Da vida para a cultura
O repertorio do Festival Anual de Teatro Académico de Lisboa (1999-
2005)"

Rui Pina Coelho

Cabe, pois, a um teatro universitario dar o tom das ressurreigdes
culturais, segundo os ventos mais actualizados da cultura; cabe-Ihe,
também, impor, com a sua autoridade, autores novos, julgando
representativos, cujas pecas podem até ndo ser, para nos, obras
primas, desde que essas mesmas pecas pare¢am significativas de
tendéncias artisticas que, no teatro e pelo teatro, urge esclarecer. Tudo
isto o teatro universitario pode fazer, com outros resultados tedricos e
praticos que o teatro de amadores néo atingira nunca — porque o
teatro de amadores abre-se da cultura para a vida, e um teatro
universitario abre-se da vida para a cultura. ?

Jorge de Sena

A citacdo ¢é de Jorge de Sena e data de 1950. Cria-nos, de imediato, uma série de
perguntas: pode ainda o teatro universitario desempenhar este papel? E ainda um espaco
de intervencdo civica, artistica e politica? Que papel reservamos nés ao teatro
universitario? Se estes grupos estdo, em varios momentos da histéria do teatro em
Portugal, associados a tentativas que vao tentando sincronizar o teatro portugués com o
reldgio europeu, que acontece hoje? E ainda ao teatro universitario que cabe «dar o tom
das ressurrei¢fes culturais»? Esta este teatro em consonancia com o tom das
«ressurreicdes culturais, segundo os ventos mais actualizados da cultura» ou é noutro
local que teremos que as procurar? Tem ainda autoridade para impor autores novos? E-
Ihe reconhecida autoridade? Esta o teatro universitario atento a pecas que «parecam
significativas de tendéncias artisticas»? Est4 o restante teatro atento ao teatro
universitario? Devera estar?

Colocamos estas questdes ao teatro universitario mas sabemos que ndo estaremos
a ser totalmente justos se ndo as colocarmos de igual modo ao teatro profissional... de
qualquer modo, avan¢amaos...

Estas perguntas servem de mote para questionarmos as suas escolhas repertoriais.
Tomaremos aqui como unidade de referéncia as programacoes das seis edi¢des do
FATAL (1999-2005), que, dada a sua abrangéncia, tomamos como representativas da
realidade do teatro universitario em Portugal.

Mas, antes de entrarmos neste universo, talvez seja melhor tomar em linha de
conta alguns aspectos que podem influenciar ou determinar a constituicdo do repertério
de um grupo deste tipo.

Assim, 0 primeiro aspecto a ter em conta sera a constante mutabilidade da
constituicdo destes grupos, que se prende (e isto é constatar o 6bvio) com o facto de que

! Comunicacdo apresentada no dia 20 de Maio de 2005, na Culturgest, no 4mbito do debate “O repertério
do teatro universitario”, integrado na programacéio “O Texto e os seus usos”, na 62 edicdo do FATAL —
Festival Anual de Teatro Académico de Lishoa.

2 Jorge de Sena, Do teatro em Portugal. Lishoa: Edicdes 70, 1998, p.292 («Sobre teatro universitario» in
Seara Nova, 13-20/5/1950).



0s seus elementos védo acabando os cursos (a uma velocidade que a participagdo num
grupo de teatro universitario pode ou ndo tornar mais lenta!).

A constitui¢do dos grupos vai sendo constantemente alterada. Logo, os interesses
e as preocupacdes dos elementos do grupo vao também eles mudando, ndo s6 porque o
mundo se vai transformando, nem t&o s6 porque os individuos véo evoluindo, mas téo
simplesmente porgue sdo outros os individuos.

Um outro aspecto a ter em conta serd a maneira como 0s grupos de teatro
universitario se estruturam. De entre uma vasta realidade, trés modelos parecem ser 0s
mais habituais. Primeiro, um grupo volatil em torno de apenas um encenador. E neste
tipo de organizacdo que a existéncia de um repertdrio se manifesta com mais evidéncia.
Existe uma ideia de continuidade, determinada pelo encenador - ainda que possa ser
meramente ilusoria. Contudo, o facto de haver um denominador comum durante um
longo periodo de tempo, leva a constituicdo de uma ideia teatral, que, claro esta, pode ir
sendo sublimada, alterada, revista...

Um segundo modo de organizagdo é em torno de varios encenadores, que se vao
sucedendo nesse papel: assim, teremos um grupo constituido por estudantes onde um
encenador / formador ndo permanece associado a estrutura durante mais tempo do que
aquele que a montagem de um espectaculo requer. As razGes poderao ser estéticas (ndo
querer que um grupo se enfeude na estética de um encenador), ou logisticas (podera ser
dificil encontrar um encenador que se mantenha fiel a um grupo durante muito tempo). A
experiéncia teatral e estética a que os elementos do grupo estdo expostos podera ser mais
ecléctica e variada, contudo, perde-se seguramente a continuidade e estabilidade do
projecto.

Um terceiro modelo em que, geralmente, um grupo universitario se pode
organizar ¢ aquele em que predomina a “auto-suficiéncia”. Ou seja, em que sdo os
estudantes que asseguram todas as valéncias da producéo e formacéo do grupo.

Todas estas “maneiras de existir” vao forcosamente determinar a escolha ¢ a
apropriacdo dos textos, até porque vao implicar outras variaveis, tais como a disciplina de
trabalho, a ideia de continuidade, a relacdo de grupo, as condi¢es logisticas de producao,
etc.

Se compreendermos repertério como algo que «compreende 0s classicos, as
criacdes contemporaneas e tudo o que o encenador julgar Gtil para a constituicdo de uma
programacéo de qualidade organizada para varios anos» (PAVIS 1999: 338), teremos que
entrar com algumas reservas no universo FATAL, dado que procuramos algo — o
repertdrio do teatro universitario — que esta diluido nas diferentes préaticas cénicas de cada
colectivo.

N&o obstante esta reserva, nas seis edi¢Oes deste festival, podemos encontrar uma
ideia suficientemente precisa daquilo que é um “repertorio universitario” em Portugal. Ha
desde logo, duas curiosidades a registar: a primeira € a ndo repeticao dos textos que séo
apresentados. Ao longo de seis edi¢cdes do FATAL, ndo ha dois espectaculos que partam
do mesmo texto. N&o deixa de ser uma curiosidade, contudo, pode ser também um dado
para percebermos a diversidade de interesses e abordagens que estes grupos preconizam.

A segunda curiosidade a registar é a pouca representatividade dos classicos grego-
latinos — somente um espectaculo: As bacantes, de Euripides (enc. Pedro Wilson, Cénico



de Direito, 1999°). Mais uma curiosidade... (se bem que no espectaculo 5!, enc. Amadeu
Neves, Teatro das Ciéncias, 2001, a montagem integre também excertos de Euripides).

Mas néo se pense que o repertorio universitario ndo inclui este dominio. Ha neste
campo varios espectaculos que partem dos chamados “classicos”. Referimo-nos a autores
como: Christopher Marlowe, William Skakespeare, Moliére, Anton Tchekov ou Henrik
Ibsen. S&o cinco os espectaculos que contemplam este repertorio.

Em relagdo ao que leva a escolha do material classico em detrimento de textos
contemporaneos, podem 0s grupos escusar-se, tal como Italo Calvino, afirmando: «a
(nica razdo que se pode aduzir é que ler os classicos é melhor que nao ler os cléssicos»*,
até porque, «um classico é um livro que nunca acabou de dizer o que tem de dizer»°. E
pronto.

A historia tragica da vida e morte do Doutor Fausto, de Christopher Marlowe
(enc. Amadeu Neves, Teatro de Ciéncias, 1999); Tio Vania, de Tchekov (enc. Pedro
Costa e Henrique Martins, Grupo de Teatro Miguel Torga, 2000); A dama do mar,
Henrik Ibsen (enc. Pedro Wilson, Cénico de Direito, 2000); Hamlet, de W. Shakespeare
(enc. Harvey Grossman, TeatrUBI, 2000); O senhor de Pourceaugnac, de Moliére (enc.
Ana Isabel Augusto, MISCUTEM, 2004); séo textos que ja sofreram traducgdes e edicoes
em portugués.

Contudo, nem sempre a tradugdo aparece creditada. Destes cinco casos, s6 a
traducdo do texto de Marlowe € assinada: de Jodo Ferreira Duarte e Valdemar Azevedo
Ferreira (Lisboa : Ed. Inquérito, 1987). O facto da tradugdo ndo estar devidamente
creditada nos materiais promocionais pode ser reflexo, obviamente, de uma realidade.

Assim, a traducédo parece estar arredada do trabalho criativo na producdo do
espectaculo, socorrendo-se 0s grupos das traducGes disponiveis no mercado editorial,
reservando-se 0 papel criativo para a versdo ou adaptacdo cénica, tal como no caso de Tio
Vania (Grupo de Teatro Miguel Torga, 2000), onde a adaptacdo vem assinada por J.P.
Marvao.

Dadas as caracteristicas do nosso meio editorial, a questdo da traducéo reveste-se
de uma importancia suplementar. Sobretudo no que diz respeito ao teatro, sabemos que
raras vezes sao publicadas traducdes de textos dramaticos que ndo se integrem no
contexto de producdo de um espectaculo ou que néo lhe sirvam de promocéo.

Assim estas publicacdes sdo apanagio de estruturas com alguma estabilidade - o
que ndo é o caso da maioria dos grupos de teatro universitario. Lembramo-nos da
publicacdo dos textos apresentados pelo Teatro da Cornucopia na Cotovia, da
extraordinéria coleccdo Livrinhos de Teatro dos Artistas Unidos, ou das edigdes
promovidas pela Cotovia / Teatro Nacional S. Jodo, ou dos extintos Cadernos Dramat,
pela Campo das Letras.

Assim, de uma maneira geral, as tradugdes gque estdo disponiveis no mercado, séo
aquelas que ja foram encenadas e que ja serviram de base a espectaculos de companhias
profissionais. Para além de se perder aqui o factor novidade - e ndo entrando naquilo que
é a especificidade da traducéo para teatro - torna-se claro que uma traducéo realizada

% As datas aqui registadas referem-se a data de apresentacéo do espectaculo nas edicdes do FATAL e ndo
da sua estreia.
*In Italo Calvino, «Porqué ler os classicos» in Porqué ler os classicos. Lisboa: Teorema, 1991.
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num contexto de producdo de um espectaculo sera sempre manietada ou conduzida pela
ideia dramaturgica que preside a construcao desse mesmo objecto artistico.

Claro que a regra escapa sempre a excepcao €, no FATAL 2005, hd& mesmo um
caso que contradiz tudo o que acabamos de constatar: Pedro Marques traduz e encena
para o CITAC um original de Gregory Motton, God'’s Island.

A questdo da traducdo pde-se de igual modo para o bloco mais representativo do
repertdrio do FATAL.: os textos de autores estrangeiros (17).

O quadro de autores estrangeiros representados no FATAL por grupos
universitarios compreende nomes que se podiam enquadrar nos ja referidos classicos:
Kafka, Tennessee Williams, Brecht, Kundera, Beckett, Miller, Fassbinder; autores mais
contemporaneos - mas também ja consagrados: Caryl Churchill, Martin Crimp, Edward
Bond, Marius von Mayenburg, ou até mesmo Jean Jourdheuil; todos com titulos ja
estreados por colectivos profissionais.

De entre 0s 17 espectaculos de autores estrangeiros, apenas cinco correspondem a
estreias desse mesmo texto em Portugal: Agatha de Marguerite Duras (Jodo Paulo Costa,
TUP, 2000), As moscas, de Sartre (Pedro Wilson, Sin-Cera, 2004); Adéo (Carta a uma
crianga que esta para nascer) de Oriana Fallaci (Alexandre Sampaio, GRETUA, 2000); e
dois trabalhos onde a traducéo é feita no contexto de producéo do espectaculo: No
Smoking do texano David W. Eddy (Rosa Mée, Capitua, 1999), com traducdo de Mafalda
Talhinhas e Paulo Ramos (elementos do grupo), e A ilha de Deus, de Gregory Motton
(Pedro Marques, CITAC, 2005). Estes dois ultimos casos sdo a excep¢do que confirma a
regra, sendo que esta € a utilizacdo de textos ja disponiveis em portugués.

Em relacdo aos textos de autores portugueses (13) um dado € logo de assinalar:
todos 0s que sdo apresentados no FATAL estdo ja editados (a excepcao € O ventre de
Jeremias, do maestro Antonio Vitorino d’Almeida). Desta constata¢do ressalta uma ideia:
a presenca fisica do autor teatral no processo de criacdo do espectaculo ndo é
absolutamente necessaria...

De entre 0s portugueses, sao muito variados os autores que foram alvo de
encenagOes. Desde “o mestre” Gil Vicente, aos incontornaveis Almada Negreiros,
Bernardo Santareno, Luis de Sttau Monteiro, Anténio Gededo, José Rodrigues Miguéis
ou Vicente Sanches, passando por Luisa Costa Gomes, Yvette Centeno e Antonio
Vitorino d’Almeida; chegando as novas vozes da dramaturgia nacional, tais como Abel
Neves, Jacinto Lucas Pires ou Luis Assis.

De referir ainda que a excepc¢ao do texto de Yvette Centeno (Serd Deus o Dr.
Freud) e o de Antdnio Vitorino d’Almeida (O ventre de Jeremias), estreados por grupos
de teatro universitario, todos 0s outros textos de autores portugueses sao apresentados
depois de terem sido ja estreados por estruturas profissionais, o que também ndo deixa de
ser significativo.

Deste exercicio de contabilidade um dado fica: ndo € pelo arrojo na escolha do
repertorio que o teatro universitario se afirma. Estamos longe da ideia preconizada por
Sena de que cabe ao teatro universitario «impor, com a sua autoridade, autores novos».

Mas, sabendo-se que 0s palcos universitarios sdo excelentes laboratorios para
testar a escrita dramatica, ndo havera autores que ousem emprestar as suas palavras aos
corpos dos estudantes /actores e actrizes?

Assim, nestas contas, deixdmos de fora até agora aqueles espectaculos que partem
de textos cujo autor esta de alguma maneira afecto a estrutura de producdo do



espectaculo, havendo ai uma intima cumplicidade criativa entre os dramaturgos e 0s
encenadores. Com efeito, na grande maioria dos exemplos a que nos referimos (4 em 5),
0 autor do texto é simultaneamente o encenador do espectaculo.

Sé&o cinco os casos onde esta situacdo se verifica: A Besta, de Jodo Silva (GTUL,
1999); Café Terrasse, de Carolina Rodrigues e Mara Grazuna (GRETUA, 2003); Morte
de uma rapariga, de Pedro Vaz Simdes (GATUE/Teatro Céo, 2003); O pastor, de Karl
G.& Matze (Teatron Magicxus, 2004); e As aventuras extraordinarias do principe e do
castor (CITAC, 2004) onde sob a encenacéo de Tiago Faria, Ana Fernandes, Tiago
Lanca, Silvia das Fadas, Fernando Silva e Carlos Alberto Machado séo responsaveis pela
concepcdo do texto, que € dirigido por Carlos Alberto Machado. E também o caso de
Talk the talk and the jay, de Pedro Malacas (enc, colectiva, TEUC, 2003), onde o autor é
um dos elementos do grupo, desempenhando fungdes de operador de imagem.

Os exemplos acima referidos referem-se a textos cuja autoria vem referida. Mas,
como encarar as adaptacdes para teatro de outras obras, géneros ou linguagens estéticas?
N&o estaremos nds proximos desta mesma realidade, ou seja, de uma autoria camplice
entre texto e cena?

Assim, assistimos a adaptacdo de uma banda desenhada (Quando o jantar bate a
porta, adaptacdo e encenacao de Pedro Goérgia da banda desenhada The Eaters de Peter
Milligam, 2° Circular/Tearte, 2004); de um filme (Cées Danados, adaptacdo livre de Luis
Filipe Borges do filme de Quentin Tarantino, enc. Pedro Wilson, Cénico de Direito,
2001), de um conto tradicional (A branca de neve e 0 ando esquizofrénico, adaptacéo
livre de Marcoantonio Del Carlo e José Fer da versdo original dos Irmdos Grimm, enc.
Antoénio Fonseca, ARTEC, 2001); de um romance (A kulpa, baseado no Processo, de
Kafka, em versdo de Pedro Wilson e Henrigue Gomes, enc. Pedro Wilson, Cénico de
Direito, 2003); ou mesmo de um classico como A vida do grande D. Quixote de la
Mancha e do gordo Sancho Panca de Antdnio José da Silva, apresentado como D.
Quixote revisitado, numa adaptacao de Viriato Morais, que também encena (TeatrUBI,
2004).

Aqui, afastamo-nos de uma concepcao textocéntrica do teatro para nos
aproximarmos da cena e do espectaculo. Cremos que é a mesma circunstancia que
determina o &mbito das montagens, onde, ou utilizando vérios textos de um mesmo autor
(casos de: Talvez Pessoa; Curtas, de Tckekov; Lembrar Antonio Aleixo, Um pouco mais
alto, por favor!, textos de Woody Allen ou Troikadilhos, com textos de Gregory Motton);
ou diferentes textos de diferentes autores (5!, adaptacdo sobre pecas de Euripides,
Tennessee Williams, Beckett, Ibsen, Moliére; Flatuléncias, colagem de textos de Karl
Valentin e Jaime Salazar Sampaio; Errata: onde se |é sonho deve ler-se mata, adaptacédo
de Jorge Louraco de textos de José Eduardo Agualusa, Ruy Belo, Magda Bandera,
Herberto Helder, Sandra Andrade, Marilia Coutinho, Clara Alves de Sousa, Mia Couto,
J.T. Leroy e Heiner Muller); repetimos, onde utilizando varios textos de um mesmo autor
ou diferentes textos de diferentes autores, se constroem as varias trai¢des aos textos
originais que a ideia dramaturgica do espectaculo reclame como necessarias.

Este ambiente de liberdade criativa e de diferentes maneiras de constituicdo de um
repertorio, para além de instaurar um clima de traicdo aos canones, pode também motivar
e despoletar em jovens autores uma vocagédo. E este campo - o das montagens e
adaptacOes - parece ser o ideal para o exercitar da pena e para o desenvolver de uma voz
dramaética, tornando-se assim o teatro universitario um palco privilegiado para o



aparecimento e amadurecimento de autores. S&o os casos de Luis Filipe Borges (agora
nas Producdes Ficticias) e Jorge Louraco, hoje ja com créditos firmados na escrita
dramaética.

Se as trai¢cGes no campo das adaptacdes e montagens sdo mais “detectaveis”, nao
podemos por de parte a hip6tese da traicdo quando temos sé um texto e um autor em
particular, até porque falar de um texto nao é falar de um espectaculo.

Contudo, a ideia de repertdrio no teatro universitario ndo se constréi somente em
torno da palavra escrita fixada por um autor (...0 que se compreende, ja que a palavra
escrita € sujeita a direitos de autor...). Um dos blocos mais representativos dos
espectaculos apresentados ao longo das edicdes do FATAL € precisamente o das criagdes
colectivas (11 espectaculos), definida por Patrice Pavis como um «espectaculo que néo é
assinado por uma s pessoa (dramaturgo ou encenador), mas elaborado pelo grupo
envolvido na actividade teatral. Com frequéncia, o texto foi fixado ap6s as improvisacoes
durante os ensaios, com cada participante propondo modificacdes» (PAVIS 1999: 79).

Neste particular destaca-se um grupo: o GTIST, que com o seu trabalho com
Susana Vidal (e antes com Pedro Matos) chega a criacdo de uma linguagem estética
«assentando a sua dramaturgia na cria¢do colectiva e original dos textos representados
pelo proprio grupo», sendo que «o texto &, assim, construido progressivamente a medida
que vai sendo ensaiado, improvisado, debatido»®.

Sé&o os casos de Marte (e casas) (enc. de Pedro Matos GTIST, 1999); (Saturno) ou
Amor aos bocadinhos (Pedro Matos, GTIST, 2000); A-corda no paraiso (Susana Vidal,
GTIST, 2003; Olhos desafiados (Susana Vidal, GTIST, 2004); Vertigens (Susana Vidal,
GTIST, 2005).

Mas ndo sao casos isolados. Juntam-se Ihes O voo mais longo da galinha dura 13
segundos (Inés Nogueira, CTRIP, 2000); A tua mde néo te grama (Jodo Meireles,
Marcantonio del carlo, ARTEC, 2003); Cadaver sem titulo (enc. col. TUP, 2003); O
caleidoscopio (enc. Paulo Vaz, Con-siso, 2003); Quinze mulheres e um homem numa
garagem a espera que o vento mude de direccdo (Diogo Bento, GTN, 2005); Ao segundo
(Ana Lacerda, Ultimacto, 2005).

E neste campo, o da criacdo colectiva, que o repertdrio do teatro universitario
ganha singularidade. E certo que toda a producéo de um espectaculo de teatro resulta de
um trabalho colectivo - porém, dadas algumas das especificidades de um grupo
universitario, a criacdo colectiva surge aqui como uma consequéncia do papel de
formacdo, quer de actores quer de individuos, que o teatro universitario desempenha.

N&o é uma nocdo socioldgica de criacdo colectiva que estd aqui em questdo. E
mesmo uma nog¢ao estética ou ideoldgica daquilo que € o “colectivo de criagdo” parece
n&o ser o cerne da questdo. Nem se descobre aqui uma reacgdo contra a «tirania do autor
e do encenador que tendem a concentrar todos 0s poderes e a tomar todas as decisdes
estéticas e ideoldgicas» (PAVIS 1999: 79).

E, antes de mais, o reflexo de uma actividade de formagc&o, do poder regenerador
da criagéo, da descoberta do prazer do teatro, de experimentacao, de laboratério, de uma
forma de ler o Mundo em que o estudante é um cidaddo e um criador artistico através da
linguagem teatral.

E aqui, neste exercicio de criacdo, que vai muito além da constituicdo de um
repertorio - porque é também um pensar do espaco social, artistico, politico e afectivo
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que envolve o espectaculo - vemos que o teatro universitario se abre, frontalmente, tal
como Jorge de Sena o afirma, «da vida para a cultura».
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