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Résumé

Avec les avant-gardistes, la scéne théatrale occidentale a rompu avec I’image scénique
figurative et I’illusion d’un espace présent qui représente un temps. En Tunisie, le
théatre, art implanté au début du XX° siécle (ce qui coincide avec la naissance de I’art
contemporain), a eu recours au départ a des dispositifs scéniques figuratifs imitant le
quotidien tunisien. Mais de¢s les années soixante, le regard du metteur en scéne tunisien,
ayant cotoyé de pres celui du plasticien, commence la recherche de sa propre voie
esthétique avec ’emprunt d’un héritage oriental précolonial et plus généralement d’un
ailleurs. L’image scénique abandonne la représentation figurative depuis Ben Ayed (a
la fin de son parcours artistique) et devient, depuis, un lieu de recherche et
d’expérimentation : d’un espace figuratif narratif vers un espace abstrait. En effet, les
conditions d’échange et d’interaction entre les arts de la scéne se traduisent dans
I’image scénique tunisienne contemporaine et évoluent de plus en plus, aussi bien sur le

fond que sur la forme.

A partir d’un corpus de spectacles contemporains, allant du Théatre National et du
Théatre de la terre, en passant par Elteatro et Familia Production, jusqu’a I’expérience
du Centre National des Arts de la Marionnette et du théatre amateur, nous examinons la
présence de I’interaction entre les arts et la transcréation entre les différentes formes
d’expression artistique. Des procédés technologiques, des médiums innovants, ou
encore l’influence de formes théatrales orientales, permettent aux metteurs en sceéne
d’« ’écrire » sur scene et au public de lire et de ré-imaginer le monde avec ses visions

multiples.



Titre en anglais:

The non-representational space in contemporary Tunisian theater scene. Plastic reading

Summary

With avant-garde artists, the Western theatrical scene broke with figurative scenic
image and the illusion of a current space that representing a certain period of time. In
Tunisia, theater, an art that appeared in the early twentieth century (which coincided
with the birth of contemporary art), initially resorted to figurative stage devices that
represent the Tunisian daily life. But, since the sixties, the Tunisian director who had
similar experience to the plastic artist, starts searching his own aesthetic way while

borrowing an oriental, precolonial, and foreign heritage.

The scenic images have given up its figurative representation since Ben Ayed (at the
end of his artistic career) and have become a place of research and experimentation:
from a narrative and figurative space to an abstract space. Indeed, the conditions of
exchange and interaction between theatrical arts are reflected in contemporary Tunisian

scenic image and are continuous development, in substance as well as in form.

Starting from a body of contemporary performances, through the National Theatre and
the Theatre of the earth, then Elteatro, and Familia Production, until the experience of
the National Puppetry Arts Center and amateur theater, we can notice the presence of an
interaction between the arts. We also examine a certain transcreation between the
various forms of artistic expression. Another point is that Technological processes,
innovative mediums, and the influence of Eastern theatrical forms, allow directors to
"write" on stage and the public to read and re-imagine the world with its multiple

visions
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« De Giotto a Courbet, la principale tiche du peintre a
consisté a creuser sur une surface plane P’illusion d’un espace
tridimensionnel. On regardait a travers cette surface comme
on regarde la scéne par-dela le proscenium. Le modernisme a
progressivement rétréci cette scéne jusqu’a ce que ’arriere-
plan se confonde maintenant avec le rideau-rideau qui est tout

. . . 1
ce qu’il reste au peintre pour travailler” »

Clément GREENBERG, Abstraction, figuration et

ainsi de suite...

" Clement GREENBERG, Art et Culture, Abstraction, figuration et ainsi de suite, Essais critiques,
1954, p. 150.
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INTRODUCTION

Le théatre est I’une des formes artistiques qui possédent la faculté puissante
de développer, de transformer et de transporter I’ame. Il est ’art d’expression
incontournable qui traduit la pensée, son évolution et son existence. Quand le
théatre se joue, il s’inscrit dans un espace, devient visible et marque la mémoire
du spectateur. Des paroles, des couleurs, des ombres, des valeurs, des lignes et des
points en mouvement, tous surgissent du noir et concrétisent des tableaux, chimie

des images scéniques.

Hormis sa fonction dramatique et narrative, 1’espace scénique est porteur
d’images mobiles, de sens, de symboles, de connotations, de dénotations, de
notions, de tout un langage plastique. Il fait appel a I’imaginaire du spectateur, lui
transmet des messages ou l’emporte dans une fiction. L’espace scénique a
toujours été I'expression d’une vision, d’une civilisation et le miroir d’une culture,
qu’il soit un espace destiné aux cérémonies cultuelles, un divertissement, un
espace de jeu réservé aux acteurs pour la représentation d'une piéce, un espace
narratif, etc. A ce titre, I’espace de représentation évoque la vision du monde, sa

représentation mentale et spatiale.

Cet art de représentation, créateur d’images, donne a voir des images faites
de l’instant, du vivant. Toute forme de spectacle se traduit par des « codes », des
symboles dont I’évolution de 1’esthétique est en rapport avec le changement du
monde, et trouve souvent sa justification dans 1’évolution de I’état de la société.

Par conséquent, des codes disparaissent, d’autres évoluent ou apparaissent.

Si nous considérons la scéne théatrale en tant qu’espace figuratif dans la
tradition occidentale, depuis la Renaissance italienne, nous remarquons une large
évolution du langage esthétique qui continue a connaitre des mutations. Par
définition, la sceéne est 1’espace propice aux détournements des fonctions
conventionnelles d'outils ou de techniques. De plus, qui dit mise en scéne dit

scénographie, esthétique de I’espace. Le corps, 1’objet, I’espace ceuvrent a

15
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I’établissement d’un large « langage” », conduisant le spectateur a projeter sur

I’espace réel une part d’imaginaire et a entrer dans la fiction.

Depuis I’époque du modernisme, et avec la contribution de 1’évolution des
arts plastiques, I’image scénique, en tant que composition, a connu des mutations
radicales. Par exemple, aujourd’hui, le texte écrit n’est plus 1’élément dominant
dans la représentation théatrale comme il 1’était jadis. C’est la vision du texte qui

compte dans la représentation et non I’illustration.

Dans les premicres décennies du XXe siecle, Meyerhold, figure
emblématique de Dartiste libre, révolutionne le théatre dans sa forme, contre le
réalisme, et met en scene des spectacles dans des décors constructivistes.
Influencé par les artistes avant-gardistes formalistes, Meyerhold supprime le
rideau, utilise les machines et fait appel aux arts plastiques pour I’esthétique de sa
scene. Il saisit rapidement I’impact de la nouvelle vision plastique qui « fait
penser », afin d’enflammer la scéne par des structures plastiques. Il préfere
inscrire cette derniere dans 1’esprit critique contre sa surcharge et son
encombrement. Il élimine la mati¢re lourde pouvant asphyxier 1’espace scénique

afin d’approfondir le dialogue intérieur de I’ceuvre et I’'imaginaire du spectateur.

Selon sa vision, il faut séparer les mots du visuel et mettre le spectateur sous
I’impact de deux impressions, auditive et visuelle. Celui-ci doit observer les
instants de silence, distinguer la plasticité de 1’espace. Il précise que le metteur en
sceéne doit composer sur le plateau avec la lumiere, les formes, les mouvements
plastiques des corps, la couleur et les rythmes, comme étant des éléments
plastiques pour inventer de nouvelles images imprégnant la mémoire. Méme si
I’espace théatral fait appel aux peintres contemporains, le théatre doit rester un art

indépendant.

C’est aussi avec Meyerhold aussi que I’image scénique change de mode de
perception, devenant non figurative; elle s’adresse au regard intérieur du

spectateur. Désormais, elle n’imite plus la vie mais incite ce dernier a poursuivre,

? René PASSERON, « Surréalisme plastique et theatralité », dans Eric BONNET, Amos FERGAMBE, Edmond
NOGACKI (dir.), Thédtre et arts plastiques entre chiasme et confluences, Presses universitaires de
Valenciennes, 2002, p.17.
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d’une facon créative, les allusions présentées sur scéne en le faisant voyager dans

I’imaginaire pour tenter de résoudre les énigmes de la vie et de I’actualité.

La femme de Lénine, responsable de 1’éducation, ayant traduit le langage
esthétique de Meyerhold, mentionne, dans un article, la conception de I'un de ses

spectacles intitulé Aubes :

Que voyons-nous ? Un grand cercle de papier doré, un tableau qui se balance
en l’air, qui ressemble a un aéroplane ou a une planche de peintre en
batiment, des cubes, des cylindres, des surfaces plantées de la manicre la
plus artificielle, la plus contraire aux lois de la nature. °

L’espace d’Aubes écarte la notion de figuration. Il convient d’affirmer que
cette révolution esthétique de I’image scénique trouve sa justification dans 1’état
politique de la société. D’autres artistes et théoriciens ont poursuivi cette
révolution. En plus de Meyerhold, il faut ajouter Edward Gordon Craig, au début
du XXe siecle, qui, avec ses idées de plasticien et de théoricien de théatre, propose
ses visions plastiques aux metteurs en scéne et appelle au dépassement. Il incite a
ce que le théatre cesse de devenir un support pictural, illustrateur. Son utopie
consiste a ne plus donner a voir, a figurer pour le spectateur, mais plutot a
chercher a évoquer, chez lui, a travers 1’image scénique, des sensations qui font

dialoguer ses émotions et ses réflexions.

Esthétiquement, dans sa théorie, Craig rompt avec I’imitation de la réalité
annoncée. Le tableau scénique se réadapte et se restructure pour devenir un lieu
rythmique davantage consacré au jeu de I’acteur et a la mise en valeur de son

Ccorps.

Ces nouveaux criteres de la scéne, inaugurés par la période moderne, se
prolongent avec 1’époque contemporaine. L’image scénique fait appel aux
peintres contemporains au lieu des décorateurs de théatre. La sceéne se passe du
modele, elle n’est plus fidele a la réalité visuelle et se rapproche des idées de

Kandinsky, plus particulierement de 1’esthétique d’un art abstrait.

3 Cité dans Gérard ABENSOUR, Vsévolod Meyerhold ou I’invention de la mise en scéne, Fayard, 1998, p.302.
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Elle s’adresse a la dimension du regard, donne et montre, portant
I’expression de I’intériorité. Le metteur en scene devient le compositeur plasticien

qui combine les couleurs, les mouvements et les rythmes.

Dans les années 1970, Robert Wilson, metteur en scéne et plasticien, offre au
spectateur une expérience de méditation, de contemplation et de lenteur. Pour lui,
I’image scénique est le fondement de I’univers scénique qui cesse d’étre un
support illustrateur, obtenant une nouvelle valeur qui refléte la vision du metteur
en scene. En conséquence, les scénes modernes, non figuratives, se multiplient
avec les visions esthétiques qui se sont transformées pour changer le regard du

spectateur, pour le convier a penser le spectacle et a ne plus le contempler.

Nombreux sont les metteurs en scéne contemporains qui font de certains
précurseurs, ayant contribué a 1’évolution esthétique et a la réforme du théatre,
leurs modéles. Certains continuent a faire de leur espace scénique leur véritable
support d’expérimentation et leur propre langage qui traduit leurs visions.
D’autres puisent dans les références incontournables tels Robert Wilson, Claude
Régy, Peeter Brook, Jerzy Grotowski, et bien d’autres. En effet, la scéne est
envahie par toutes sortes d’images; [’image télévisée, photographique,

cinématographique, etc.

Nous nous retrouvons aujourd’hui devant un espace scénique abstrait, non
figuratif, allant d’un espace chantier, proche de celui du happening ou d’une
installation, jusqu’a un espace vidé, relativement nu. Le tableau scénique peut se
modifier tout au long de la picce, se transformer en un stock d’images, en une
vraie stratification d’images qui peuvent évoquer et provoquer, qui dérangent et
dialoguent avec le regard du public. Par exemple, des lumieres se rapprochent de
celles employées au cinéma, ou bien des espaces frolent 1’installation, parfois
vidés de leurs décors. Des formes, des rythmes sans référence, parfois absurdes,

des émotions, tous fortifient la scéne dans une nouvelle approche.

Soulignons que I’interaction entre les arts existe bien, les ayant rendus plus
complémentaires qu’ils ne I’étaient auparavant. En effet, les conditions d’échange
et d’interaction entre I’espace scénique et les formes d’expression plastiques

contemporaines font évoluer indirectement 1’esthétique de I’image scénique, aussi
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bien sur le fond que sur la forme. C’est pour ces raisons que la lecture de I’espace
scénique n’échappe pas aux approches que I’on fait d’une ceuvre plastique, d’une

image, plus particulierement lorsqu’elle est étudiée.

L’image scénique contemporaine, devenant non figurative, n’est autre
qu’une image plastique en mouvement. Abstraite, elle communique au spectateur
son langage par ses signes généraux. Elle n’a d’autres supports que 1’imaginaire
de ce dernier. Elle ne cesse de se multiplier dans son aspect et son expérience, ce
qui change sa lecture et ses modalités de réception et de perception. L’image non
représentative peut désormais nous inviter a assister a sa composition, a sa
destruction, voire a son effacement. Elle est bouleversante, expressive avec ses

formes et ses composantes.

L’image abstraite s’adresse a la mémoire fictive et psychique du spectateur,
susceptible de susciter 1’expérience la plus intime. Le spectateur contemporain
doit réfléchir, décrypter ce qu’il voit devant lui comme lignes, couleurs et formes.
Celles-ci peuvent méme étre spirituelles comme 1’imaginait Kandinsky, révélant
cette fonction de I’abstraction en dégageant le « principe du contact efficace® »

entre I’ame du créateur et le regard du spectateur.

Nous nous retrouvons souvent face a des images scéniques nues, mais qui se
remplissent par un matériau de signes et de symboles témoignant d’une
communication. L’image scénique contemporaine est reconstituée, rasée en
comparaison avec les années d’apres-guerre. Cette évolution est due aux
nouveaux moyens d’expression de notre époque. Les différentes technologies
actuelles telles que ’utilisation des médiums innovants, ou encore les supports
traditionnels, devenant des moyens d’évasion, des instruments pour dire et
s’exprimer, contribuent a la mutation de 1’esthétique de I’image scénique et a la

diversification.

La vidéo devient un support visuel de ’image scénique d’aujourd’hui, un
moyen pour une expression plastique. L’acteur est parfois remplacé par un corps
numérisé. On trouve une transversalit¢ entre les médiums et les formes

d’expression. Tous les moyens sont bons pour transmettre la pensée du temps.

*Philippe SERS, Kandinsky, philosophie de I’art abstrait : peinture, poésie, scénographie, Skira, 2003, p. 281.
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La figuration dans le monde arabe

Alors que I’image contemporaine, sous toutes ses formes plastiques, connait
d’innombrables esthétiques en Occident, faisant se multiplier et évoluer les
pratiques artistiques et la théorie de 1’art, on ne rencontre encore aujourd’hui sur
ce sujet que quelques tentatives et quelques bribes de pensée esthétique dans le

monde arabe, malgré un riche héritage artistique digne de tous les intéréts.

La picturalité a bel et bien occupé la culture arabe et, pourtant, il faut relever
la rareté des études et des ouvrages consacrés a I’évolution esthétique de 1’image
dans le monde arabe. Cependant, il est quasiment impossible de séparer 1’héritage

plastique arabe de I’étude de I’image contemporaine.

Si nous observons 1’esthétique scénique d’aujourd’hui dans le monde arabo-
musulman, nous remarquons que I’image s’accorde avec les productions
occidentales contemporaines. Elle s’engage aussi avec les formes de recherche
artistique dans le monde d’aujourd’hui, et continue sa tentative de trouver une
convergence entre son héritage historique artistique et 1’art universel
contemporain. C’est pour cette raison que nous considérons que I’esthétique de

I’image contemporaine, dans le monde arabe, est la continuité de tout un héritage.

Il importe de signaler qu’a I’origine de la scéne tunisienne, de multiples
troupes étrangeres italiennes, francaises syriennes et ¢égyptiennes passées par le
territoire tunisien et ont contribué¢ a la naissance et a la promotion de cet art.
Salah Eddine Al Ayoubi, est I'intitulé de la premicére picece représentée par
Soulaimane Kurdahi a Tunis. Les troupes étrangeres ont réussi a attirer, a inciter
et a encourager le Tunisien a fonder une scéne « tunisienne ». Par conséquent, des
artistes fondateurs du théatre tunisien ont pu, grace a ce concours de
circonstances, ouvrir une voie vers la promotion et 1’épanouissement de cet art. La
premiere période du cinéma en Tunisie est considérée comme une grande
ouverture sur 1’extérieur. Dés 1908, sous la colonisation frangaise, les salles de
cinéma ont commencé a ouvrir dans la capitale, pour diffuser au public des films

étrangers. Dans les anndes 1920, « Albert Samama Chikli était le premier
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Tunisien a réaliser un long métrage de fiction, aprés avoir été ’instigateur des

premiéres projections de films dans le pays 4 la fin du siécle précédent “».

En essayant de savoir s’il existe un moyen de définir la nature a travers la
mutation qui a pu survenir dans le processus de création esthétique dans le monde
arabo-musulman, tout en le comparant avec celui de 1’Occident, nous pouvons
avancer que, tandis que 1’Occident s’est préoccupé de I’image figurative jusqu’au
XXe siecle, le spectateur musulman, de religion monothéiste lui aussi, a connu
I’image abstraite, dans un premier temps. Apres une premiere époque au cours de
laquelle les influences gréco-romaines et byzantines continuent de se faire sentir,
maintenant sous les Omeyyades certaines traditions de peinture figurative, une
« querelle des images », au Vllle si¢cle, a conduit a I’interdiction durable de toute
forme de représentation : Les motifs animaux et floraux recouvrent les murs des
mosquées et décorent les cours des chateaux. L’art pictural musulman peut méme
encore intégrer des figures humaines : « Les peintures murales de Qasr al-Hayr al-
Gharbi construites en 730 par le Khalife Hicham et surtout celles de Qsayr Amra
construites probablement en 743, ont atteint le stade ultime de cette conquéte de la

figuration %».

Figure 1 Peinture murale d’une femme. Qusair Amra

3 http://www.tunisiensdumonde.com/general/2009/03/regard-le-cinema-en-tunisie-un-cinema-du-monde/
® Mohamed AZIZA, L’image et I'islam, L’image dans la société arabe contemporaine, Albin Michel, Paris,
1978, p.43.
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Seuls, I’art décoratif, 1’arabesque, 1’art de 1’écriture et la calligraphie étaient
présents dans le monde arabo-musulman. Sauf en Iran, qui conservera [’habitude
de la figuration et lui donnera un nouveau développement a partir du XIVe siecle,
la tradition « plastique » s’est éteinte pendant plusieurs si¢cles dans le monde

musulman.

[...] L’art musulman sera donc, s’il ne veut étre blasphématoire, un art qui
soulignera le changement. C’est de cela qu’est née I’arabesque, de cette
volonté implicite de rompre indéfiniment les figures géométriques, cercle ou
polygone, qui n’auraient jamais fini de réver d’étre et qui, a peine ébauchées,
seront défaites par la réverie spirituelle de I’artiste...’

Malgré la condamnation de I’image figurative dans I’islam, 1’art pictural,
dans le monde arabe, a accordé une grande place a la calligraphie et a I’arabesque
avec une stylisation esthétique riche d’originalité. La représentation picturale
¢laborée par la civilisation islamique, qui se méfiait de la figuration, était
purement abstraite. Les interdits allaient & I’encontre de la figuration qui visait la
régression vers 1’idolatrie, risquant ainsi de susciter la reproduction des statuts
qui représentent des humains. Il est cependant vrai que « I’interdiction » de la
figuration ne constituait pas une barriere pour 1’évolution esthétique de I’art, mais
elle a probablement influencé sa progression, ayant elle-méme favorisé un style de

représentation qui oscille entre I’abstraction et la figuration.

L’artiste musulman trouve, dans la stylisation des formes figuratives,

rendues presqu’abstraites, son invention et son nouveau langage artistique.

Progressivement, I’image plastique arabo-musulmane s’est métamorphosée
avec le développement de 1’écriture et de la calligraphie. Il existait méme un
« marché de I’art » pour la calligraphie, ainsi que des prix pour les encheres. Sous
le patronage des sultanats mamlouks et des ilkhans mongols au XIlle et XIVe
siecles, le manuscrit enluminé a atteint son apogée. Des traités didactiques et de
médecine sont illustrés par des portraits en miniatures qui symbolisent la sagesse

des-personnages représentés-"

7 Salah Stétié, cité in Mohamed Aziza, L image et I'islam, L’ image dans la société arabe contemporaine, Albin
Michel, Paris, 1978, p.37.
¥ Robert IRWIN, Le monde islamique, Flammarion, Paris, 1997, p.182.
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Figure 2 « Abli Zayd devant le cadi de Sa'da », Maqdmidt de al-Hariri,

Bagdad, v. 1230. (Cet exemplaire des Magamadt conservé a l'institut
d'études orientales de Saint-Pétersbourg présente une double mutilation :
les tétes ont été coupées par un trait noir, et les visages, effacés avec un
doigt humide.)

La conquéte de la figuration active la pensée de I’artiste arabo-musulman et
le pousse a rechercher un style esthétique tout en s’occupant du quotidien social,
et le restitue par I’image dans sa variété. Compte tenu de I’aire géographique qui
s’étend sur plusieurs pays, I’expression de I’image plastique a suffisamment été
influencée par I’éclat de la culture de la nation iranienne, a tel point qu’il est
difficile de distinguer une peinture perse d’une peinture arabo-musulmane. A cet
égard, Robert Irwin indique que « si les illustrations pouvaient offrir une utilité
pratique, elles seraient peut-€tre tout autant et tout simplement faites pour la

curiosité et le plaisir des yeux. *»

Plusieurs ouvrages sont illustrés par des représentations figuratives en
miniature au style trés épuré. La miniature reconstitue picturalement la vie sociale
et imaginaire a cette époque. Les compositions riches et les diverses palettes

offrent au peintre arabe une grande motivation le conduisant a étaler son

? Ibid., p.183.
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imaginaire. Mohamed Aziza rapporte ces propos, concernant une illustration ayant

trait 4 la septiéme Séance d'Al-Wasiti '’ :

L’aspect transcripteur de 1’imaginaire constitue 1’apport le plus fascinant
d’Al-Waiti. Dans une illustration relative a la trente-neuviéme Séance, le
peintre décrit « I’ile d’Orient » que toucha le navire d’Abou Zayd. Cette
composition différe des autres, car elle ne puise pas son sujet de I’expérience
vécue du peintre, mais de son pouvoir imaginatif largement fécondé''.

La peinture des manuscrits est I'un des « facteurs » situés derricre la
stylisation et 1’ornementation. Celles-ci sont fondatrices de 1’image plastique
arabo-musulmane ayant favorisé 1’apparition de I’art de la représentation dite
«mnaive ». L’art naif arabo-musulman est comparable a la représentation des

fantasmes de 1’homme arabe.

La peinture illustre souvent des scenes trés ornementées et stylisées,
associant 1’imaginaire et 1’authenticité sociale avec tout ce qu’elle comporte
comme symboles. Une peinture sous verre, souvent chargée d’images et de
symboles, trouve son aura dans son theme et son interprétation par des dessins tres
simples, presque primitifs. Cela symbolise « le monde imaginaire dans lequel le
développement extérieur de D’intrigue et 1’apparence des choses matérielles

C .y . 12
renvoient a des vérités plus hautes et cachées, de nature mystique ~ ».

' Yahya ibn Mahmud al-Wasiti' est un peintre et calligraphe arabe du XIIIe siécle, ayant été actif 4 Baghdad. Il
a illustré un manuscrit de Magamat de Al-Hariri en 1237 (BNF, arabe 5847). L'art d'Al-Wasiti se déploie autant
dans la variété des compositions que dans la subtilité des couleurs employées et l'impression de vie intense qui se
dégage des sceénes peintes. Il excelle dans les nuances psychologiques sur les visages et se distingue par la
vivacité avec laquelle il peint les animaux, tout particuliérement les chameaux.

" Mohamed AZIZA, L’image et I’islam, L’ image dans la société arabe contemporaine, op.cit., p.58.

2 Robert IRWIN, Le monde islamique, Flammarion, 1997, Hong Kong, p.191.
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Figure 3 Portrait miniature du souverain qajar Fath‘Ali Shah, Signé par
Ghulim Khénazad Baqir, Iran, début du XIXe siécle Feuille d’or, émaux opaques et

translucides

Dans le portrait de miniature iranienne de Fath Ali Shah Qajar (ayant régné
de 1797 a 1834) qui date du début du XIXe si¢cle nous pouvons remarquer de
nouvelles techniques d’illustration adoptant la perspective, le volume, la
dégradation de la couleur, ainsi que la représentation des ombres. « L’ombre de la
peinture européenne est tombée sur la lumiére de la miniature persane ' »,

explique Robert Irwin.

Ces exemples d’art figuratif resteront toutefois circonscrits, et pour

I’essentiel le retour de la figuration se fera dans le contact avec 1’Occident.

Apres I'implantation et ’adaptation du chevalet dans les pays arabo-
musulmans, la société arabe d’aujourd’hui connait une sorte de « déchirement
artistique ». Les créateurs contemporains sont souvent entre la représentation de
leur monde réel et le modele universel, « contemporain ». Certains interrogent le
réel déplaisant, d’autres transfigurent leur quotidien avec un regard contemporain,

libéré de toute référence culturelle.

L’égyptienne Watfa Midanii exerce ce « regard intérieur » en peignant, en
autant d’irradiations rythmées, une série de mariages transfigurés par la joie.
L’algérienne Baya évoque d’étranges créatures : femmes-plantes, dans des

Tbid.
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compositions fluorescentes ou la vie semble vouée et rythmée par la poussée
végétale [...] I’irakien Nouri al-Rawi peint une admirable Nuit Habitée ou se
précise, dans la clarté lunaire, la silhouette gracile du fabuleux Bouragq,
cheval ailé, qui fit accomplir au prophéte son ascension miraculeuse'”.

Figure 4. Midani Watfa Symphony Pastoral 1944 Miller Gallery

Figure 5 Baya Mahieddine, Deux femmes, Gouache sur carton, 1947-
63/48cm

"“Mohamed Aziza L ’image et I’islam, L ’image dans la société arabe contemporaine, op.cit., p.74.
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Les images projetées : lanterne magique et cinéma

Notons qu’en 1920, pendant la période coloniale frangaise, le Maghreb a
connu Sandouk Ladjeb, la boite aux merveilles, également appelée lanterne
magique ou boite a images traversaient les routes de I’ Algérie, du Maroc et de la
Tunisie, pour projeter des images (figurantes). Cette boite ambulante, nommée
Dar choufa dans certaines régions en Tunisie, désigne la maison qui donne a voir.
Elle permet de regarder des images (par exemple, des vues panoramiques de villes
ou de monuments) a I’intérieur d’une grande boite. Certains ayant vécu pendant la
fin de la deuxiéme guerre mondiale, affirment qu’il s’agissait de personnes
d’origine espagnole, habitant la Tunisie, qui parcouraient les rues avec des boites

a merveilles.

Mohamed Aziza parle de « I’existence de cette curieuse boite par laquelle
un baladin prodiguait aux petits enfants et aux grandes personnes, grice a un

outillage rudimentaire, I’indispensable aliment du réve et de I’évasion"” ».

Une autre date importante que nous devons signaler, concernant la
progression de 1’image dans le monde arabo musulman, est la création du premier
long métrage (muet) de I’histoire du cinéma arabe, Leyla, d’Istefane Rosti, en
1927. Pourquoi cette date nous semble-t-elle importante dans 1’évolution de
I’image dans le monde arabe? En effet, a partir de 1a, la production
cinématographique s’est lancée dans le monde arabo-musulman. La nature de
I’image allait non seulement connaitre de nouveaux pouvoirs, mais elle allait aussi
contribuer a promouvoir le cinéma, ayant réussi a occuper une fonction
importante dans les sociétés arabes contemporaines en véhiculant une nouvelle
« culture visuelle ». D’ailleurs, vers les années 1960, le cinéma en Egypte est
devenu un langage d’expression artistique et non un loisir. Grace a cette nouvelle
approche, les réalisateurs et les metteurs en scéne arabes se sont lancés dans
I’innovation et la recherche d’une nouvelle mise en forme de I’image.

Progressivement, et avec la variété des réalisateurs et des productions filmiques,

I’image cinématographique a adopté plusieurs vision artistiques.

" Ibid., p.108.
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Certes, I’image filmique et I’image télévisée ont contribué a moderniser la
nature de I’image dans le monde arabe et a faire évoluer la communication
visuelle. Si cette derniére a facilité la progression de I’image avec ’acculturation
des formes d’expression entre les pays, elle a aussi poussé les réalisateurs a
innover, et non a illustrer, tout en s’appuyant sur leur héritage historique. Nous
pouvons citer I’ceuvre de Chadi Abdessalem'®, La Momie en 1969, comme emploi
esthétique de I'image plurielle dans le film. Ce dernier est considéré, dans
I’histoire du cinéma du monde arabe, comme une legon de néologisme

d’invention cinématographique.
Abstraction et figuration au Maghreb

Lorsqu’on aborde la notion de ’abstraction de 1’image dans le monde arabe
d’aujourd’hui, nous devons nous demander s’il s’agit d’un «retour » vers un
héritage, ou bien du résultat d’une volonté¢ d’innovation. Connaissant 1’évolution
de I’héritage pictural, il est certain que les notions d’abstraction et de figuration ne
sont pas les mémes que dans le monde occidental, car le sujet de la représentation
est identifiable dans 1’image représentée. Il est possible d’aborder la notion de
I’abstraction, au sein du monde arabe, a travers la non-figuration avant
I’implantation des notions plastiques dans leurs définitions esthétiques. L’artiste
arabe concoit différemment la notion de 1’abstraction. Pour lui, 1’abstraction est
non seulement un héritage esthétique et culturel de plusieurs civilisations, mais

¢galement une solution pour échapper a un interdit.

Afin d’aborder la notion d’abstraction dans son sens plastique, il faut
attendre I’année 1905, ou Paul Klee et Kandinsky ont visité le Maghreb. A partir
de 13, il y a eu une orientation du regard de I’artiste maghrébin vers la profondeur
des signes et des couleurs qui I’entourent, afin de les exploiter dans un renouveau
artistique. En D’espace de deux semaines, Paul Klee créa, en Tunisie, 35
aquarelles et 13 dessins. Son passage par la Tunisie 7'g’est avéré comme une

nouvelle interprétation des formes, des paysages et des compositions, éloignée des

"®Chadi Abelssalem, réalisateur égyptien, est né le 9 mars 1930 a Alexandrie et est décédé le 8 octobre 1986. Il a
fait ses études en Angleterre et a I’Ecole des Beaux-Arts du Caire. Réalisateur de plusieurs courts et long
métrages, il a dirigé, en 1968, le Centre Expérimental du Film au Caire.
Yhttp://www.goethe.de/ins/tn/pro/La_Tunisie_de Paul_Klee ColloqueAvril2014.pdf

28



L’espace non-fiquratif dans la scéne thédtrale tunisienne contemporaine. Lecture plastique

classiques. Il a « kleefié '®» les paysages tunisiens dont la mosquée de Kairouan,
en I’interprétant sous des formes géométriques analysées, des formes cubiques.
Cependant, a c6té de ces formes, la lumicre et les couleurs se sont transformées en
rythmes sur les toiles de Klee. Dés lors, la « Kleefication » est devenue un code

plastique, une source d’inspiration de plusieurs artistes tunisiens.

Certains artistes maghrébins ont opté pour une ouverture sur 1’ailleurs, afin
de rendre les formes de leurs ceuvres en continuité avec I’art universel. Plusieurs
ont procédé a une nouvelle démarche dans leur art. Les matériaux, ainsi que les
structures des espaces et la perception de I’image, ont alors été revisités dans la

peinture comme dans le théatre.

La scénographie de I’espace scénique théatral contemporain est a la fois
riche et multiple, en termes de support visuel, puisqu’elle connait une situation
innovatrice et part a la conquéte d’un espace mental, réfléchi, s’adressant a I’esprit
et a 'imaginaire du spectateur tunisien. Elle véhicule des symboles, de nouveaux
messages visuels et des notions esthétiques contemporaines, devenant un outil

d’expérimentation et de création qui refuse I’illusion et la ressemblance.

En fait, cette mutation esthétique souléve plusieurs problématiques
inhérentes a la pratique artistique, que ce soit pour I’art plastique ou pour les arts
de la sceéne en tant que support visuel. Au lendemain de la création du théatre
tunisien, au début du XXe siécle, les metteurs en scéne contemporains
abandonnent I’espace figuratif et partent a la recherche de nouveaux modes de
construction de I’image scénique. Ils « exploitent » les dimensions de 1’abstraction
contre I’illustration pour, soi-disant, donner plus de liberté¢ a I’imaginaire du

spectateur et d’avantage d’expression a 1’espace scénique.

Avant les années 1970, la scénographie de I’espace théatral du metteur en
scéne Ali Ben Ayed " frolait le réalisme avec des décors chargés et trés

ornementés.

' Le mot cité par Rachida Triki lors d’un colloque intitulé¢ La Tunisie de Paul Klee, 10 mars 2014, Tunis.

' Ali Ben Ayed (1930 - 1972) est un acteur et un metteur en scéne tunisien. C’est un nom incontournable dans
I’histoire du théatre tunisien. Formé en France chez Jean-Villar. Il dirige a son retour en Tunisie une école de
théatre pour les débutants. Il cotoie plusieurs noms de théatre arabe, tels Youssef Wahbi, Georges Abyadh et
Amina Rezk. Il rencontrera René Simon qui lui accordera le role de "Hamlet" de Shakespeare. Il approfondit ses
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Figure 6 Mourad 111, Mourad Al-Thalith, 1966, Mise en scéne Ali Ben
Ayed

Il a fallu quelques années pour voir se dessiner une nouvelle esthétique
scénique, ou Ben Ayed a favorisé le jeu de 1’acteur. La sceéne exclut les décors
surchargés, devenant plus épurée avec des formes géométriques simples. La
plasticité rejoint I’image scénique de Ben Ayed et exige, des lors, un équilibre

visuel équitable entre la conception de 1'éclairage sur sceéne et le décor.

Il en va de méme pour I’esthétique de la mise en scéne d’Azzenj, de Moncef
Souissi?’, en 1972, qui repose sur I’expérimentation visuelle tout en ignorant le
détail décoratif et en dénudant I’espace scénique. Le discours esthétique de
Souissi s'adresse aux sens du spectateur a travers une esthétique scénique qui
transforme 1’espace et le modifie. Tous ces artistes abordent 1’espace scénique

comme un lieu de recherche et d’innovation artistique.

connaissances dans différents domaines comme la mise en scéne, la dramaturgie, 1'éclairage et le son. Il entame
une carriére des plus brillantes en adaptant des classiques du répertoire théatral mondial tels qu’Oedipe roi ,
Hamlet, Caligula, Othello, Yerma, Mourad IlI, Mourad Al-Thalith, ainsi que plusieurs créations en dialecte
tunisien, dont la plus célebre est Le maréchal adaptée par Noureddine Kasbaoui.

2 Moncef Souissi est un acteur et un metteur en scéne de renom dans le monde arabe. Moncef Souissi eleve d’
Al Madrassi (au sein du lycée Ibnou Charaf) et continue ses études supéricura 1’Institut supérieur d’art
dramatique en 1962, lorsqu’il portait le nom de Centre d’art dramatique. Il est monté sur scéne dés son jeune qge
et a été¢ comédien au sein de la troupe Al Kawkeb al-Masrahi (dirigée par feu Mohamed Lahbib). Fin 1964, il
camper le role de «Jhay» a la télévision en 1973 était major de sa promotion, obtenant le Prix du Président de la
République récompensant les étudiants les plus brillants en arts dramatiques. Les mots, le jeu des comédiens, les
décors, les lumiéres... tout le fascinait et aiguisait sa curiosité. Il a également été membre de la Troupe de Tunis,
qui était alors dirigée par Hassen Zmerli, puis par Aly Ben Ayed fin vers 1968. En
1979, Souissi est partit pour I’Orient pour enseigner a I’Institut supérieur des arts dramatiques du Koweit et
fonder des troupes nationales: a Qatar .
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Figure 7 Azzenj de Moncef Souissi 1972

La scéne tunisienne entre, dés lors, dans une période purement innovatrice
et créative. L’image scénique subit en effet des mutations qui impliquent surtout
une diversification des approches, sorte de renouvellement qui, souvent, appelle
une nouvelle perception. Cette expérimentation part a la recherche de la lecture du
vide, excluant certaines fois la présence de 1’accessoire et se contentant de la

lumiere pour la répartition des plans scéniques.
Délimitation du corpus

Le public tunisien d’aujourd’hui se trouve face a une image scénique tres
variée du point de vue du modele et de I’aspect esthétique. La scene théatrale
tunisienne contemporaine semble vivre un développement au niveau de la mise en

scéne.

De nos jours, il est difficile de définir exactement le modele de I’aspect
esthétique scénique tunisien, car la scéne théatrale continue d’adopter de

nouvelles formes esthétiques dans ses pratiques.
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De prime abord, en observant plusieurs représentations et mises en scene
contemporaines du théatre tunisien, telles que celles de Mohamed Driss, Hassen
Mouadden, Ridha Drira et d’autres, nous pouvons aisément reconnaitre une

esthétique « empruntée » a 1’étranger, mélée a I’esthétique de la Tunisie.

Avec Fadhel Jaibi, Fadhel Jaziri, Taoufik Jébali, on remarque I’absence de
décors et une représentation essentiellement basée sur 1’abstraction, sur la « non-
référence ». Ce renouvellement esthétique, dans le paysage théatral tunisien, se
manifeste a plusieurs niveaux, du jeu théatral a la conception structurelle de

I’espace scénique.

Les questions qui se posent, des lors, sont celles-ci : la vocation de conduire
et d’adapter des modeles esthétiques extérieurs vers la scéne tunisienne est-elle la
réponse a la requéte du public tunisien ? Cet objectif peut-il vraiment étre atteint a

travers une scéne qui ne « figure » rien?

Les uns et les autres trouvent, dans I’espace scénique, un grand éventail de
possibilités d’expressions qui, en premicre analyse, néglige la question « socio-
économico-culturelle’ », c’est-a-dire la pluralité des considérations sociologiques,
¢conomiques et culturelles pouvant déterminer la réception du public tunisien.
C’est probablement une des raisons qui expliquent la mutation esthétique du

tableau scénique qui devient un lieu d’expérimentation par excellence.

Ces mutations refletent la progression de la pensée artistique, ainsi que
I’évolution des techniques d’expression déployées qui transforment,
éventuellement, le rapport a 1’ceuvre, ses modalités de réception et son impact sur

le tracé culturel tunisien.

Il nous semble important de nous interroger sur les origines des mutations
et des transformations que connait le « modele » scénique tunisien, qui est passé
d’une sceéne figurative, a ses débuts, a une nouvelle scéne, « abstraite », non
figurative. Nous pouvons, néanmoins, nous interroger sur I’exclusion des décors

de la scene : ce phénomene serait-il dii a un défaut de moyens ? Alfred Jarry, dés

! Terme emprunté & I’ouvrage « Analyse des spectacles » de Patrice PAVIS, ayant trait aux conditions de
I’analyse.
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1896, évoquait la possibilité d’un décor « abstrait » et, a défaut de pouvoir le
réaliser, considérait comme ses substituts les plus proches « le décor par celui qui

. . 22 . A s ‘
ne sait pas peindre™ », ou « n’importe quel chassis retourné ».

L’espace scénique tunisien contemporain, abandonnant I’espace d’illusion,
n’est-il pas, entre autres, le résultat de I’influence d’une évolution esthétique

mondiale, d’un ailleurs « séduisant »?

Nous avons conscience que 1’art, ’art visuel en particulier, met en relation
le rationnel et I’irrationnel, la compréhension cognitive et I’expérience intuitive.
Notre ambition est de trouver et de comprendre comment ces différents niveaux
s’articulent, quand il s’agit d’une scéne non figurative qui ne « représente » plus,

qui abandonne I’illustration et I’imitation.

Pour répondre a ces questions, nous proposons une recherche qui vise a
analyser plusieurs mises en sceéne tunisiennes, de grandes compagnies théatrales
de stature internationale, dont une majorité est diffusée a 1’étranger : Fadhel Jaibi,
Toufik Jébali, Mohamed Driss, Noureddine Ouerghi, Hafedh Djedidi et Hassen
Mouadhen.

Afin de comprendre les raisons de [D’intégration d’une esthétique
contemporaine dans 1’espace théatral tunisien et la plasticité des images « non
définies », s’inspirant largement de 1’esthétique de 1’ailleurs, des écoles
esthétiques occidentales, extréme-orientales, de la médiation directe et indirecte
des metteurs en sceéne étrangers, nous proposons d’examiner de pres des
exemples de leurs ceuvres comme supports d’analyse et de réflexion, en vue
d’examiner les raisons de leur choix de dispositifs scéniques contemporains qui

s’inscrivent dans un espace théatral non figuratif.

11 s’agit donc d’étudier des ceuvres tunisiennes contemporaines pour essayer
de situer et d’identifier I’esthétique théatrale dans le paysage esthétique mondial

contemporain.

Méthode d’analyse

2 Alfred Jarry, « De Iinutilité du théatre au théatre », Euvres complétes, Vol.l, Bibl.de la Pléiade, Paris,
Gallimard, 1972, p.405.
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C’est pourquoi nous allons appréhender et tenter de classifier 1’espace
théatral contemporain, afin de déceler les origines de ces transformations
esthétiques dans le champ scénique tunisien. Les contributions qui seront

présentées dans ce modeste essai tenteront de rendre compte de ce dernier point.

Dans le contexte esthétique, chaque tableau scénique peut compléter son
role connotatif par de multiples messages d’ordre réflexif et visuel. Nous
essayerons de mener une analyse que nous espérons révélatrice dans la mesure ou
elle tentera de déceler a la fois I’expression plastique des tableaux scéniques non
figuratifs de la scéne tunisienne contemporaine et la fonction du « non lisible »
dans « le visible ». Pour ce faire, nous avons choisi une méthode par laquelle nous

tenterons de clarifier et d’éclairer le profil de la présente recherche.

Nous aborderons la dimension historique de la scéne tunisienne, tout en
attirant Dattention sur le role de I’esthétique scénique dans la représentation. Il
sera nécessaire de s’interroger sur la forme expressive de la scéne tunisienne
contemporaine, en essayant de la redéfinir et de Iui donner une dimension, a la
fois, d’ceuvre d’art a part entieére et de support de communication, actif, ludique,

riche en potentialités, en lien avec tout I’héritage historique.

Notre souci est de mettre en lumiére, a travers une approche analytique, les
différentes questions que souléve le rapport complexe, et souvent ambigu, de la
lecture plastique de 1’espace scénique. Le recours a une méthode analytique nous
a semblé¢ s’imposer d’emblée. Nous allons ainsi tenter d’expliciter, a partir
d’études analytiques, le ressort de la création, les démarches, les objectifs
scéniques vis-a-vis de la mise en scéne, par rapport au contexte. A travers
I’examen de certaines productions théatrales contemporaines tunisiennes, nous
chercherons a répondre a la question suivante: quelles sont les raisons de

I’exclusion de la figuration du tableau scénique?

Certes, chaque plasticien, metteur en scene, scénographe, a une démarche
spécifique, une pensée propre et un discours poictique personnel qui refléte ses
visions. Chacun posséde une maniére de construire, de composer, de décomposer,
de «dire » son ceuvre. Ce sont, pour nous, autant d’atouts pour pouvoir lire dans

la pratique créative.
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A partir de 1a, des recherches de terrain, des entretiens, des interviews avec
les metteurs en scéne tunisiens contemporains, deviennent une nécessité pour
notre étude. De plus, I’interrogation de leurs concepts de création par rapport a la
représentation, nous aidera dans 1’analyse plastique et scénique de leurs créations
théatrales. De méme le recours a des rencontres avec des metteurs en scéne
tunisiens et des praticiens dans ce domaine, notamment les plus renommés,
constitue un grand apport, puisque leurs approches et leurs visions de la scéne
tunisienne sont susceptibles d’apporter des données d’ordre pratique et

socioculturel, pouvant appuyer nos lectures analytiques.

Nous essayerons donc de retrouver, entre autres, une concordance entre ce
qui est dit (révélé) et ce qui est représenté (dévoilé). Ce qui nous menera a
naviguer entre la pensée d’une part, et la pratique, d’autre part afin qu’elles
puissent se compléter et s’éclairer mutuellement. De plus, nous tacherons
d’identifier I’origine de I’abstraction dans la scéne tunisienne contemporaine, et
surtout de chercher a connaitre la nature de cette mutation. Dans ce sens, nous
nous attacherons a savoir si ce fait a pour origine une influence venue d’ailleurs
dans le théatre tunisien qui serait aujourd’hui la conséquence d’un univers
multipolaire, ou le monde occidental a cessé d’étre le principal modéle, moteur de

la modernité.

En effet, considérant I’image scénique non-figurative comme un fait culturel
ou se déploie une dialectique de référence et de dépassement, nous allons tenter de
saisir la procédure qui fait la démarche esthétique de chaque metteur en scéne
conduisant a un espace « abstrait », et ce, en examinant, en tant que supports, les
images scéniques a la fois « signifiant » et « signifié », tout en contemplant et en

interrogeant I’intérét qu’elles présentent intrinséquement.

Nous reprendrons également les mots clés du sens significatif et du sens
pragmatique de notre problématique ; nous procéderons en outre a une collecte
d’informations inhérentes a 1’évolution de la scéne tunisienne contemporaine et sa
mutation. Nous examinerons si ce fait de mutation est en rapport avec I’évolution
des autres arts visuels tunisiens tels que la peinture, étant le support idéal pour une
comparaison analytique par rapport a la mutation d’un art pictural représentatif

vers une nouvelle modernité non figurative. Enfin, nous tenterons de montrer que
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I’expression artistique moderne ne se limite plus a un seul champ, qu’elle ne
possede plus de normes ordinaires et qu’elle ne se veut plus ni constructive ni

représentative.

Pour ce faire, nous devons percevoir les messages subtils et la part jouée par
I’abstraction dans le processus sémiologique de certaines représentations de
I’image scénique qui suscitent une absence et une présence de représentation, d’un
message non-dit, cependant non moins significatif. Cela demande, de notre part,
de fournir quelques recherches relatives a I’histoire et a la culture de la Tunisie,
¢léments indispensables a une lecture cohérente de [’esthétique de I’image

scénique tunisienne contemporaine.

Nous utiliserons une approche analytique, a la suite de laquelle nous
soumettrons des scénes non figuratives a une étude scénique et plastique. Cette
partie analytique sera précédée d’une approche théorique qui reviendra, entre

autres, sur I’évolution de la scéne théatrale tunisienne.

L’approfondissement de 1’héritage esthétique qu’a connu D’artiste tunisien
constituera le point de départ de notre approche analytique et réflexive; nous
procederons a des analyses plastiques par lesquelles s’éclairciront la lecture et la
perception de I’image scénique qui soulévera des dimensions sémiologiques lices

a I’action scénique.

Le metteur en sceéne ou le concepteur, en tant que membre d’une société a
laquelle il destine son ceuvre, intériorise le regard de cette société dans son travail
ou dans son acte de « faire », et sa production doit étre lisible et intelligible dans

son contexte.

Chaque ceuvre qui reléve de la représentation et de I’image est, en général,

ouverte a toutes sortes de lecture et d’interprétations, surtout lorsqu’elle est

destinée a un « spectateur regardeur ».

« L’espace scénique est un lieu physique et concret qui demande qu’on le

remplisse et qu’on lui fasse parler son langage® », écrivait Antonin Artaud.

» Antonin ARTAUD, Le théatre et son double, Folio, 1985, p.55.
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L’image de I’espace scénique, qu’elle soit figurative ou abstraite, nous dit
tout mais, en méme temps, ne peut tout dire. Elle porte en elle des signes, des
symboles, car elle contient des approches, des théories et des « fantasmes », de
celui qui I’a congue, ici il s’agit du metteur en scéne, de sa « culture » et de son
contexte de production. D’ailleurs, chaque scéne nous impose et nous inspire sa

lecture.

La lecture des tableaux ne dépend pas seulement d’une lecture plastique,
elle exige aussi une lecture scénique qui véhicule un message différent. En effet,
rappelons les principaux éléments du langage plastique appliqués a I'évolution du
décor, dans l'histoire des productions sur scéne : espace, forme, matiere, couleurs,
lumiere et valeurs, rythmes et mouvements, texture, composition, techniques et

mode de représentation.

Puisque I’image scénique véhicule un message autre que celui d’un tableau,
nous ne pouvons pas la dissocier de son contexte spatial. C’est pourquoi nous
procédons, selon le contexte scénique du support a examiner, a une analyse

spatiale.

Rappelons que le message de ’analyse plastique des images scéniques n’est
pas la finalité de notre étude. Ce qui nous intéresse, dans cette recherche, c’est de
dégager les approches plastiques dans la scéne tunisienne contemporaine, la
maniere d’organiser I’espace, la méthode pour articuler et intégrer les éléments
composant la scéne. En somme, il s’agit de chercher les concepts attribués a la
plasticité de 1’ceuvre. Nous nous appuierons sur la pluralité des sens que présente
I’image scénique (tableau mobile, image, support visuel, etc.). Les différentes
théories de I’art et de I’information entrent en jeu et participent afin d’apporter
une partie des solutions et des réponses aux questions que pose I’image scénique

tunisienne contemporaine.

Le sujet (I’image représentée) et la proposition que nous entreprenons de
traiter, dans I’espace scénique, sont ainsi rapprochés dans une premiére lecture.
L’ordre des informations permettra ensuite de déterminer les éléments les plus
expressifs, les plus prédominants et les plus riches de sens. L’utilisation de la

répétition de « I’image scénique » a travers des « tableaux scéniques », ainsi que
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les procédés de la composition non figurative qui construit I’espace scénique, son
organisation, ses plans, explicitent le ou les sens du sujet traité. La matérialité et
I’immatérialité des éléments construisant I’espace seront, pareillement, des objets

de lecture.

Ainsi, les connotations renvoient a tout ce qui n’est pas montré, mais qui est
suggéré, c’est-a-dire ce qui est adressé a 1’esprit a travers le regard. Elles relévent
de l’interprétation des signes, qu’ils soient apparents ou non et révelent des
concepts plastiques. Les indications se déduisent des éléments qui construisent
I’espace non figuratif, mais aussi de ce qui est exprimé autrement que par le
visible. C’est donc dans ce champ qu’interviennent les signes plastiques, qui sont
des ¢éléments fonctionnant comme  des codes, des moyens d’expression
communiqués au public qui, lui-méme doit laisser libre cours a son imagination.

II interprete ce qu’il pergoit.

Cette étude concerne essentiellement la composition, 1’organisation et la
construction de 1’espace du tableau scénique. La composition ordonne la pensée,
relie les éléments matériels et les procédés non figuratifs et établit 1’élément

complice a la « narration » scénique.

Nous allons, de méme, tenter de décomposer I’espace « indéfini »,
« métaphorique ». Le découpage de I’espace, les directions des ¢léments matériels
et de ceux qui orchestrent 1’espace peuvent avoir des significations particuliéres,
selon le théme du tableau scénique et les intentions du metteur en sceéne, du
« compositeur ». L’image scénique dans ce cas, présente un souci plastique
majeur, dans la mesure ou elle constitue le milieu contenant I’ceuvre dans sa
totalité, un milieu qui nécessite, par conséquent, une certaine exploration plastique
dans la conception scénique de la part du metteur en scéne. Toute autre inscription
peut s’articuler selon la conception pour participer a la composition spatiale et a la

plasticité de I’espace.

Ces étapes et éléments, pris dans une démarche méthodique, permettent a
I’esprit d’opérer une lecture plastique analytique basée sur un déchiffrage
spécifique effectué par un regard averti, capable de décomposer pour comprendre

et faire comprendre. Signalons, par ailleurs que, pour ne pas tomber dans la
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monotonie et pour fuir la répétition dans la lecture, ces étapes peuvent

s’entreméler pour se compléter et apparaitre dans un ordre non préétabli.
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PREMIERE PARTIE

ABSTRACTION ET FIGURATION DANS
L’ESPACE CULTUREL TUNISIEN :
HERITAGE ET ADAPTATION
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PREMIERE PARTIE -ABSTRACTION ET FIGURATION
DANS L’ESPACE CULTUREL TUNISIEN ; HERITAGE ET
ADAPTATION

Présentation

Lorsque nous abordons, en Tunisie 1’esthétique des arts, en tant que moyen
d’expression de 1’actualité, notamment le théatre et les arts plastiques, nous
évoquons inévitablement non seulement leur implantation dans le pays, mais aussi
leur adaptation et leur évolution selon les époques et les circonstances
sociopolitiques. Il importe donc de tenir compte des bouleversements que le pays
a connus dans le monde des arts, plus particulierement de la nouvelle manicre de

concevoir I’esthétique.

En mati¢re d’esthétique plastique, la Tunisie a connu de nombreuses
mutations dans son Histoire lointaine, remontant a la civilisation berbére. Diverses
traditions picturales se sont inscrites tantdt dans la figuration, tanto6t dans
I’abstraction. Ce riche héritage pictural va de la figuration, fruit de I’époque
romaine, jusqu’a sa disparition avec la régence d’Ifriqiya qui ’a interdite vers
Xlle siécle. Nous aborderons ultérieurement, dans cette étude, ces mutations
esthétiques qui ont slirement joué un rdle, en amont ou en aval, dans la querelle de
I’esthétique moderne et contemporaine tunisienne, tant pour les arts plastiques que
pour le théatre. Nous verrons que 1’abstraction, enracinée dans 1’islamisation, n’a
pas empéché, au fil des siecles, le retour a un langage clairement figuratif avec la

peinture populaire, dés I’implantation du chevalet sous le protectorat francais.

Le théatre s’est implanté tardivement en Tunisie en comparaison avec le
monde arabe, plus particulierement au Liban et en Egypte. Malgré ce retard, la
mutation picturale de ’esthétique qui avait gagné les arts plastiques s’est aussi
étendue jusqu’a I’esthétique scénique théatrale, et ce, des le début du XIXe siecle.

Selon les ouvrages consultés sur I’histoire du théatre et les arts plastiques en
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Tunisie®®, la mise en lumiére du rapport entre I’esthétique plastique et I’espace
théatral est quasi inexistante. En revanche, le peu de témoignages rencontrés

indiquent qu’il s’agit d’un espace figuratif, d’aspect « arabo-oriental ».

Parallelement a 1’évolution des arts plastiques, la scéne a subi des
transformations esthétiques, parfois profondes. Nous supposons que Ia
participation de certains plasticiens a la conception de I’espace scénique est
probablement ’une des raisons qui ont contribué a la transformation picturale de

la scéne théatrale.

Soulignons également que la vie théatrale arabe, en Tunisie, est I’ceuvre
d’Orientaux (hommes de théatre syriens et égyptiens) ayant participé a
I’adaptation du théatre arabe. Nous allons expliquer davantage la part de
I’influence orientale qui était visible, méme au niveau de la représentation du

« décor ».

La premiére troupe théatrale tunisienne de langue arabe, fondée en 1911,
s’appelait la Société El Adab. Hamadi Ben Halima rapporte, d'un texte écrit au
début du XXe siecle par un journal algérien commentant une représentation d'4z-
Zohra® , une piéce jouée en tournée en Algérie, que le dispositif scénique y avait
un caractere primitif. La jolie prose et les citations poétiques de la piece
constituent un spectacle d’art et de littérature destiné a plaire aux initiés et aux
amateurs d’orientalisme. Le plus souvent, ses figurations rappellent les miniatures
persanes. Le tableau est composé a la manicre des anciennes peintures orientales
d’inspiration indienne et persane.”® En nous interrogeant sur ce témoignage, plus
précisément sur la nature de 1’esthétique scénique tunisienne a ses débuts, nous
tenterons de définir le « modele » esthétique pour mieux saisir la matérialité des

pratiques des arts plastiques en rapport avec la scéne théatrale.

* Voir par exemple Hamadi Ben HALIMA, Un demi-siécle de thédtre arabe en Tunisie-1907-1957, publication
de T'université de Tunis, 1974 (édition épuisée); Hafedh DJEDIDI, Le thédtre tunisien dans tous ses états,
Pavillon des Arts, 2003 ; Lumiéres tunisiennes, Les musées de la ville de Paris, Association Frangaise d’action
Artistique, Ministere des affaires étrangéres, Paris Musée, 1995.

» Selon Hamadi BEN HALIMA, op.cit., p.209, il s’agit d’une des piéces tunisiennes de la tournée effectuée en
Algérie en 1913, a I’initiative de la société Aladab selon Moncef Charfeddine.

*® Hamadi Ben HALIMA, Un demi-siécle de thédtre arabe en Tunisie-1907-1957, publication de I'université de
Tunis, 1974, p.58.
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Ce recours a I’aspect oriental figuratif afin d’interpréter des drames de
Shakespeare en arabe, par exemple, peut étre lu de différentes fagons. En amont,
on constate un rapprochement d’idées et de culture, une manicre de plaire aux
indigénes musulmans afin qu’ils tolérent finalement cet art basé sur la figuration
orientale. Notons que la société appartenait au monde arabo-musulman, ou le
recours a la figuration « était » interdit, et qui satisfaisait sa représentation par
I’abstraction. La Tunisie a donc fait appel a la voie de la représentation, par le
biais de la figuration, annongant par-la I'implantation du théatre pendant la période
coloniale (1881-1956) en tant que forme d'expression et reconnaissant son role

important dans la société tunisienne.

Les dirigeants politiques des le lendemain de I’indépendance ont trouvé,
dans le théatre, un moyen de favoriser I’émancipation culturelle des peuples tout
en préservant leur identité. Cet intérét a été affirmé, a la fois implicitement et
explicitement, lors de plusieurs communiqués et interventions politiques et

culturels a cette époque”’.

En aval, il est fort probable que ce recours a la peinture orientale était une
maniere de prouver a I’autre 1’équité de 1’islam, son ouverture sur ’ailleurs, tout

en adaptant un art nouveau qui ne négligeait pas ses propres valeurs identitaires.

L’aspect scénique qu’a adopté le théatre tunisien, a ses débuts, nous impose
de voir de prés le paysage de D’esthétique scénique des productions des
compagnies théatrales tunisiennes, postcoloniales, afin de comprendre I’enjeu de

la mutation esthétique scénique.

En 1913 la société El Adab a effectué¢ une tournée en Algérie, ayant assuré
un succes considérable avec I’adaptation d’Othello par Ali Khazami. L’auteur de
la piece explique : « Au surplus, réjouissons-nous d’avoir entendu Shakespeare en
arabe. La société tunisienne qui nous apporta cette joie aura réalisé pour sa part le
souhait d’Alfred de Vigny quand il écrivait dans son enthousiasme que le génie

de lauteur d’Othello devrait avoir le monde entier pour théatre™ ».

" Habib BOURGUIBA, Discours, Tome X, 1962-63, Publication du Secrétariat d'Etat a I'Information. Tunis,
1977, p. 136 a 146.
* Hamadi BEN HALIMA, op.cit., p.59.
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De nos jours, il est de plus en plus fréquent, en Tunisie, de voir, dans les
représentations, des « images » scéniques abstraites qui apportent a la scéne une
dramaturgie symboliste. Ces images ou les tableaux scéniques désamorcent ainsi

le narratif.

Notre objet d’étude portera sur cette relation entre le visuel sur la scéne
tunisienne et les arts plastiques afin de mieux cerner I’apport de ces derniers dans

I’esthétique théatrale au sein de la Tunisie post moderne.

Nous proposons, dans cette premicre partie, d’étudier la mutation de
I’esthétique traditionnelle, qu’a connue la scéne théatrale tunisienne, ainsi que les
arts plastiques depuis la période coloniale vers une nouvelle esthétique
contemporaine qui domine le paysage artistique d’aujourd’hui. Nous n’allons pas
reprendre ’histoire de I’installation du théatre en Tunisie, ni celle des arts
plastiques; cependant il sera utile, voire nécessaire, d’examiner 1’origine et
’aspect de I’esthétique indigéne, de méme que son influence sur I’esthétique dans

sa forme traditionnelle jusqu’a sa nouvelle apparence contemporaine.

Cette étude sera déterminante pour examiner en détail la primauté accordée
au visuel et a sa conception esthétique, ce qui nous permettra de mieux
comprendre les raisons du passage de I’espace scénique théatral, espace pictural,
figuratif, vers un espace « abstrait ». Nous tenterons d’en savoir plus sur cette
nouvelle forme esthétique, notamment s’il s’agit d’un retour vers I’abstraction
dont a hérité la Tunisie grace aux civilisations qui ont demeuré sur son territoire.
Nous nous demanderons également si cette mutation est liée principalement au
passé pictural, avec la peinture populaire que nous aborderons, ou bien s’il s’agit
de ’impact de I’essor des arts plastiques qui se trouve derriere I’essence d’une

nouvelle esthétique théatrale contemporaine
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Chapitre I : Portrait d’un héritage et adoption esthétique

Lorsqu’on évoque I’histoire de I’esthétique théatrale tunisienne, nous n’en
avons qu’une vague idée. En effet non seulement la documentation qui traite ce
sujet est rare, pour ne pas dire inexistante, mais les genres de la forme
« théatrale » en relation avec les traditions orales et les pratiques cérémoniales

sont aussi divers que variés.
-Pourquoi le cérémonial ?

Selon Mohamed Aziza, J.J. Rousseau a mentionné, dans ses « Lettres sur le
gouvernement de la Pologne », que la société arabo-musulmane a été¢ pendant
longtemps, I’'une des rares a n’avoir jamais pratiqué le théatral sous la forme que
I’Occident a connue®. Ceci peut s’expliquer par les interdits religieux qui
condamnent la figuration (la peinture, la sculpture...). En revanche, cela n’a pas
empéché la société arabo-musulmane d’intégrer le spectaculaire dans toutes ses

manifestations cérémoniales.

Le cérémonial tunisien, privilégié par I’expression collective, a permis a la
société tunisienne de se donner a elle-méme en spectacle ; cela est valable pour
chaque société, quelle que soit sa religion. Dans le cadre cérémonial, les membres
participants s’autorisent a consommer la substance collective dans un échange
avec les autres. Le cérémonial 1égitime ’intervention de I’individu ainsi que le
groupe dans le spectacle cérémonial. Cette définition permet au spectaculaire

cérémonial, de se rapprocher de la « définition » méme du théatre.

D’ailleurs, certains théoriciens tunisiens®’ pensent que ’aspect théatral se
trouve dans certaines ceuvres littéraires arabes, ainsi que dans les pratiques
cérémoniales traditionnelles. IIs démontrent que le besoin de théatre n’existait pas
dans le monde arabo musulman, contrairement a la forme spectaculaire, qui, elle
existait depuis toujours, car la société tunisienne, faisant partie du monde arabo-

musulman, est une société de spectacle sous toutes ses formes.

29 .
Ibid., p.63.
% Tels que Mohamed GARFI, Mohamed AZIZA et Hafedh DJEDIDI.
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En revanche d’autres’' auteurs affirment que le théétre est un art adopté,
provenant essentiellement d’ailleurs. Ils vont jusqu’a écarter I’idée de la liaison du
spectaculaire traditionnel avec le théatre dans sa forme et son esprit fondateur. De
son coOté, Mohamed Garfi indique que Il'acceptation d’une telle approche

signifierait le rejet de tout un patrimoine spectaculaire.

La société arabo-musulmane n’a sirement pas pratiqué le théatre sous sa
forme occidentale ; néanmoins, 1’Histoire nous informe qu’elle a exercé des
formes de spectacles et des manifestations d’ordre cérémonial, comportant une

part importante de théatralisation.

Nier I’existence des théatres traditionnels dans le monde arabo-musulman
serait oublier les théatres d’ombre (en Egypte dés le Xe siécle, puis en Turquie, en
Syrie et au Liban, et dans tout I’Empire ottoman), les théatres de marionnettes
(Kheimeh shab bazi en Iran, Kukla en Turquie), les drames religieux (Ta’zieh

iranien), ou encore les comédies improvisées (Ruhdzi, Siah Bazi en Iran).

Le patrimoine spectaculaire tunisien, qui, visiblement était présent a
I’arrivée du théatre dans le pays, au début du XIXe siecle est aussi riche que varié,
d’ou son impact aujourd’hui. Le spectaculaire au seuil du cérémonial tunisien est
extrémement riche. Il prend, la plupart du temps, 1’allure d’un « spectacle » dont

la substance collective est la principale composante.

Il est fort probable que certains rites, n’ayant aucune relation avec les
croyances islamiques, se soient greffés aux traditions du pays. Nous pouvons
¢galement affirmer que, de nos jours, certaines manifestations cérémoniales ne
sont plus qu’une reproduction dépourvue des valeurs symboliques du culte
originel, entrainant ainsi une dévalorisation des dimensions sacrées et religieuses

dans ces pratiques.

Le cérémonial festif et cultuel se caractérise par un spectaculaire qui
s’affirme au niveau de la célébration et de la participation. Le spectaculaire de la
majorité des célébrations relevant du répertoire culturel se rapproche de plus en

plus de la théatralisation : les cérémonies sont chantées et dansées, les costumes

*! Tels que Moncef CHARFEDDINE.
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de parade s’imposent comme une nécessité, les préparatifs sont minutieux, les

roles sont précisément distribués aux participants.

Les célébrations patronales donnent lieu a des chants, a des danses
frénétiques atteignant la transe, ainsi qu’a des performances telles que les
exhibitions sanglantes, les blessures volontaires, le léchage du fer enflammé, le

broiement du verre et des feuilles de cactus, etc.

Les spectacles « intra-muros 32 », comme les intitule Mohamed Garfi,
s'inscrivent dans la lignée du divertissement. Organisés essentiellement par
’aristocratie arabe, a 1’époque des conquérants, des princes et les khalifes qui
étaient a la téte du pouvoir, ils prenaient des formes diverses de représentations
raffinées composées de chants, de poésie, de danses et de jeux. Des parades
s'installaient en plein air, dans les villes et les cours des palais « devenus des
centres de rencontre et d’échange culturel avec les pays étrangers ; des comédiens

. . . . . 33
d’Orient et d’Extréme-Orient venaient y représenter leurs picces™ ».

En effet, la société tunisienne posséde un héritage patrimonial riche en
manifestations spectaculaires, prenant souvent 1’aspect d’une théatralisation
collective. Ces formes spectaculaires spontanées qui relévent du quotidien social
sont généralement accompagnées de récitations verbales mises en scéne avec une
gestuelle a laquelle se joignent parfois des chants et des poésies. La plupart des
formes spectaculaires traditionnelles se présentent, dans 1’ensemble, par le biais
d’actions collectives, que ce soit dans le cadre du quotidien ou dans celui du

cérémonial.

2 Mohamed GARFI, Musique et spectacle, le thédtre lyrique arabe, esquisse d’un itinéraire (1847-1975),
I’Harmattan, 2009, p.27.

33 Ibid.
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1-L’espace « scénique » sous sa forme traditionnelle jusqu’a
la fin de la période coloniale

Etant donné sa situation géographique qui I’installe dans un état de
réceptivité permanent, la Tunisie méditerranéenne ne pouvait rester insensible aux
usages importés par les civilisations qui se sont succédé sur son territoire.
Cependant, la diversité des anciennes civilisations et les cultes tres différents de
leurs ethnies ne nous permettent pas de définir avec certitude I’origine de la
plupart des symboles et des coutumes qui, de nos jours continuent a étre célébrés.
Bien que certaines cérémonies spectaculaires aient cessé d’étre pratiquées en
Tunisie, d’autres le sont toujours, comme par exemple la Achoura, le Stambali ou

la Aissawiya.

Nous n’allons pas classer ni répertorier toutes les formes spectaculaires
issues du folklore traditionnel tunisien ; nous nous proposons seulement
d'examiner la forme esthétique de I’espace dans lequel se déroulent certaines

pratiques cérémoniales qui se rapprochent de la théatralisation.

1-1-Al-Hadhra entre espace conventionnel et non conventionnel

Le choix d’étudier I’espace de la représentation de la pratique, A/-Hadhra,
est motivé par plusieurs raisons. Notons d’emblée qu’il s’agit d’une pratique a la
fois spectaculaire d’ordre culturel et profane, se rapprochant de la forme théatrale
dans sa représentation. Ainsi notre réflexion portera essentiellement sur

I’esthétique de la représentation en rapport avec son espace.

Al-Hadhra se pratique dans un espace clos, la zaouia et continue d’étre
célébrée malgré la profonde mutation qu’elle a connue quant a son aspect originel,

¢tant passée d’une cérémonie culturelle vers une nouvelle forme festive.

Cette représentation prend sa source dans les pratiques culturelles aux
références mystiques, nées de la volonté de certains fideles d’exprimer leur amour
pour Dieu ; elle découle essentiellement d'une voie dérivée du soufisme. A son
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origine, elle apparaissait sous forme de psalmodies et de récitations coraniques,
dont le but était la quéte spirituelle, faisant appel a certaines pratiques telles que la
médiation, 1’isolement, la litanie et la poésie. Ses adeptes formaient une véritable

famille dont les membres se rassemblaient réguliérement pour prier.

Au fil du temps, les pratiques cérémoniales sacrées issues du soufisme sont
devenues un rituel « essentiel ». Le saint de la confrérie est vénéré parce qu’il est
exemplaire, capable de protéger ses fideles, de réaliser leurs veeux, de guérir les

malades, etc.

Al- Hadhra est aussi devenue un moyen d’exprimer sa gratitude envers un
saint afin d’obtenir sa protection. Cette pratique s’est répandue suite a I’apparition

d’un imaginaire collectif de la société traditionnelle tunisienne au Xle siecle.

Les confréries ou les voies, Tariga, trés répandues dans 1’islam populaire
ont joué un rdle social trés important ayant favorisé notamment 1’expansion des
saints, soit de grands sages soufis reconnus dans le monde islamique, soit d’un

. I r1: r . 34
marabout d’un « saint local », honoré dans un édifice appelé la Zaouia™.

La zaouia, réservée aux saints, transmet la baraka aux fideles qui assurent le
bon déroulement de la cérémonie. Le terme de zaouia a ¢été introduit dans la
langue francaise sous la forme graphique de « zaouia » (Larousse et Robert). Ce
mot appartient a ’arabe classique dont le sens premier est « angle ». Il s’agit de
I’espace architectural construit autour de la tombe. C’est probablement pour cette
raison que, dans certaines régions tunisiennes, la pratique de A/-Hadhra se
confond avec 1’ dissawiya, appartenant & la confrérie de Sidi Aissa. Les Aissawis™

y ont ajouté un ensemble d’éléments spectaculaires qui relevent du théatre, du

cirque, des arts martiaux, voire du yoga ou du ballet chorégraphique.

Al-Hadhra ne se limite pas a son aspect originel, elle accompagne
certaines célébrations festives de la vie quotidienne du Tunisien. Aujourd’hui, des
particuliers reviennent a ces rites afin d’exprimer leur joie ou leur détresse,

comme par exemple, lors du « mouled », commémoration de la nativité¢ du

** Le cri andalou « Daani nazid ichqa », « Laissez-moi aimer davantage », est représentatif de la mystique
islamique. En définitive, si la mosquée symbolise le respect du divin, la zaouia exprime I’amour du divin.

¥ Le dissawi est considéré comme une sorte de surhomme qui a bravé les limites du corps humain. Cet attribut
lui vaut I’admiration populaire en faveur de sa secte.
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prophéte Mohamed. Des poemes qui louent les exploits et les bienfaits des maitres

confrériques sont scandés par les adeptes avant leur transe extatique.

La plupart des pratiques cérémoniales confrériques associent a leurs rituels
la danse extatique d’A/-Hadhra, permettant d'atteindre 1’état de transe extatique
grace a la répétition rapide de la formule sacrée « la ilaha illa allah ». Le jeu de la
«jedba », ou « attraction extatique », permet également d’amplifier les émotions,
soulignant ainsi toute la dimension spirituelle de la mélodie soufie. Néanmoins, au
fil des générations, la valeur symbolique et le sens profond de ce culte sont peu a

peu perdus.

De nos jours, A/-Hadhra est devenue une séance de chants liturgiques et
de percussions euphoriques conduisant a la transe extatique. La cérémonie
consacrée a cette pratique a quitté son espace clos pour conquérir les rues et
inciter les gens a participer durant les périodes de la célébration d’un saint ou d’un

évenement de méme dimension.

Figure 8 *° Les Aissaouis en procession

De plus, certains spécialistes des arts visuels, fascinés par ce riche héritage,
ont restitué cette pratique culturelle, I’ayant délogée de son cadre temporel et

spatial traditionnel pour la disposer sur une plateforme scénique.

36 http://miragepix.net/images-Tunisie-873-el-kharja-de-sidi-bou-said
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Certaines de ces tentatives audacieuses déforment, voire changent I’aspect et
le contenu de cet exercice. Cette nouvelle lecture est considérée, par certains,

comme une volonté d’innover et, par d’autres, comme une trahison.

Avec Fadhel El Jaziri, auteur de théatre, Al-Hadhra connalt un nouveau
passage d’un espace clos vers la scéne, en version méga-spectacle. El Jaziri a
ainsi fait appel au patrimoine culturel, essentiellement inspiré de la pratique

culturelle soufie.

Au début du XXe siecle, le spectacle a sa base était une pratique d’initiés
ressuscités par quelques familles conservatrices a 1’occasion de fétes ordinaires,
dans le but de les transformer en rituels mystiques. Cet usage s’expliquait par la

volonté de ces personnes de conjurer le mal et de solliciter la baraga des saints.

Figure 9 */le spectacle Al-Hadhra dans sa premiére version

( mise en scéne Fadhel El Jaziri)

La déperdition de [I’identité culturelle chez le Tunisien, apres
I’indépendance, est I’une des raisons de la mise en scene du spectacle A/-Hadhra
le 31 décembre 1992 par El Jaziri, en collaboration avec Samir Al-agrbi, en marge
des festivités du 7 novembre. Ce projet se réclame de la méme famille que les

autres créations inspirées de la tradition, dans I’intention de ressusciter le

37 http://musique.arabe.over-blog.com/385-categorie-10871629.html
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patrimoine et de sauver une identité dissimulée. Al Jaziri a opté pour une mise en

sceéne intégrant des chants mystiques et des rythmes extatiques.

1-1-1- La forme géométrique dans I’espace traditionnel d’Al-Hadhra:

ww.phote2villecom

Figure 10°® Espace de la zaouia

Le cercle a toujours été utilisé pour expliquer 1’origine des choses, pour
s’orienter dans et par rapport au monde. Egalement, il a toujours joué un réle dans
les rituels religieux, destinés a contenir 1’expérience du sacré. Pendant tout le
déroulement de A/-Hadhra, le cercle, AI-H alqa, inscrit dans le carré du patio de
la cour de la zaouia, demeure I'ultime forme géométrique qui détermine le

spectaculaire tout au long de la pratique.

La séance se déroule dans et autour du cercle guidé par les fideles, formé
dans la cour intérieure de la zaouia. Les adeptes, vétus de laine, sont installés
coude a coude, de sorte a former un cercle ; pendant des heures, ils récitent des
versets coraniques, des pricres, des poemes et des louanges. Le cheikh, directeur
de la séance, au centre du cercle, considéré comme le repere de la religiosité,

récite des extraits du Coran et les psalmodies de I’office. Al-H’alga, cceur de

38 hitp://www.photo2ville.com/photos-kairouan/zaouia+sidi+abid-+al+ghariani-886.html.
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I’univers d’Al-Hadhra, comporte de la sagesse, énergie venant du vide, du silence

et des rythmes, d’ou I'unité, le divin, I’invisible, le métaphysique.

Le cheikh d’Al-Hadhra dispose en demi-cercle 1’orchestre composé de
plusieurs personnes dont le nombre reste indéterminé. C’est lui qui ouvre et qui
clot la séance. Celle-ci est divisée en deux parties : la récitation et la danse
extatique. Al-Hadhra commence par une récitation pondérée du nom de Dieu :
« Allah, Allah, Allah ». Les adeptes, sous I’influence des musiciens qui jouent de
la flate et exécutent des rythmes sur des tambourins et des tambours sur cadre, se
mettent en cercle, épaule contre épaule, se tiennent par la main et effectuent des
mouvements de balancement du corps de 1’avant vers ’arriere, des flexions de
genoux, obéissant ainsi aux directives du maitre, « Cheikh Al-Hadhra ». La
concordance de la musique et de la danse précipite 1’entrée en transe. Les
participants commencent la danse a un rythme constant qui devient
progressivement plus soutenu suivant les instruments a percussion tels que les

. 9
tambours, les bendirs™’, etc.

De grands étendards multicolores sont brandis par les adeptes tout autour du
cercle. Lors de la danse des participants on briile de I’encens dont la fumée monte
et des youyous sont lancés de temps a autre par les femmes qui se trouvent loin
du cercle. Généralement, elles assistent au début de la cérémonie a travers les
fenétres qui donnent sur le patio et, pendant la transe, elles rejoignent les adeptes
et participent a la danse. « Le mouvement s’accentue, leur corps se cambre, [...]
les cheveux balayent le sol. Ils se redressent et retombent suivant le rythme

accéléré de la flite, des tam-tams et des darboukas® ».

I convient de souligner que les cérémonies d’Al-Hadhra ne sont pas toutes
similaires. Chaque cheikh modifie un certain nombre de détails dans le

déroulement de la cérémonie.

%% Instrument de percussion.
* Gaston VUILLIER, La Tunisie, Alfred mame et fils, 1896, p.196.
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1-1-2- Le cercle : espace de continuité et de récréation

Les fideles représentent, par leur concentration, une forme circulaire dont le
cheikh est au centre. Tout tourne autour et a I’intérieur du cercle. Les pratiquants
d’Al-Hadhra ne sont pas les principaux membres fondateurs d’une confrérie

particuliere, ce sont des habitués de la Zaouia.

Chaykh el hizb Chaykh el hadhra

N

Les fréres, les khouanes,

\

Disposition de la H’alga”

Al H’alga, sans commencement ni fin, symbolise le temps et 1’éternité ou se
déroulent la récréation et I’exaltation. Il vient se juxtaposer au carré du patio afin
de parfaire la quéte du soi. C’est I’espace sacré délimité par le cheikh qui établit le

lien avec le cosmos et sanctifie tout ce qui s’y trouve.

Il n’y a ni figuration, ni décoration ni représentation ; il s’agit uniquement
de I’espace qui se transforme par et pour les adeptes et les participants. Le cercle

est la forme abstraite par excellence de la représentation d’4/-Hadhra.

* Les vrais joueurs de la Hadhra sont principalement les cheikhs qui répartissent le travail et les
responsabilités entre eux :

Chaykh al zaouia : directeur de la confrérie, plus haute autorité confrérique.

Chaykh a/ Hisb : directeur de la récitation.

Chaykh al hadhra : directeur de la danse.

Chaykh al Amal : directeur du protocole intérieur et des mouvements musicaux. Son assistant de droite est
appelé « kahiya » et celui de gauche « Munchid », ¢’est-a-dire « le chanteur ». Quant a celui qui est assis juste en
face de lui, il est nommé : Bach Mqabilji ce qui signifie « son excellence d’en face ».

Bach Saqqa est le directeur de la boisson ; ses aides sont appelés les « Saqqaya ».

Bach Alam est le directeur qui s’occupe des étendards et des couleurs maraboutiques.
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Par ailleurs, I’espace architectural de la zaouia est souvent ornementé
d’arabesques en formes géométriques au plafond et sur la coupole. Contrairement
aux lieux des marabouts la zaouia est simplement décorée avec de la peinture de
couleurs rouge et verte. L’espace de la représentation d’Al-Hadhra est
pratiquement le méme dans chaque zaowia ; un seul chromatisme réduit aux deux
couleurs dominantes mentionnées plus haut décore les murs et les graphismes
géométriques qui ornementent les plafonds souvent accompagnés de calligraphies
gravées. La palette n’est pas trés variée mais elle est assez symbolique et refléte

une dualité entre monde matériel et monde spirituel.

1-2-L’espace narratif du spectacle Fdaoui

Le Fdaoui, également appelé Maddah, était I'une des formes spectaculaires
de I’art du conteur, qui était en vogue dans le pays jusqu’a la fin du XIXe siecle.
Le spectacle est connu pour la dimension scénique qu’il confére a la récitation du
conte traditionnel, dirigé par un seul et unique personnage appelé le Gawal ou
Lazzadm, conteur itinérant. Le conteur traditionnel maitrise « 1’art de raconter »,
le chant et la poésie. Il n’est pas seulement conteur, il est aussi artiste créateur,
lorsqu’il se met dans la peau de ses personnages tout au long de son prologue.
Durant quelques instants, il imite, récite, chante et critique. En quelques mots, il
peut créer un monde, un personnage, un acte, un événement ; et d'un seul geste, il
modifie 1'ensemble pour recréer son récit et lui donner un nouveau souffle. Il est le
point de départ d'un voyage a destination du réve ou l'auditeur se laisse embarquer
sans grande résistance. Il atteint, de cette manicre, son objectif : faire participer le
spectateur a son jeu et le sortir de sa passivité. Souvent, il improvise certaines

situations.

Le spectacle, tres répandu dans le milieu rural, se déroule devant un public
généralement mixte comprenant des hommes, des femmes et des enfants, dans une
mise en scéne immuable. Il est connu pour ses mimes éprouvés, ses troubadours

gais, ses louanges, ses personnages symboliques et célebres. Il a pour fonction
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essentielle 1'enseignement des moralités et la transmission des paroles et proverbes

traditionnels.

\

Le spectacle du lazzam, trés similaire a celui du Maroc et de 1I’Algérie,

aurait survécu jusqu’au troisieme quart du XXe siccle.

Le Fdaoui est un spectacle sans célébration, sans féte ; mais c’est
I’équivalent d’une séance récréative qui permet une véritable distraction, un
voyage vers le monde merveilleux et magique des contes et des mélopées. Il est
d’une grande richesse car, hormis sa fonction de spectacle, il joue un réle social
considérable. Le spectacle se donne a voir dans des cafés, des lieux publics et
méme lors des mariages. Une représentation de Fdaoui dure entre deux et cinq
heures et, pendant cette période, les histoires sont racontées par parties narratives.

Généralement, il se tient pendant les soirées et n’a lieu qu’une fois par nuit.
9

Mohamed Aziza classe ce genre de spectacle comme un « spectacle
objectif », qui offre un temps ludique et récréatif aux personnes présentes. Le
spectacle objectif se donne comme une entité se suffisant a elle-méme™®. «ll
donne a voir sa pure gratuité de fait esthétique débarrassé des scories des

g ; Ve 43
motivations €trangeres. ~ »

L’équivalent du Fdaoui est appelé Lazzam au Maghreb, Mghannawati,

accompagné du Rabdb, en Egypte et Hakawati au Moyen-Orient.

Hafedh Djedidi précise que le titre de lazzam se justifie par la nature du
texte, étant a la fois poétique et narratif. Le lazzam, acteur des soirées bédouines,
déclamait ses vers a une assistance particulierement férue de cet art. En effet, cette

matiére narrative constitue ce qu’on appelle la melzouma, long poéme épique.**

La forme du Fdaoui est basée sur une longue tradition de récits épiques
portant sur des héros de légendes et de contes merveilleux réalistes et satiriques,

dans le style de la tradition narrative orientale. A/-Antarya, le fameux roman

“2 Mohamed AZIZA, Les formes traditionnelles du spectacle, Société tunisienne de diffusion, 1975, p.39.

® Ibid, p.27.

* Hafedh DJEDIDI, «Le lazzdm maghrébin, Réceptacle et exutoire des passions bédouines », in :
http://djedidihafedh.prog.fr/0012.pdf
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d’Antar Ibn Chadad”, était le récit favori des Gawal, car il offre une peinture

fidéle de la vie des nomades arabes dans le désert.

Avant d’aborder I’occupation de 1’espace par la représentation du Fdaoui, il
est utile de déterminer [’origine de cette tradition afin de mieux comprendre les
caractéristiques esthétiques de son espace de représentation. Selon certains auteurs
tunisiens, dont Hafedh Djedidi et Mohamed Aziza, il s’agit d’une tradition
apparue chez le peuple turc qui vivait en Asie centrale, avant de migrer vers

I’Ouest.

Ce genre narratif s’est développé au fil du temps et des formes semblables
se sont multipliées dans cette zone géographique grace a l'interaction entre les
peuples d’Asie du Caucase et du Moyen Orient. Cette tradition orale, considérée

comme littéraire, a survécu dans le monde turc sous la dynastie ottomane.
1-2-1- Un spectacle interactif

L’occupation de I’espace du spectacle se caractérise par la cohésion entre le
public et le conteur. La disposition du spectacle dans sa prestation reléve d'une
dimension théatrale. Le Fdaoui se déroule dans un lieu clos ou bien ouvert.

L’art de ce conteur des épopées amoureuses se caractérise aussi par une
exploitation de ’espace qui préte a sa prestation une dimension théatrale
évidente. L espace privilégié pour le spectacle du lazzam, c’est généralement
I’aire de battage (mandra), grande place réservée au battage du blé, ce qui
rattache ce spectacle au monde agraire et permet, en fait, d’établir des

rapprochements avec d’autres types de spectacle relevant d’autres cultures,
mais qui ont en commun cet espace agraire.*®

L’aire de jeu du spectacle reste toujours la méme, une forme unique, /’alqa,
étant le cercle constitué par le public. L’emplacement de ce dernier peut apparaitre
sous plusieurs séries de cercles paralleles et ce, en fonction du nombre de
participants, tout en laissant un couloir pour le passage du Lazzam accompagné

de son cortege, parfois constitué de choreutes, afin de I’installer au centre du

* 11 s’agit d’un personnage semi-légendaire, fils de Chadded, 4 la fois poéte arabe préislamique et seigneur de la
tribu des Beni 'Abs. Il aurait vécu en Arabie au Ve siécle (525 a 615 ap. J.-C.). Connu pour ses exploits
guerriers, il est cité parmi les grands poetes de I’antéislamique. L’imaginaire populaire s’empare rapidement de
sa biographie pour en faire ’une des quatre plus grandes épopées arabes en plus de celles de Bani Hilal, de Sayf
ibn Dhi Yazan et d’al-Zahir Baybars.

* Hafedh DJEDIDI, « Le lazzam maghrébin, Réceptacle et exutoire des passions bédouines », op.cit.
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cercle. Le début du spectacle est annoncé lorsque le public entoure le /azzdam et

I’encercle.

Dans ce contexte, Hafedh Djedidi rapporte, selon 1’étude de N’ciri
Belgacem que le spectacle du Lazzam est un moment de catharsis. Il est a

appréhender comme une invocation de la muse inspiratrice.
A cet égard N’ciri mentionne :

Le lazzam est prét. 1l 1éve sa canne verticalement et en frappe fortement le
sol. Il avance a petit pas cadencés par les coups de sa canne sur le sol, en
regardant fixement le public comme s’il y cherchait une personne précise.
Derriére lui le chceur imite sa marche mais lorsqu’il arrive au début du
sentier, ou a la périphérie de 1’aire de jeu, il s’immobilise. Le /azzam, lui,
continue sa marche vers le centre. En y arrivant, il exécute un grand saut en
PN . 47
tournant sur lui-méme. Le pan de sa Jebba dessine alors un cercle .

Au départ, le lazzam déclenche solennellement un monologue en vers d'une
tonalité morale et merveilleuse afin d’introduire son récit épique, ainsi que les
horreurs du monde devant le public. Rappelons que ce dernier est un membre
participant au spectacle guidé par le /azzam. Lors des passages chantés, le public
répete des refrains derricre le lazzam, a sa demande, et tire des coups de fusil en
’air. A ce moment précis, les femmes lancent des youyous qui ne font

qu’accentuer I’ambiance.

Tout au long de la soirée, le lazzam diversifie ses monologues afin de
divertir son auditoire, usant de personnages grotesques ou pittoresques, de lieux
imaginaires ou idéalisés. Malgré la pudeur connue dans le monde rural
conservateur de la Tunisie, le Fdaoui, est une occasion permettant a 1’auditoire
d’écouter sa malzouma, passage de grivoiseries, voire d’amours érotiques. Ce

moment privilégié est une séance thérapeutique pour le public.

4

1-3- La scéne théatrale a ses débuts : un espace révé ?

Afin de traiter de ’espace scénique du théatre tunisien, nous devons
impérativement retracer l’origine de la création des premicres initiatives

théatrales, examiner les modeles adaptés de cet art a ses débuts en vue de mieux

47 Belgacem NCIRI, « Etudes théatrales », in Revue de I'Isad, n°6-7, Tunis, mars 1996.
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cerner et de comprendre 1’aspect scénique adopté. Cependant, nous n’allons pas
énumérer la chronologie entiere d’un demi-siecle de théatre ; nous proposons
simplement de déterminer la nature esthétique de la sceéne tunisienne a ses

origines.

Il importe de préciser que toute la documentation qui témoigne de I’histoire
de I’adaptation du théatre en Tunisie, pendant la période coloniale, n’accorde
malheureusement pas une grande importance a 1’esthétique scénique du théatre
tunisien. Rares sont les passages qui nous parlent des décorateurs, de la décoration
méme, de ’aspect décoratif ou encore de 1’organisation esthétique de 1’espace

scénique.

1-3-1- Une période d’adaptation

La naissance du théatre tunisien est, tout d'abord, le résultat de 1'influence

étrangere, occidentale et arabe, sur 1'état tunisien au début du XXIe siecle.

Avant I’apparition d’un théatre purement tunisien, le public appréciait le
théatre grace a une présence européenne, syrienne et égyptienne. La Tunisie a
entretenu des relations humaines et culturelles tres étroites avec les riverains
occidentaux de la Méditerranée et le monde oriental depuis 1’époque des beys,
découvrant ainsi plusieurs procédés culturels et expressions artistiques, dont le

théatre.

En 1907, devant un peuple qui s’ouvrait a la culture occidentale, une
initiative a été lancée par M. Roy, secrétaire général du gouvernement tunisien,
qui a proposé ’organisation de représentations arabes sur la scéne municipale.
Ainsi, une campagne organisée par des journaux francais a encouragé 1’éclosion

de lart dramatique local*®.

Peu a peu, le gouvernement a pris conscience de I’intérét que portaient les
Tunisiens a ’art dramatique, bien avant de voir la scéne. L’opinion publique a

accordé une grande importance au théatre et a légitimé cet art sans pour autant

* Hamadi BEN HALIMA, op.cit., p.32.
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I’avoir vu en représentation, grace a des pieces écrites provenant du Liban et de

I’Egypte.

Hormis la lecture des piéces écrites, plusieurs intellectuels tunisiens ont
assisté aux représentations dramatiques francaises et italiennes. Ceci explique que
le Tunisien était déja initi¢ a la structure du théatre, ce qui a ainsi favorisé la
création de la premiére troupe arabe en Tunisie Annajma, (L’Etoile) en septembre

1908.

A la fin de 1908, le public tunisien assiste pour la premiére fois a une
représentation en en dialecte égyptien de A/ ashiq al-Mutaham, (L’Amoureux

accusé) présentée par la troupe égyptienne de A/ kumidiya al- Misriya.

Moncef Charfedine nous rapporte que le 2 juin 1909 est « a marquer d’une
pierre blanche® ». Il s’agit en effet de la date a laquelle les Tunisiens se sont
produits sur une scéne théétrale pour la premiére fois™” afin d’interpréter la piéce

Nadim.

L’instauration du théatre arabe en Tunisie est due au Libanais Soulaymane
Kardahi’', figure incontournable dans la naissance de I’art dramatique égyptien,
ayant fondé des troupes tuniso-égyptiennes dont Al-jawq at-tunisi al-Misri.
Soulignons que, dans le monde arabe, ce sont les Libanais qui ont, les premiers,

traduit des ceuvres de théatre. Les Egyptiens, quant a eux, ont adapté Moliére.

Il importe de noter que les premieres démarches théatrales arabes, en
Tunisie, étaient principalement encadrées par des troupes orientales et
¢gyptiennes. Cela nous permettra d’expliquer, par la suite, 'origine de

I’esthétique scénique du théatre tunisien durant la période coloniale.

Il faudra attendre presque trois ans apres la création du théatre arabe en

Tunisie pour que les habitants puissent bénéficier de leur propre théatre national,

“Ibid.

3% Moncef CHARFEDDINE, Deux siécles de thédtre en Tunisie, Edition Ibn Charaf, 1944, p.246.

> Soulaymane Kardahi, acteur, réalisateur et directeur de théatre, également amateur de théatre arabe syrien en
Egypte 4 la fin du XIXe siécle, est né a Beyrouth et s’est éteint en Tunisie. Il avait débuté comme acteur dans la
troupe de Yousef Hayat. En 1882, il a formé une troupe & Alexandrie et figurait a ses cotés Cheikh Salama
Hijazi. De la commence son succés et sa grande tournée dans certains pays arabes qui marquera
incontestablement 1’histoire du théatre arabe.
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grace a la fondation de deux grandes sociétés, Ashahama al arabiya et Al-Adab al
arabiya. Celles-ci ont en effet joué un role incontestable dans 1’adaptation d’une
« tradition » du théatre tunisien pendant environ douze ans. Le répertoire théatral
tunisien a été inauguré en avril 1911 avec la piéce Salah ad Din Al youbi>*, une

production purement tunisienne.

Le gouvernement tunisien, conscient du role du théatre dans la société et
I’éducation du peuple, annonce dés lors son engagement pour répandre I’art
dramatique dans la plupart des villes tunisiennes. C’est ainsi que, le 22 Décembre
1911, a été lancé le premier appel pour la formation d’une troupe tunisienne par le
journal A#-Taqaddum, sous la plume de Hassan Hussni Abdel Wahab : « Je
propose aux jeunes de ce pays de constituer une troupe formée d’acteurs
possédant bien la langue arabe. Apreés des exercices sur quelques pieces, ils
pourront créer une troupe annexe qui, a son tour, sera a I’origine d’une autre, et
ainsi de suite, jusqu’a ce que nous puissions atteindre les nations avancées.”» Les
admirateurs de théatre ont également montré un intérét actif en apportant des
initiatives, comme par exemple la traduction de pieces étrangeres dont Othello de

Shakespeare, entre autres.

Parallelement a I’effort et a I’intérét indiscutable de la société envers le
théatre, la vie musicale n'était pas inactive. Depuis « I’époque du Bey Ahmed
(1837-1855), les musiciens étaient [...] organisés en corporation a I’image des

autres métiers nobles.>* »

C’est notamment grace au théatre que les troupes musicales ont transformé
les cours et les cafés, liecux d’animation traditionnels et de rencontres, en des
espaces de représentation scénique, ce qui explique les nombreuses

représentations lyriques qui ont marqué le théatre tunisien des ses débuts.

Hormis les groupes autochtones, des troupes égyptiennes de comédie, de
chant et de danse, plus particulierement celle de Abdul Qadir Sulayman Kamil, dit
Al Missri, vers 1908, sont arrivées en Tunisie, composées de femmes et

d’hommes. Cela a facilité, par la suite, l'intégration de troupes féminines

2 Hamadi BEN HALIMA, op.cit., p.53.

33 bid.

> Mohamed GARF]I, op.cit., p. 94.
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tunisiennes, de musiciennes, danseuses et chanteuses comme membres participant
sur scene. Elles se produisaient devant un public aussi bien masculin que féminin
; de plus, les nationalités et les appartenances religieuses ¢taient aussi mixtes. Il
s'agit 1a d’une grande ouverture sur 1’autre, dont l'objectif est I’implantation
d'dlhadatha, 1la modernité, qui ouvrira par la suite la voie a une réforme sociale.
C’est pourquoi, durant cette période, la variation du genre théatral et la
prédominance de la tragédie traitent des valeurs humaines et sociales, ou le théatre
lyrique assure son role initiateur au sein du théatre tunisien. La comédie, en dépit
de ses troupes variées, n’arrive pas, semble-t-il, a faire concurrence a la tragédie.
A partir de 13, la classe intellectuelle s’est investie dans la traduction des grandes

ceuvres francaises pour le théatre.

Hamadi Ben Halima nous informe davantage sur I’histoire du théatre
tunisien pendant la période coloniale. Il répartit la naissance du théatre tunisien
sur trois périodes. La premiere, de 1907 a 1914, représente 1’époque des tentatives
d’implantation du théatre en Tunisie par des troupes orientales, accompagnées
d’un encouragement européen, particuliérement francais. A cette époque, la
société commence a prendre conscience de I’importance du réle du théatre et de sa
valeur en tant qu'outil éducatif pour la société. Cette prise de conscience s'est

traduite par des tentatives de créations.

La deuxiéme période (1923-1943), se caractérise par la multiplication de
sociétés productrices de spectacles théatraux. L’époque de la privatisation et de
I’expansion du théatre méme a I’intérieur du pays se détermine notamment par la
création de la célebre société, A/ Ittihad al masrahi, impulsion qui réussit a
« tunisifier » et & populariser le théatre. « A partir de 1939, la société aura une
prédilection pour le folklore tunisien et ne jouera pratiquement que des pieces en
dialectal tirées, soit des contes populaires locaux, soit du folklore oriental® »,

explique Mohamed Garfi.

La derni¢re période, de 1947 a 1950, qui précede I’indépendance,
correspond au début de la professionnalisation grace aux formations d’art

dramatique et a 1’engagement des troupes. Malgré les événements politiques

7 Ibid.p.112.
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survenus dans le pays, des acteurs dévoués continueront a se produire sur scéne et
exigeront des formations, ainsi qu’un meilleur encadrement pour un théatre plus

performant.

C’est ainsi que sont apparus des noms qui ont marqué 1’histoire du théatre
tunisien a ses débuts. Certains étaient amateurs, ayant suivi des formations a
I’étranger, parmi lesquels Hamadi Jaziri, Ali ben Ayed, Chéfia Rochdi, Ali Agrbi,
etc. Quelques troupes permanentes se sont également formées, dont le Théatre
Municipal de Tunis en 1955 et le Théatre de la Medina, qui ont interprété un

répertoire dialectal de qualité.

- Un espace faste

Le peu de témoignages historiques et de sources sur I’esthétique de 1’espace
théatral tunisien a ses origines nous apprennent que le décor est faste et que

I’espace représentatif, a caractere primitif, évoque les miniatures persanes.

Figure 11 Othello, mise en scéne par la troupe Acha’hama

Lors de la tournée de la société Al-Adab en Algérie (Alger, Tlemcen et

Constantine), en 1913, les journaux algériens témoignent du succes considérable
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qu’elle a remporté avec une transposition du Médecin malgré lui a 1’époque des

Croisades. Ces journaux sont les seuls a aborder brievement I’esthétique scénique.

La dépéche algérienne décrit ainsi le déroulement de la piece : « [...] Quand
Richard Cceur de Lion est étendu, malade, sur sa couche, au deuxi€me acte, un
serviteur fait le geste de dormir en appuyant sa téte sur la paume de sa main. A ce
moment-la, entrent Saladin et son ministre, déguisés en médecins, qui viennent
porter un breuvage de guérison a leur ennemi. Le tableau est tout a fait composé a

la maniére des anciennes peintures orientales d’inspiration indienne et persane.’® »

D’autres témoignages, a la fin de la période coloniale, nous rapportent que
la troupe d’Ali Ben Ayed, Théatre de la Médina, s’est rendue a Paris pour jouer au

Théatre des Nations, ayant trouvé 14 un certain succes grace aux fastes du décor”’.

Claude Baigneres compare la version de Mesure pour mesure, transportée
en Tunisie, a une partition de musique de chambre jouée mezzo-voce, tandis
que Francoise Kourilsky est insensible au désir de Planson Claude, chaque
pays adapte les ceuvres a ses coutumes, reproche a Aly Ben Ayed ses décors
et ses costumes orientaux et une certaine danse du ventre ; elle conteste le
trop grand poids des éléments comiques de la Nuit des rois turque, a laquelle

Marc Bernard trouve un parfum des Mille et une nuits .

L’esthétique théatrale de la premiere période du théatre tunisien est donc
influencée par le modele de Dailleurs, et plus particulierement 1’aspect oriental
syro-égyptien, malgré la période florissante du théatre frangais dans la capitale. Ce
phénomene apparait dans les témoignages archivés lors des nombreuses

expériences théatrales durant les années suivant la naissance du théatre tunisien.

%% Dépéche algérienne reproduite par la Dépéche de Tunisie : 17 mars 1913.

*"Hamadi BEN HALIMA, op.cit., p.53.

Ble Figaro, 26 mai 1964 ; Thédtre populaire, n°54, 4° trimestre. 1964, p.120; in Nouvelles littéraires, 11 juin,
D’Antoine a Carl Ebert ou Jean Mercure, des metteurs en scéne et des chefs d’orchestre occidentaux ont, a
plusieurs reprises, contribué au développement du théatre turc; Voir Odette ASLAN, Paris capitale mondiale du
thédtre, le Thédtre des Nations, CNRS Edition, Paris, p.188
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2- Les traditions picturales jusqu’a I’indépendance, de I’abstraction a

la figuration

Afin d’aborder 1’esthétique de I’art plastique en Tunisie en tant que moyen
d’expression de la réalité, jusqu’a la fin de la période coloniale, il est
indispensable de tenir compte de la maniére dont était congu le langage esthétique
avant les changements auxquels a assisté le pays. Tout comme celle du théatre,
I’étude de I’introduction des arts plastiques, en Tunisie ainsi que de son influence
sur la forme esthétique indigéne, nécessite un retour aux origines, imposant un

arrét sur certains aspects esthétiques répandus en Tunisie avant I’indépendance.

L’expression picturale existe bel et bien depuis ’antiquité ; elle a méme
subi des métamorphoses socioculturelles suivant les époques et les civilisations,

transformant la fonction de son expression esthétique.

Nous tenterons, dans cette partie, de cerner 1’aspect esthétique qui dominait
pendant la colonisation jusqu’a I’indépendance. Nous essayerons de savoir s’il
existe une tradition picturale ou un aspect esthétique hérité qui s’est imposé, afin
de déterminer le langage esthétique convenu avant I’implantation des arts

plastiques contemporains « fondés » sur 1’esthétique occidentale.

2-1- Du graphisme berbére a la peinture sous verre populaire

Grace a sa situation géographique, la Tunisie a attiré nombre de civilisations
et de peuples les plus divers. La picturalité¢ élémentaire, fondamentale, ainsi que
ses formes plus ¢laborées, ne sont pas étrangeres a son ouverture sur 1’autre et aux

échanges commerciaux, du fait des invasions et des occupations successives.

Depuis le début de I’Histoire, le Tunisien connait la mosaique, la fresque, la
céramique, différentes formes, couleurs et techniques utilisées sur le verre, le bois
et des supports multiples. Sous des formes primitives ou plus recherchées, les
genres picturaux d’une esthétique spiritualiste ou magique, relévent tant d’une

influence berbére que d’une esthétique islamique. Plus particulierement, la
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calligraphie a eu la faveur de I’esthétique orientale, persane, en jouant un rdle

important dans 1’évolution de I’esthétique en Tunisie.

Tout cela explique les multiples langages d’expression que 1’artisan-artiste
tunisien employait dans ses créations d’objets, artistiques ou usuels. Malgré cette
richesse de formes et de techniques, il faudra attendre quelque temps apres
I’indépendance pour voir naitre le premier mouvement d’art plastique et son

assimilation par la société.

Figure 12 Spécimen du graphisme berbére sur une poterie

Les Berberes autochtones ont introduit des traditions originales ayant
marqué Ihistoire et la culture en Tunisie, notamment avec des ceuvres chargées de
significations, genres et techniques. C’est le premier « art abstrait » par excellence
qu’a connu la terre tunisienne. « L’art berbére, écrit G. Margais, est un art
abstrait, une pure création de I’esprit, guidé par un instinct profond et des

traditions sans ég659 ».

Cette abstraction n’était sirement pas un moyen pour décorer les lieux. Il
s’agissait peut-étre d’une tentation, d’'un moyen d’exprimer la peur de mourir, ou
encore le combat quotidien que ’homme devait mener pour survivre dans une
nature trés violente. Ce caractére abstrait enraciné existe encore de nos jours,
malgré le passage des civilisations au fil des siecles et les métamorphoses de la

Tunisie. Le Berbere préférait les formes géométriques le plus souvent stylisées,

39 Alger, Algérie : document algérien, Série culturelle : Art, I’art des Berberes, 12 pages, 9 illustrations, n°78-
décembre, 1956, in. http://alger-roi.fr/Alger/documents_algeriens/culturel/pages/78_art berbere.htm
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végétales ou florales, pour la décoration intérieure de la maison. La représentation
du théme animal était rare et le Berbere n’a jamais eu recours a la figuration

humaine.

En outre, les Berbéres étaient considérés, dans la tradition orale, comme les
descendants de populations venues du Proche-Orient, en provenance de Perse,
notamment « des Meédes, des Arméniens et des Perses, conduits par Hercule en
Espagne qui passerent en Afrique et se mélerent, les premiers avec les Libyens,
les Perses avec les Gétules “». La légende médiévale d’Hercule, ainsi que les
récits rapportés par Ibn Khaldoun, qui a consacré un chapitre entier de sa
volumineuse Histoire des Berberes aux multiples généalogies de ce peuple,
témoignent de cette croyance. Nous pouvons ainsi comprendre pourquoi
I’abstraction géométrique de tradition berbeére est souvent per¢ue comme

orientale.

Ce phénomene nous permet ¢galement de mieux appréhender la persistance
de cette esthétique sous ses formes et aspects nouveaux, dans des contextes
culturels différents et nombreux, notamment apres ’arrivée de la civilisation

musulmane.

Le dessin berbere est épuré, stylisé ; ses lignes noires simples, généralement
tracées sur un fond de couleur ocre, nous rappellent le sable du désert. Au fil du
temps, avec les diverses civilisations qui ont traversé le territoire, la picturalité
berbere a subi des influences mais jamais de grands changements, y compris sous
la conquéte des périodes punique et arabe. Celles-ci ont renforcé 1’aspect
graphique abstrait berbére qui a retrouvé, par la suite, son plein épanouissement

avec la calligraphie.

L’époque carthaginoise, marquée par la navigation, permet aux habitants de
Carthage d’admirer 1’esthétique de ’autre et d’importer des produits provenant
d’Egypte et de Grece. En effet, les esthétiques orientale et grecque influencent la
production punique. En revanche, les échanges avec l'autre ne se limitent pas au
simple copiage ou a l'imitation de l'esthétique admirée. Les Carthaginois

recouvrent le sol de couleurs et s'inspirent du theme végétal.

% Gabriel CAMPS, Les Berbéres, Mémoire et Identité, Préface de Salem Chaker, Babel, 2007, p.36.
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D’aprés Mourad Rammah « c’est a partir du milieu du second siecle, que
I’on assiste a la premicre floraison de la mosaique proprement africaine. Celle-ci
se caractérise par 1’originalité de son style qui se distingue essentiellement par une
polychromie raffinée, des motifs géométriques tres élaborés, des trames végétales

particuliérement riches et une grande variété de scénes figurées® ».

La sculpture et la mosaique sont deux modes d’expression qui connaissent
un écho un peu partout dans le pays. Au deuxieme siecle apres J.-C., la couleur
domine les compositions qui décorent les maisons. L’art de la mosaique, comme
moyen de représentation, s'emploie dans les fresques colorées. Des formes
géométriques juxtaposées couvrent les sols ainsi que les lieux publics, figurant des

formes végétales et animales.

Des compositions figuratives en mosaique géante ornent les sols et les
patios des maisons, ainsi que les lieux publics. Elles représentent généralement
des sceénes et des situations de la vie romaine au quotidien, comme des corps

d’hommes, de femmes et d’enfants.

Avec la conquéte arabe, le royaume d’Ifriqiya rejette la figuration. La
civilisation arabo-islamique se construit et s’impose contre 1’image, allant jusqu’a
détruire les sculptures et tout ce qui rappelle I’art paien. En conséquence, on
assiste au retour a I’art abstrait a travers une soumission de couleurs et de
graphismes dans 1’ornementation architecturale, afin d’exprimer la spiritualité
sous un trait non figuratif, mais abstrait. Reproduire la réalité ou faire appel a une
picturalité figurative était interdit. Ainsi, pendant treize siecles, 1’artiste-artisan
arabo-musulman ne peut reproduire des figurations étant contraint de représenter

des formes abstraites ressemblant a des éléments végétaux.

La ville « ifrigiyenne » de Kairouan témoigne du triomphe de la puissance
islamique et de I’absence de toute figuration dans I’esthétique graphique. La
calligraphie, la lettre du Coran, I’art répandu dans tout le monde arabo-musulman
trouve sa forme dans I’architecture et dans [’arabesque, accompagné de la

technique de la gravure sur pierre et sur bois.

' Tunisie, un patrimoine inédit, IN.P de Tunis, IMA, Le Musée des Musées, Amateur, 1995, p.48.
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La calligraphie sert a déchiffrer et a lire le Coran. Elle représente 1'é1ément
unique de I’ornement pendant la civilisation musulmane, étant donné que le
recours a la reproduction de la réalité était interdit. Si la calligraphie subit des
métamorphoses et des variations de genre, elle ne désigne pas seulement un
moyen ornemental, elle représente aussi la seule « image » que 1’arabo-musulman

a connue.

Figure 13 Grande Mosquée : Détails de Mihrab, Kairouan 62

Excepté sa fonction, la calligraphie est chargée de sens et de connotations,
occupant I’imaginaire de I’arabo-musulman désirant exprimer sa foi et produire
une certaine esthétique. Elle demeurera, pendant longtemps, un mode
d’expression privilégié. D’ailleurs, la calligraphie qui ornemente la mosquée
d’Okba Ibn Nafaa® a Kairouan témoigne de I’influence de 1’expansion de I’art
décoratif oriental. Cette mosquée constitue « le plus grand musée des chapiteaux

. . . . , . 4
romains et byzantins jamais réunis dans un moment musulman® ».

2Ahmed FIKHRY, La grande mosquée de Kairouan, Henri Laurens, Paris, 1934, p.131.

63 Oqgba Ibn Nafa Al Fihri, né en 622 et décédé en 683, est un général arabe envoyé, en 670, a la téte des armées
musulmanes par Muawiya, Calife Omeyyade de Damas, dans le but de propager I’islam et d’étendre ses
territoires.

 Ifrigiya, treize siécles d’Art et d’Architecture en Tunisie, L’art Islamique En Méditerranée, Musée Sans
Frontieres, Démetér Edisud, 2000, p.161.
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La calligraphie du type Coufique, dont les champs de lettres se terminent
par des fleurons bilobés et qui recouvre le Mihrab®, s’est intégrée dans
I’arabesque sur des faiences colorées. Soulignons que méme 1’ornementation du
plafond des nefs est signée du nom du calligraphe. Selon Jamila Binous, «la
rencontre entre la nef axiale et la travée de la gibla détermine un carré sur lequel
fut érigée une coupole sur trompes, en pierres sculptées dont les formes et motifs

(coquilles, rosaces polylobées) s’inspirent du répertoire omeyyade® ».

Au champ pictural de I’histoire de I’art tunisien, riche en techniques comme
le graphisme berbére, la mosaique et la calligraphie intégrée a 1’arabesque,
s’ajoutent, tardivement, a savoir aprés le royaume d’Ifriqiya, des traditions
multiples, dont la peinture sous verre et sur céramique, forme plus répandue dans

le monde rural que citadin.

La peinture sous verre est une expression picturale qui a marqué 1’histoire
des arts plastiques en Tunisie. On apprécie aujourd’hui sa valeur artistique. Elle
¢tait alliée, au départ, a la calligraphie sur des objets artisanaux, peut-&tre pour
enluminer ses formes. La peinture sous verre tunisienne se compose de couleurs et

de lignes qui représentent des étres et des formes sur une surface plane.

Sous D’influence orientale, la stylisation de la décoration des objets
utilitaires se révele. L’artisan dessine sur les objets des formes naives qui
racontent parfois des histoires de personnages légendaires et mythiques. Son role
de conteur faisait réver le spectateur, emporté¢ dans un monde merveilleux, un

univers heureux, riche de gloires.

Des compositions réunissent la polychromie et le monochrome, ces formes
devenant presque figuratives. Le choix du théme est souvent accompagné par la
présence du lion, du cheval, du chat, des oiseaux, fréquemment associés a la flore.
Des couleurs s’ajoutent aux lignes de formes complexes qui font intervenir la

figuration, probablement pour refléter la dureté du climat des régions désertiques.

La peinture sous verre a également alimenté I’aspect sacré, spirituel et

merveilleux et a bafoué la logique en inventant des créatures surnaturelles,

% Ibid, p.19.
% Ibid, p.161.
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négligeant ainsi le temps et I’espace. Souvent, est représenté le corps humain
masculin dont la téte est celle d’un serpent ; parfois, on trouve la figure d'un

chevalier a téte de femme.

L’évocation de la « magie » de I’histoire divine de la religion islamique
n’est pas absente du répertoire des peintures sous verre®’. Le nom du prophéte
Mohamed y figure souvent, étant accompagné de I’illustration du chevalier, Alj,
gendre du prophete, héros invincible et puissant guerrier de I’Islam. Cette
illustration est reproduite dans plusieurs pays arabo-musulmans, dont 1’Iran, la
Syrie, la Turquie, etc., de manicres différentes. En Tunisie, elle est connue sous le

nom de A/i et le Ghoul, Ali et les démons, force magique afin de défendre la foi.

Figure 14 Ali et le Ghoul

La représentation d’Al-Bourdq® est encore plus célébre qu’Ali et le Ghoul.
C'est le coursier du prophete lors de la nuit de son ascension au paradis. S’il n’est
pas cité dans le Coran, il est raconté dans les hadiths. Son illustration est
reproduite en différentes versions dans les pays arabo-musulmans. A/-Bourdq est
souvent représent¢ a la maniere orientale, symbolisant le fantastique, le
merveilleux. Il figure la montée au ciel du prophéte ; la représentation est

fantaisiste, chargée de détails et de couleurs.

57 Benjamin Orientalist Aesthetics, Art, Colonialism, And French North Africa 1880-1930, University of
California Press, Ltd, 2003.

% Selon I'histoire la plus connue, au VIle siécle, le Bouraq fut apporté par l'archange Gabriel afin de porter le
prophete de l'islam, Mahomet, de La Mecque a Jérusalem, puis de Jérusalem au ciel avant de lui faire effectuer le
voyage de retour au cours de 1'épisode dit « Isra et Miraj » (signifiant respectivement en arabe : « voyage
nocturne » et « échelle, ascension », étant le titre d'un des chapitres du Coran). Le Bouraq a aussi porté Ibrahim
(Abraham) lorsqu'il rendit visite a son fils Ismail (Ismaé&l) a la Mecque. C’est un sujet d'iconographie fréquent
dans I'art musulman, ou il est généralement représenté avec une téte de femme, des ailes et une queue de paon.
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Différentes représentations d’A/-Bouraq

Figure 15 Mahomet, guidé par I'Archange Gabriel et monté sur le Bouraq,
face aux démons de I'enfer

Figure 16 Représentation d’Al Bouraq d'apreés une miniature
moghole du XVII si¢cle

Généralement, en observant les représentations des peintures sous verre, on
remarque que l’artiste-artisan adopte une figuration naive, se trouvant non pas
dans I’imitation du réel mais plutot dans la représentation imaginaire du monde
fantastique et merveilleux de la foi. Cette conceptualisation primitive traite la
relation entre le sujet et 1’objet, comme une fenétre ouverte sur un monde

purement merveilleux.
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La peinture de Mahmoud Al-Feriani® peut étre confondue avec une peinture
persane : un chevalier et une femme a dos de chameaux, entourés de formes, de
personnages miniatures, de signes, de symboles et d’éléments végétaux et
animaux. L’ensemble, dessiné d’une maniére naive avec un chromatisme limité,
est rythmé par des lignes épaisses, juxtaposées. L’artiste ne cherchait peut-&tre pas
a imiter, mais simplement a figurer le sujet qui illustre la fameuse histoire
d’amour issue d’une légende orientale datant de 1’époque antique, Antar et Abla.
En P’occurrence, ’illustration refléte la mémoire de l'imaginaire social retenue a
travers des siecles. Ce n’est slirement pas un hasard si cette peinture a des rapports

avec ’esthétique de 1’Orient, plus précisément perse.

r N
NN &

Figure 17 Peinture sous verre de Mahmoud Feriani, conservée au musée de
Sfax, Dar Jellouli (Début du XXe siécle)

Attardons nous sur ce lien esthétique existant entre le monde perse et
I’univers tunisien moyenageux. La réapparition de la figuration, dans ce genre de
peinture, prouve qu’il existe un certain refus de la tradition graphique. A cette
époque, la Tunisie était trés ouverte aux échanges commerciaux et culturels avec
les autres pays, dont la Perse. Il est fort probable qu’a cette époque, et en termes
de culture, la poésie et le conte aient séduit le Tunisien. Ce dernier, trouvait dans

la culture de I’Orient, un ailleurs révé, voire un monde merveilleux, heureux.

Incontestablement, la figuration qui caractérise la peinture sous verre
dépasse la simple fonction de décoration ou d’illustration. Dotée de son caractere

simpliste, elle s’attache a s’affirmer comme étant un art désireux, cherchant a

69 . . . . N .. .
Un artisan sfaxien, fabriquant des peintures sous verre treés originaux (source : selon un entretien avec Naceur
Ben Cheikh).
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dialoguer avec la poétique, partant a la conquéte d’un nouveau langage plastique.
Qu’il s’agisse d’un sujet profane ou sacré, I’artiste-artisan n’hésite pas a exprimer
son imaginaire a travers une gestuelle qui traduit une sensibilité de sa mémoire
imaginaire et son quotidien précieux. Nous verrons que, méme apres 1’intégration

du « chevalet », plusieurs artistes tunisiens ont puis¢ dans cette forme esthétique.

Un rapport étroit existe entre la peinture sous verre et 1’art du Fdaoui. A
notre avis, les images littéraires véhiculées par les conteurs ont forcément
influencé le peintre populaire. D’ailleurs, Mouhamed Masmoudi cite 1I’exemple
d’un peintre a Sfax, « fin causeur et habile conteur dont 1’atelier était le rendez-

. . .70
vous de tout un groupe de musiciens, de poétes et de Fdaoui "».

On peut alors affirmer que la peinture sous verre est également un art
populaire qui raconte et retrace un imaginaire social. A titre d’exemple, I’analyse
de la peinture sous verre Djazya ', d’ Abderrahman Ayoub et Micheline Galley,
nous montre que le geste du peintre populaire est un moyen de communication qui
véhicule non seulement une littérature populaire de tradition orale, mais aussi une

liberté acquise chez le peintre traitant le rayonnement du personnage féminin.

Figure 18 Illustration de Dzazya

" Mouhamed MASMOUDI, La peinture sous verre en Tunisie, in Art et histoire, Cérés, Tunis, p.23.

"1 s’agit d’une épopée qui s’est propagée oralement jusqu’a nos jours a travers le monde arabo-musulman.
Djaziya représente un personnage incontournable de I’époque des Banu Hilal. Elle retrace I’histoire des nomades
hilaliens qui, partis d’Arabie, devaient parvenir, au XIéme siécle en Ifrigiya et constituer la seconde vague des
conquérants arabes du Maghreb.
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Symbole de vie, de I’amour éternel, de fécondité¢ et d’alliance selon les
textes et les citations, Djaziya est représentée avec une joie et une féminité
associées a une technique, permettant de comprendre que cette femme est
physiquement plus suggérée que bien dessinée, alors que «ce que les textes
expriment plutdt, c’est le rayonnement qui émane d’elle et I’émotion qu’elle
suscite "*». Cela montre que le peintre avait acquis une certaine liberté dans son

propre imaginaire.

En somme, la peinture sous verre était une peinture de figuration assez
importante, ayant réussi a rompre avec les traditions abstraites. Elle s’est
enracinée en Tunisie grice a une ouverture sur le monde culturel oriental, bien
avant D’intégration des arts plastiques provenant de 1’Occident. Naceur Ben
Cheikh, au sujet de I’activité picturale en Tunisie, précise: « cette forme
artistique, qu’est la peinture sous verre, était arrivée a s’intégrer dans le systeéme
économique et socio-culturel de la société tunisienne traditionnelle. Il faudrait
remarquer aussi qu’avant qu’elles ne soient dévaluées par les conceptions
artistiques occidentales, ces peintures étaient relayées par I’image de la littérature

populaire que les meddahs diffusaient sur les places publique’. »

2-2 - Implantation du chevalet sous la colonisation :

La Tunisie, sous le régime militaire ottoman, occupait, pendant tout le XVIe
siecle, une grande place dans I’enjeu de la politique méditerranéenne, par le biais
de ses échanges économiques avec I’Europe. Apres les premiers Bey Husseinites
(1705-1957), la Régence de Tunis a connu une succession de Beys par héritage.
Egalement la Tunisie a subi des influences étrangéres, espagnoles, italiennes et
francaises. Dans ce systéme de gouvernance beylical, la bourgeoisie a maintenu

son autorité.

> Abderrahman AYOUB, Micheline GALLEY, Images de Djazia, Langues et civilisations orientales, Edition
du Centre National de la Recherche Scientifique, Paris 1977, p. 11.

” Jean-Claud VATIN, Culture et Société au Maghreb, Centre de recherches et d’études sur les sociétés
méditerranéennes, Centre National de la Recherche Scientifique, Paris, 1975, p.162.
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Les Beys, entourés par la bourgeoisie, ¢taient influencés par la modernité
occidentale et la vie luxueuse. Ahmed Bey’?, par exemple, faisait venir des
conseillers pour organiser son armée a la mani¢re européenne. Pour décorer les
palais, les beys faisaient appel a des peintres occidentaux. Des tableaux
représentant des batailles de la guerre francaise décoraient les couloirs des palais.
Des toiles de grandes dimensions, montrent les portraits des beys ; elles sont
aujourd’hui exposées au musée de Bardo, d’autres sont aussi dans des collections
privées. D’énormes dépenses pesaient sur les ressources financieres du pays,
ayant entrainé ’intervention de la France pour « réorganiser » les finances et
maintenir le contrdle sur la Tunisie””. La France a influencé le pays aussi bien

¢économiquement et socialement que culturellement.

Le protectorat francais en Tunisie a été institué par le traité du Bardo du 12
mai 1881. C’est une date repeére annoncant le début d’une nouvelle vie

culturelle en Tunisie.

Les autorités préfectorales et la Régence encouragent les peintres francais
et occidentaux a exposer leurs toiles en Tunisie. C’est le début d’un changement
socioculturel et 1’adaptation d’un nouvel art, I’art de la toile. Une premicre
institution culturelle au service de la communauté frangaise a Carthage, créée en
18947, ceuvre pour nombre d’expositions de peintures, afin de séduire les artistes
occidentaux pour importer un ailleurs différent du leur. La premicre exposition du
Salon tunisien est un succes considérable, nous rapporte le Pavillon des Arts :
« Cette exposition pour laquelle les autorités préfectorales et Beylicales
prodiguerent toute 1’aide nécessaire, puisqu’il s’agissait d’une manifestation
officielle, fut inaugurée par le résident général, Charles Rouvier, le 14 mai 1894 a

15 heures [...]"" ». La présence de peintres et de sculpteurs indigénes était trés

™ Cest le bey de Tunis de la dynastie des Husseinites de 1837 a sa mort. Il succéde a son pére, Moustapha Bey,
le 10 octobre 1873. Jeune prince, il a, pour son pays, de grandes ambitions : il désire posséder une armée
nombreuse, une marine de guerre redoutable, un arsenal moderne, une €cole polytechnique, un hotel de monnaie,
une résidence royale, entre autres. Mais, ni lui ni son jeune Ministre des finances, Mustapha Khaznadar, qui est
par la suite devenu son beau-frére, n'ont une idée exacte des ressources économiques a utiliser pour mener a bien
ces grands travaux. Par conséquent la plupart des initiatives beylicales aboutissent a des échecs cotiteux, ainsi
qu'a une baisse des ressources financiéres de la régence.

Pavillon des Arts, Lumiéres tunisiennes, Les musées de la ville de Paris, Association Francaise d’action
Artistique, Ministere des affaires étrangeres tunisiennes, Paris Musée, 1995, p.14.

Ibid. p.14.

"Ibid., p.18.
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limitée ; citons quelques noms tunisiens israélites, a titre d’exemples : Emma

Darmon, Isac Sadoun et Albert Samama.

L’Histoire de I’Art nous enseigne que I’expansion coloniale frangaise en
Tunisie, ainsi qu’au nord du Maghreb, était soutenue par un groupe d’artistes
provenant de I’Occident pour exporter, en retour, des peintures et des aquarelles

qui représentaient un monde lumineux chargé de couleurs.

La peinture orientaliste s’étend au nord de I’Afrique avec de nombreux
peintres francais et italiens qui ont provoqué I’immigration de nombreux

Européens.

« Rochegrosse, qui illustra plus tard la Salammbé de Flaubert (1900) arriva
a Tunis le 18 mai 1894, comme le signale le quotidien La Dépéche Tunisienne, et
s’attela a la préparation d’une grande toile baptisée Carthage "*». Les paysages et
les extraits représentatifs du quotidien maghrébin, différent de celui de I’Occident,
séduisent les Francais, désireux de s’installer en Tunisie. Le paysage nord-africain
¢tait alors entré dans I’histoire de la peinture occidentale avec les travaux de

Delacroix, Dinet, Matisse, Klee, Kandinsky, parmi d’autres.

"Ibid., p.16.
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Quelques peintures orientalistes de ’académisme occidental avant 1930

Figure 19 Albert Aublet, Portrait de Mariée en coiffe et chemise nuptiales de
la région de Nabeul, 1920, Aquarelle sur papier -38x33 cm.

Figure 21 Alexandre Roubtzoff, M Barka, 1915 huile, 80x95, 7cm.
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Figure 22 Jean CROS, Mosquée de Djerba, 1929, 30x20 Aquarelle sur
papier

Figure 23 Pierre DEMOUTIER Médina, 1933, huile sur contreplaqué
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La période est marquée notamment par la succession des expositions, la
création d’un syndicat de peintres, le Salon des Artistes tunisiens et la création de
’Ecole des Beaux-Arts en 1930. Malgré ce développement, le regard du peintre
orientaliste s’inscrit dans le folklorique et I’exotique liés a la politique,

représentant des scénes qui lui sont étrangeres.

Bien qu’a cette époque, la peinture, en Tunisie, dépende de la peinture
académique de Paris et de ses Ecoles des Beaux-Arts dans la peinture de chevalet
tunisienne dominent les thémes de la femme bédouine, des portraits, des paysages,
des mosquées, etc. Les peintres orientalistes se contentent de «recopier » la
beauté de la nature sans pour autant traiter la Tunisie dans sa profondeur et sa
complexité. La plupart des peintures orientales restent figées dans la reproduction
et le genre photographique qui satisfait le golit exotique pour attirer la classe

bourgeoise.

Albert Aublet, parmi les premiers arrivés en Tunisie au début du XVllle
siecle, trouve en la femme traditionnelle tunisienne son modele a peindre.
Alexandre Roubtzoff comme beaucoup d’orientalistes rencontre, dans la lumicre
tunisienne, son émerveillement. Quant a Pierre Demoutier, secrétaire des sections
Arts de I’Institut de Carthage, continue la tradition orientaliste en montrant, sur

ses toiles, la lumiére solaire par la rigueur de ses couleurs empatées.

Le costume, les décors des sceénes et 1’aspect architectural demeurent
longtemps des sujets qui ne séduisent pas le Tunisien indigene. Ce dernier songe,
dans une réalité plus complexe, que celle qui est représentée est dominée par la
pauvreté. En effet, une peinture non inventive, au service de 1’image, folklorique
et exotique, reste a I’extérieur de la dure réalité du Tunisien. Certains indigénes de
la bourgeoisie peuvent accéder a des formations a 1’école des Beaux-Arts, d’autres
s’essaient a des techniques adoptées dans des ateliers ou partent séjourner en
Europe. Les Tunisiens expriment leur quotidien, leur milieu de vie, en adoptant un
langage différent de celui des peintres occidentaux. Le sujet peint est toujours

« leur » Tunisie, et non pas un monde a explorer.

C’est vers 1940 que les peintres indigénes commencent a s’éloigner des

traditions de 1’académisme francgais. Une tentative de recherche de nouvelles
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techniques et une nouvelle perception des objets commencent a apparaitre. Un
nombre trés limité de peintres, séduits par la forme et la couleur qu’offre la
technique du chevalet, tentent de reproduire la violence de la réalité a multiples
visages d’une Tunisie en train de se chercher, créant ainsi une sorte de
démarcation de langage plastique entre les peintres indigénes et les peintres

occidentaux. Le Tunisien puise alors dans sa culture identitaire.

Boucherle, Nardus, Bismouth, Lellouche, Naccache, Nello Levy, Moses
Levy, Roubtzoff, Jilani Abdulwahab, dit Abdul, Jalel Ben Abdalla, Azzouz
Berraies, Amara Debbéche, Brahim Dhahak, Safia Farhat, Ammar Farhat,
Abdelaziz Gorgi, Noureddine Khayachi, Hatim Elmekki, Ali Ben Salem, Hédi
Turki, Zoubeir Turki, Yahia Turki, Tunisiens, peintres, sont gravés dans I’histoire
de I’« adoption » de I’art du chevalet en Tunisie. Tous ont choisi un langage
différent de celui des orientalistes venus d’Occident. Bien que puisse transparaitre

I’emprunt de la technique occidentale, I’originalité du genre pictural est créée.
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Peintres académiques et autodidactes indigénes tunisiens

Figure 26 Jules Lellouche Kairouann (1903-1963)
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Figure 28 Pierre Boucherle, (1895-1988), Mosquée aux environs de la Goulette,

huile sur toile

83



L’espace non-fiquratif dans la scéne thédtrale tunisienne contemporaine. Lecture plastique

Un langage spécifique aux peintres tunisien d’origine occidentale, aux
artistes installés en Tunisie, et aux indigénes avait donc fait son apparition ; tous
faisaient partie du premier courant artistique ayant fondé, en Tunisie, ’Ecole de
Tunis en 1949. Si ces plasticiens s’inscrivaient dans I’orientalisme, chacun

possédait une technique différente des autres.

Jules Lellouche (1903-1963) monastirien, académique, prend part a diverses
expositions en Tunisie et en Europe ou il traduit, & sa maniére, la lumiére
spécifique de son pays authentique. Yahia Turki (1903-1967) nommé « pere de la
peinture tunisienne », représentant son quotidien d’une maniere naive, nous
rappelle la peinture et les conteurs populaires. Ali Ben Salem est le premier
diplomé de I’Ecole des Beaux-Arts de Tunis. Ses tableaux qui reproduisent des
scénes de vie a Sidi Bou Said et des rues de la médina, constituent 1’ébauche de la
création d’un style que I’on appellera, plus tard « L’école de Tunis ». Il est
considéré comme 1’un des pionniers de la peinture tunisienne. Connu pour sa
peinture joyeuse, dégageant beaucoup d’optimisme, il est influencé par
I’esthétique persane et I'univers paradisiaque. Sa peinture, empreinte d’un
orientalisme sensuel, rappelle 1’art des miniatures persanes. « Je peins d’aprés ces
Contes des Mille et Une Nuits qui ont bercé mon enfance, racontés par les femmes

de la maison pendant des années "*», confie-t-il en 1984.

Pendant que les peintres européens reproduisent la Tunisie exotique, qu’ils
découvrent les nuances des couleurs sous la lumieére du monde oriental et
préparent la mutation vers ’art contemporain, le peintre tunisien apprend le
langage pictural implanté par les Occidentaux, tel qu’on le lui a apporté, tentant de
répondre a ses propres envies, et traduisant son quotidien. Son univers demeure la
seule source d’inspiration, son seul sujet. Si les paysages, les portraits, les nus de
femmes demeurent les sujets des orientalistes coloniaux, le peintre tunisien
cherche, dans sa toile, a privilégier I’expression de son quotidien qui le libére. La

rue, les scénes festives, les personnages dans leurs actions, sont les sujets de la

" http://www.tunisiadailyphoto.com/?p=89
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peinture tunisienne a son départ. Le peintre tunisien adopte la peinture en tant que
forme d’expression, non pour changer 1’air du temps mais pour raconter son
quotidien. Il considére, la peinture comme un moyen privilégié pour traduire sa

réalité et la rendre, la plupart du temps, plus naturelle.

Aly Ben Salem et Jalal Ben Abdallah sont connus pour leur style
miniaturiste différent. Si le sujet demeure toujours le méme, la femme, le paysage,
les animaux, il est illustré a la maniére orientaliste, perse, chargée de miniatures.
Tous deux utilisent des aplats d’une palette chargée de couleurs, dégageant

beaucoup de joie et d’humour.

Ben Abdallah, miniaturiste a ses débuts, traite ses personnages, objets et
animaux de la méme fagon, a travers un dessin raffiné. L’espace, la femme et les
objets sont racontés minutieusement, dans les moindres détails. Les scénes frolent

un monde de bonheur et de réve.

Jean Duvignaud analyse le caractére rituel de 1’ceuvre de Sidi Bou Said :
« Dans cette aire géographique privilégiée, restreinte, 1’artiste est fasciné par la
répétition de certains objets, certains canons de beauté féminine. Sa peinture

. . .. . 30
devient un narcissique miroir embellissant.” »

Avec Aly Ben Salem, le style est spécifique, adoptant un langage propre a la
miniature persane, tout en lui faisant subir un éclatement dans ses dimensions et
ses couleurs. Ses peintures représentent une réalité sociale qui dégage une grande
luminosité et sont toujours accompagnés d’un trait de dessin qui suggere et
déforme. Dotées d’un aspect orientaliste avec un caractere humoristique, elles
racontent et témoignent de 1’époque tout en faisant appel a un autre monde : le

monde oriental, persan, un monde merveilleux qui évoque le conte de I’enfance.

Ces peintures dénotent une tentative d’agrandissement de la dimension de la
miniature pour 1’adapter au format du tableau. Est-ce le désir de spécifier un
nouveau langage plastique tunisifié ou simplement une volonté de plaire ?
Comment expliciter la préservation d’une esthétique ancienne, aprés le passage

d’un colonisateur moderne ? Comment peut-on expliquer que les peintres

% Sophie ELGHOUL, Peinture en Tunisie: origines et développement, Editions Jumeaux, 1994, p.179.
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académiques tunisiens, ouverts sur un ailleurs occidental moderne, maintiennent

une esthétique traditionnelle ?

Naceur Ben Cheikh donne sa vision a travers I’échec du nouvel art implanté
en Tunisie en le comparant avec la peinture sous verre, étant un art authentique
qui fait partie de la culture tunisienne. Il souligne : « Cet art propre a la société
tunisienne traditionnelle et de la peinture de chevalet qui venait remplacer, ou du
moins dévaloriser, n’était en fait que la manifestation locale de 1’art musulman

sous ses deux aspects: la vision dite abstraite et celle dite figurative.®' »

#'Vatin Jean-Claud « Culture et société au Maghreb », Centre de recherches et d’études sur les sociétés
méditerranéennes, Centre National de la Recherche Scientifique, Paris, 1975, p.160.
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Quelques ceuvres de Jalel Ben Abdallah et Ali Ben Salem

Figure 32 Ali Ben Salem Jeune fille en fleurs Gouache, 1935.
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Figure 33 Jalel Ben Abdallah, Trois jeunes femmes aux pigeons 1939

Figure 34 Jalel Ben Abdallah, Complicité, 1970

Figure 35 Jalel Ben Abdallah, les musiciens, 1921
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Nous ne pouvons pas affirmer que la vie « artistique », durant la période
coloniale, était unifiée en un seul courant artistique, 1’orientalisme. La Tunisie,
ouverte a tous les faisceaux de relations entre peintres occidentaux et peintres
locaux, a donné naissance a plusieurs courants artistiques, identifiés ou non. Les
genres et les styles locaux se sont multipliés dans une société attachée au
traditionnel. Cependant, nous pensons que le peintre tunisien a toujours eu besoin
de jouer un rdle de peintre conteur, de narrateur. Ceci n’est pas un hasard car,
nous I’avons vu lorsque nous avons abordé la peinture sous verre, le peintre-
artisan procede a la représentation naive et poétique des scénes de fagon narrative.
La plupart des peintres « précurseurs », dont Ammar Farhat, Yahia Turki, Ali
Bellagha, Ben Salem, Zoubayer Turki et Gorgi, orientalistes au départ,
n’échappent pas a cette esthétique narrative ; ils racontent en utilisant un style
anecdotique. Les rues de Sidi Bou Said, de Kairouan, les sceénes de cérémonies,
de rituels, des activités etc., sont les « sujets » traités lors de 1’implantation du
chevalet en Tunisie. Le peintre tente de « tunisifier » ce nouvel art tout en
explorant sa sensibilité envers les formes et les couleurs, et conserve le respect de

la picturalité traditionnelle des Mille et une nuits.

Cette vision, cette habitude, ou encore cette volonté, de raconter,
inconsciemment ou non, a travers la représentation, suscitent plusieurs questions.
Cette tendance expressionniste naive n’influence-t-elle pas 1’esthétique narrative
du monde perse ? Derricre cette volonté de narrer poétiquement avec beaucoup de
couleurs, le Tunisien réclame-t-il une identité a travers une esthétique dans
laquelle il voit sa satisfaction et son réve ? Veut-il narrer I’identité authentique ou

le beau ? Désire-t-il parler d’une Tunisie, qui renvoie a la multiplicité ?

Nous tenterons de répondre a toutes ces questions ultérieurement dans notre
¢tude tout en examinant I’évolution de I’art du chevalet, a la fin du protectorat
francais. Nous essayerons également de saisir la nouvelle esthétique picturale
tunisienne, post coloniale, afin de voir s’il existe un dépassement de cette

sensibilité plastique, dépendante de 1’art occidental.
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Chapitre II : Paysage de ’esthétique moderne (postcoloniale)
dans I’espace scénique et les arts plastiques

1- Une esthétique scénique entre modernité et privatisation

Dé¢s l'indépendance, l'appel a I'organisation du secteur théatral et a sa
nationalisation constitue I'une des demandes primordiales du monde théatral, a
savoir les troupes, acteurs et sociétés. L’Association des Anciens de 1'Ecole des
Acteurs Arabes est I'une des premieres voix qui s'engage pour 1’amélioration de la
situation du théatre tunisien. D'ailleurs, le magazine Le Théadtre, diffusé par cette
association, fait appel a la nationalisation de la production théatrale tunisienne qui,
selon lui, demeure prisonniere d'un héritage colonial. Le Thédtre ne se limite pas a
la description de la crise ou est plongé le théatre tunisien a cette époque, il
propose également des solutions urgentes pour dépasser ce seuil et le faire

évoluer.

Selon Ahmad Hadhek Al-Orff, les solutions que propose ce magazine sont
liées principalement a l'instauration du théatre dans 1'éducation et l'enseignement,
a la formation et la restructuration des acteurs, ainsi qu’a la mise en place des
compagnies et clubs de théatre dans les villes tunisiennes, a la création d’une
troupe nationale, au développement des associations de jeunes talents dans la

littérature et le sport, 4 I’orientation des missions artistiques vers I'étranger, etc.

En 1961, la qualité de la production théatrale continue a se dégrader,
rendant le paysage théatral peu compréhensible. A cette date, le thétre connait un
véritable amalgame d'essais et de productions sans pour autant consacrer de
l'intérét a l'identité du Tunisien. Hassen Zmerli témoigne dans le magazine Pensée
: « Tout au long de 1'année 1961, nous n'avons pas pu voir une piece a laquelle
nous pouvions nous identifier. Aucun travail n'était digne d'une production dans

laquelle le Tunisien s'y retrouvait et s'y identifiait. De plus, les associations

%2 Ahmed HADHAK Al-OROFF, Attajaouez wa awaik al masrah attounoussi, «<a2) z yal il &) e 5
«ysaill, Dar AL Janoub, Tunis, 1997, p.12.
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n'accordaient d'importance ni au décor ni a la mise en scene, ce qui entraine des

83
travaux cnnuycux  »

Le 7 novembre 1962, le président Habib Bourguiba fait une déclaration
devant les représentants du secteur théatral sur les ondes de « La Maison de la
Radio », a propos de l'intérét de 1'Etat pour le thétre. Le président insiste sur
I'importance du role du théatre dans I'instruction de la société et déclare le soutien
total de la nation au secteur. Il propose 1’intégration de 1’enseignement du théatre
dans le systeme éducatif, dés l'enseignement primaire ainsi que dans le
secondaire, tout en encourageant les troupes et les artistes a renforcer
parallelement les acquis du théatre dans le pays a travers les institutions

participatives.

A partir de 13, apparaissent des solutions permettant de transformer le
paysage théatral dans le pays, en réponse aux appels et aux demandes des hommes
de théatre. Dés 1963, on assiste a l'instauration du théatre a 1'école, et a 1'élection

du premier comité universitaire provisoire du théatre amateur.

Dés 1964, apparait une nouvelle tradition, «la Semaine du Théatre »,
faisant référence aux déclarations du président Habib Bourguiba. Précisons que,
suite a ces déclarations, 1'Etat s’est chargé d'envoyer des artistes a I'étranger pour
qu’ils se forment, qu’ils apprennent des autres et se mettent a jour devant

I'évolution de l'art du théatre.

Cecil Hourani, Libanais, passionné de musique, devenu conseiller de
Bourguiba, a pour ambition de présenter a Hammamet une production
théatrale arabe a un public international. Paul Chemetov et Jean Deroche ont
construit avec la participation de René Allio un théatre de plein air qui
constitue une syntheése de la scéne antique et de la scéne €lisabéthaine, face a
la mer, au sein du Cap Bon, a 60 km de Tunis. Dans un amphithéatre
asymétrique tel une coquille d’escargot, 1000 spectateurs peuvent prendre
place autour d’une piste circulaire de douze métres de diametre, avec une
arriere scéne surélevée a divers niveaux, 1’éclairage sophistiqué permet
méme des effets de contrejour et la sonorisation a été soignée.

%Hassen AL-ZMERLI, Halommou nabni masrahana al kawm, Magazine Pensée, Juillet 1961, n°10, p. 5.
¥ Odette ASLAN, Paris capitale mondiale du thédtre, le thédtre des nations, CNRS Edition, Paris, p.240.
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En 1966, le lancement des journées du Théatre Maghrébin a Monastir entrainera,
par la suite, la naissance de plusieurs autres festivals de théatre, dont le fameux

festival de Korba®’.

Nous nous arréterons plus loin sur certaines productions ayant marqué
I'histoire du théatre tunisien, afin d'observer le modele scénographique qui
dominait la scéne théatrale dés ses premiers jours a la quéte de nouvelles

démarches esthétiques.

1-1-La vision contre l'illusion dans I'’espace de Ben Ayed

Le metteur en scéne Ali Ben Ayed, comédien des son jeune age, a cotoye le
théatre occidental en Europe aprés y avoir suivi des études. Il integre, des son
retour de France, la « Troupe de la Comédie Arabe » en 1954 avant de renouer le
contact avec la troupe de Youssef Wahbi, Amina Rezq, Georges Al Abiyadh, etc.
Ali Ben Ayed est un nom incontournable dans I'histoire du théatre tunisien. De
méme, sa détermination a créer un théatre moderne en Tunisie I’incite a repartir

de nouveau a Paris (1956) pour étudier I'éclairage.

Signalons que, bien avant l'arrivée de ce réformateur, et sous la présence de
Zaki Toulaymett®, le théatre tunisien est resté longtemps "séquestré" dans une
tradition unique. Al-Orff, homme de théatre et écrivain tunisien nous rapporte,
dans son ouvrage, que 1’esthétique scénique, chez Ben Ayed a ses débuts, est un
espace trés chargé, décoré méticuleusement, tout comme le costume, les deux
étant sophistiqués et chargés d'ornementations. Al-Orff nous enseigne également,
que la nature de l'espace scénique dévoile un grand réalisme. Il précise que la
scene est tellement encombrée de décors et de costumes qu'elle devient un

handicap pour l'acteur et son jeu87.

% Ville cotiére située entre le nord et le centre de la Tunisie.

% Zaki Tulaimat (29 avril 1894 - 22 décembre 1982), représentant de I'écrivain égyptien et directeur de théatre. Il
a obtenu un baccalauréat de I'école secondaire, puis a rejoint 1'Institut de 1'éducation. Il a ensuite été envoyé en
mission en France pour étudier le théatre de comédie a Paris. Directeur du Théatre National Egyptien de 1942 a
1952, doyen et fondateur de I'Institut de la représentation, il a également été directeur général du Theater Talk
égyptien, superviseur technique de la municipalité de bande en Tunisie de 1954 a 1957 et, enfin, superviseur
technique du théatre arabe au Koweit.

87 Al-Orff, op.cit., p.12. p.62.
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Dés sa nomination (de 1963 a 1972) en tant que président de la troupe de la
Ville de Tunis, seule et unique troupe professionnelle dans le pays, Ali Ben Ayed
ouvre une nouvelle page dans l'histoire du théatre tunisien. Ses créations se
succedent malgré son jeune age. Il marque la scéne théatrale d'une nouvelle vision
non seulement avec ses mises en scéne, mais aussi avec les différents roles
interprétés, El Kollou min Aichoucha (1960), Caligula (1961), Al-Jalah (1963),
Othello (1964), Mourad I1I (1966).

I1 apporte son expérience personnelle au théatre de la troupe de la Ville de
Tunis a ses débuts. De plus, il représente le symbole de 1'articulation entre deux
genres de productions différentes, distinguant la troupe a cette époque. Dans le
méme théatre, Ben Ayed maitrise le lien entre deux orientations théatrales dont
l'une reste ouverte sur le monde universel et son histoire tandis que l'autre traite la
réalité tunisienne. C'est certainement pour cette raison que la troupe de la
municipalité est réputée pour ces deux "cohabitations" de genres théatraux, I'un

nomm¢é bourgeois l'autre populaire.

Avant de présider la troupe de la Ville, Ben Ayed adapte Hamlet (1959) et
Caligula de Camus (1961). Selon Ahmed Hadhak Al-Orff, I’époque de Ben Ayed
est I’age d’or de la création théatrale. La période est « fortement marquée par son
théatre, un théatre historique inspiré des grands classiques et, a la fin, la prise de
conscience d’un théatre moderne avec notamment la mise en scéne de Cages et

prison d'Osborne. » *

La premicre volonté de Ben Ayed était notamment la « tunisification » du
texte théatral. Il a en effet traduit des textes de grandes ceuvres occidentales,
comme celles de Shakespeare et Moliere, afin de fonder un théatre tunisien
professionnel et développé. 11 a réussi a convaincre certains dramaturges tunisiens,
dont Habib Boulares et Ezzeddine Madani, de représenter au théatre Mourad 111 et
Thawret saheb el himar. 11 est également parvenu a convaincre le peintre Zoubeir
Turki de donner une touche tunisienne aux costumes, et de devenir ainsi le
décorateur de ses pieces, ce qui lui a permis de relever le défi de Ia

tunisification du théatre.

% Hafedh DJEDIDI, Le thédtre Tunisien dans tous ses états, Dar E1-Mizen, 2003, Tunis p.16.
93



L’espace non-fiquratif dans la scéne thédtrale tunisienne contemporaine. Lecture plastique

Dans I’ouvrage d’Odette Aslan, Paris capitale mondiale du théatre, Thédtre
des nations, nous pouvons accéder a des critiques bréves mais qui nous
renseignent sur la manicre de la mise en scéne des pieces occidentales par Ben
Ayed, (telle Caligula de Camus et Othello de Shakespeare) et sa volonté de

tunisifier son théatre.

A la création de 1945, Gérard Philipe avait donné un aspect efféminé a ce
role, écrit a ’origine pour Marcel Herrand, un acteur a la solide stature. Ben
Ayed dessine un Caligula plus romantique, plus faible, dépressif méme.
C’est comme si ’acteur y projetait ses atavismes et 1’enrichissait d’une
violence instinctive, analyse Poirot-Delpech ; J. -C. Dumoulin se souvient de
Gérard Philipe, de l’intensité de sa présence, mais pour André Rivollet,
I’ceuvre réapparait dans sa plénitude, dominée par I’obsession de la mort.
Ben Ayed a I’intention de le jouer en francais pour I’inauguration du Théatre
de Hammamet, et il ambitionne d’interpréter lago dans Othello. Protestant
contre I’ostracisme des Occidentaux qui dénient souvent a des comédiens
d’origine étrangére le droit de jouer en francgais des rdles titres, méme si les
personnages sont orientaux, il considere qu’Othello, le Cid ou Caligula ne
devraient étre joués que par des Orientaux.”

La deuxieme ambition de Ben Ayed est de promouvoir le théatre tunisien a
travers la présentation d'ceuvres théatrales en langue arabe littéraire dans plusieurs
pays du monde. De Paris, en passant par le Maroc, la Turquie, 1’Espagne, le
Liban, 1’Autriche, Le Caire et 1’Algérie, Ben Ayed, ambassadeur du théatre
tunisien, participe & nombreuses tournées internationales. Il a obtenu un grand
succes et a également été récompensé par des prix qui lui ont été décernés en

France a I’occasion de sa présentation au théatre des Nations.

Disparu tres tot, Ali ben Ayed reste la référence de 1’évolution qu’a connue

le mouvement théatral en Tunisie a cette époque.

L’histoire du théatre tunisien doit son innovation a Ben Ayed, dont la
démarche esthétique est considérée innovatrice dans ’histoire du théatre tunisien.
Dans une deuxieme période, Ben Ayed se concentre sur la mise en valeur de
l'acteur sur scéne, rompant avec tous les moyens scéniques traditionnels qui
risquent de dégrader le jeu de l'acteur, tels l'encombrement de décors et les

costumes chargés. L'acteur devient sa seule priorité. Il adapte la scéne selon le jeu

¥ Odette ASLAN, Paris capitale mondiale du thédtre, le thédtre des nations, CNRS Edition, Paris, p.188.
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de l'acteur. Il se focalise sur l'esthétique plastique dans son espace en exigeant un
équilibre équitable entre la conception de 1'éclairage sur sceéne et le décor.
L'esthétique scénique de Ben Ayed rejoint la vision des modernistes Craig et
Adolphe Appia, pour lesquels il est essentiel de rendre plus vaste, libre et
transformable 1’espace de jeu susceptible d’accueillir les manifestations les plus
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diverses de la vie sociale et artistique” .

Dans sa deuxiéme démarche, Ben Ayed repense les différentes composantes
de la sceéne. Il met fin a I'imitation de la réalité et a l'illusion en abandonnant
'ornementation. De plus, il découvre les moyens et formes d'expression illimités
qu'accorde la lumiere au jeu de l'acteur. Il adapte des classiques du répertoire
théatral mondial, des ceuvres qui s'inscrivent dans la comédie, telles que L’ Avare
(1964) ou il campe le role principal, ainsi que des créations en dialecte tunisien
dont Le Maréchal (1967), d’apres 1’ceuvre de Moliére Le Bourgeois, gentilhomme
(1670), piece adaptée par Noureddine Kasbaoui.

Des liens se tissent entre les plasticiens et le réalisateur Ali Ben Ayed, ce
qui contribue a une amélioration de la mise en sceéne a travers la conception des
costumes et des scenes. L'espace scénique du Maréchal représente |’espace
d'accueil d'une maison. Il s’agit d’un espace évolutif crée par des accessoires. La
structure de la scéne est rectangulaire, face au public, mettant en situation une

piece a l'intérieur d'une demeure.

I1 s'agit d'une piece dont les murs sont chargés de graphismes, de lignes et
de formes géométriques multicolores. Quelques tableaux de peintures figuratives
sont accrochés aux murs ornementés. Le sol est recouvert de deux tapis, de
dimensions et au graphisme différents. Des objets de valeur sont accumulés, les
uns n'ayant aucun rapport d'équilibre ou d'homogénéité avec les autres. Le
proprictaire de la maison est le Maréchal Ammar, autour duquel se déroule la
picce. L'organisation qui compose la décoration de l'espace représentatif fait

référence a un goiit de nouveaux riches.

 Michel CORVIN, Le thédtre de recherche entre les deux guerres : le laboratoire Art et action, L'age
d’homme, 1976, p.155.
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Figure 36 Espace scénique du Maréchal de Ali ben Ayed ( capture d’ecran de la
vidéo)

Le dispositif scénographique employé dans cette scene est composé d'un
rapport de discordance entre peintures et objets scéniques. Généralement, le salon
est I'endroit qui reflete 1'identité sociale des habitants de la maison. En revanche,
les murs de la piece représentée ne font référence a aucune identité, a aucune
appartenance sociale. A travers cette scénographie, il est probable que le peintre
Zoubaier Turki ‘décorateur de la piece) ait cherché a figurer un espace original

qui tente d'imiter la décoration moderne renvoyant a la richesse.

Figure 37 Espace scénique du Maréchal de Ali ben Ayed, (
capture d’ecran de la vidéo)

96



L’espace non-fiquratif dans la scéne thédtrale tunisienne contemporaine. Lecture plastique

Le nom de Ben Ayed est reli¢ a la capitale Tunis et celui de Moncef Souissi
est rattaché a la ville de Kef, zone rurale, connue pour son patrimoine culturel et
ses chants populaires. Ce dernier est metteur en sceéne et fondateur de la Troupe du

Kef.

Son expérience au sein de la Troupe du Kef voit le jour avec la création
d’Al Hani Bou Derbala, en 1967, d’aprés Georges Dandin de Molicre, et s’étend
jusqu’en 1975 avec Atchan ya Sabaya, texte Samir Ayadi.

Nous pouvons affirmer que, dans sa démarche esthétique, Souissi plonge
dans I'expérimentation et rompt avec 1’esthétique académique. Il met a nu le jeu
théatral des le commencement de la picce en s'adressant directement au public. 11
"modernise" l'espace scénique et l'invente avec ses propres techniques et son
savoir-faire. De plus, il emploie la lumiere pour la répartition de son espace. Par
exemple, la construction des images scéniques se fait grace a une interférence
créée entre les corps des acteurs et l'effet lumiere dans sa mise en scene de
Rashomon (1970), d’aprés le Japonais Akutagawa.”' « C’est une mise en scéne
avec beaucoup d’intelligence, de modernité et de netteté de style - Souissi et ses
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jeunes acteurs remplissaient a demi I’amphithéatre de Hammamet.” »

Avec sa mise en scene d’Azzenj (1972) du texte Azzedine Al-Madani,
Moncef Souissi ignore le détail décoratif, le tape-a-lI'eeil et 1'accumulation. Il
dénude son espace scénique qui se limite a des estrades mobiles animant la scene
et la transformant. Des acteurs, des mouvements, des rythmes, des lumiéres, tissés
entre eux, donnent un espace a la fois évolutif et cohérent. Le concept esthétique
de la mise en scene de Afchan ya Sabaya (1975), d’apres un texte de Samir Al
Ayadi, se base sur I'épuration. Il monte face au public une partie d’un bateau
depuis lequel Souissi s'adresse aux spectateurs. L'invisible rend visible 1'espace
sans avoir recours a l'image mentale. Il compose son image a 