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S.1.1. Wprowadzenie

Nasze rozwazania dotycza narracji radiowych wykorzystujacych w réznym
stopniu element dokumentalnosci, czerpiacych z autentycznych nagran i zrédet
w réznej mierze, do ktérych z perspektywy genologii dziennikarskiej' zalicza si¢
audialne gatunki artystyczne — reportaz, stuchowisko, feature. Chciatyby$my juz na
poczatku rozdzialu zaakcentowac, ze jest to dopiero pierwszy krok w metodologicz-
nych ustaleniach, a nasza koncepcja wymaga¢ bedzie dalszego rozwiniecia i zope-
racjonalizowania, by osiagna¢ wymiar empirycznej techniki badawczej. Interesuje
nas forma, ksztalt, wykorzystanie semiotycznej materii dZwiekowej do budowania
radiowych opowiesci, granice realizmu i kreacji w dZzwigkowym dokumencie, fakt
i fikcja jako rodzaje partnerskie decydujace o swoistosci i tozsamo$ci narracyjnych
form radiowych. Skupimy si¢ przede wszystkim na radiowym reportazu jako ga-
tunku opartym na prawdziwych historiach i bohaterach, ktéry poprzez wybrana
przez autora forme nabiera cech perswazyjnosci i oddzialuje przede wszystkim
w sferze emocjonalnej na odbiorce, oraz na stuchowisku, gléwnie dokumentalnym
— gatunku fabularnym o literackich korzeniach, ale w przypadku odmiany doku-
mentalnej, opowiadajacym historie prawdziwe, ktére wydarzyly sie w rzeczywi-
stoéci. Analiza radiowych audycji artystycznych prezentowanych przez radiofonig
polska i zagraniczna, miedzy innym na konkursach miedzynarodowych?, pozwala

' Genologia dziennikarska i genologia medialna — zob. Wojtak 2019: 93-102.

* Autorki tekstu mialy mozliwo$¢ wielokrotnie uczestniczy¢ w prestizowym mie-
dzynarodowym festiwalu polaczonym z konkursem radiowym Prix Europa: The European
Broadcasting Festival w Berlinie, gdzie braly udzial w przestuchaniach audycji zgloszo-
nych do kategorii Radio Fiction, Radio Ducumentary, Radio Current Affairs. Analiza
artystycznych form audialnych tam prezentowanych pozwala zauwazy¢ pewne tenden-
cje zwigzane z organizacja materii dzwigkowej i dokonac¢ kategoryzacji polskich audycji
korzystajacych z materii dokumentalnej na tle audycji miedzynarodowych.
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na — oczywiste skadinad spostrzezenie — o réznorodnosci formalnej reportazy
i stuchowisk. Owa wielopostaciowos¢ dotyczy tez, co nas szczegdlnie interesu-
je w tym opracowaniu, sposobéw wykorzystywania materii dokumentalnej
i laczenia jej z tworzywem fikcyjnym. Wspodlczesnie bowiem wielokrotnie re-
portaz korzysta z elementéw stluchowiskowych, a teatr radiowy z tematéw i na-
gran z rzeczywistosci (zob. Bachura-Wojtasik 2017: 81-94; 2016: 184-212). Nie
ulega watpliwosci, ze kazda audycja artystyczna, ktérej autor korzysta z faktow,
jest forma artystycznego ich przetworzenia. Organizacja materii audialnej od-
bywa si¢ zawsze wedle tworczej koncepcji autora, ktorej celem jest przekazanie
informacji, historii w estetycznej formie. Podstawowym celem komunikacyjnym
realizowanym przez teksty wliczone do dyskursu artystycznego® jest — jak pisza
Grazyna Habrajska i Aleksy Awdiejew — wywolanie u odbiorcéw przezycia es-
tetycznego. Pod tym wzgledem teksty te maja charakter autoteliczny (sa celem
samym w sobie) i w odréznieniu od innych powstajacych w obrebie pozostatych
dyskurséw na ogél nie maja przeznaczenia uzytkowego (zob. Habrajska 2018;
Awdiejew, Habrajska 2006).

5.1.2. Technika badawcza

Wybrana przez nas technika badawcza®* pozwala okresli¢ w narracyj-
nych formach audialnych relacje miedzy ,,prawda” a ,zmys$leniem”, styli-
styke utworéw, retoryke montazu, kompozycje dziela. Celem rozdzialu
jest wskazanie wyznacznikéw i kategorii pozwalajacych na zaproponowanie
techniki analizy i sposobu opisu artystycznych narracji w radiu oraz przedsta-
wienie ich rudymentarnego podzialu wzgledem twérczego przetworze-
nia faktow i wykorzystania w reportazu i stuchowisku tresci o r6znym po-
chodzeniu i statusie. Wyznacznikiem podzialu stal sie¢ montaz. Zwracamy
uwage, iz w tekscie nie analizujemy montazu jako rozwiazania syntagma-
tycznego o charakterze formalnym, cho¢ zdajemy sobie sprawe, ze wspol-
czesna narratologia medioznawcza poswigca temu zagadnieniu sporo uwagi
(m.in. koncentruje si¢ na formulach analitycznych, kategorialnych, argumen-
tacyjnych, fabularnych, bada powiazania miedzy elementami nalezacymi do
réznych trybéw semiotycznych). Interesuja nas wybory paradygmatyczne
dokonane przez autoréw — laczenie i zestawianie elementéw o zréznico-
wanym statusie ontologicznym tresci, z ktorych montowane s audycje. Ma
to tez pewien aspekt syntagmatyczny, wszak montaz jest podstawowg kate-
gorig organizacji substancji dZwiekowej, zatem nie mozemy pomina¢ kwestii
strukturalnych rozwigzan narracyjnych. Niemniej jednak kategoria nadrzed-

> Radiowy dyskurs artystyczny buduja wlasnie radiowe gatunki artystyczne.
* Zob. Lisowska-Magdziarz 2013: 27-42.
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na bedzie dla nas stosunek do faktow. Ze wzgledu na ramy niniejszego szkicu
nie rozwijamy kategorii zwiazanych z poetyka narracyjnych form radiowych,
pozostawiamy takie kwestie jak kompozycja dziela’, rozpoczynanie i kon-
czenie opowiesci, narracje odautorskie oraz sceny w audycji® na oddzielne
opracowanie.

»Kod genetyczny” reportazu i stuchowiska pozostaje w zasadzie odmien-
ny. Reportaz jest gatunkiem stricte dokumentalnym i w praktyce komunika-
cyjnej bazuje na przedstawieniu realistycznym. Stuchowisko z kolei prezen-
tuje fikcyjny $wiat przedstawiony. Opozycja fikcyjnosci i przedstawienia
realistycznego stanowi staly uklad odniesienia i okresla dokumentalny badz
fabularny modus danego tekstu kultury. O tym, czy stuchacz ma do czynie-
nia z czym$ dziejacym si¢ naprawde, czy z opowiescig zmyslona, w zasadzie
orientuje sie¢ w niedlugim czasie po zanurzeniu w histori¢. Zdarza si¢ rowniez
bardzo czesto, ze taki sygnal otrzymuje przed rozpoczeciem audycji w formie
swoistego paratekstu’. W trakcie odbioru, cho¢by podswiadomie, weryfiku-
je kwestie prawdy lub zmys$lenia w danym utworze. Nalezy zwréci¢ uwage na
stopien organizacji dziela, ktory — jesli jest rozbudowany — nadaje dzietu nie-
powtarzalny charakter i glebszy sens metaforyczny. Stad tez nasze zaintereso-
wanie wzajemnymi inspiracjami wyplywajacymi z ,genetyki” danego gatunku
i nastepnie strategiami realizacyjnymi, ktére maja olbrzymi wplyw na odbiér
calosci.

Naukowe badania nad dzwigkowymi narracjami pozwolily nam wyeks-
cerpowal nastepujace pytania problemowe: czy dokument radiowy jest by-
tem odrebnym i autonomicznym wzgledem nurtu fabularnego? Czy radiowe
narracje dokumentalne i narracje fikcyjne nawzajem sie wykluczaja? Czy tez
stanowia dwa komplementarne wzgledem siebie zywioly twoérczosci wpisuja-
ce sie w system tekstow kultury dzwiekowej? Jaka warto$¢ ma twoérczoéé do-
kumentalna dla radiowej fikcji? Czy radiowy reportaz jako specyficzna galaz
tworczoséci, wyposazona w to, co ma w sobie najlepszego i najbardziej szlachet-
nego, jest w stanie wplyna¢ na kierunki poszukiwan radiowych fabut oraz naich
gatunkowy ciezar? I jedno z wazniejszych dla nas pytan - jakie sa techniczne
mozliwosci artystycznego przetwarzania przez autora faktéw i czemu stuza sto-
sowane zabiegi?

> W tym budowanie dramaturgii, punkt kulminacyjny, punkty zwrotne, ktérych
celem jest zatrzymanie uwagi odbiorcy.

¢ Sceny w audycji dynamizuja opowies¢, uzupelniaja stowo bohatera, metaforycz-
nie mozemy powiedzie¢, ze ,budujg obrazy” w wyobrazni stuchacza. W dziennikarskiej
praktyce polegaja one na towarzyszeniu reportazysty swojemu bohaterowi w zajeciach,
ktore ten wykonuje. Celem jest sportretowanie dzwigkowe bohatera w dzialaniu.

7 Klasyfikacje gatunkéw paratekstowych w mediach zaproponowata Iwona Loewe,
w tym miedzy innymi zapowiedz audycji. Zob. Loewe 2007.
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Przyjeta przez nas technika badawcza, dopelniona — cho¢ w mniejszym stop-
niu — narzedziami interpretacyjnymi, pozwala znalez¢ odpowiedzi na wyzej za-
proponowane pytania. Interpretacja tre$ci konkretnych utworéw ujawnia rézne
perspektywy, znaczace miejsca dla sensu dziela. Odpowiednio przeprowadzona
analiza powinna stuzy¢ potwierdzeniu badawczych hipotez i znalez¢ uzasadnie-
nie w interpretacji audycji.

5.1.3. Material badawczy

Artystyczne gatunki audialne doczekaly si¢ w ostatnich latach kilku na-
ukowych opracowan. Szczegélnie warto$ciowe sa prace Elzbiety Pleszkun-
-Olejniczakowej, tworczyni naukowego zespotu badawczego, skupionego wokot
opracowywania teorii radioznawczych. Obok prac E. Pleszkun-Olejniczakowej,
z ktérej ostatnia nosi tytul Muzy rzadko si¢ do radia przyznajq. Szkice o stuchowi-
skach i reportazach radiowych (zob. 2012) i traktuje o artystycznych gatunkach
diwiekowych z perspektywy zaréwno genologicznej, jak i antropologicznej
oraz filozoficznej, warto takze wskaza¢ prace innych badaczy ukierunkowanych
— w mniejszym lub wiekszym stopniu — radioznawczo. Myslimy tu choéby o wy-
branych pracach Violetty Wejs-Milewskiej (2007), Jacka Kopciniskiego (zob.2008),
Eweliny Godlewskiej-Byliniak (zob. 2012), Barbary Zwolinskiej (zob. 2014) i Ja-
nusza Lastowieckiego (zob. 2019).

Zaproponowana przez nas technika badawcza i sposéb opisu narracji audial-
nych okazuja si¢ uzyteczne przy badaniu reportazy i stuchowisk, ktérych glow-
nym producentem jest Polskie Radio®, w tym Studio Reportazu i Dokumentu
Polskiego Radia oraz Teatr Polskiego Radia, jak réwniez szesnascie publicznych
rozglo$ni regionalnych. Zwracamy uwage na wzrastajace zainteresowanie pod-
castingiem w Polsce (zob. Stachyra 2017: 29-41), r6zna forma tych przekazéw,
w tym roéwniez realizowanych z duza dbaloscia o kompozycje, dramaturgie i wy-
korzystanie radiowych $rodkéw wyrazu’. Zatem prognozujemy, iz propozycja
metodologiczna moze okaza¢ si¢ przydatna do badania nie tylko tradycyjnych
gatunkéw radiowych, ale takze form, ktérych powstawanie jest poklosiem roz-
woju nowych technologii.

5.1.4. Technika analizy
Nim przejdziemy do omoéwienia zagadnien analitycznych, nalezy wyjasnic,

jak rozumie¢ kreacyjnos$¢ w artystycznych gatunkach audialnych? Bowiem to
wlasnie ona zdeterminuje nasze teoretyczne ustalenia. Kreacyjno$¢ to sposob

$ Stacje komercyjne nie emituja tego typu gatunkéw radiowych.
® Zob. m.in. pierwszy polski reporterski serial podcastowy Sledztwo Pisma, https://
sledztwopisma.pl/ [dostep: 5.02.2020].
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autorskiego przetwarzania niestylizowanej rzeczywistosci fizycznej, ktora jako
taka jest tematem i materialem konkretnego dziela sztuki radiowej. Jak zauwaza
Jerzy Tuszewski, ,jednym z elementéw procesu twoérczego reportazy, jest kreacja,
a wigc sposoOb przetworzenia materialu z rzeczywisto$ci, podczas ktérego autor
ujawnia swéj stosunek do wykorzystanych faktéw” (2007). Analiza audycji ra-
diowych pozwala zauwazy¢, ze ten stosunek jest réznorodny — dotyczy z jednej
strony rodzaju uzytej materii faktograficznej, z drugiej jej usytuowania wsréd po-
zostalych elementéw tworzywa audialnego.

Nie jest tak, ze jedynie stuchowiskowej fikcji przystuguje ex definitione atry-
but przetwarzania rzeczywistoéci jako rezultat autorskiej kreacji. Obserwuje-
my tendencje rowniez odwrotng, w ktdrej radiowy dokumentalista podejmuje
dzialanie tworcze'®, rozpoznaje na nowo rzeczywisty $wiat przedstawiony, na-
daje mu charakter indywidualny, odtajniajacy niejako gleboko ukryte prawdy,
nie zawsze do kornca u§wiadamiane. Reportazysta poprzez odpowiednio dobra-
na i skomponowang forme dziela jest w stanie przekaza¢ prawde nie fragmen-
taryczna czy tez zwiazang z jedng konkretng historig, ale uniwersalng prawde
o cztowieku i $wiecie.

Zmiany i eksperymentowanie z forma, jakie mozemy obserwowad na
gruncie audialnych gatunkow artystycznych, maja istotne znaczenie dla kierun-
ku ewolucji radia artystycznego w ogéle. Zauwazamy, ze fabula i dokument nie
stanowia na gruncie radia artystycznego $wiatéw oddzielnych, ale wzajemnie si¢
inspiruja. Inspiracja jest dwutorowa: z jednej strony przenika si¢ $wiat przed-
stawiony, tematy, a z drugiej — forma dziel. Nalezy podkresli¢, ze bez wzgledu
na to, czy mamy do czynienia z dokumentem, czy z fikcja — w twérczoéci audial-
nej liczy sie nowatorki pomysl, umiejetnos¢ wplywania na emocje stuchacza, po-
budzenie w nim refleksyjnosci, przekazanie waznego, uniwersalnego przestania,
prawda przekazu oraz zaskakujaca inwencja, dramaturgiczna forma i oryginalne
spojrzenie na konkretna historie. Konwencja realizacyjna stanowi jedna z pod-
stawowych kategorii, w ktérych nalezy doszukiwa¢ sie punktéw stycznych fabu-
ly i dokumentu. Z jednej strony mamy do czynienia ze stylizacja na dokument
(w przypadku fikcji), z drugiej — z fabularyzacja (w przypadku dokumentu).
W rézny sposob wykorzystywane sa przez tworcéw elementy przynalezne kaz-
demu z gatunkéw, co pokazemy w dalszej czesci szkicu, ale — to nalezy podkresli¢
—radio artystyczne stoi na strazy respektowania generalnych zasad, ktére decydu-
ja o wiarygodnosci przekazu, nie pozwalaja na manipulowanie prawda i zafalszo-
wywanie prezentowanej rzeczywistosci.

10 Zwracamy uwage, ze jest to dzialanie odmienne niz podczas przygotowywania
reporterskiej informacji, duzo slabiej uorganizowanej, czy nawet publicystyki z do$¢ kla-
rownie przypisang jej typizacja. Formy artystyczne — jak mawiaja radiowi praktycy - to
utwory przynalezne do ,radiowej arystokracji’.
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W montazu - a ta kategoria stala si¢ nadrzedna dla niniejszych rozwazan
— odkrywaja sie glebsze sensy dziefa''. Montaz pozwala na kreowanie znaczen",
nadaje dzielu forme swoistej architektury przekazu. E. Pleszkun-Olejniczakowa
zwrdcila uwagg, iz to, co m.in. odrdznia reportaz od stuchowiska, to okoliczno$¢,
ze ten pierwszy nigdy nie ma swego pratekstu (zob. 2009: 253). Ow reportazowy
brak pratekstu podkresla ontologiczng specyfike i trudno$¢ pracy nad reporta-
zem i radiowym dokumentem. Brak tekstu pierwotnego warunkuje wrecz uzycie
montazu jako conditio sine qua non. Istnienie bowiem pierwotnego scenariusza
niweluje w pewnym stopniu trudnosci realizacyjne. Dokonuje sie¢ wowczas na-
grania (i odstuchania) tylko tego, co nakazuje tekst pierwotny'?. Inaczej rzecz ma
si¢ w reportazu radiowym: zarejestrowane godziny nagran trzeba nastepnie od-
slucha¢ - od razu zakladajac, ze wigkszo$¢ materiatu nie zostanie wykorzystana,
dokonujac selekgji, trzeba bowiem wybrac¢ te fragmenty nagran, ktore najskutecz-
niej podkreslaja idee autora. Nie podlega tez dyskusji teza, Ze montaz jest zabie-
giem najsilniej nacechowanym znakowo oraz ze w ogromnym stopniu od jego
skutkéw zalezy powodzenie calego artystycznego przedsiewziecia. Montaz
urasta do rangi najpowazniejszego wyzwania, przed jakim staje autor reportazu
audialnego, ale réwniez autor scenariusza oryginalnego stuchowiska', a nastep-
nie rezyser". Pragniemy zwré6ci¢ uwage na twoércza, w rozumieniu znakowym,
moc montazu i podkresli¢ ustalenia Jurija Lotmana, ze ,w dziele nie ma niczego
przypadkowego” (1984: 29). Zaréwno w dokumencie, jak i w fikcji montaz oraz
odpowiednia kompozycja nadaja dzietu sp6jnosé semantyczng, s3 warunkiem za-
istnienia ,nieograniczonej semiozy” (zob. Barthes 1986: 333), odsylania jednych
znakéw do kolejnych i w finale do skonstruowania ,filmu bez obrazu”, powstania
dzwiekowej opowiesci, ktéra zaciekawi odbiorce, nie pozwoli mu sie¢ w niej zagu-
bi¢ i przekaze wazne, uniwersalne przeslanie, skloni do refleksji.

Obserwacja audycji polskich i zagranicznych pozwala nam na zaproponowa-
nie nastepujacej klasyfikacji montazu, ktora uwzglednia walor jakosciowy (w tym
konwencije realizacyjna) danej opowiesci oraz wykorzystanie w radiowych narra-
cjach tre$ci o odmiennym pochodzeniu i statusie:

11" Parafraza my$li Marii Zmarz-Koczanowicz, ktéra méwita: ,[...] material pro-
wadzi nas w jakim$ kierunku [...] w montazu odkrywaja sie glebsze sensy filmu” (zob.
Maka-Malatyriska 2005: 205).

2 Zob. rozwazania o montazu jako kreatorze znaczen: Sygizman 2018: 177-180.

3 Aktorzy, podobnie jak rezyserzy, pozwalaja sobie oczywiscie na pewna swobode
w stosunku do testu scenariusza, niemniej nie wptywa to na utrudnienia podczas prac
nad edycja dZzwigku.

'* Stuchowisko oryginalne - takie, ktorego scenariusz zostal napisany z mysla
o mozliwosciach i ograniczeniach medium radiowego. Przeciwienistwo: stuchowisko
adaptacyjne.

'3 Zob. o typologii montazu stuchowiskowego: Bachura 2012: 239-251.
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Schemat 1. Odmiany montazu w radiowej fikcji i w radiowym dokumencie

Zrédlo: Propozycja autorek tekstu.

Montazem podstawowym okre$lamy taki, ktory realizowany jest jedynie na
podstawie materii dokumentalnej. Autor audycji korzysta z nagran, ktérych sam
dokonal w celu stworzenia audycji, ale wykorzystuje tez dzwieki, odglosy, wy-
powiedzi pierwotnie wczeéniej wyemitowane, zaprezentowane, opublikowane.
Istotne jest to, ze wszystkie one s3 autentyczne. W montazu podstawowym nie
ma element6w fikcjonalnych, nie ma scen shuchowiskowych. Jeli pojawia sie glos
aktora, to jedynie jako prezentujacego glosowo teksty pisane (pamietniki, listy,
itp.) uzyte w dokumencie. Materia wykorzystana w montazu podstawowym jest
wiec réznorodna, dlatego ten rodzaj jej organizacji proponujemy podzieli¢ jesz-
cze na dwie podkategorie: montaz prosty i ztozony.

Montaz podstawowy prosty wykorzystuje tworzywo zarejestrowane przez
autora audycji. Sa to wypowiedzi swiadkow, dzwieki akustyczne otoczenia, sceny
z udzialem bohateréw audycji. Calos¢ moze by¢ wzbogacona warstwa muzyczna.
Chcialyby$my podkredli¢, ze bazowanie na podstawowym radiowym systemie
semiotycznym, elementarnym dzwiekowym zapleczu i z niego komponowa-
nie opowies’ci nie jest bynajmniej przeciwier'lstwem ,,radiowej sztuki” Nie zawsze
do opowiedzenia historii potrzebne s3 poszukiwania oryginalnej formy i kreowa-
nia za jej pomoca nowych znaczen. Czesto do przekazania prawdy historii wystar-
cza sprawne poslugiwanie sie¢ podstawowym rzemiostem radiowca i umiejetne
komponowanie opowiesci z uslyszanych i zarejestrowanych wypowiedzi.

W montazu podstawowym zlozonym autor positkuje si¢ réznorodng au-
tentyczng materia dodatkowa, przez niego nie zarejestrowang, taka jak np. frag-
menty pamietnikéw, dziennikéw, listéw, archiwaliéw, audycji radiowych czy te-
lewizyjnych. Wszystkie te elementy tworzywa, aby mogly zosta¢ wykorzystane
w audycji, musza niejako zaistnie¢ po raz drugi jako skladnik danej audyc;ji ra-
diowej. Mozna wiec powiedzie(, ze autor tej audycji nadaje im ,drugi byt”, po-
wtdrne istnienie. Czasem musi zmieni¢ ich pierwotny status ontologiczny, na
przyklad z formy pisanej na dzwigkowa (w przypadku wszelkich dokumentéw,
ktorych byt pierwotny jest pisany) lub audiowizualnej na audialng (w przypadku
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wykorzystania fragmentu filmu czy audycji telewizyjnej). Innym razem nadaje im
po prostu drugi byt audialny (np. przy wykorzystaniu fragmentéw radiowych ser-
wiséw informacyjnych). Zawsze jednak méwimy o dodatkowym przetworzeniu
tej dokumentalnej materii, o artystycznej ingerencji w ich pierwotne istnienie.

Niejako w opozycji do audycji zmontowanych przy uzyciu montazu pod-
stawowego stoja te, ktorych artystyczne przetworzenie dzieje si¢ na podstawie
montazu wzbogaconego, a wiec laczacy elementy dokumentalne z fikcjonalny-
mi. Obie warstwy narracyjne tych opowiesci, a wiec stuchowiskowa i reportazo-
wa, istnieja w dziele na tych samych prawach, sa od siebie zalezne, uzupelniaja sie
i dopiero ich wspoélistnienie tworzy pelny artystyczny przekaz audialny. Laczenie
autentycznych nagran ze sluchowiskowymi scenami jest wyrazem kreatywno-
$ci tworcy, a niekiedy i koniecznoécig. Sceny stuchowiskowe, oparte na auten-
tycznych dokumentach, sa czasem jedyna mozliwoscia przedstawienia zdarzen
z przeszloéci, przy udziale oséb, ktdre juz odeszly. Audycje na podstawie monta-
zu wzbogaconego mozna podzieli¢ na dwie kategorie: reportazy wykorzystuja-
cych elementy stuchowiskowe i stuchowisk, w ktorych scenariusz ma podloze
w dokumentalnych przekazach, wykorzystujacych fragmenty autentycznych
nagran. Prawda opowie$ci jest najwazniejsza i najszlachetniejsza wartoscig nar-
racyjnych form audialnych. Tego kryterium nie zastapi nic nieznaczaca atrakcyj-
nos¢ formalna, ktéra w zargonie dziennikarskim okre$lana jest pretensjonalnie
,wydmuszka”. Niekiedy jednak forma z wysokim stopniem artystycznego zor-
ganizowania jest w stanie wydoby¢ to, co najcenniejsze. Forma oraz kompozy-
cja dziela kondensuje refleksje nad rzeczywisto$cia, wydarzeniami, bohaterami.
Artystyczny kreacyjny sposob przetworzenia oznacza sposéb poglebiony, ktéry
pozwolil na wycyzelowanie autorskiej mysli.

Warto w tym miejscu odnotowaé dwie istotne kwestie. Zaproponowany
podzial ma charakter bazowy, jest punktem wyjscia do glebszej, szczegélowej
analizy. Kazdy z typéw montazu mozna podda¢ kolejnym zréznicowaniom na
podkategorie wyznaczane przez konkretne audycje, bedace wyrazem twoérczego
przetworzenia faktéw przez autora i sily indywidualnego wyrazu. R6zny jest pro-
centowy udzial czgsci reportazowej i stuchowiskowej w konkretnych audycjach,
rozmaita jest materia wykorzystywana do urozmaicenia podstawowych nagran
zarejestrowanych przez twérce. Trudno méwié o zamknietej liscie podkategorii,
gdyz kreatywnos¢ radiowych artystéw jest ogromna i to zawsze konkretny temat
wyznacza sposob jego realizacji. Z tym wiaze si¢ jeszcze jedna, kluczowa uwaga.
Uzywajac okreslen ,prosty”, ,zlozony”, ,podstawowy” czy ,wzbogacony”, nie do-
konujemy oceny rodzajéw montazu. Zaden nie jest bardziej warto$ciowy od dru-
giego, lepszy czy wart wiekszej uwagi. Jak bowiem trafnie zauwaza Edwin Brys,
czasem powiedzie¢ mniej, znaczy powiedzie¢ wiecej: Less is more, is the mes-
sage I want to convey. W formie audycji zawarty jest przeciez réwniez przekaz uni-
wersalny, ktéry pozwala uséwiadomi¢ sobie, jak wiele mozna powiedzie¢ o $wiecie
poprzez jeden los. Oszczedno$¢ $rodkéw bywa niekiedy najlepszym sposobem
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do ukazania pewnych tresci. Bywaja opowiesdci, ktérym tylko ascetyzm formalny
pozwala wybrzmie¢ w pelni, oczarowa¢ stuchacza dzwigkiem, poruszy¢ jego ser-
ce i wyobraznie.

5.1.5. Zakonczenie

Na kartach tego rozdzialu interesowaly nas radiowe narracje dokumen-
talne oraz fabularne, oparte na twérczym przetworzeniu faktéw, nie w izolacji
i w sztucznym odseparowaniu genologicznym, lecz jako obustronnie inspiruja-
ce i uzupelniajace sie. Nie chodzito nam, by proponowana technika wskazywata
na przewage i wyzszo$¢ jednego sposobu realizacji nad drugim (dokumentalizm
nad fabularyzacja badz odwrotnie). Chodzito nam o to, by wskaza¢ na silny kre-
acyjny potencjal lokujacy si¢ na dwoch przeciwnych biegunach. Ow poten-
cjal rozkwita i jest uruchamiany tylko wtedy, gdy radiowa sztuka dokumentalna
i fabularna nie popada w odosobnienie i nie jest traktowana jako wzajemnie od
siebie niezalezna. Srodki kreacyjnego przetworzenia charakterystyczne dla obu
tych sztuk odkrywaja przed odbiorcg rzeczywistos¢ na nowo, gdy wzajemnie na
siebie oddzialuja. Radiowi tworcy: reportazysci, scenarzysci, rezyserzy — co be-
dziemy sie staraly pokaza¢ w rozdziale analitycznym — uzywaja rozmaitych, do-
stepnych $rodkéw wyrazu w celu odkrycia przed odbiorca i przekazania z rozwa-
ga i wyczuciem prawdy opowiesci.
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