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Diez Borque: Lope de Vega y los Gustos del "Vulgo"

LOPE DE VEGA Y LOS GUSTOS DEL "VULGO"

José Maria DIEZ BORQUE
(Universidad Complutense de Madrid)

Después de las conversaciones mantenidas con el profesor Berenguer sobre
el sentido de este seminario, su alcance, etc., y después de dar muchas vueltas a
lo amplio del planteamiento, se me ocurrié que lo mejor era intentar coger el toro
por los cuernos e ir a quien formul la teorfa teatral de la comedia nueva de forma
contundente, y a quien ademds la cumplié en la prictica durante muchos afios,
creando, como es sabido, escuela, que se mantiene viva durante todo el siglo
XVII, penetra en el XVIII y sigue vigente durante muchos afios. Quiero decir con
ello que voy a enfrentarme de nuevo, sobre viejos planteamientos mfos
anteriores’, al Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo de Lope de Vega.
Texto -como vamos a ver- polifénico, polisémico, sobre el que la crftica ha dicho
muchas cosas, pero con muchas de las cuales no estoy de acuerdo.

El punto de partida para abordar una lectura del Arte nuevo que pretenda
ir més all4 del propio Arte nuevo para buscar un sentido general del teatro del
XVII -que creo que es lo que aquf nos interesa- y particularmente del teatro en
corrales, que es lo que enfoca concretamente el Arte nuevo, es volver a retomar
la idea de este teatro como teatro de la modernidad. Es un concepto que desarrolla
con amplitud el profesor Vitse, primero, en la Historia del teatro que dirigf para

! Utilizo en esta conferencia dos estudios mios, en parte literaimente: "Lope para el
vulgo. Niveles de significacién”, Teoria y realidad en el teatro espaiiol del siglo XVII. La
influencia italiana, ed. de F. Ramos, Roma, IEC, 1981, pp. 297-314 y "Poética de la
recepcién: nueva teorfa para un nuevo espectdculo (el primer teatro popular)”, Congrés

Internacional de Teatre a Catalunya, ed. de J. Coca y L. Conesa, Barcelona, 1. del

Teatre, 1987, IV, pp. 203-229.
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Taurus, y después, en su Tesis Doctoral®’. Pero es una vieja idea, que ya el
profesor Emilio Orozco® habfa sugerido agudamente en la rima gusto/justo. Ah{
precisamente va a estar el problema, en que el gusto se convierte en lo justo,
marca, afianza y da sentido a la comedia nueva, y eso es un paso revolucionario
evidentemente.

Teatro de 1a modernidad que supone, -lo vamos a ver en unos cuantos
testimonios, aparte de Lope de Vega-, dar una peso decisivo a la venalidad, al
producto que se compra y se vende; y vamos a comprobar c6mo,a la postre, Lope
parece justificar en parte su teatro precisamente por esta venalidad.

No es s6lo Lope quien formula esta teorfa del teatro nuevo venal.
Cervantes, en el Quijote, dice:

"Y asi el poeta procura acomodarse con lo que el representante que le
ha de pagar su obra le pide. Y que esto sea verdad, véase por muchas
_ e infinitas comedias que ha compuesto un felicfsimo ingenio de estos
reinos, con tanta gala, con tanto donaire, con tan elegante verso, con tan
buenas razones, con tan graves sentencias y, finalmente, tan llenas de
elocucién y alteza de estilo que tiene lleno el mundo de su fama...".

Pero lo que me interesa retener es el concepto, la idea de venalidad.

En un texto de Turia, del Apologético de las comedias espafiolas, leemos:

"Y es que los que escriben es a fin de satisfacer el gusto para quien
escriben, aunque echen de ver que no van conforme las reglas que pide
aquella compostura”.

También en Turia:

"Pues si esto es asi y estas comedias no se han de representar en Grecia,
en Italia, sino en Espaiia, y el gusto espafiol es deste metal, ;por qué ha
de dejar el poeta de conseguir su fin que es el aplauso, (...) por seguir
las leyes de los pasados?*.

2 M. VITSE, "El teatro en el siglo XVII", Historia del teatro en EspaAa, dir. por
J.M. DIEZ BORQUE, Madrid, Taurus, 1984, pp. 491 y ss. 483 y ss. y la bibliografria

allf citada: también: Eléments pour une théorie du théatre espagnol du XVlle siécle,
Toulouse-Le Mirail, F.I.R., 1988.

3 E.OROZCO, ;Qué es el "arte nuevo” de Lope de Vega?, Salamanca, Universidad,
1978.

4 CERVANTES, Quijote (1605), en F.SANCHEZ ESCRIBANO Y A. PORQUERAS
MAYO, Preceptiva dramdtica espafiola. Del Renacimiento y el Barroco, Madrid, Gredos,
1972, p. 135. Doy en éste y en casos sucesivos la obra en abreviatura y la pdgina en que
aparece en Preceptiva..., de donde tomo los textos.

S TURIA, Apologético (1616), en Preceptiva..., p. 179.
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En un texto de Boyl: "el énfasis que se muestra / suspende, y la
suspensién / de un cabello al vulgo cuelga."®
Sudrez de Figueroa en El Pasajero:
"Lo que pienso hacer es seguir las pisadas de los cuyas representaciones
adquirieron aplauso, escribanse como se escribieren. "’
Tirso de Molina en Los Cigarrales:
"Que si €l (Lope de Vega) en muchas partes de sus escritos dice que él
no guarda el arte antiguo, lo hace por conformarse con el gusto de la
plebe, que nunca consinti6 el freno de leyes y preceptos. "
Lo que me interesa es subrayar la misma idea: el vulgo, el gusto de la
plebe, el precio, etc.
Barreda en su Invectiva’lo mismo; Enrfquez de Guzmén'®, Polo de
Medina, por ejemplo:
"pero del no usarla siempre, el vulgo ignorante, que no entiende lo bien
hecho, tiene la culpa, y no los poetas que por darles gusto...™".
Lépez de Vega -el tedrico, y voy a dar solamente algin testimonio mds
para volver a nuestro Lope de Vega, escribe:
"Riense de los rigores del arte, diciendo los mds agudos que si el caso
se traza a gusto de los oyentes, que es el fin que se pretende, viene a
importar poco mezclar las especies, como si el escribir a rienda suelta
del albedrio, sin obligarse a ley alguna...""%etc.
De nuevo, el concepto del gusto de los oyentes marcando el peso sobre la
Comedia nueva.
Sigue en esta misma lfnea Cubillo de Aragén en El Enano de las musas:
"...y es tribunal severo la monstruosa voz de un vulgo entero, donde por
lo comiin deste ejercicio, puede ya cada cual hacer juicio™'*. Lo mismo
Alcézar en su Ortografia castellana'.

¢ BOYL, "A un licenciado” (1616), en Preceptiva..., p. 184.

" SUAREZ DE FIGUEROA, E! Pasajero (1617), en Preceptiva..., p. 192.
® TIRSO DE MOLINA, Cigarrales (1621), en Preceptiva..., p. 212

® BARREDA, Invectiva (1622), en Preceptiva..., p.222.

1 ENRIQUEZ DE GUZMAN, Primera parte (1627), en Preceptiva..., p.250.
! POLO DE MEDINA, Academia (1630), en Preceptiva..., p.252.

12 LOPEZ DE VEGA, Herdclito, (1641), en Preceptiva..., p. 275.

3 CUBILLO DE ARAGON, E! enano (1654), en Preceptiva..., p.284.

4 ALCAZAR, Ortografia, (1690), en Preceptiva..., p. 329.
Published by Digital Commons @ Connecticut College, 1992
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Y, por fin, quiero retener un pasaje de Bances Candamo, que es

enormemente revelador:

"El teSlogo, el jurisconsulto, el médico, el filésofo y otro cualquiera que
saca a luz una obra de su facultad, va expuesto a sola la censura de los
que la profesan; porque los otros 0 no la leen o confiesan que no la
entienden. Pero ;qué hombre, por nistico que sea, ha confesado hasta
hoy con veras que no entende la comedia? ;Cudl no presume tener
jurisdiccién competente sobre el ingenio (...) ;Y qué oficial, el mds vil
por cuatro cuartos, no se constituye su juez y fiscal a un tiempo, donde
le acusan ante si del error que a él se le antoja y le condena sin citarle?
Y esto tan sin causa justificada y tan absolutamente que, con un jno me
gusta!, cierra el hombre mds rufn la puerta a pedirle razén ni otorgarle
apelacién de esta sentencia.”

Termina contundentemente Bances Candamo con esa conocidfsima

afirmacidn, tan citada y requetecitada:

“El tercero (inconveniente, se entiende) que, haciendo estos ignorantes
escritores venales sus ingenios, reciben leyes del bdrbaro gusto del
pueblo, ajustindose a €l por el mayor interés suyo y de los arrendadores
o autores. ;Qué errores no cometerd quien va s6lo a agradar a hombres

cuyo aplauso se manda por la casualidad de su antojo y no por la
discrecién de la razén?'’,

Hasta aquf hemos visto varios textos, creo que suficientemente

contudentes, que digamos constituyen el entorno de las afirmaciones de Lope de
Vega en su Arte nuevo de hacer comedias. Voy a detenerme en esos conocidos
versos, unos cuantos pasajes, en que Lope habla con contundencia del peso del
vulgo, es decir, del peso del gusto en definitiva, en la poética de la nueva
comedia. Eso es lo que estamos debatiendo, a fin de cuantas, aquf. Son versos,
como digo, de sobra conocidos, pero que no estard de mds volver a leer'®:

que un arte de comedias os escriba,
que al estilo del vuigo se reciba. (vv. 10-11)

Sigamos haciendo unas calas:

Verdad es que yo he escrito algunas veces
siguiendo el arte que conocen pocos,

mas luego que salir por otra parte

veo los monstruos, de apariencias llenos,
adonde acude el vulgo y las mujeres

que este triste ejercicio canonizan

a aquel hébito bérbaro me vuelvo;

Lo
http:// digitalg)
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S BANCES CANDAMO, Teatro, (1690), en Preceptiva..., pp. 342-343.

16 Cito por la edicién de J.M.ROZAS en Significado y doctrina del "Arte nuevo” de
e de Vega, Madnid, SGEL, 1976.
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y, cuando he de escribir una comedia,

encierro los preceptos con seis llaves...(vv.33-41)
Continuemos rastreando la idea del peso del vulgo, con unas calas m4s:

es pedir parecer a mi experiencia,

no (al) arte, porque el arte verdad dice,

que el ingnorante vulgo contradice. (vv.138-140)

...

Si pedfs parecer de las que agora

estdn en posesién, y que es forzoso

que el vulgo con sus leyes establezca

la vil quimera de este monstruo c6mico,

diré el que tengo, y perdonad, pues debo

obedecer a quien mandarme puede,

que, dorando el error del vulgo, quiero

deciros de qué modo las querrifa,

ya que seguir el arte no hay remedio

en estos dos extremos dando un medio. (vv.147-156)

G.v)

porque, en sabiendo el vulgo el fin que tiene,

vuelve el rostro a la puerta y las espalda

al que esperd tres horas cara a cara;

que no hay mis que saber que en lo que para.

Quede muy pocas veces el teatro

sin persona que hable, porque el vulgo

en aquellas distancias se inquieta. (vv.236-242)
Y por fin:

Mas ninguno de todos llamar puedo

mds barbaro que yo, pues contra el arte

me atrevo a dar preceptos, y me dejo

llevar de la vulgar corriente, adonde

me llamen ignorante Italia y Francia; (vv.362-366)

Sf, vamos a ver después toda la polémica que hay sobre el posible car4cter
irénico de estos versos, el distanciamiento, palinodia o no palinodia, etc. Pero lo
que quiero, ahora, es que queden, con el peso de las palabras de Lope , las
constantes justificaciones de su teatro, del sentido de su comedia, por el vulgo, y,
sobre todo, que se piense que no es una actitud aislada del Fénix de los Ingenios,
sino que, como hemos visto con los pocos testimonios que he dado, es una idea
comiin de época. Es el problema que surge de poner en relaci6n arte y venalidad,
de que aparezca la recepcién como criterio bdsico en el afianzamiento y
justificacién de la comedia nueva. Por eso la comedia se construye, lo veremos,
como un perfecto mecanismo de recepcion, con un disefio calculadfsimo.

Published by Digital Commons @ Connecticut College, 1992
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En dos ediciones mfas recientes, de La moza de cdntaro y de El castigo
sin venganza", intenté, precisamente, analizar estos mecanismos de construccién
para la recepcidn; es decir, la cantidad de guifios con los que estd construida la
comedia, guifios al espectador, o sea, técnicas para dirigir su atencién.
Verdaderamente nos sorprende hasta qué punto es un disefio, perfectamente
calculado, de estfmulo-respuesta. Pues bien, estamos en el problema: el peso del
receptor, del vulgo. Vamos a ver, por lo tanto, las relaciones Lope-vulgo y lo que
pretende Lope. Creo que la critica se ha mostrado excesivamente afanosa en
liberar a Lope de todo cuanto pudiera empaiiar una imagen de valor construida
segun los prejuicios estimativos de esa propia crftica.

Ha habido muchos intentos para aminorar, para reducir el sentido y
significado de la palabra vulgo. Por otra parte, se ha considerado al vulgo como
publico general, como término manierista'®, segin vamos a ir viendo, pero lo
que a mf me sorprende y las preguntas que voy a formularme y a las que voy a
intentar dar respuesta son cémo puede tener Lope de Vega en su Arte nuevo una
concepcién positiva de vulgo para elevar por él la dignidad de su teatro, si su
estimativa global de vulgo, -como vamos a ver-, es totalmente negativa a lo largo
de toda su obra; cémo pudo incluir bajo el concepto "vulgo" a un piblico
indiscriminado de su teatro, es decir, vulgo como piblico, la equivalencia:
vulgo=puiblico, cuando tan claras tenfa en su mente, -como vamos a ver-, las
diferencias culturales de los distintos piublicos que hay en su publico; c6mo
justificar por la ironfa sélo tantos testimonios contrarios en que clarfsimamente nos
muestra su postura ante el problema; c6mo negar incluso para su teatro sus afanes
culturalistas y sus pruritos de docto tantas veces manifestados y puestos en prictica
a lo largo de su obra®.

Las respuestas que demos a estas preguntas, a esta cascada de
interrogaciones, pueden llevarnos a afirmar que Lope no hace su palinodia, no
renuncia a su teatro, simplemente siente la necesidad de explicar por el vuigo
determinados elementos integrantes de su comedia, poniéndose asf a salvo como
escritor culto, porque es capaz de escribir -como vamos a ver también-, en
distintos registros. Lope se siente a salvo porque tiene poesfa épica, novela,
porque cultiva distintos géneros y no solamente el teatro. Otro problema muy

1”7 Vid. .M. DIEZ BORQUE, ediciones de LOPE DE VEGA, La moza de cdntaro
(Madrid, Espasa Calpe, 1990) y El castigo sin venganza (Madrid, Espasa Calpe, 1987).

'8 Vid. para todo esto los estudios pertinentes que cito en las notas que vienen a
continuacién. Vid. n. 24.

¥ Vid. notas siguientes.

http://digitj@mmons.conncoll.edu/teatro/vol1/iss1/1
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distinto serfa haber afrontado estas cuestiones si Lope nos hubiera dejado
solamente teatro.

Pienso, y eso es lo que vamos a ir viendo, que Lope de Vega siente la
necesidad de explicar en su Arze nuevo muchos de los elementos constitutivos de
su teatro que puede que no queden justificados por sf. Veamos, rdpidamente, cudl
ha sido 1a posicién de la crftica ante este problema, (son demasiadas preguntas
quiz4 para mis pobres fuerzas).

Para Menéndez Pelayo®, la relacién vulgo-Lope demuestra en el Fénix
una contradiccion interior que le lleva -es la famosa afirmacién de don Marcelino-
a Lope a hacer una "lamentable palinodia”. No lejos de ello estd Morel Fatio?,
que mantiene pricticamente la misma postura de don Marcelino. Otis H. Green?
plantea el alcance del término vulgo partiendo del sentido de "villano” en el
Renacimiento y explica por él la existencia de una literatura en contacto con la
humilde realidad. Bahner® se plantea el problema del vulgo como piblico general
del teatro y aporta algunos testimonios en esta lfnea -no quiero cansar con
demasiadas citas, pero son necesarias estas alusiones-. Alberto Porqueras, antes
y recientemente en un artfculo publicado en Hispanic Review®, ha estudiado con
rigor el problema y cita una rica bibliograffa sobre el vulgo en la Edad de Oro.
Escriben Sdnchez Escribano y Porqueras:

"Lope maneja este concepto para injertarlo de connotaciones positivas
hasta engrandecerlo y dignificarlo (...). Lope parte del vulgo como algo
negativo para inyectarle otras manifestaciones hasta identificarlo con el

publico de los teatros espaiioles”.
Mi4s adelante:

» M. MENENDEZ PELAYO, Historia de las ideas estéticas, Madrid, CSIC,
MCMLXII, pp. 294-296.

2 A. MOREL FATIO, "L’Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo, de Lope de
Vega", BHi, 1II (1901), pp. 365-405. J.M. ROZAS, op. cir. 23.

Z O.H. GREEN, "On the Attitude toward the Vulgo in the Spanish Siglo de Oro",
Studies in the Renaissance, IV (1957), pp. 190-200.

3 W. BAHNER, "Die Bezeichnung "vulgo" und der Ehrbegriff des Spanischen
Theaters im Siglo de Oro", Homagiu lui lorgu lordan, Bucarest, 1958, pp. 59-68.

# A. PORQUERAS MAYO, "Sobre el concepto de vulgo en la Edad de Oro", Temas
y formas de la literatura espariola, Madrid, Gredos, 1972, pp. 114-127; ver all{ la
bibliografia que recoge y la referencia a otros estudios suyos. "El Arte nuevo de Lope de
Vega o la loa dramitica a su teatro”, HR, 53, 4, (1985), pp. 399-414.

Published by Digital Commons @ Connecticut College, 1992
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"este vulgo de Lope de Vega es ya el piiblico espaiiol contemporineo,
conjunto heterogéneo">.

El profesor Froldi* seiiala que Lope de Vega emplea el término vulgo
en el Arte nuevo en tono de burla, y afirma:

"Aquello que Lope de Vega, con aparente desprecio, define en el Arte
nuevo como vulgo no era un piblico ignorante ni mucho menos, si bien
era mds rico ciertamente en una sabiduria mds vital y prdctica que
doctrinal y libresca”.

El profesor Froldi esta en la misma lfnea de dignificar el concepto de
vulgo para entender asf por qué Lope hace tantas justificaciones en el Arte nuevo
de su teatro por el vulgo.

Juana de José Prades”, en su edicién del Arte nuevo, habla de un
"publico educado por la inmensa labor de Lope", que llega a ser "entendido” en
todo.

La identificacién entre vulgo y publico general del teatro es, o ha sido,
moneda de uso corriente. Hay todavfa varios crfticos que han estudiado el Arze
nuevo, pero que no abordan especfficamente este problema.

Juan Manuel Rozas® habla del cardcter palinédico y ambiguo del Arre
nuevo de hacer comedias y afirma que Lope:

"Escribié un prélogo de va y ven, voluntariamente conflictivo y
equivoco, escurridizo, y luego solté en la parte central del texto su
doctrina. Y lo hizo todo divirtiendo teatralmente y con ironfa”.

Estoy de acuerdo en muchas cosas, aunque no me explica el por qué de
esa insistencia, y sobre todo el significado -repito-de vulgo en el Arte nuevo.

El profesor Orozco” desde la posicién de no considerar el Arte nuevo un
poema, sino un discurso con pleno sentido oratorio, lanzé ya la idea, que me
parece extraordinariamente sugestiva: la relacién gusto-justo, que para mf es donde
reside el problema. El gusto, como decfa al comienzo, hace justo lo que a los ojos
de los preceptistas es injusto.

-y

* A. PORQUERAS MAYO y F. SANCHEZ ESCRIBANO, "Funcién del "vulgo’ en
la preceptiva dramitica de la Edad de Oro", Preceptiva dramdtica..., pp. 375 y 379.

% R. FROLDI, Lope de Vega y la formacion de la comedia, Salamanca, Anaya, 1973,
pp. 165 y 334,

21 Ed. de El Arte nuevo de hacer comedias de Lope de Vega, Madrid, CSIC, 1971,
p.282.

3 J.M. ROZAS, op. cit. pp. 69.
B E. OROZCO, op. cit.

http://digitallczmmons.conncoll.edu/teatro/vol1/iss1/1
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Recientemente, Porqueras Mayo®, como he sefialado, considera el Arte
nuevo como una loa a su teatro, y si es una loa a su teatro desde esa perspectiva
funcionarfan los conceptos de vulgo, arte, gusto, justo, etc. Hay alguna otra
teorfa, pero baste ya.

Palinodia, ironfa, ambigiiedad, vulgo ennoblecido, vulgo como publico
indiscriminado, etc. Todo esto no me explica, repito, la contundencia de la
contradiccidn, a la altura del siglo, de relacionar vulgo y arte, cuando parece que
tan claras se tenfan las ideas sobre su irreconciliabilidad. La dignificacién del
vulgo o su consideracién como piiblico general indiscriminado supone olvidar que
la comedia, -como muy bien precisé en su dfa el profesor Aubrun y también Noél
Salomon, Neumeister, etc.”,- estd compuesta de trozos descollantes dirigidos a
los diversos publicos que hay en el piblico. Sencillamente, quiero decir que ni el
publico es uno ni la comedia es una. El piblico es muchos publicos y la comedia
es una articulacién de niveles distintos, de planos distintos de atencién que van
dirigidos a los distintos receptores®. Los dramaturgos -y para mf esto es un
concepto clave para entender en bloque el teatro del XVII- eran conscientes de esta
pluralidad de receptores. Bien sabido es que la comedia se concibe entonces como
una estructura jerdrquica de niveles; no hay un vulgo receptor tinico.

Permftaseme citar una vez mds el tan conocido pasaje de E/ vergonzoso en
Palacio de Tirso de Molina, porque verdaderamente no tiene desperdicio para el

% A. PORQUERAS, "El Arte nuevo...", cit.

* CH. V. AUBRUN, La comedia espafola, Madrid, Taurus, 1968, p. 71. A.

CASTRO y H. A. RENNERT, adiciones de F. LAZARO, Vida de Lope de Vega,
Salamanca, Anaya, 1969, p.371. '
L. PEANDL, Historia de la Literatura nacional espaiiola en la Edad de Oro, Barcelona,
G. Gili, 1952, p. 446; R. SCHEVILL, The dramatic art of Lope de Vega. Together with
La Dama boba, Berkeley, Universidad de California, 1918, p.53; M.A. PEYTON, "Lope
de Vega and his styles”, RR, XLVIII (1957), pp. 161-84; G. DE TORRE, "Lope de Vega
y la condicién econémica social del escritor en el siglo XVII", Cuadernos
Hispanoamericanos, 161-162 (mayo-junio 1963), p.261; J. JACQUOT, "Presentacién” de
Dramaturgie et société, Paris, CNRS, 1968, p. XXI; N. SALOMON, * Algunos problemas
de sociologfa de las literaturas de lengua espafiola”, en Creacién y piblico en la literatura
espaiiola, ed. de J.F. BOTREL y S. SALAUN, Madrid, Castalia, 1974, pp. 15-39; S.
NEUMEISTER, "Las clases de piblico en el teatro del Siglo de Oro y la interpretacién
de la comedia", Iberoromania, 7 (1978), pp. 106-119.

2 J.M. DIEZ BORQUE, "Publicos del teatro espaiiol del siglo XVII*, II Jornadas de

teatro clésico espanol. Almagro 1979, ed. F. RUIZ RAMON, Madrid, MC, 1980, pp. 61-
87.
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problema que estamos abordando. Decfa uno de los personajes de Tirso, -soy
cauto, no digo "decfa Tirso", sino uno de los personajes de Tirso-:
"La miisica ;no recrea
el ofdo, y el discreto
no gusta allf del conceto
y la traza que desea?
Para el alegre, ;no hay risa?
Para el triste, ;no hay tristeza?
Para el agudo agudeza
Allf el necio, ;no se avisa?
El ignorante, ;no sabe?
{No hay guerra para el valiente,
consejos para el prudente,
y autoridad para el grave?
Moros hay si quieres moros;
si apetecen tus deseos
torneos, te hacen torneos;
si toros, correrdn toros.
{Quieres ver los epitetos
que de la comedia he hallado?
De la vida es un traslado,
sustento de los discretos,
dama del entendimiento,
de los sentidos banquete,
de los gustos ramillete,
esfera del pensamiento,
olvido de los agravios,
manjar de diversos precios,
que mata de hambre a los necios
y satisface a los sabios.
Mira lo que quieres ser
de aquestos dos bandos."®
Otros muchos testimonios podrfa aducir para demostrar que dramaturgos
y tedricos, como estoy diciendo, sabfan de esta pluralidad de piblicos en el
publico, sin que el denominado evanescentemente vulgo fuera ni el wnico, ni el
exclusivo destinatario, como he venido repitiendo.
Pero vamos a ver entonces, llegados a este punto, ;qué concepto tenfa
Lope del vulgo?
Si oponemos vulgo/discreto, comprobamos que los atributos del discreto
responden en general a las definiciones que da Covarrubias en su Tesoro y el
Dicionario de autoridades. Destacan el sentidlo de la ponderacién, el

3 TIRSO DE MOLINA, El vergonzoso en palacio (1621), en Preceptiva..., pp. 215-6.
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razonamiento, la cordura, el buen juicio, 1a agudeza, la elocuencia, la prudencia,
la oportunidad, etc. Y cuando Lope habla de discreto lo retrata con esta gama de
adjetivos positivos. Parece que es una idea clara dentro de esa comiin problemdtica
que estudié tan agudamente Bartolomé Bennasar* de las estimativas del hombre
espafiol en el XVII. Frente a ello, frente a esta valoracién positiva de discreto,
Lope, en muchas obras, hace que sus personajes demuestren que tienen muy claras
las ideas sobre qué es vulgo, hasta dénde llega y cudles son sus gustos™.
También hablando él mismo.
El vulgo es desigual y cambiante de opinién, sometida a la veleidad mds

que al discernimiento y con juicios inconstantes porque no se apoyan en la razén:

"Es el vulgo desigual

con razén tenéis temor”.

"Ningiin sefior os culpa;

vario es el vulgo, y ansf,

éste sospecha una cosa,

aquél otra; pero todos

os honran de muchos modos".*

"Porque el vulgo no es censor
de la verdad, y es error

de entendimientos groseros
fiar la buena opinién

de quien inconstante y vario,
todo lo juzga al contrario

de la ley de la raz6n".Y’

El vulgo no tiene, cono criterio de valoracién, la crftica ponderada, sino
que se rige, muchas veces, por la nov edad, aspecto que sigue siendo utilizado en
nuestros dfas, de forma peyorativa, para caracterizar la cultura de masas. Lope
piensa asf:

3 B. BENNASSAR, L’homme espagnol. Attitudes et mentalités du XVle au XIXe
siécle, Paris, Hachette, 1975.

3 Reproduzco a continuacién las piginas 302-312 de mi "Lope para vulgo...",cir.

¥ L. DE VEGA, El amigo hasta la muerte, NRAE, XI, p. 357 y Adversa fortuna de
Don Bernardo de Cabrera, NRAE, IlI, 86; lo cita A. PORQUERA, op. cit., p.121.

" L. DE VEGA, El castigo sin venganza, BAE, XXIV, p. 569; lo cita W. BAHNER,
op. cit. 6S.
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"ablo en esto por la boca del vulgo (...) me persuado que la nobedad
puede més que la razén"*, ’

"Es vulgo, ;no le conoces?
G.)

Fue siempre bdrbar ley
seguir aplauso vulgar

las novedades"®.

Creo que el mismo sentido tiene otra afirmacién de Lope sobre que las
noticias sensacionales, por su novedad, alteran al vulgo:

"Tubo salud su Magestad, que Nuestro Sefior guarde, con que toda la borrasca

deste ynfeme vulgo se ha sosegado™®.

El gusto por lo sensacionalista, fabuloso, sobrenatural, es caracterfstico
del vuigo y de aquf 1a relacién entre piblico de la literatura de cordel y vuigo, que
Chevalier vio bien y, en otro sentido, Garcfa de Enterrfa®?. Lope lo sabe bien
y -una vez mis- no es posible equiparar automdticamente vulgo con piblico
general®, porque el Fénix, por ejemplo, tras enumerar varios casos fabulosos que
aparecen en pliegos de cordel (un hombre que pari6 en Granada, un renegado
cristiano al que se le aparece el demonio y se purifica por el martirio..., etc.) los
hace privativos del gusto del vulgo, a juicio de sus personajes:

D. JUAN "y el vulgo necio, atezado
lo celebra y encarece.
Cosas que hacen mayor dafio
del que parece.

MOTRIL (Qué hiciera
el vulgo, si no tuviera
estas fiestas por el afio?
(quieres tu que un oficial

¥ A.G. DE AMEZUA, Epistolario de Lope de Vega, Madrid, RAE, 1941-3, IV, p.
151. Carta de 1633 a un desconocido.

¥ L. DE VEGA, El cabellero de Olmedo, BAE, XXXIV, p. 379.
“ A. G. DE AMEZUA, op. cit., pp. 96-97.

‘' M. CHEVALIER, Lectura y lectores en la Espafa del siglo XVI Y XVII, Madrid,
Turner, 1976, p. 17.

2 M. C. GARCIA DE ENTERRIA, Sociedad y poesia de cordel en el Barroco,
Madrid, Taurus, 1973, pp. 141 y ss.

“ Ibidem, p. 137.
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lea en Marcial o en Horacio?"“

El vulgo tiene como gran defecto murmurar y mostrarse muy libre en sus
juicios, en los que no est4 ausente la envidia, y esto puede afectar al problema del
honor opinién:

"Es privilegio del vulgo,
en estando junto, hablar
con libertad, e imposible
castigar su libertad"*,

";Adénde te esconderds
de la envidia y vulgo vil?”

"La lengua del vulgo es tal
que dird de un dngel mal"%,

No admite, en el criterio para formular sus juicios, que nadie opine sino
s6lo €él, como sefior absoluto de la opinién y valoracién de los demds:
"(...) porque el juicio del vulgo haborrece que nadie se aplique a sf la
gloria sino que se la rremita a ¢l para que disponga de ella"’.

Naturalmente la postura de Lope ante esta actitud es totalmente negativa,
precisamente porque al tener el vulgo un juicio depravado no puede valorar como
el discreto:

JULIO: "Hay una hierba que los latinos llaman
centum capita.

LUDOVICO: Ese nombre le viniera bien al vulgo, desdichado
del que pone la tabla de sus estudios a un depravado
juicio y ignorante gusto"*.

“ L. DE VEGA, La octava maravilla, NRAE, VIII, p. 255. A otro propésito lo cita
también M. CHEVALIER, op. cit., pp. 16-18.

“ L. DE VEGA, La noche de San Juan, NRAE, VIII, p.155.

“ L. DE VEGA, La viuda valenciana, BAE, XXIV,p. 70 y Porfiar hasta morir, BAE,
XLI, p. 107. A otro propésito los recoge BAHNER, op. cit., pp.67 y 68.

“ A. G. DE AMEZUA, op. cit., IV, p.150. Carta de 1633 a un desconocido.

“ L. DE VEGA, La Dorotea (ed. de Sancha), Madrid, 1776-1779, VII, p. 211.
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De modo més contundente lo expresa en la dedicatoria de El hijo de los
leones (aunque hay que conceder el necesario margen al deseo constante de Lope
de agradar a la nobleza®:

"Los ingenios que en esta corte ocupan algunas horas de otros mayores
estudios en las festivas musas de las comedias, estdn agradecidos al
aplauso con que vuestra merced las escucha y defiende del malicioso
vulgo, que por la mayor parte, en esta corte, se ha tomado el imperio de
su censura y la primera voz de su agrado o disgusto, con tan justo

sentimiento de la nobleza, pues quiere calificar su ignorancia lo que es
debido a la ciencia"®.

Su desprecio por el vuigo le lleva a Lope a negar toda participacién de lo
plebeyo en el gobierno de la nacidn:

'pérque es razén que sepa lo plebeyo que no ha de mandar en el
gouierno a su modo, por hurtar y enriquecer a costa de lo noble"*'.

El vulgo es cobarde y bajo®, y para interpretar lo que tiene de negacién
esta estimativa hay que tener muy presente que Lope, en numerosas comedias -de
ello me ocupé en otro lugar- ensalza repetidamente el valor de los nobles con
tono heroicco y triunfalista y cita nombres y apellidos concretos de aristdcratas
distinguidos en acciones militares.

A veces, Lope emplea vulgo, como observa Porqueras Mayo™ que
recoge también ejemplos de Tirso, Guillén, Alarcén..., etc., en el sentido de masa
indiscriminada, gente comin®, con un evidente tono peyorativo y que se ajusta,
en su alcance, a la primera definicién que da el Diccionario de Autoridades: "el
comiin de la gente popular o la plebe"*

“ He estudiado este problem a en mi edicién de El mejor alcalde, el rey, Madrid,

Istmo, 1974, pp. 9 y ss. y en varios lugares de mi Sociologia de la comedia..., Madrid,
Cétedra, 1976.

% L. DE VEGA, "Dedicatoria” de E! hijo de los leones, BAE, XXXIV, p. 217.
S' A. G. DE AMEZUA, op. cit., IV, p. 97, carta de 1627 al Duque de Sessa.
52 L. DE VEGA, Amar sin saber a quién, BAE, XXXIV, P. 443,

$ J. M. DIEZ BORQUE, Sociologia de la comedia (cit.), pp.199 y ss.

$ A. PORQUERA, op. cit., pp. 121-22.

S L. DE VEGA, Amar sin saber a quién, BAE, XXXIV, p.445.

% Diccionario de Autoridades, Madrid, 1732, p. 529
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El Fénix se refiri6, en varias ocasiones, a los gustos literarios del vulgo
Yy a su capacidad cultural (ya haemos visto alguin testimonio). Esto es
particularmente itil aquf para insistir en la postura coherente a que vengo
refiriéndome y para ponerla en relacién, con el concepto de su propia comedia.
Globalmente, Lope tiene una idea negativa de la capacidad de juicio
literario del vulgo, en la misma Ifnea que Salas Barbadillo, Lujdn de Sayavedra®
por citar dos ejemplos. Emplean en tono despectivo varios de sus personajes los
términos vulgacho, vulgachon, vulgazo, asociados a criterios de estimativa literaria
de la poesfa o de comprensién:
"que soy galdn de las sefioras musas
y las traigo a vivir con el vulgacho”.

"Para que el vulgachén que me adevina
no entienda los concetos”.

"Las Musas, como dicen, a rio revuelto
embolsan cuartos del vulgazo rudo™*,

Consecuente con la idea de la capacidad estética del vulgo:
":Qué te hicieron los miseros poetas,
oh pintor de castaiias y nabos,
que con tres aranbeles y diez clabos
a la vulgar censura los sujetas"®.
Y, por boca de Batfn, expresa un pensamiento general que bien pudiera
ser reflejo de posicién valorativa:
"Verdad es que yo quisiera
tener fama entre hombres sabios,
que ciencia y letras profesan;
que en la ignorancia comtin
no es fama, sino cosecha,
que sembrando disparates
coge lo mismo que siembra"®.

57 A. SALAS BARBADILLO, E! curioso y sabio Alejandro, Costumbristas E.,
Madrid, Aguilar, 1965, p. 143. M. LUJAN DE SAYAVEDRA, Guzndn de Alfarache (2a.
parte), Novela picaresca espaiiola, Madrid, Aguilar, 1943, p. 676.

%8 Cita estos testimonios de Lope de Vega, a otro propésito, PORQUERAS MAYO,
op. cit., pp. 125-126.

% A. G. DE AMEZUA, op. cit., 1V, p.101. Carta de 1628 a Antonio de Mendoza;
se trata de un soneto atribuido a Lope dudosamente.

® L. DE VEGA, El castigo sin venganza, BAE, XXVI, p. 571.
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‘Lope es plenamente consciente, como decfa, de la existencia de varios
publicos entre su piublico. Se trata de una escala cultural a la que busca satisfacer
por distintos medios, pero quizd con una preferencia por el aplauso de los més
cultos, sin olvidarse de los niveles mds bajos. Se plantea 1a disyuntiva entre un
sector culto y un sector popular:

"(...) pues muchas veces se agradan de comedias indignas de ser ofdas,
y de otras, que estdn escritas maravillosamente, se estdn burlando;
porque no sé yo que haya mayor venganza de un sabio, que ver a un

ignorante celebrar lo indigno y despreciar lo ingenioso y doctamente
escrito™®',

Descenderd a aspectos muy concretos y "técnicos”, lo que nos demuestra
que tenfa muy claras las ideas sobre niveles de significacion y era muy consciente
de la presencia de los distintos estratos de piublico en la elaboracién de sus
comedias. Ya fue sefialado, entre otros, por Turia, Cervantes, Bances y por la
critica posterior: Schack, Leavitt, Rennert, Chaytor, Castro, Montesinos,
Orozco..., etc”. Pero este plegarse a los gustos del publico no es en sf mismo
un valor positivo, como parece desprenderse de los estudios de Pidal y
Montesinos®, no puede justificarse por ironfa o por dignificacién progresiva del
vulgo o equiparacién con piblico general, como vefamos. Hay que pensar en
temor a esa parte del piblico, del que depende econémicamente, cuyo poder han
sefialado casi todos los criticos y, muy agudamente, Flecniakoska®. Estamos ante

' L. DE VEGA, "Pr6logo del teatro a los lectores”, BAE, LII, p. XXI.

2 R. TURIA, Apologético de las comedias espaiiolas, lo cita F. LAZARO, Lope de
Vega (...), Salamanca, Anaya, 1966, p. 184; M. DE CERVANTES, Obras completas,
Madrid, Aguilar, 1952, p. 1250 (se trata del famoso capitulo del Quijote en que expone
sus ideas teatrales); BANCES CANDAMO, Theatro de los theatros, London, Tamesis,
1970, p. 52; F. SCHAK, Historia de la literatura y el arte dramdtico en Espana, Madrid,
1886, p. 195; S. E. LEAVITT, "Spanish comedias as Pot Boilers”, PMLA, LXXXII
(1967), pp. 9, 33, 184; H. A. RENNERT, The Spanish Stage in the Time of L. de Vega,
Nueva York, 1909, pp. 122-3; H. J. CHAYTOR,, Dramatic theory in Spain, Cambridge,
University Press, 1925, p. X; A. CASTRO, y H. A. RENNERT, op. cit., p. 183;]J. F.
MONTESINOS, Estudios sobre Lope de Vega, Salamanca, Anaya, 1967, p.305; E.
OROZCO, El teatro y la teatralidad del Barroco, Barcelona, Planeta, 1969, pp. 35-36

© R. MENENDEZ PIDAL, "El 'Arte Nuevo' y la 'Nueva biografia’", Mis pdginas
preferidas, Madrid, Gredos, 1957; J. F. MONTESINOS, op. cit.

® J. L. FLECNIAKOSKA, "La loa comme source pur la connaissance des rapports
troupe public”, en Dramaturgie et Société (cit), p. 116.
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el resultado de un fenémeno sociocultural apasionante, cual es el de un teatro que
no se limita a una clase, sino que alcanza a muy distintos niveles, que estdn
presentes en el corral, aunque rfgidamente separados segin el rango y el
dinero®, como separados estdn temas y formas especfficas, aunque sobre una
base comiin que afecta a la concepcién de la vida, a determinados sistemas de
valores y a determinados recursos dramdticos®. El Arte nuevo lo demuestra
palmariamente en lo que se refiere al vulgo, pero veremos otros testimonios que
apoyan la coherencia de que vengo hablando.
Lope sabe que al vulgo le gustan mds las acciones que los versos®, frente
a los doctos que saben valorar las figuras retéricas y entienden los conceptos y
sentencias. Montesinos lo vio bien:
"Se nos hace dificil, en efecto, imaginar que un publico de mosqueteros
y mujercillas notase siquiera la diversidad de metros y el porqué de su
empleo. En este aspecto, la comedia iba ciertamente dirigida a los que
pudieran apreciar y agradecer los ’estudios del autor’"®.

Retengamos algunos testimonios de de Lope:
"Di, que ya el vulgo te aclama
st accion a los versos das.
Porque en muchas ocasiones
que prevenirle pretende,
celebra lo que no entiende
no mis de por las acciones™® .

Teatro

"(...) nadie se podrd persuadir, con mediano entendimiento, que la
mayor parte de las mujeres que aquel jaul6n encierra, y de los ignorantes

¢ Estudio detenidamente esto en mi Sociedad y teatro en la Esparia de Lope de Vega,
Barcelona, Bosch, 1978, pp. 140-159.

% Esta es una de las bases de mi libro Sociologia de la comedia...(cit).

" A los conocidos versos del Arte nuevo sobre esto y a los testimonios que recojo en
el texto, afiddase el curioso de Alcald Ydfiez: "en no siendo la representacién de fabulosas,
mentiras, amorosas, enredos, invenciones y casos que admiren los ingenios Yy

entendimientos de los oyentes, no dan gusto ni hay quien los vea" (El donado hablador,
en Novela picaresca (cit.), p. 1252,

% Vid. J. F. MONTESINOS, op. cir., pp. 15 y ss.

% L. DE VEGA, La noche de San Juan, NRAE, p. 146.
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que asisten a los bancos, entiendan los versos, las figuras retéricas, los
conceptos y sentencias, las imitaciones y el grave o comin estilo.
Forastero: Algunos doctos cortesanos habrd también que agradezcan a
los poetas sus estudios” ™.

Es el placer estético de la armonfa, como nos recuerda en el Laurel de
Apolo™.

En ;Ay, verdades, que en amor...! encontramos un precioso testimonio de
diferentes apreciaciones de la misma comedia por parte de dos mujeres con mantos
y dos caballeros, que valoran segin criterios distintos:

MARTIN (...)

Hoy estrenan una brava

en que la carpinterfa

suple concetos y trazas.

)

FULVIO ;Buena comedia!

DARIO ;Extremada!

FULVIO Por cierto que es mucho hallar,
después de haber hecho tantas,
trazas y concetos nuevos
(..)

(Salen dos damas con mantos)
PRIMERA ;Oh, qué gracioso entremés!
SEGUNDA ;Qué bien Amarilis habla!
PRIMERA ;Qué bien se viste y se toca!

(Vanse. Salen Perseo y Albano)
PERSEO No he visto cosa mds rara

que las décimas que dijo

con tales afecto Arias.
ALBANO Laurel merecié Cintor

por el donaire y la gracia

con que dijo aquel soneto"™.

y no hay que olvidar tantos pasajes en que Lope ataca la maquinaria escénica,
justificada por el gusto del vulgo inculto y grosero, que prefiere ver a ofr,

™ Lo cita J. F. MONTESISNOS, op. cit., p. 12. E. OROZCO, (op. cit., p. 80)

afirma "el poeta se siente dolido porque la gente atiende, mds que a ofr sus versos, a ver
el espectdculo y aparato esnogrifico”.

" L. DE VEGA, Laurel de Apolo, Silva X (ed. Sancha, cit.), p. 204.
7 L. DE VEGA, jAy, verdades, que en amor..., D: NRAE, p. 511..
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apasionante problema de estética teatral en el XVII en que no puedo entrar”.
Lope dird en numerosas ocasiones que, en contra de su pensamiento, se somete
a la pasién del vulgo por apariencias y tramoyas, para satisfacer un gusto grosero
que se deleita con el espectdculo mds que con los versos, y esto ird en progreso
hasta los excesos del XVIII™, en oposicién a otro sector del publico que, como
vimos, es capaz de apasionarse por los valores formales del texto™. Todavfa
habrfa que considerar el problema de las particulares para comprobar que segun
el publico hay mayor o menor erudicién, mayor 0 menor elevacién y mitologfa
embellecedora, asociada -como demostré en otro lugar™- a determinados signos
escenograficos. Y todo esto es resultado de una actitud consciente, como se deduce
de tantos testimonios literarios y también de sus cartas:

"Las cartas de aquellas comedias no podfan dexar de mostrar alguna
erudigién, por ser para personas que la professan"”.

Estas consideraciones nos llevan a la que fue grave y constante
contradiccion de nuestro dramaturgo: sus continuos ataques a culteranos,
conceptistas y a todo tipo de exceso formal y, sin embargo, la repetida utlilizacién
de estos recursos en su teatro, para atender las necesidades de un publico que se
interesaba m4s por ofr que por ver. Henrfquez Urefia y Schevill®, entre otros,
han sefialado los elementos conceptistas en Lope. Hilborn, Wilson, Mille, D.
Alonso, Schevill, Pérez Escribano, Orozco, entre otros, han hecho un muestrario
de técnicas culteranas recurrentes en nuestro autor”. Estos elementos de la

™ Ha sido bien tratado por E. Orozco en su obra citada y por J. A. MARAVALL,
Teatro y literatura en la sociedad barroca, Madrid, S. y E., 1972 y La cultura del
Barroco, Barcelona, Ariel, 1975, pp. 497 y ss.

™ Vid. J. CARO BAROJA, Teatro popular y magia, Madrid, R.O., 1974.
™ Vid. J.M. DIEZ BORQUE, Sociedad y teatro... (cit.), pp. 186 y ss.

% 3. M. DIEZ BORQUE, "Aproximacién semiolégica a la escena del teatro del Siglo
de Oro", en Semiologia del teatro, Barcelona, Planeta, 197S.

™ A. G. DE AMEZUA, op. cit., IV, p. 50. Carta de 1620 de Lope a Sessa.

™ p. HENRIQUEZ URENA, "Lope de Vega: tradicién e innovacién", Ensayos, La
Habana, Casa de las Américas, 1973; R. SCHEVILL, op. cit., p. 50.

™ H. W. HILBORN, "El creciente gongorismo en las comedias de Lope de Vega",
Homenaje a W. L. Fichter, Madrid, Castalia, 1971, pp. 287 y ss.; "Comparative Culto
vocabulary in Calderén and Lope”, HR, XXVI (1958), pp. 223-33; E. M. WILSON,
"Images et structure dans Peribanez", BHi, LI (1949), pp. 125-59; J. MILLE, "Lope,
Goéngora y los origenes del culteranismo”, RABM, XLIV, (1923), pp. 298-319; D.
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comedia no iban dirigidos al vulgo, sino a los cultos y quiz4 también a un sector
de damas y galanes que, al decir de Bowli y Castro y Rossi® estaban
acostumbrados a este discreto galante en su trato amoroso. Estamos, una vez mds
ante el Lope que siempre se quiso culto®, aunque con concesiones al vulgo en
las que no termina, a pesar de lo que en su época pensaran Cervantes, los de la
Spongia, G6éngora, Bances, etc.

Tanta afirmacién de cultura exigirfa delimitar las coordenadas cuiturales
entre las que se movfa el Fénix; problema que ha sido bien estudiado por
Yurramendi, Schevill, Farinelli, Jameson, Porqueras y P. Escribano,
Entrambasaguas, A. Alonso, Gordoa, Zamora Vicente, Vossler, Rozas, etc®.
L4zaro Carreter ha sintetizado los alcances de la cultura de Lope y muestra lo que
hay de fécil erudicién, de acarreo y de "conocimientos desordenados"®. Pero
aunque sus conocimientos no fueran muy profundos y sus estudios muy rigurosos
Lope no tenfa en poco su cultura y no se sentfa dramaturgo del vulgo sélo para el
vulgo y el prurito de mostrarse docto se da en toda su obra, y aparece -como
fntima preocupacién- en sus cartas.

ALONSO, Géngora y el Polifemo, Madrid, Gredos, 1961, p. 74; P. SANCHEZ
ESCRIBANO y A. PORQUERAS MAYO, op. cir.,, pp. 47, 116-1; J. DE
ENTRAMBASAGUAS, Gongora y Lope en la coyuntura del Renacimiento y el Barroco,
Madrid, Artes Gréficas, 1962; R. SCHEVILL, op. cit., pp. 59, 61, 62, 64, 67. E.
OROZCO, Lope y Géngora frente a frente, Madrid, Gredos, 1976.

% p. W. BOWLI, La femme dans I’Espagne du siécle d’Or, La Haya, 1950, p. 184;
A. CASTRO, Discurso acerca de las costumbres publicas y privadas de los espafioles en
el siglo XVII, fundado en el estudio de las comedias de Calderén, Madrid, 1881.

¥ M. DE CERVANTES, vid. n. 62; J. DE ENTRAMBASAGUAS, Lope de Vega y
los preceptistas aristotélicos, Madrid, 1935; F. LAZARO,op. cit., pp. 74, 87, 117; A. G.
DE AMEZUA, op. cit., 111, p. 298; BANCES CANDAMO, op. cit., p. 29.

2 M YURRAMENDI, Lope de vega y la teologia, Madrid, Pax, 1935; R.
SCHEVILL, op. cir.; A. FARINELLI, "Il mondo culturales e fantastico di Lope de
Vega”, NA, CCCLXXXV (1936), p. 14; A. K.. JAMESON, "Lope de Vega’s knowledge
of classical literature”, BHi 1 (1936), pp. 444-501 y "The Sources of Lope de Vega’s
erudition”, HR, V (1937), pp. 124-39; F. SANCHEZ ESCRIBANO y A. PORQUERAS
MAYO, op. cit., cap. V; J. DE ENTRAMBASAGUAS, op. cit.; A. ALONSO, "Lope
en vena de fil6sofo”, Clav, 1, 2 (1950); M. GORDOA, "Lope de Vega considerado como
humanista”, Abside, XXVI (1962), pp. 375-408;A. ZAMORA, op. cit.,, 111; K.
VOSSLER, Lope de Vega y su tiempo, Madrid, R.O., 1940; J. M. ROZAS, op. cit.

® F. LAZARO, op. cit., pp, 69-70.
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Espigando en su correspondencia encontramos numerosas afirmaciones que
permiten perfilar la imagen mental y cultural de Lope: lector infatigable®, muy
atento a la poesfa de su tiempo®, cuyos excesos ataca a la p que se atribuye un
puesto en cuanto a las innovaciones lingiifsticas™. Manifiesta que sabe leer
italiano” y demuestra saber latfn®™, pero su aspiracién es conocer a la
perfeccién su lengua®. Por uno u otro propésito cita textos de Ovidio, Cicerén,
Juvenal®, Quintiliano, Plutarco, Arist6teles, San Agustfn, Alesandro Afrodiseo,
Heliodoro, Plinio, Is6crates™. Que sea o no erudicién de primer mano es
cuestién que no me interesa ahora; el hecho es -como dice Rozas- que "quiso
exhibir lo que era y lo que no era"?, es decir, estamos ante una voluntad de
aparecer muy culto, tanto como los que se enorgullecfan y, a diferencia de Lope,
s6lo por la cultura se justificaban. Todo esto se aviene mal, insisto, con la
autojustificacién de su teatro por un vulgo dignificado e indiscriminado o por la
ironfa al referirse a él.

Hay que reconocer, no obstante, la importancia de lo natural sin arte en
Lope®™, pero no como ruptura o escisién en dos personas distintas, como se
desprende de los juicios de Menéndez Pelayo, Schevill, O.H. Green™, sino como
articulacién consciente, justificdndose lo vulgar por lo culto, pero no a la inversa,
porque, en numerosas ocasiones, hasta cuando ensalza lo natural y espontdneo, no
se despoja del prejuicio de los preceptos o intenta articular platonismo y

“ A. G. DE AMEZUA, op. cit., IV, p. 105, carta de 1628.
¥ Ibidem, p. 96, carta de 1618 de Lope a Sessa.

8 Ibidem, p. 147, carta de Sessa de 1631; Ibidem, p. 340, carta de 1617 de Lope a
Sessa; "Prélogo” a Parte XIV, BAE, LII, p. XXIV.

8 Ibidem, p. 92, carta de 1626 a un prelado italiano.

8 Ibidem, p. 98, carta de 1627, en latin a S.S. Urbano VIIL

¥ Ibidem, p. 88, carta de 1626 de Lope a Francisco de las Cuevas.
% Ibtdem, p. 66, carta de 1621.

! Ibidem, pp. 88-89, carta de 1626.

%2 J. M. ROZAS, op. cit., p. 36.

% M. MENENDEZ PELAYO, op. cit., pp. 307-306; R. MENENDEZ PIDAL, op.
cit. 302 y ss., con restricciones de J. F. MONTESINOS, op. cit., pp. 3 y ss.; R.
FROLDI, op. cit., pp. 24-25; J.M. ROZAS, op. cit., p. 34.

% R. MENENDEZ PELAYO, op. cit., pp. 294-95; R. SCHEVILL, op. cit., pp. 198-
9.
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aristotelismo. Segin esto no creo que pueda aceptarse hasta sus iiltimas
consecuencias la afirmacién de Menéndez Pidal:
"Y Lope en todo el resto de su vida no cesd de encarecer como cualidad
suprema del poeta el natural, la inspiracién innata, y ahsta el fin de su
vida colocé la Naturaleza por cima del Arte, la espontdnea fertilidad
creadora por cima del trabajado atildamiento™®.

A pesar de los famosos versos "que los que miran en guardar el arte /
nunca del natural alcanzan parte"® es lo cierto que de los numerosos testimonios
que aporta el propio don Ramén” y antes Menéndez Pelayo®™ se desprende, en
general, una voluntad de conjugar inspiracién y reglas, naturaleza y arte, que
quedarfa sintetizado en esos famosos versos "y asf con sus preceptos y rigores /
cultiva el arte naturales flores"®. Pero el problema, claro estd, es mucho mds
complejo que esta simplificacién que aquf hago. Lo \inico que quiero decir es que
no me parece que pueda establecerse la oposicién de comedias naturales sin arte
frente a su restante produccién, aunque el propio Lope, a la defensiva, propicie
esta idea con alguna de sus afirmaciones:

"porque teniendo ingenio y letras para los libros que corren suyos por
Italia y Francia, tiene las comedias por flores del campo de su vega que
sin cultivar nacen"'®,
y hasta, en alguna ocasién, se enorgullece de ir contra el arte, pero hay que
establecer gradaciones en el vago concepto de arte y preguntarse por los motivos
que le levan a quebrantarlo, lo que nos plantea la duda de si se trata de un
auténtico convencimiento en su fntimo sistema estético o de consciente sumisién
a los gustos de un publico:
"(a propd6sito de El castigo sin venganza) estd escrita al estilo espaiiol,
no por la antigiiedad griega y severidad latina (...) porque el gusto puede

% R. MENENDEZ PIDAL, op. cit., p. 306.

% L. DE VEGA, Lo fingido verdadero, lo cita MONTESINOS, op. cit., p. 11 y M.
PIDAL, op. cit., pp. 307-8.

9 R. MENENDEZ PIDAL, op. cit., pp. 302 y ss.
% M. MENENDEZ PELAYO, op. cit., pp. 305 y ss.
® L. DE VEGA, Egloga a Claudio, o cita MONTESINOS, op. cit., p. 11.

10 1. DE VEGA, "Prélogo” a Decimoquinta parte de las comedias de Lope de Vega,
Madrid, 1621; lo citan, entre otros, M. MENENDEZ PELAYO, op. cit., p. 295;
CASTRO Y RENNERT, op. cit., p. 259.
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mudar los preceptos, como el uso los trajes y el tiempo las
costumbres"'®',

"Y adviertan los extranjeros, de camino, que las comedias en Espaiia no
guardan el arte, y que yo las proseguf en el estado que las hallé, sin
atreverme a guardar los preceptos, porque con aquel rigor, de ninguna
manera fueran ofdas por los espafioles”'®.

Conocemos el problema de las oficinas, misceldneas, etc., de donde podfa
Proceder algunos saberes de Lope, pero es que no es un enjuiciamiento fiscal lo
que aquf se trata de hacer del Fénix de los Ingenios. Solamente mostrar que se
qQuiere culto, se manifiesta culto y hace unos enormes esfuerzos para demostrar
Cultura. Luego eso se compadece muy mal con un concepto elevado del vulgo.
Lope, ademds, se siente a salvo, como decfa, porque cultiva otros géneros
literarios, y no me sirve la estratagema de lo natural, que hemos visto.

Querfa proponer, también, después del recorrido que hemos hecho hasta
aquf: por qué no conceder a razones econémicas, a razones de venalidad, su peso,
sin asustarse por ello, en la justificacidn de Lope de su teatro, de aquellas cosas
que tiene la necesidad de "explicar”, porque Lope sabe que en su teatro hay
muchas componentes que no hay que justificar. Si Lope quiere ser gongorino, se
siente ya justificado por ello, si Lope trae a cuento, aunque procedan de Textor,
anécdotas cultas de Platén, de Aristételes, etc., se siente ya justificado, no tiene
que explicar nada; si Lope cita versos en lat(n, eso estd justificado per se, no tiene
que explicar nada. Quiz4 en algunos casos, 1o que Lope siente es 1a necesidad de
explicar aquellos aspectos discutidos de su comedia. Lo que pensar4 él en su fuero
interno \ltimo, en su casa, encerrado, eso no lo sabemos. Estamos hablando de
Lope de cara a la galerfa, de lo que Lope quiere justificar ante los otros, de los
prestigios que busca en su época, porque cada escritor busca unos prestigios,
busca que se le asimile, que lo sitden, -que esto en Lope fue un problema en sus
relaciones con Géngora, por ejemplo, 1o vemos clarfsimo-'®.

Hay que entender el valor que tienen testimonios como los siguentes:

*De escribir disparates para vivir, he tenido un ojo para perder™'®

19" .. DE VEGA, "Prélogo" a El castigo sin venganza, BAE, XXIV, p. 567; lo recoge
también MENENDEZ PELAYO, op. cit., pp. 301-302 y, después, diversos criticos.

' .. DE VEGA, El peregrino (Ed. Sancha, cit.), V, p. XXV; lo recogen también
CASTRO Y RENNERT, op. cit., p. 153.

'® Vid. n. 79.

1% A. G. DE AMEZUA, op. cit., IlI, 104,
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"Si (...) algunos piensan que las escribo por opinién, desengdiieles V.
Md. y digales que por dinero™'®,

"Y si por venturs nuestra sangre os inclinare a hacer versos (.. ) no os
daré provecho (...) tengo, como saben, pobre casa, igual cama y mesa
y un huertecillo™'%,

"Ahora, sefior excmo., que con desagradar al pueblo dos historias que
le di bien escritas (...) he propuesto dejarlas de todo punto (...) y
suplicar a V. Ex*. reciba con piiblico nombre a su servicio un criado
(...) nombréndome algiin moderado salario”'?’.

"Necesidad y yo, partiendo a medias el estado de versos mercantiles
pusimos en estilo las comedias”'®.

Todo esto se aviene bien con los conocidos versos del Arte nuevo y nos
demuestra el cambio que supone -y que vio bien E. C. Riley'®- tener que
depender el escritor "profesional” de un piblico, cuanto mds extenso mejor. Las
preocupaciones de Lope en este sentido y sus continuas protestas de pobreza y
testimonios de pedigiiefierfa son una constante, como he demostrado en otro
lugar'®. Y claro que esto no es vergonzoso, como dice Montesinos'", pero
tampoco es un mérito y, en todo caso, habrfa que saber, problema complejo, qué
claudicaciones le supuso, porque es cierto que la actitud de Lope ante su obra
culta es de orgullo, aunque se trate de libros que no le dieron dinero, porque no
siente 1a necesidad de justificarlos. En cambio, la comedia - a pesar de sus
continuas protestas de pobreza''’>- fue para ¢l importante fuente de ingresos en

195 Ibidem, p. 3.

1% L. DE VEGA, dedicatoria de El verdadero amante (1619) a su hijo; lo recoge
también N. SALOMON, Sur quelques problémes de sociologie thédtrale posés par La
Humilda y la soberbia, comedia de Lope de Vega, 1.E.1. et I.A., Bordeaux, 1967, p. 6.

7 A. G. DE AMEZUA, op. cit., p. 144. J. DE ENTRAMBASAGUAS, op. cit.,
fecha esta carta hacia otofio de 1630; CASTRO Y RENNERT, op. cit., hacia 1629.

1% 1. DE VEGA, Egloga a Claudio, la cita J. F. MONTESINOS, op. cit., p. 15.
1% E. C. RILEY, Teoria de la novela en Cervantes, Madrid, Taurus, 1966, p. 180.

10 ;. M. DIEZ BORQUE, "Lope de Vega: sobre la vida y situacién socioeconémica
del escritor de comedias en el siglo XVII", en Ed. de El mejor alcalde, el Rey (cit.), pp.
9y ss.

Ut J, F. MONTESINOS, op. cit., p. 15.
Y2 Vid. n. 109.

http://digitalcommons.conncoll.edu/teatro/vol1/iss1/1

30



Diez Borque: Lope de Vega y los Gustos del "Vulgo"

Cuanto producto venal, como expresaba con gran claridad Bances Candamo, ya
citado'',

Si la comedia es venal ha de ser vendible y el poeta hard lo que hace no
por incultura, sino porque tiene que vivir de algo que escapa a los conocimientos
y gustos de los humanistas'*, pero que impone quien paga y quizd Lope no
estuviera tan orgulloso de ello, como se ha pretendidio, sino que sintié necesidad
de justificarlo no por €l sino por el vulgo.

Que a pesar de todos los pesares escribi6 un teatro que superé
contradicciones y por su genialidad pasé la diffcil barrera del tiempo estd fuera de
toda duda. Pero hay también muchas repeticiones en temas, estructura y forma -
que a Lope no se le ocultaban-, hay mucho de recetario con éxito bien
probado'’. Hay una preceptiva'’® frente a la pretendida espontaneidad
Creadora (otra cosa es su innata facilidad para cumplirla comedia a comedia).

Esto nos lleva, claro, al problema de la permanencia del teatro cldsico, que
puede abordarse, parcialmente, relacionando verosimilitud histérica y
veorisimilitud atemporal. Lo ejemplificaré aquf con El castigo sin venganza'’
En El castigo sin venganza hay una verosimilitud atemporal como es el hecho de
que Casandra y Federico, jévenes los dos, ella abandonada por el marido, etc.,
Juntos se enamoren. Todo ello pertenece a la verosimilitud atemporal: dice siempre
algo a alguien pasados los siglos. Hay una verosimilitud histérica como es la
construccién conceptual que después hace sobre ello el padre de Federico; la
Mmuerte final, etc. Quiero decir, pues, con esto, en ese diffcil balance de
verosimilitud histdrica-verosimilitud atemporal que hay obras de Lope que han
Superado la barrera de los afios y que siguen comunicando hoy. Hay también obras
de Lope, no nos engafiemos, que son cultura literaria, y que fundamentalmente
cumplieron su papel en su siglo y hoy, si nos acercamos a ellas es con cierta
reverencia culturalista.

Diré, finalmente, que el camino recorrido nos muestra que estamos ante
una serie de fuerzas complejas que se entremezclan, diffciles, y que a Lope le tocé
vivir el gran problema, que hoy ya estd asumido, de -como les decfa al comienzo-
la relacién entre valor artistico y valor de mercado, entre poética y venalidad,

" Vid. n. 15.
' J.F. MONTESINOS, op. cit., p. 9.

' CH. V. AUBRUN y J. F. MONTESINOS, "Peribdfiez", en F. F. GATTI, El
teatro de Lope de Vega: articulos y estudios, Buenos Aires, Losada, 1967, p. 37.

"' F. S. ESCRIBANO y A. PORQUERAS, op. cit., p. 211.

""" Ed. cit. (Espasa Calpe) de E! castigo sin venganza.
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entre prestigio de lo cldsico, por una parte, y, por otra, el que un teatro se
justifique per se, porque se estrena, se representa y tiene éxito. Quizd eran
demasiados problemas para un hombre solo, quiz4 eran cuestiones demasiado
complejas para que Lope las resolviera sin contradicciones; pero insisto, lo que a
mf no me explica ni la postura de Lope, ni el sentido general del Arte nuevo es
hiperinterpretar el texto con grandes destanciamientos irénicos, con
consideraciones del vulgo como publico general, con dignificaciones del propio
receptor dentro de la semdntica del propio vulgo. No, creo que las cosas son m4s
complejas y eso es 1o que he intentado mostrar aquf, con limitaciones.
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