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A MODO DE INTRODUCCION

Representa una especial satisfaccion para mi presentar esta Edicién renovada de La Real
Audiencia y la Plaza de San Francisco de Sevilla, seguramente una de las publicaciones mas impor-
tantes editadas por la Fundacion Cajasol en los tltimos afios y que en esta segunda entrega se
presenta mejorada y enriquecida con nuevos contenidos.

A lo largo de estas paginas podran adentrarse en los detalles de la historia de nuestro edifi-
cio, sus origenes y sus avatares arquitectonicos a lo largo de los siglos, desde la Baja Edad Media
hasta su transformacion a finales del siglo XVI, continuando con las reformas emprendidas en
los siglos XIX y XX, hasta llegar a nuestros dias como sede primero de la Caja de Ahorros San
Fernando y después de la Fundacion Cajasol.

Una historia que se remonta a los tiempos del Pedro I, cuando Sevilla era la capital de
Castilla y el Rey orden¢ edificar la primera sala de justicia en mismo solar donde hoy se en-
cuentra la sede de la Fundacion Cajasol. Aquella antigua Casa Cuadra, como se la conocia, fue
ampliandose y remodelandose, a medida que la Audiencia ganaba en autoridad e influencia,
despertando no pocos recelos entre los poderes de la época, como se relata en uno de los ca-
pitulos del libro.

La gran transformacion del inmueble tuvo lugar a finales del siglo XVI, que coincide con
una de las etapas mas brillantes de la historia de Sevilla. Los avatares historicos y el incendio
de 1918, al que sigui¢ la remodelacion a cargo del arquitecto Anibal Gonzélez, cambiaron pro-
fundamente la fisonomia de la Audiencia. No obstante, dos elementos de gran importancia y
belleza del edificio original si han llegado a nuestros dias: la escalera principal y el patio central,
lugar de bienvenida de la Fundacion Cajasol y uno de los espacios de referencia de muchas de
las actividades que realizamos.

Este volumen propone al mismo tiempo un apasionante viaje por la historia de Sevilla, y en
particular por la historia de la Plaza de San Francisco, que desde el siglo XVI acttia como plaza
mayor de la ciudad y donde se encontraban los principales poderes civiles de la capital, como
eran la Audiencia, las Casas Consistoriales o el convento de San Francisco, ya desaparecido.
En un extremo de la plaza se ubicaba también la Carcel Real, en la que llego a estar encarcelado
Miguel de Cervantes, cuyo [V centenario de su muerte estamos conmemorando precisamente
este afio, algo que confiere un valor atin m4s singular y oportuno a esta publicacion.

El completisimo retrato de la plaza de San Francisco, que también llegd a conocerse en
funcion de la época como Plaza de la Constitucion, de La Libertad, de la Republica o de la
Falange Espafiola, entre otras denominaciones, nos da la oportunidad de asomarnos a alguno
de los momentos estelares de la historia de Sevilla. Una urbe que lleg6 a ser una de las gran-
des capitales del Mundo gracias al comercio con las Américas. Visitas reales, proclamaciones,
fiestas y mascaradas, mercados, procesiones religiosas, corridas de toros, y también alguno de
los episodios negros de nuestro pasado, como los autos de fe de la Inquisicion, tuvieron como
escenario este lugar.

No quiero finalizar estas lineas sin reiterar mi enhorabuena al editor de este libro, Javier
Rubiales, y a todos los autores que han colaborado en ¢l por el magnifico trabajo realizado, el
esfuerzo, la dedicacion y el esmero que han puesto en una publicacion cuidada hasta el tltimo
detalle.



En esta obra encontraran textos de alguno de los investigadores y expertos mas reconocidos
en Historia del Arte, Arquitectura o Historia del Derecho, como son los catedraticos Victor
Pérez Escolano y Alfredo Morales; y los profesores Francisco Ollero Lobato, Maria del Mar
Tizén y José Manuel Aladro. Hay que destacar también el impresionante trabajo de investi-
gacion fotogréfica realizado por Elena Hormigo, en una obra que no estaria completa sin los
excelentes retratos de la actual plaza de San Francisco tomados por el fotografo Curro Casillas.

Gracias igualmente a la Fundacion Focus-Abengoa, a la Biblioteca Nacional y a la Heme-
roteca y Fototeca Municipal de Sevilla, a todas las instituciones y entidades que han cedido
generosamente alguna de las ilustraciones, mapas, grabados e imdgenes que se recogen en esta
obra, muchos de los cuales es la primera vez que se muestran al ptiblico en nuestra ciudad. Son
un elemento esencial para mostrar como se vivia en Sevilla cémo ha ido transformandose a lo
largo del tiempo.

Es una gran verdad que las ciudades no se construyen solo con piedra, hormigén o ladrillo,
sino sobre todo con las personas que viven en ellas. De esa forma, la arquitectura y el paisaje
urbano se convierten en testimonio, en huella visible de la historia de los sevillanos, de sus
modos de vida y sus costumbres a lo largo de los siglos, de las transformaciones politicas, eco-
nomicas y sociales que ha experimentado nuestra ciudad.

Hoy la Fundacion Cajasol tiene el honor de tomar el testigo, desde el magnifico edificio
que un dia fue la Real Audiencia, de continuar formando parte de la vida de los sevillanos y
los andaluces. De colaborar desde nuestro trabajo y nuestra obra social a la promocion de la
cultura y el arte, al fomento del crecimiento econdmico y el empleo, a la atencion de quienes
mas lo necesitan. De continuar contribuyendo en definitiva a una ciudad mas rica, mas abierta
y con mas oportunidades.

Deseo que disfruten de esta magnifica obra. Léanla despacio. Sumérjanse en sus detalles.
Piedra a piedra, arco a arco, a lo largo de sus paginas se va dibujando el plano con el que se
ha construido no solo la historia del edificio de la Real Audiencia, sino de la propia Sevilla.

Antonio Pulido
Presidente de la Fundacion Cajasol




A MODO DE PRESENTACION

Desde la Antigiiedad clésica, el 4agora, el foro, el mercado, la plaza han sido los lugares
donde el hombre ha ido conformando las relaciones con sus congéneres e institucionalizado
su vida econdmica, social y politica.

Por la propia geohistoria de la ciudad, la plaza de San Francisco no adquiere entidad urba-
na propia hasta el periodo bajomedieval, tras la reconquista del rey San Fernando a mediados
del siglo XIII, en relacion con el redescubrimiento de las ciudades ocurrido en esas fechas. Es
el momento en que comienza a conformarse este lugar, en torno a las actividades que serdn
claves a lo largo del tiempo.

El mercado -en torno a las pescaderias, pronto trasladadas- serd anterior a la primera activi-
dad judicial, comenzada provisionalmente en un viejo caserdn de la plaza, la “Casa Cuadra”,; al
que se anadird pronto el emplazamiento cercano de la Carcel Real. A mediados del siglo XIII,
los religiosos franciscanos recibiran un terreno para edificar un convento, la “Casa Grande de
San Francisco”, que al final denominaria todo el espacio, aunque su nombre haya cambiado
ante diferentes coyunturas. Pasarfan todavia muchos afios, hasta el siglo XVI, para que se esta-
bleciese la actividad municipal, con la construcciéon de un edificio para sede del Cabildo Civil.

La Audiencia, sintesis de la autoridad real, el Cabildo del poder civil y el Convento del
religioso, seran los elementos determinantes en la historia de la Plaza. Los cambios en el papel
y funcion de estas tres fuerzas, representativas de todos los poderes del Antiguo Régimen, iran
moldeando este espacio como lugar, donde se manifestaban y representaban, muchas veces en
clara competencia, sus representaciones publicas. Estas funciones estaran intimamente ligadas
a los diferentes avatares historicos.

Su emplazamiento conllevard una actividad econdmica propia y sera lugar de residencia de
mercaderes, establecimientos comerciales, para el trueque, el préstamo y las finanzas. Castella-
nos, vascos, genoveses, alemanes, entre otros muchos, agrupados en gremios y corporaciones,
tendrdn presencia en la plaza, a través del desarrollo de sus actividades, reflejo de la importan-
cia historica adquirida por la ciudad en los siglos XVI y XVIL.

La Plaza, en este caso con mayusculas, para darle sustantividad propia, sera lugar central en
la Historia de la ciudad. Proclamaciones, nacimientos reales, con luminarias y mascaradas, asi
como visitas de los monarcas, con arcos triunfales, justas, torneos, fiestas de cafias y corridas
de toros, se sucederan a lo largo del tiempo. También ha sido escenario de juicios, ejecucio-
nes, manifestaciones patridticas, asi como de autos de fe, fiestas, procesiones y ceremonias
religiosas. Se han sucedido épocas de esplendor, reflejadas en la imponente arquitectura de
sus edificios y épocas oscuras, con crisis, epidemias, abandonos, terremotos, riadas, derribos
e incendios...

Ese tejer y destejer, ejercido por el tiempo y la memoria, es lo que pretenden reflejar de
forma concisa estas paginas, empeino posible, gracias a la iniciativa de la Fundacién Cajasol,
cuya sede central se encuentra en el edificio de la antigua Audiencia.

Esta segunda edicién, corregida y ampliada, incluye dos articulos nuevos, uno sobre las
reformas del edificio en el siglo XX y otro, dedicado a la labor del la Fundaciéon Cajasol.
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LA PLAZA'Y LA CENTRALIDAD URBANA

LA PLAZA DE SAN FRANCISCO
Y LA CENTRALIDAD URBANA

Victor Pérex Escolano

Vista aérea del la plaza Nueva y de la
plaza de San Francisco

Sanchez del Pando (1926). ICAS-SAHP
Fototeca Municipal, Sevilla

La plaza de San Francisco en la actualidad.
A la izquierda la calle Sierpes, al fondo Entrecarceles.
Fotografia: Curro Cassillas (2014)

“La mds principal que hay en toda la cibdad”. Asi se referia a la plaza de San Fran-
cisco Luis de Peraza, el primero en el tiempo entre los autores del siglo XVI en la
historiografia sevillana. Su singular trazado, configuracion y caracter, le otorga el
valor de “plaza mayor” sin responder al tipo castellano que alcanzé a diseminarse
en tantas poblaciones espafolas. En la época contemporanea, la plaza de San Fran-
cisco es reconocida como el centro de Sevilla. ;En qué medida lo es?, y ;como llego
a serlo Su génesis comienza como no ciudad, en el primitivo borde fluvial exterior
al enclave fenicio y a la Hispalis antigua. La gran ampliacién del drea cercada medie-
val, gracias a la alteracion del curso del Guadalquivir urbano, constituye uno de los
capitulos mas fascinantes de nuestra historia. Su eclosion es el fruto de la transicion
de la gran Isbilia almohade al proyecto de la Sevilla cristiana. En ese proceso se esta-
blece el hecho que da identidad a este lugar, el gran injerto vivificador del convento
de San Francisco, que otorga nombre a la plaza donde el mercado tomaba asiento.
Pero también se consolida la trama del caserio que da fondo al espacio urbano, per-
durando hasta hoy. La condicion extrovertida de Sevilla, ciudad maritima a pesar
de haberse alejado el litoral, alcanza su culmen con la gran misién americana. Es el
momento del testimonio de Peraza. Comercial y cosmopolita, humanista y cristia-
na, esta ciudad tan profundamente marcada por su etapa islamica se esfuerza por
recrear sus origenes antiguos, su ideal clasico. La plaza de San Francisco expresa elo-
cuentemente ese proposito, mediante la construccion de un conjunto de edificios
institucionales, de los cuales conservamos, a pesar de sus alteraciones, dos singula-
res: las Casas Consistoriales y la Real Audiencia. Junto a ello, la intensidad en el uso
festivo del espacio publico, con todo tipo de acontecimientos, civiles o religiosos,
otorgan a la plaza plena condicion barroca. Atributos que sobreviven y conviven
con las transformaciones contemporaneas, en especial las que derivan de la quiebra
del caracter conventual de la ciudad. La destruccion/construccion del siglo XIX que
hace desaparecer el gran conjunto de los frailes menores y aparecer la Plaza Nueva.
;Qué mayor y més radical alteracion de la plaza que su extension? Ninguna, por mas
que el siglo XX también nos haya traido novedades en la plaza de San Francisco que
hoy tenemos y apreciamos como corazén de la sociabilidad de Sevilla.
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Collar de colgantes del Tesoro del Carambolo.
Siglos VII-VI a.C. Museo Arqueoldgico, Sevilla

Astarté (Siglo Vill a.C)
Escultura en Bronce fundido a la cera perdida.
Museo Arqueoldgico, Sevilla

En la pagina derecha, Extension urbana de Sevilla
y evolucion del cauce del Guadalquivir.
Segun Loic Ménanteau, 2008
y J. Beltran Fortes et al., 2014
Adaptacion A. Flores, 2015
Fondo: imagen, Google Earth 2015

Antes de pasar a recorrer con mas detenimiento ese proceso, quizd convenga
otra reflexion de cardcter general. La plaza es el espacio publico por excelencia. El
hecho urbano viene del establecimiento de una colectividad que habita reunida en
un recinto, en un espacio determinado, una comunidad con un desarrollo en el
tiempo. La arquitectura ofrece respuestas a las necesidades individuales, familiares
y colectivas, construyendo un conjunto edificado, e integrando los espacios basicos
de relacion social y el fluir de personas y cosas. Las actividades que demandan espa-
cios de mayor magnitud generan a su vez edificios que responden a objetivos singu-
lares, propios de las instituciones civiles y religiosas. La plaza suele ser la forma con
la que las ciudades manifiestan centralidad, bien a la escala completa de la ciudad
o respecto a partes significativas de su conjunto.

Interpretar los espacios abiertos, plazas y calles, la conducta social que en ellos
acontece, y analizar la arquitectura que las configura, es un modo certero de cono-
cer la historia urbana de cualquier ciudad. Tanto su morfogénesis como el imagi-
nario colectivo que las identifica revelan las huellas del tiempo, sus permanencias y
sus transformaciones. Entre las ciudades mas dotadas de personalidad se encuentra
Sevilla, y es asi gracias a sus notables alteraciones. Cambios que no solo son el resul-
tado de la intensidad transformadora de los siglos XIX y XX, sino que forman parte
de la profundidad historica de la urbe, de su vitalidad a lo largo de los distintos
capitulos de esa trayectoria y de su singularidad geografica originaria. Asi sucede
con la plaza de San Francisco.

Sevilla es una ciudad particular, dentro del conjunto de las urbes fluviales. Fun-
dada en un enclave geogrifico marcado por la salida al mar y la evolucion del rio,
se establecio originalmente en una terraza elevada sobre la llanura aluvial del Gua-
dalquivir y abrazada también por la vaguada del arroyo Tagarete. Considerada de
fundacion fenicia, sus primeros siglos de vida transcurren sobre esa terraza fluvial
desde el siglo IX hasta mediados del VI a. C. Su estratégica localizacion geografica
viene marcada por la accesibilidad maritima y por la sucesiva evolucion de la vega,
la formacién de la marisma y la prolongacion de los variables trazados fluviales en
la llanura aluvial, que alcanza a avanzar en la determinacion de la linea litoral de su
desembocadura, que en época romana aun vertia sobre el Lacus Ligustinus.

Una localizacion geografica excepcional fundamento de un desarrollo urbano
de una profundidad historica igualmente extraordinaria. Por ello es necesario re-
cordar que la ciudad vive en pleno didlogo con su territorio. Desde la protohistoria
la colonia fenicia opera con su par, el santuario tartésico de Astarté en la orilla
opuesta, formando un enclave dual amparando, tanto estratégica como ritualmen-
te, el encuentro maritimo y fluvial de tan singular paisaje’. La integracion de este
territorio operard en época romana una dualidad plena con Hispalis e Italica. Y el
Aljarafe es presentado por los autores de época almohade como continuo al espacio
urbano de Ixbilia’. Intensificado después y en el presente.

La historia urbana de Sevilla sucede sin solucion de continuidad a lo largo de
tres milenios a partir de aquel primitivo asentamiento, conocido como Spa, situado
sobre aquella ligera pero decisiva elevacion orografica con vivos testimonios de su
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LA PLAZA'Y LA CENTRALIDAD URBANA

Mapa que representa la zona de la desembocadura
del Guadalquivir hasta Sevilla vieja (Santiponce).
Diego de Cuelbis (1599), del libro Chorographia de las
Espannas. Dibujo a pluma. British Library, Londres

Alegoria de Hispalis, detalle de la portada del Libro de
descripcion de verdaderos retratos de ilustres y memorables.
Francisco Pacheco (1599).

Biblioteca de la Universidad de Sevilla

12

ininterrumpido devenir. Su desarrollo estd vinculado a las posibilidades que ha
ido ofreciendo la natural transformacion del circuito del rio hasta su control me-
diante los recursos técnicos contemporaneos. Las crecidas del Guadalquivir ten-
dian a ocupar por completo la vega de Sevilla, pero en régimen de normalidad sus
aguas discurrian por un trazado complejo y cambiante, como revela el nombre de
la Madre Vieja referido al trayecto que discurrio por el borde oriental junto a las
estribaciones del Aljarafe. En el lado opuesto, abrazaba la terraza del asentamiento
primitivo, limitando sus posibilidades de expansion a la continuacién septentrional
de la terraza. Por consiguiente, para que la ciudad creciera manteniendo su vital
condicion fluvial tuvo que suceder el distanciamiento del fluir de las aguas gracias
al lento pero inexorable deposito aluvial que altero la geometria del rio urbano
acusiandose un nuevo trazado del meandro y generando la formacién de cotas secas
aunque inundables, un arenal que creciendo permitié el transito de los limites de la
Hispalis romana a los nuevos consolidados por la Isbilia almohade. Las murallas de
uno y otro momento historico son la més elocuente expresion de la transformacion
que para Sevilla significo su cambiante didlogo fisico con el rio.

Aquel cauce del Guadalquivir que bordeaba la Sevilla antigua, antes de que se
decantara hacia poniente, al que hemos solido aludir como el brazo que discurria
“por el interior” de la ciudad, tuvo sus reliquias en la laguna de la Feria, en cuyo
estiaje ya era un gran espacio de ocio, transformada en la Alameda de Hércules en
el siglo XVI, y la laguna de la mancebia, que formaba una amplia lengua intramuros
inmediata a la vida portuaria del Arenal. Ambas, interiores a la cerca almohade, se
hacian m4s elocuentes en caso de riadas, que si eran muy intensas llegaban a inun-
dar todas las cotas bajas de la ciudad. En realidad la extraordinaria ampliacién de la
superficie intramuros buscaba ser protegida de esas agresiones a los asentamientos
en desarrollo, con sus amplios espacios abiertos y huertas que fueron ocupando la
amplia superficie generada por el alejamiento del cauce navegable.
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Alameda de Hércules inundada.
Manuel Garcia Rodriguez (1892).
Oleo sobre lienzo, coleccion particular

Asi pues, la plaza de San Francisco es un hito extraordinario que se suma a
esa lectura de la transformacion historica de Sevilla. En época protohistérica por

alli circulaba el rio, una ribera también aledafa al desarrollo del borde oriental
de las murallas de la ciudad romana. Si observamos su trazado, segun la hipdtesis
de Campos y Gonzélez, apuntada ya en 1987 el lienzo oriental de la ciudad, que,
desde la puerta situada aproximadamente a la altura de la actual calle Martin Villa,
irfa entre las calles Cuna y Sierpes, tendria la puerta de acceso a los foros imperia-
les justamente en el 4ngulo noreste de la plaza, la actual calle de Francisco Bruna,
continuando a su través hasta tomar la avenida de la Constitucion, antigua calle de
Génova, para llegar a las gradas de la catedral en la contraesquina de Correos, para
girar casi noventa grados y, en trazado curvilineo marcar el balcon sobre la vaguada
del Tagarete. Pero en los estudios posteriores se proponen cautelas en la hipotesis
del trazado de las murallas romanas, y en particular en el enclave de la plaza de San
Francisco, como en la propuesta de Garcia Vargas sobre la Hispalis tardoantigua’.

Esos y otros conocimientos alcanzados en los tltimos veinticinco afios se reco-
gen en las contribuciones que forman el reciente volumen Sewilla Arqueoldgica. La
ciudad en época protohistérica, antigua y andalusi, coordinado por Beltran Fortes y
Rodriguez Gutiérrez®. Su cartografia final sintetiza las diversas etapas, desde el drea
de influencia portuaria de lo que podriamos considerar como una suerte de arenal
antiguo. La sintesis grifica de su evolucién completa, recogida en la aportacion de
Borja Barrera’, ofrece la elocuente desviacion del curso fluvial a lo largo del periodo
medieval. Tras la llegada de los musulmanes en el 711, se inicia entre los siglos IX
y X, y se consuma entre el XI y XII, cuando, en la plenitud de la Isbilia almohade,
se consolida la nueva cerca que integra todo el segmento oriental del casco antiguo
tal como hoy lo conocemos, dejando al exterior el area portuaria del arenal cuya
memoria conservamos. La conquista por Fernando III en 1248 hereda ese paisaje
urbano, teniendo lugar la transformacion cristiana de Sevilla, de la que la plaza de
San Francisco es enclave esencial.

13
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Postal de época con los restos de la muralla almohade en la
ronda historica de Sevilla, a principios del siglo XX

Puerta de Cordoba. Arquitectura aimohade (s.XI d. C).
Fotografia: Curro Cassillas.
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;Cuadl seria el concreto aspecto del espacio de la plaza tras la extraordinaria am-
pliacién intramuros realizada en época almohade La integracion de las construc-
ciones y huertas, los vacios y llenos, que se fueron generando en una superficie tan
amplia, son una incognita. Pero lo cierto es que ese espacio publico, destinado a
permanecer en la evolucion de la morfologia urbana de Sevilla, tiene su potente
génesis en este enclave singular de la estructura de la ciudad. Su forma extendida
responde a la directriz de las antiguas murallas, o lo que es lo mismo del primitivo
recorrido fluvial.

Pocas referencias tenemos sobre la definicion del espacio urbano central y exte-
rior de la cerca romana incorporado al recinto almohade. Tras la conquista cristiana
los testimonios relativos al &mbito de la plaza, recogidos por Julio Gonzilez en su
gran obra Repartimiento de Sevilla, no pasan de la docena. De particular interés para
los antecedentes que buscamos es la referencia a que “en el emplazamiento del
convento de San Francisco debio haber una mezquita a la que estaria adosada una
rauda”, basandose en el testimonio de Amador de los Rios, quien cita una inscrip-
cion sepulcral aparecida en las obras de la plaza Nueva a partir de la demolicion del
convento®. De manera mds precisa, ese area cementerial se extenderia en la parte
oriental del amplio espacio ocupado por el convento franciscano, y después por la
plaza Nueva®. Con anterioridad a la ampliacion del recinto almohade, aquel espacio
formado por la retirada del meandro, se constituiria como musalla o saria, incluyen-
do la funcion de mercado, hasta que la confluencia entre el incremento del espacio
firme disponible y el dinamismo de la urbe contribuyeron al ambicioso propdsito
de casi duplicar la dimension de la ciudad amurallada. Aunque no sepamos con
precision como se articularian los dos recintos en esta charnela, verdadero ombli-
go entre la ciudad antigua y la ciudad medieval, responde a lo que Torres Balbas
describe como “arrabales o barrios llamados de al-Mosalla o de al-Sari’a, por estar junto a
la explanada de las afueras en las que se hallaba, o estuvo anteriormente, el oratorio al aire
libre conocido con esos dos nombres”'®. En cierto sentido, podria decirse que la ciudad
antigua transformada en época musulmana, sus dos mezquitas de los viernes, la
primitiva y la almohade, alcaiceria, alhondigas y otros mercados permanentes, en
cierto modo constitufan la madina inicial, califal y taifa, desbordada en el periodo
almoravide, y que los espacios urbanos a poniente integrados por la nueva cerca
almohade constituiria el rabat, que con el tiempo dejaria de ser el “barrio aparte, no
siempre extramuros”, que refiere el propio Torres Balbas.

Las referencias a esos autores desaparecidos, éste ultimo tan admirado en el am-
bito de las disciplinas del patrimonio arquitecténico, por fortuna hoy estdn acom-
pafiados por las de especialistas activos que han contribuido a hacer avanzar el co-
nocimiento de la Sevilla medieval, tanto musulmana como cristiana, como Rafael
Valencia o Antonio Collantes de Teran. Para la crucial etapa almohade, Magdalena
Valor Piechotta lo ha hecho de manera especialmente atenta al integrar las apor-
taciones cientificas, tanto de las excavaciones arqueologicas de las ultima décadas,
como de su decisiva interpretacion en los estudios geoarqueoldgicos. Sin olvidar las
fuentes de época que, para Isbilia, sucesivamente nos iluminan: los textos dejados

por Ibn Abdun y Ibn Sahib al-Sala'!.
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No obstante, carecemos del preciso conocimiento de como se configuro el lugar
que nos ocupa, central y privilegiado del exterior de la cerca primitiva, cuyo exacto
trazado de su recorrido no conocemos bien, ni hay datos materiales que confirmen
la posicion de la puerta de salida a aquel primitivo “arenal”, tan cercano al foro ro-
mano transformado en la mezquita Ibn Adabbas, alcazaba y su entorno comercial.
Nuestra plaza, antes espacio abierto tras el deslizamiento a poniente de las aguas,
paso de ser un espacio de ribera complementario extramuros, a corazéon de una nue-
va idea de ciudad, en el fiel de la balanza respecto a la nueva centralidad potenciada
por la mezquita de los viernes almohade, en vecindad con el desarrollo del centro
del poder con un alcdzar en desarrollo, y potenciando su propia area comercial, la
Alcaiceria de la Seda, frontera y a eje con la mezquita, proyecto exnovo integrados,
segun el analisis realizado por Juan Luis Trillo de Leyva sobre la base de las hipotesis
de Alfonso Jiménez Martin'?. Es decir, el eje norte/sur que discurria en el apretado
caserio de la urbe asentada en el promontorio origen de la ciudad, se vio desdobla-
do en un nuevo itinerario por el borde exterior de la vieja cerca, con la construccion
de la alcaicerfa en la actual calle de Hernando Colén y aledafias, ahora solo parcial-
mente reconocibles; y en paralelo, para mayor intensificacion comercial, la calle de
Génova, ensanchada a comienzos del siglo XX y conocida hoy como avenida de la
Constitucién, y aun la de Vizcainos, ahora Ferndandez y Gonzalez que, abriéndose
en angulo, permitia conectar con el barrio de la mar.

Sevilla. Puerta del Perddn o del Patio de los Naranjos. . .
Jean Laurent (1870) Los grupos de mercaderes extranjeros ya estaban presentes en la ciudad antes

Biblioteca Nacional de Espafta, Madrid de la conquista cristiana. Pero, como nos dice Julio Gonzalez, bajo el nuevo gobier-
no trataron de obtener, mediante sus consules o representantes, una jurisdiccion
especial y una situacion privilegiada para sus negocios. Si los francos tenian su

Sevilla en tiempos de los arabes.
Genaro Pérez Villaamil (1848)
Oleo sobre lienzo. Palacio de El Pardo, Madrid
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Vista general de la plaza de San Francisco en
1597. Imagen desde el extremo norte de la plaza.
Al fondo se observan las casas de los genoveses
con la bandera de la Signoria de Génova.
Recreacion infogréfica realizada en 3D.

Fotograma perteneciente a la ruta Past View Sevilla
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barrio comercial entre Santa Maria y el Salvador, en el itinerario antiguo, del que
el callejero actual ofrece testimonio, el de los genoveses contribuye al desarrollo del
nuevo eje paralelo que desembocaba en la plaza de San Francisco, frontero con el
acceso principal del convento de los frailes menores'’. Los genoveses abandonaron
la lonja que tenian en Sevilla antes de la conquista, pero una vez ganada la ciudad
enviaron legados para ajustar la facultad de comerciar y “pedir un barrio”. Dice Julio
Gonzalez que en Sevilla les recibieron con honores y alegria, concediéndoseles en
1251 alhondiga, horno y bafio, corriendo a su cargo las obras de edificacion ne-
cesarias, asi como poder tener iglesia y capellan'®. En el Repartimiento de Sevilla, se
relata como Alfonso X dio al concejo de Génova una mezquita exenta por todos sus
lados en la plaza de San Francisco, “para hacer palazo en ella, en que se alleguen a librar
sus pleitos”, de la que se posesionaron en 1261, De esta manera, los genoveses se
establecieron en el frente sur de la plaza y su testimonio arquitectonico persevero,
renovado al final del primer tercio del siglo XIX, espacio privilegiado que, ya en el
XX, ocuparia la sede del Banco de Espafia en la ciudad. Sin embargo, no se ha resal-
tado bastante la importancia de este componente institucional y mercantil genovés
en la caracterizacion de la plaza, ahora reconocido por las imagenes que forman la
cubierta de este libro.

En el mismo aino de 1248 se establecieron las 6rdenes mendicantes que con-
taron con patrocinio real: los frailes menores y los dominicos. Asi aparecieron los
conventos de San Francisco y San Pablo. Algo después, en 1260, lo haria San Cle-
mente, fundacion sefiorial. Los tres, ademds del drea extramuros adscrita al obispo

de Marruecos, formaban parte del conjunto de islotes a los que se reconocia juris-
diccion propia. Junto al Alcazar del Rey, el del infante don Fadrique, que acogio
después el convento de Santa Clara, y las 6rdenes militares (Alcdntara, Calatrava,
San Juan y Santiago)'®. Ademas de la recepcion de rentas reales, el convento de
San Francisco conté en 1311 con concesiones gratuitas tan importantes como el



Entrega de las llaves de Sevilla a Fernando lIl.
Primera mitad del S XVII. Francisco Pacheco. Oleo sobre lienzo.

Museum of Fine Arts, Boston
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suministro de agua equivalente a 30 pajas, segtin la modalidad de medida entonces
vigente, procedente de los cafios de Carmona, con el derecho de hacer la toma don-
de mejor le conviniese y conducirla por la calle hasta su convento. Un siglo después
se incrementd notablemente la distribucién, a fin de construir una pila publica en
la plaza’, en linea con el acceso conventual y frontero con la lonja de los genoveses.

En 1248, ;como seria el espacio de la plaza de San Francisco y su continuidad
hasta la ribera? Seria un sector urbano de modesta densidad de ocupacion. Y mis
concretamente, el ambito publico de la actual plaza de San Francisco seria un es-
pacio despejado, pero destinado a adquirir un mayor protagonismo con el paso del
tiempo. Si en los cinco siglos y medio del periodo isldmico se produjo un cambio
profundo, pasando de ribera extramuros a suelo urbano, no lo iba a ser menos tras
la conquista por las huestes de Fernando III. En primer lugar, se trataria de adaptar
el patron islamico de la medina consolidada a las nuevas condiciones; pero también
de poder hacer ciudad con mayor libertad en los amplios espacios en expectativa.
Comenzando por la plaza de San Francisco, que seria “la aportacién mds novedosa en
los comienzos de esta nueva etapa”. Las reflexiones de Antonio Collantes de Terdn son
las mas estimulantes en el reconocimiento de las potencialidades de este singular
enclave en momentos tan decisivos de cambio'®.

El mismo autor ya nos habia dicho que la ciudad incorporada a la Corona
de Castilla, “era una ciudad musulmana que, todavia en los siglos XIV y XV, no habia
sufrido cambios radicales en lo que tocaba a la parte mds antigua de la misma”. Los adar-
ves, barreras y callejas del nucleo primitivo de Sevilla se fueron privatizando, pero
eran mas escasos fuera de esas collaciones antiguas, al adoptar las calles trazados
mas rectilineos en las nuevas de la ampliacién almohade®. A las calles con pisos
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Frente oriental de la Plaza, con los soportales que se
mantuvieron hasta finales del siglo XIX.
Coleccion particular

Vista general de la plaza de San Francisco en 1597.
Imagen desde galeria superior de la

logia de las Casas Consistoriales

Recreacion infografica en 3D.

Fotograma perteneciente a la ruta Past View Sevilla
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volados, ajimeces, y arcos cruzando calles con soberados, le van ganando terreno las
calles con soportales, que incrementaban su amplitud, propiciaban un transito mas
holgado, y acogian oficios, de las que son vestigios fragmentos como los de la calle
Alemanes, o la plaza del Salvador. Asi se configuré el conjunto de las casas labradas
para conformar el la plaza de San Francisco, su dilatado frente oriental, asi como
las casas de los genoveses en el meridional.

Aunque Peraza dice que en la Sevilla del siglo XVI existian mas de ochenta
plazas entre grandes y pequefias, muchas de ellas eran ensanches del viario, “que no
hay caballero en Sevilla que no tenga una placeta frente a su casa, ni iglesia que no tenga
una o dos”. Antonio Collantes alude también a “las que se formaban ante las puertas
de la ciudad”. Un proceso que es de aplicaciéon a la de San Francisco respecto a la
salida de la puerta vecina de la antigua cerca. En efecto, destacan las proporciones
de nuestra plaza, “quizd la de mayores dimensiones de la Sevilla de los siglo XIV y XV,
que desemperiaria el papel de plaza mayor, de ahi que fuera marco de distintos mercados,
amén de encontrarse en ella la Cuadra de la Justicia. Su importancia quedaria confirmada
en la siguiente centuria con la construccién de las Casas Capitulares”™. Un proceso his-
térico, por lo demas nada excepcional, que de ser un espacio de puerta, con usos
de mercado, pasare a integrarse en el interior de la ciudad por la ampliacion del
recinto amurallado, articulandose con la extension de los espacios de comercio de
la ciudad, las dos alcaicerias entre las que media, sefaldndose con la presencia de
los genoveses, y dotandose de un potente acento religioso marcado por el convento
franciscano, ratificindose como plaza principal de la ciudad con el establecimiento
de instituciones civiles como las casas consistoriales, la Audiencia y la Cércel Real.
Potente desahogo de la vecina plaza del Salvador y sus espacios conexos, corazon
publico romano e islimico hasta época almohade, la plaza de San Francisco comple-
menta y canaliza, mas que compite, a través de la alhondiga y la calle Génova, con el
sector meridional del poder del alcazar y sus dependencias, el papel de las gradas de
la catedral, y su vinculo con el espacio portuario del arenal, mediante el desarrollo

sucesivo de edificios especializados, desde la Casa de Contratacién a la de la Mo-
neda, de la Aduana a la Lonja. El nivel superior de la gran estructura de mercado,
por encima de la economia del consumo de la vida diaria y de las transacciones del




Plaza Mayor de Valladolid.
www.cosasdeviajes.com

Convento e iglesia de San Francisco en Quito.
www.surtrek.com
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mercado libre, que tanta intensidad alcanzaron en Sevilla?.. No cabe duda de que el
proyecto de la Casa Lonja constituye su hito arquitectonico mas relevante.

En el caso de Granada, con Bibarrambla y Nueva, se produce la dualidad de
plazas para la fiesta y la representacién institucional, con el magnifico edificio de
la Real Chancilleria. En Espaia es habitual que en el siglo XVI se de el transito de
plaza de mercado a plaza mayor. Los mercados extramuros podian mutar a plaza
urbana de un arrabal; o los zocos incorporados a la ciudad por extension de la cerca
y proyectadas como escenario urbano monumental. Especialmente en la corona de
Castilla y a partir del reinado de Isabel la Catolica; aunque la plaza mayor regular,
que consolida los cambios funcionales, aparece bajo el reinado de Felipe II, pero se
aplica poco en Andalucia?’. El caso Valladolid tiene especial importancia, con las
decisiones tomadas por Felipe II tras el incendio del Ayuntamiento de 1561, actuan-
dose sobre la parte mas dindmica, la zona comercial y mercantil, transformando el
espacio de mercado, exterior a la ciudad antigua, justamente situada delante de San
Francisco, proyectindose un nuevo Ayuntamiento, y articulando los Soportales y la
Fuente Dorada, 4mbitos igualmente comerciales, a manera de lonja semicerrada?’.

El proceso de Sevilla es anterior y surge como un ambito abierto que adquiere la
forma trapezoidal que hoy conserva. En el siglo XV son muchos los testimonios de
la existencia de tiendas establecidas en los soportales de la plaza de San Francisco,
pero también de la localizacién de puestos de panaderas y fruteras en el centro de la
plaza, la presencia de carniceria y pescaderia, incluso cocinados de ambos productos,
y la autorizacién de un rastro semanal para la venta de ganado menor. Pero, al final
del siglo se comenzaron a quitar, hasta el punto de que en “el primer tercio del siglo
XVI la actividad comercial dedicada a los abastecimientos tendio a desaparecer, no
sin resistencia de los vecinos y vendedores”?. Al localizarse aqui la sede del concejo
municipal y la administracion de justicia, la plaza se dota de una fuerza institucional
que trasciende el originario caracter comercial, religioso y popular. Como puede
apreciarse en el juego de la espacialidad urbana implantado por Espafia en Améri-
ca, como es el caso de la plaza de San Francisco de Quito, donde podemos ver la
magnitud y riqueza de espacios de un convento de los frailes menores de raigambre
hispanica, ensefioreaindose de una parte de la ciudad. La supervivencia en muchas
ciudades hispanoamericanas de su patrimonio urbano conventual, por mas que ha-
yan devenido a usos diversos, en gran medida se ha visto favorecida por la raciona-
lidad del trazado urbano regular. El caso de Quito, donde con cierta proximidad
se conserva también el convento de Santo Domingo, nos permite extender nuestra
reflexion sobre Sevilla uniendo la pérdida del de San Francisco a la del dominico de
San Pablo, del que, al menos, permanece el abside y el buque de su iglesia, converti-
da en parroquia de Santa Maria Magdalena tras su demolicion.

Observando el plano de Olavide, y los esquemas derivados utilizados por An-
tonio Collantes para reflejar su estudio de la Sevilla medieval cristiana, destaca la
extraordinaria superficie que ocupaba el convento de San Francisco, que llegaba
hasta la muralla y la laguna de la pajeria, cerca de la puerta de Triana, a la que
desembocaban conducciones de saneamiento, como la del propio convento?. Justo
del otro lado de la misma partia el predio del convento de San Pablo, también am-
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Detalle del Plano de Olavide.

En tono mas claro se sefialan las manzanas ocupadas
por los conventos de San Francisco y San Pablo.
Seuvilla, Ciudad. Plano de poblacion.

Dibujo de F. Manuel Coelho (1771).

Grabados Laurence Shand, Sevilla
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plisimo, aunque algo menor. En principio, sorprende su proximidad, tratandose de
ordenes en cierta competencia. Quiza quepa interpretar que, instalados ambos en la
expansion almohade, mientras San Francisco basculaba hacia la medina originaria y
el desarrollo meridional de la ciudad, San Pablo lo hace hacia todo el desarrollo sep-
tentrional, y el extramuros con la conexién hacia Triana, coherente con el estableci-
miento del Tribunal de la Inquisicion, en el que fueron competentes, situado con su
carcel en el castillo al otro lado del puente de barcas. No obstante, ambos conventos
orientan a naciente el acceso a su respectivo compas, hacia el centro de la urbe. En-
tre ambos conventos se forma un limitado desarrollo viario de tres calles que se van
multiplicando, pero que vienen a recoger todo el flujo que nace del centro primitivo
de la ciudad vinculado ahora a la colegiata del Salvador.

Aun partiendo de un carisma basico comtn, ambas ¢rdenes manifiestan dife-
rencias entre el lirismo italiano de San Francisco y la seriedad y el fervor espafiol de
Santo Domingo. La actitud comun de rigida obediencia al papado hizo que ambas



Plaza e iglesia de Santa Croce, Florencia.
Fotografia: Batiste Pannentier, www.freeimages.es

Interior de la Basilica de Santa Maria dei Frari, Venecia.
Fotografia: Daniel Bisson, www.viajejet.com
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contribuyeran al centralismo del poder de la Iglesia, y a su manifestacion en la en-
carnadura conventual de las ciudades. Las dos se complementaban y no dejaron de
enfrentarse “como rivales y casi en todos los lugares donde una de las dos 6rdenes establecié
una filial, aparecié pronto la otra. De esta forma nos las encontramos por parejas en las
ciudades europeas”, con palabras de Braunfels. Una expansién que en muchos casos
estaban situados fuera del nucleo urbano y cerca de las murallas de la ciudad, lugar
de terrenos baratos y con facilidad de expansién®®. Esos objetivos se modulan en
Sevilla al ser reciente la incorporacion intramuros de espacios adecuados. Asi, pues,
el caso de Sevilla fue un ejemplo de primer orden. Fundamento de la reproduccion
del modelo en las ciudades de la América espafiola.

Sus propositos originales, que negaban la vida planificada, la posesion y la es-
tabilidad, pues bastaba la confianza en Dios, se vieron alterados con el tiempo.
Braunfels dice que “la idea conventual y el deseo de perpetuacion a través de la imagen
resultaron mds fuertes que las disposiciones y advertencias del fundador. El monasterio de
San Francisco en Asis es un buen ejemplo del proceso que durante los siglos XIIT y XIV tuvo
lugar en muchos lugares de Europa”. El proceso de division de los frailes menores entre
espirituales y conventuales, desembocé en el siglo XIV en la prevalencia de éstos, con
el apoyo del poder politico, econémico y social, de manera que la arquitectura y las
artes alcanzaron las cotas que vemos en los ejemplos relevantes italianos de Santa
Maria Novella y Santa Croce en Florencia o Santa Maria Gloriosa dei Frari en
Venecia. Y ello tanto en las iglesias como en la permeabilidad de las dependencias
que “se convirtieron en salas donde se proclamaba la doctrina de Cristo”. De manera que,
aunque se aplico el esquema distributivo benedictino, “los frailes entraron en las casas
ya totalmente acabadas de los monjes”, con la tinica novedad de la incorporacion de
las celdas individuales, “donde el religioso se concentraba y preparaba”. Es asi como
esas pequefias ciudades mondsticas dentro de la ciudad operaban la permeabilidad
social entre el espacio urbano y el espacio conventual.

De este modo puede considerarse en Sevilla que la plaza y el convento Casa
Grande de San Francisco constituian un conjunto integrado, que resulta imposible
apreciar hoy, aunque contemos con una simulacion visual en el grabado de Janso-
nius (1617) que luego comentaremos. Aunque una vivencia real semejante se puede
tener visitando algunos casos hispanoamericanos supervivientes, como el citado de
Quito. Pero conviene recordar que en Sevilla no habia acceso a la iglesia desde la
plaza, sino desde el compas, al que se pasaba a través del arquillo del Ayuntamiento,
o de la puerta inmediata, frontera con la calle Génova. Desde el compis se podia
entrar a la iglesia por el lateral de la nave, de modo distinto a los ejemplos italianos.
Ese transito intermedio en nada contradecia la intensidad de vinculacion social,
reflejado en tantos aspectos, por ejemplo en que muchas familias ilustres tuvieran
sepultura en el convento. El acceso a la iglesia por los pies exigia un nuevo filtro
pues se producia desde el “claustro chico”, a la manera del orden procesional de
las basilicas cristianas primitivas, continuado en las bizantinas. Desde ese claustro
se pasaba al grande, canénicamente situado al otro costado de la iglesia, y al del
noviciado, y entre ellos se encontraban el refectorio, la sala de profundis, asi como
la escalera principal que conducia a las celdas en la planta superior. El noviciado
era como otro pequefio convento inscrito en el dngulo sur-oeste, junto a la zona de
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Hipétesis dibujada del plano del Convento de San Francisco de
Sevilla, siguiendo diversas noticias y descripciones del mismo,
recogido en la Tesis Doctoral “Ad marginem: la Collacion de Santa
Maria la Mayor de Sevilla” de José Ramén Moreno Pérez.

Sevilla 1993 (Biblioteca de la ETSA de Sevilla, ejemplar digitalizado)
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huertas. Con el tiempo, se fueron desarrollando otras fragmentos singulares como
San Buenaventura y el Hospital de San José de la Orden Tercera en el siglo XVIII.

A la desaparicion inmisericorde de estas piezas esenciales de nuestra historia
urbana, se une la carencia de suficientes fuentes documentales y gréficas, que nos
impide tener un conocimiento preciso de la materialidad del convento de San Fran-
cisco de Sevilla. Es sorprendente la escasez gréfica, y no lo es menos que el mejor
testigo visual de la ciudad en la primera mitad del siglo XIX, Richard Ford, dotado
de una mano y sagacidad prodigiosas, no nos haya dejado ningtin testimonio del in-
terior del convento, bien es cierto que sumido en crisis desde la ocupacién francesa
de 1810, y lo que es mas raro, tampoco exista ningtin dibujo suyo de la plaza de San
Francisco, enclave habitual para grabados y fotografias de la Sevilla decimondnica,
a los que luego aludiremos. Ha sido grande el esfuerzo realizado por Maria José del
Castillo®, junto con otras aportaciones como las de Maria Teresa Pérez Cano?,
José Maria Medianero®®, Matilde Ferniandez Rojas®, entre otros*?, que nos ayudan
a imaginar su configuracién general o algunas de sus partes, y a ellos remitimos a
quienes deseen profundizar en su conocimiento.



Detalle de una de las vistas de Sevilla

de Anton van den Wyngaerde (1567).

Dibujo a pluma, tinta sepia y acuarela en color.
Ashmolean Museum, Oxford

Detalle de la Vista de Sevilla, editada por
Joannes Jansonius (1617).
British Library, Londres
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Tanto de la iglesia de San Francisco, como de la de San Pablo, contamos al
menos con el minimo testimonio grafico de los esbozos de Antén van den Wyn-
gaerde, tan preciso en sus dibujos, que aparecen en su vista de Sevilla desde Triana
(1567, Victoria and Albert Museum de Londres). Aunque a su pequefa escala se
aprecia muy bien como los buques de esas iglesias sobresalen en su entorno. Con
posterioridad, de dibujante anénimo y grabado por Jansonius, se imprime en cua-
tro planchas la vista panoramica de Sevilla (1617, The British Museum), en la que,
dentro de un exaltado juego aéreo de la arquitectura religiosa sevillana, podemos
ver la caracterizacion de las dos mendicantes, y una sugestiva recreacion del amplio
espacio conventual de San Francisco. La iglesia de los frailes menores era una gran
templo gotico-mudéjar construido en su mayor parte en tiempos del rey D. Pedro,
entonces la de mayores dimensiones de la ciudad, después de la mezquita converti-
da en catedral. En la descripcion que hace Gonzalez de Leon?, dice que, ademas de
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Sevilla. Ayuntamiento. Viscount Joseph Vigier (1855).
Papel a la albumina a partir de negativo de colodion hiimedo.
Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra

muy grande, era “de una sola nave, y su planta una cruz latina imperfecta, pues los brazos
eran mds estrechos y mds altos de bévedas que la nave, lo que causaba extrafieza cuando se
miraba el templo”, lo que resulta perfectamente apreciable en el dibujo de Wyngaer-
de. Con ello estaba aludiendo al desarrollo del modelo de iglesia mendicante, uno
de cuyos hitos més hermosos lo podemos ver en la Santa Croce de Florencia. De ahi
que Angulo Triguez diga que con “la planta de la cabecera con sus cinco capillas abier
tas al crucero, quedaba planteado uno de los mds interesantes problemas de la arquitectura
medieval andaluza posterior a la Reconquista™*. A no dudar, durante cierto tiempo,
y hasta la construccion de la nueva y tardia catedral gotica, se trata de un espacio
cristiano diferente de la parroquia gotica de Santa Ana de Triana, asi como la saga
de las parroquias mudéjares.

Si la plaza llega a ser incorporada a la vida y funciones religiosas, intensamente
en los casos americanos de evangelizacion de indios, en Sevilla podria decirse que la
plaza de San Francisco no solo fue escenario de acontecimientos de diversa natura-
leza, sino que la vida urbana penetraba en el convento a través de su compas que era
de notables dimensiones, dotado de agua antes que se instalara en la plaza, en el que
se fueron integrando capillas, sedes de hermandades, y la hospederia de Indias, para
quienes iban de transito al continente americano. Gracias al grabado de Jansonius,
contamos con una excepcional representacion de esta simbiosis urbana, en la que
incluso desaparece la separacion arquitectdnica entre la plaza y el compas. Es el me-
jor testimonio visual del convento y la plaza de San Francisco del que disponemos.
Vemos la iglesia y el claustro principal; el acceso lateral de los fieles al templo desde
un amplisimo compds incorporado a la plaza, inica forma de que ésta estuviese re-
presentada, incluso permitiendo que aparezca un amplio fragmento de la Audiencia.

El bullicio que acompafiaba a la naturaleza mercantil de la plaza, fiel de la ba-
lanza entre las alcaicerias, mediando entre el antiguo centro y el barrio de la mar,
interactuaba con la religiosidad popular, y también la de la nobleza de la sangre y
del dinero, que el convento atraia por su posicion estratégica dentro de la urbe.
Con esa permeabilidad social, jcomo se explica, pues, que no hubiese acceso directo
a la iglesia desde la plaza La explicacion directa es la geometria exigida por la orien-
tacion candnica del templo cristiano. Pero en su apoyo, veo razonable considerar
el problema de las inundaciones. No olvidemos que San Francisco se levanta sobre
el viejo cauce del rio Betis colindante con las cotas mas altas sobre las que estaba la
ciudad antigua, y aunque la cerca almohade tuviese entre sus misiones proteger al
caserio de las aguas desbordadas, en no pocas ocasiones éstas entraban y anegaban
los espacios mds bajos, por supuesto las lagunas de la Feria y de la mancebia, pero a
buen seguro también el espacio abierto de la plaza de San Francisco. De esta mane-
ra, seria natural que el conjunto del monasterio se protegiera en caso de riadas con
su propia cerca, y cuidando que sus puertas, solo las precisas, pudiesen asegurarse.
Seria una actitud semejante a lo que podemos observar, al otro lado del tio, en el
recinto de la antigua cartuja de Santa Maria de las Cuevas.

Para comprender el ascenso en la importancia social y simbélica de la plaza en
el contexto de la ciudad, podemos afadir otro argumento. Los itinerarios de las en-
tradas y recibimientos, pero también las procesiones religiosas de todo orden, son
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particularmente utiles para la valoracion de las vias y plazas que se recorren. Al hilo
de nuestro particular interés por la plaza de San Francisco como centro de gravedad
del sistema del espacio publico, entre la ciudad antigua y la ciudad moderna, nos
ayuda a distinguir entre el recorrido del Emperador Carlos en 1526, con ocasion de
las bodas con Isabel de Portugal, y el llevado a cabo por Felipe II en 1570. El prime-
ro sigui6 el trayecto tradicional accediendo a la ciudad por la puerta de la Macarena
pasando por Santa Catalina al Salvador, primer centro, y por Francos hasta las Gra-
das y la Catedral, segundo centro. El de su hijo, elaborado por el humanista Juan de
Mal Lara y el maestro mayor de la ciudad Benvenuto Tortello, fue completamente
diverso, pues hizo un previo recorrido fluvial, desembarcando en el Arenal y entran-
do por la Puerta de Goles, que desde entonces pasé a llamarse Real, siguio por la
calle de Armas, gird por Sierpes, desemboc¢ al eje longitudinal de la plaza de San
Francisco, donde la comunidad franciscana le esperaba, para seguir por Génova al
comun destino de las Gradas y la Catedral. Es decir, el recorrido de Felipe II es por
la Sevilla “nueva”; expandida a poniente respecto a la antigua, otorgando a la plaza
de San Francisco un protagonismo inédito, sin duda fundamentado en los cambios
arquitectonicos habidos desde la visita de su padre el emperador.

Para confirmar esta evolucion, y apreciar ademas los sintomas de la crisis finise-
cular, vale la pena recordar el recibimiento de 1599 a la Marquesa de Denia, esposa
del valido de Felipe III, el Duque de Lerma. Entro por la Puerta de Triana y siguio
por la calle de San Pablo, Rioja, Sierpes, San Francisco y Génova hasta las Gradas
y el Alcazar. Este cortejo pasd, pues, por ambos conventos de dominicos y frailes
menores. La cronica recibida en la corte decia que Sevilla “le ha regalado y festejado
tanto, con fiestas vy regocijos, que no se pudiera hacer mds si la Reina nuestra sefiora entrara
enella”. Pero del malestar producido por los gastos tenidos por la ciudad dieron que-
ja los satiricos versos anonimos que circularon, que traté de compensar con otros
laudatorios Juan de Arguijo. Sirva de ejemplo el soneto dedicado al festejo taurino
celebrado en la plaza de San Francisco:

“Una plaza de arena polvorosa,

mil andamios de mimbres sobre estacas.
Doce toros mds mansos que unas vacas,
que fueron de encerrar dificil cosa;

gran gentalla de verlos deseosa,
ventanas ocupadas de bellacas,
muchos malos jinetes sobre hacas,
librea mds lucida que costosa;

desconformes parejas de jurados,
garrachones y lanzas sin lanzada,
pedriches(?) en el suelo con la silla;

un Duque y Asistente embarazado,

una folla de canas mal jugada:
estas fueron las fiestas de Sevilla™.
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Vista de Sevilla sobre dibujo de Joris
Hoefnagel, publicado por G. Brauny F.
Hogenberg en Civitates orbis terrarum,

grabado, Colonia (1572).
Biblioteca Nacional. Madrid

Portada interior del libro Recibimiento que hizo la muy noble y
muy leal Ciudad de Sevilla a la C.R.M. del Rey D. Philipe N.S...
(1570). Juan de Mal Lara, Biblioteca Nacional de Espaiia, Madrid

Vista de la ciudad de Sevilla.
Ambrosio Brambilla (1585).
Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla
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Este recorrido se suma al de Felipe II para ratificar la definitiva integracion
de una ciudad que alcanza a sumar sus partes en una unidad superior, en la que
convergen valores y usos. El tridngulo abrazado por los conventos franciscano y
dominico, al que nos referimos anteriormente, y que el itinerario de 1599 recorre
por su eje desde la puerta de Triana, se intensificard con el tiempo uniéndose al eje
norte-sur terciario de la Sevilla contemporanea, e integrando las transformaciones

urbanas decimononicas y posteriores®.

Hemos dicho que los edificios institucionales de la plaza de San Francisco tie-
nen en comun la justicia, en varias de las jurisdicciones que entonces cohabitaban,
en particular la municipal y la real. Nos han quedado multiples testimonios vi-
suales, grabados, lienzos y fotografias. Muchos de ellos corresponden al escenario
urbano de la fiesta y la ceremonia, tan reiterado y estudiado, entre otros, por Lle¢”
y Ollero®®. Por mds que su iconografia sea menos extensa para esos acontecimientos,
y aun mas sucinta en plantas y perfiles, lo que tenemos resulta elocuente. Objeti-
vos paralelos a los acometidos en la modernizacién de la catedral, las instituciones
econdmicas, y el propio Alcizar real. Como bien sefala Albardonedo, se busco
responder al propdsito que demandaba la queja de 1579 de Francisco Siglienza, “...
esta Ciudad tiene grandisima necesidad de una buena placa que es lo que solo le falta a mi
parescer”. Su particular consolidacion, sin duda de forma diferente a cualquiera
otra ciudad espafiola, responde tanto a los objetivos de sociabilidad como de repre-




Detalle de Ayuntamiento de Sevilla.
Thomas Robert Macquoid (1850).
Litografia. Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla

Plano de la alzada y lateral de la Carcel Publica de Sevilla.
Juan Navarro (1716), Archivo Historico Nacional, Madrid
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sentacion, la comodidad vituviana, a la que se han referido otros autores*. La vista
general de Sevilla, de autor desconocido pero grabada por Ambrosius Brambilla
(1585), es reconocida como modelo de otras posteriores, incluida la integrada, tres
anos después, en el tomo IV del Civitatis Orbis Terrarum de Braun y Hogenberg. In-
teresante, aunque plagada de imprecisiones, permite apreciar, siquiera sea esquema-
ticamente, un conjunto de calles y plazas, y como la de San Francisco no se dibuja
destacada entre otras inmediatas, por ejemplo, a las situadas ante las principales
residencias nobiliarias.

Un cambio decisivo para la plaza de San Francisco se produce al avanzar en la
Edad Moderna, con el abandono de la condicion preferente de mercado que se
consuma con el traslado del cabildo municipal desde el Corral de los Olmos* para
acostarse sobre el cerramiento del convento a la mismisima cabecera de la iglesia
franciscana. De forma cumplida ha descrito Alfredo Morales el proceso y caracteris-
ticas de las casas consistoriales*, y no han faltado mas interpretaciones. El proyecto
y obra de Diego de Riafio, afortunadamente conservadas en lo fundamental, conto
con una extension septentrional de Herndn Ruiz II, que ofrecia galerfas altas y
bajas, apropiadas para la manifestacion del poder local y para la contemplacion de
los acontecimientos de todo tipo, religiosos y civiles, serios y festivos, que cada vez
fueron mas frecuentes e intensos en una plaza que, definitivamente, adquiria el
caricter ceremonial de plaza mayor de Sevilla, aunque se adelantase al tiempo de su
disefio unitario y monumental de la monarquia filipina.

No falto lo que podriamos considerar un programa urbanistico en el que los
arcos del cabildo ampliado, dialogan con el casi frontero palacio de la Audiencia,
mientras la reconstruccion de la Carcel Real contribuye a marcar el frente septen-
trional. En el meridional, delante la casa de Génova, la traida de aguas al conven-
to se desdobla en la fuente publica medieval, que se busca dignificar en 1528 de
manos de Diego de Riafo, integrandose finalmente en el proyecto simbdlico de la
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Patio de la Audiencia Territorial de Sevilla.
Fotografia: Loty (c.1920-1930).
Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla

plaza al seguir un modelo exento rematado por la figura de Mercurio. En el lado
norte da la plaza, complemento de la justicia, se localizé la Carcel Real en 1418, en
edificio reconstruido a expensas de dofia Guiomar Manuel, situado conforme se
entraba en la calle Sierpes a donde daba su fachada. Sabemos que ceso su actividad
en 1835, y aunque “no es fdcil historiar desde su origen la Cdrcel de Sevilla”™, lo que
conocemos lo sintetizd Teodoro Falcon*. Obras importantes se inician en 1563,
interviniendo Hernan Ruiz I y, después, Benvenuto Tortello hasta 1571, con otras
actuaciones a lo largo del siglo XVII. Pero el testimonio grafico y la descripcion
minuciosa que se conservan corresponden al informe de Juan Navarro de 1716 con
ocasion de nuevas reformas, en el que se dice explicitamente que todas las paredes

de la carcel tenian “la color negra™.

Pero el origen del caracter institucional de la plaza lo marca el establecimiento
de la justicia en su lado oriental, cuando enfrente no habia otra arquitectura que
la del convento de los frailes menores, antes de que se instalara el concejo de la
ciudad. Al menos desde 1481, opera en lo civil y en lo penal, dando asiento a la
Audiencia Real con los Reyes Catolicos, y organizandose definitivamente en 1525.
Audiencia es el tribunal, el colegio de los jueces, y el lugar donde trabajan, y en Se-
villa, bajo la Corona de Castilla, siempre estuvo en esta plaza*, hasta su traslado al
Prado de San Sebastian a comienzos de los setenta del siglo pasado. La “quadra de la
justicia” en época medieval seria de pequefias dimensiones, de dos plantas, con un
modesto patio, y sencilla presencia urbana, finca a la que se fueron incorporando
otras. Sabemos que las intervenciones arquitectdnicas se sucedieron desde finales
del siglo XV, pero las obras propias del definitivo proceso de cualificacién arquitec-
ténica al que aludimos tuvieron lugar entre 1595 y 1597. Su desarrollo lo ofrece el
profesor Morales en este volumen*.

Actualmente su aspecto no se compadece con el que tenia a finales del siglo
XVI, ni con las alteraciones sucesivas hasta las el siglo XIX. También en el XX se
produjeron dos transformaciones de importancia. La primera tras los dafios su-
fridos por el incendio de 1918 y la intervencion proyectada por Anibal Gonzélez
que altero su caracter; la ultima, su adaptacion finisecular como sede central de la
Caja San Fernando, ahora de la Fundacion Cajasol, de mano de Rafael Manzano.
Ultimos eslabones de una historia complejisima y atormentada desde los origenes
medievales de la “quadra de la justicia”. ;Qué permanece, también de lo que adquirié
en la Edad Moderna No resiste comparacion con la Real Chancilleria de Granada.
Un patio comun aunque de buenas proporciones, y una fachada con un ingreso
que se deslizo hasta quedar centrado, con una portada valiosa. Su fachada devino
sobria, de tres plantas de desigual altura, con un zécalo almohadillado, y nueve
calles separadas por pilastras, que el incendio vino a flamear, y atin mds Anibal
Gonzélez cuando alterd esa composicidon, demasiado sencilla, y cambié a huecos de
medio punto los del reconstruido piso superior. En el siglo XX quedé definitiva-
mente cerrada la sintonia con el proyecto unitario de Balbino Marrén para la Plaza
Nueva, también destinado a disolverse. Este edificio y aquella plaza quedaron para
el juego de los ejercicios libres y dispersos. La radical transformacion de los variados
testimonios del tiempo en la de San Francisco no podian desembocar en la plaza
mayor regular que nunca fue.
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Arriba, Audiencia Territorial. Andnimo (c.1905-1910).

Coleccion Thomas. Instituto de Estudios Fotograficos de Catalufia, Barcelona.
Abajo, La Audiencia de Sevilla, tras el incendio de 1918. Andnimo.
Coleccion particular
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Sevilla. La Andalucia. Audiencia Territorial, del libro La corte en
Sevilla:cronica del viaje de SS.MM. y AA.RR.
a las provincias andaluzas en 1862.
Francisco M. Turbino (1862). Litografia,
Biblioteca Nacional de Esparia, Madrid

La plaza de San Francisco.
Louis Meunier (c. 1665-1668).
Aguafuerte, Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla
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De una y otra realidad dan testimonio dos imagenes elocuentes: el aguafuerte de
Louis Meunier de la plaza de San Francisco (1668), y la litografia de Luis Mariani de
la Plaza Nueva (segunda mitad del XIX). El anverso y el revés de un proceso urbano
de una intensa elocuencia, llena de complejidad, que estamos tratando de dejar
apuntada. El punto de vista de la de Mariani muestra la regularidad de las fachadas,
en cierto modo coherente con la Audiencia decimondnica, permite intuir el propo-
sito de la circunvalacion del edificio municipal exento, favoreciendo la vision de la
calle Granada abierta a tal fin, y ocultando en lo posible el contrapunto de la parte
original y plateresca del ayuntamiento. La perspectiva de Meunier buscaba ensalzar
el cardcter complejo de la plaza, pero marcando un tono cortesano, engrandeciendo
su dimension al empequefiecer las figuras y al alejar la fuga, incluso dibujando ocho
en lugar de siete arcadas en las galerias municipales. Un detalle importante, los
edificios secundarios de un fondo tan alejado, se unifican en sus proporciones remi-
tiendo, aunque sea modestamente, al tipo de palacio urbano a la italiana; mientras
que el encuadre del dibujo excluye intencionadamente las casas medievales y popu-
lares con soportales, que hubiesen dado una tonalidad inapropiada a la intencion
simbolica de la representacion.

"B e & fuancingve n feille * Ea pligs vigjorde Jrill e laman 4

La iconografia de la plaza de San Francisco se multiplica a partir del siglo XVI,
como no podia ser de otra manera. La plaza conquista un valor simbolico cons-
tatado, precisamente, mediante esas representaciones graficas con cuya difusion
se busca cumplir el doble objetivo tanto de desarrollar el orgullo local como de
emular la gran ciudad de la antigiiedad clasica, que superase el cardcter musulman
labrado en siglos, ciudad capital de la economia-mundo gracias a su papel protago-
nista en el desarrollo de la Carrera de Indias, pero también de su crisis cuando la
debilidad de los recursos da paso a la fuerza expresiva barroca, y a su deslizamiento
entre los filamentos de la ilustracion. Por consiguiente, los testimonios visuales, que
nunca cesan de producirse, constituyen una galeria inestimable, de extraordinaria
elocuencia, a la que cualquier explicacion verbal desmerece. Los acontecimientos
que esas imagenes rememoran, y el paisaje urbano que ofrecen, es un instrumento
fundamental para entender este lugar esencial de Sevilla.



Auto de Fe en la plaza de San Francisco de Sevila en 1660.
Andnimo. Oleo sobre lienzo, Coleccion particular, Sevilla

Plano de la plaza de San Francisco organizada
para una corrida de toros en 1738.
Andnimo. Tinta y aguada, Archivo Municipal, Sevilla.
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La dualidad religiosa y festiva del espectdculo estd muy bien representada en dos
imagenes completamente distintas de la plaza de San Francisco. Una es el cuadro
de autor anénimo “Auto de Fe” (1660), y la otra el trazado de su adaptacion para
la celebracion de corrida de toros (1730)*. Ambas expresan los rasgos atribuidos a
la personalidad estereotipada sevillana, andaluza y espafola. El lienzo es el mejor
testimonio visual del tenebroso desarrollo que los autos tuvieron aqui, siendo en
1559 el primero de los celebrados en este lugar, con cuyo montaje enfético se buscod
erradicar los fuertes brotes de la reforma protestante aparecidos en Sevilla. El lienzo
de 1660 ofrece una curiosa configuracion vista desde el extremo norte de la plaza,
lo que resulta insélito. Un gran estrado hasta mediada la plaza®, se elevaba delante
de las galerias municipales de Hernan Ruiz 11, utilizando la superior y ocultando la
inferior con seis filas de asientos, enfrente de la Real Audiencia que, curiosa e in-
tencionadamente, ;pulso entre jurisdicciones?, no figura en el encuadre, al tiempo
que se oculta la fachada del edificio plateresco. En un angulo se alzaba el empinado
estrado o palenque de los acusados, todos con sus correspondientes sambenitos.
El Santo Tribunal y otras representaciones se situaban segtin su rango para seguir
el desarrollo del largisimo acto. Por afadidura, la imagen muestra en primer plano
como desde abajo las mujeres principales lo seguian desde sus carruajes. Los alzados
que aparecen en el fondo del cuadro se presentan velados, simplificados y unifica-
dos mediante colgaduras.

Un documento diferente, pero no menos elocuente es el que obra en el Archi-
vo Municipal de Sevilla, el plano de la plaza de toros para los festejos de enero de
1730, en el que se indica con todo detalle las gradas montadas en todos los frentes
de la plaza, a excepcion de las siete arcadas de las Casas Consistoriales y la fachada
de la Audiencia. Ademas de los toros y cafias, también se programaron mascaras.
Los toros a caballo, segin la preferencia de la época, no eran del gusto de Felipe
V, aplazandose para ser finalmente cancelados, si bien si tuvieron lugar los juegos
de cafias y ejercicios ecuestres®. Los cuatro frentes de la plaza de San Francisco
figuran abatidos y, aunque las gradas estén dibujadas, y acotados todos sus tramos,
el grado de precision de la arquitectura de cada uno de los edificios permite valorar
su estado. En la “fachada del Cabildo”, emerge por detras el abside de la iglesia,
que en 1717 habia sufrido un incendio, y se ven las fincas adosadas a las galerias
municipales. En el frente norte, “testero de la calle de la Sierpes”, las que habia a
uno y otro lado de esa calle. En la “Fachada de la Audiencia”, las nueve calles de su
composicion intacta; y del otro lado de la calle Chicarreros las distintas casas sobre
porticos, de reparto medieval, de alineacion retranqueada respecto a la Audiencia,
de dos a cuatro plantas sobre los bajos mercantiles porticados. Por ultimo, en lado
sur, el “testero de la pila”, que habia sido retirada para la ocasion, las casas, también
porticadas, herederas de la cesion hecha a los genoveses. Pero este ejercicio técnico
de 1730 iba a verse complementado con otro notable testimonio pictorico pocos
afios después.

En efecto, tiene especial relevancia la serie de ocho cuadros que sobre la “Mdsca-
1a de la Fabrica de Tabacos en celebracién de la exaltacion al trono de Fernando VI” (1747)
pinté Domingo Martinez, y que se conserva en el Museo de Bellas Artes de Sevilla.
Los comentarios de Antonio Sancho Corbacho siguen ofreciéndonos excelentes
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Detalle y perspectiva del Carro del

Victor y de Parnaso.
Domingo Martinez (1748). Oleo sobre
lienzo, Museo de Bellas Artes, Sevilla
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detalles’. La comitiva se formo en los aledafios de la fabrica, que entonces atn se
encontraba frente a la parroquia de San Pedro®, y circulo hasta la plaza de San Fran-
cisco, desfilando ante el Ayuntamiento siguiendo por Génova hasta las Gradas,
Alemanes y Placentines, para luego retornar. El conjunto de los lienzos describen
esos escenarios urbanos como fondo de los carros alegoricos. La sublimacion sim-
bolica y laica alcanza su mayor brillantez en este acontecimiento con ocasion de la
proclamacion como monarca de Fernando VI que, durante el “Lustro Real”, habia
residido en Sevilla como Principe de Asturias®’. El cortejo de siete carrozas tenia su
orden, pero podemos barrer el circuito de los espacios sucesivos desde el primero,
el “Carro del pregén de la mdscara”, que se representa delante de los pies de la catedral
y Sagrario; en el orden del espacio urbano, enfilando Alemanes figura el “Carro del
Agua”; el “Carro del Fuego” aparece en Alemanes, delante de la Puerta del Perdon,
el que fuera principal acceso al recinto de la mezquita mayor; el “Carro de la Comiin
Alegria”, aparece delante del palacio arzobispal en su fachada a Placentines. Los
demas aparecen en el escenario de la plaza: el “Carro del Aire”, en el encuentro de la
calle Génova con San Francisco, mostrando las dos portadas de acceso al compas,
y apareciendo un fragmento de la iglesia por detras de la segunda; el “Carro de la
Tierra” muestra la Real Audiencia y una parte de las casas porticadas de su mismo
frente; en posicion simétrica, el principal, “Carro del Parnaso”, portando lo retratos
de sus majestades, que en el tltimo de los cuadros vuelve a verse detras del “Carro

del Agua”, mientras se ofrecen los retratos y el Victor al Asistente de la Ciudad y su
Procurador Mayor. En todos se representa el bullicio ciudadano, y el sinntimero de

personas asomadas desde galerias y ventanas, apareciendo en los dos ultimos los
frailes franciscanos en las azoteas a las que quiza accederian desde su convento con
la venia del concejo’.

No obstante, el Lustro Real no trajo iniciativas urbanas significativas. El siglo
XVIII lo es de decadencia para una ciudad venida a menos. El traslado de la Casa de
Contratacion a Cadiz en 1717 lo habia marcado. Su evolucion demogrifica lo corro-
bora y la inercia arquitectdnica de la plaza de San Francisco lo expresa. En 1717 se



Fachada y portada de la antigua Real Fabrica de Tabacos,
actual sede del Rectorado de la Universidad de Sevilla.
Fotografia: Curro Cassillas

Detalle del Plano de Olavide
Sevilla, Ciudad. Plano de poblacion.
Dibujo de F. Manuel Coelho (1771).
Grabados Laurence Shand, Sevilla
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empedro y se renovo la fuente, trasladdndose a la Alameda la del siglo XVI. En ese
ambiente, el gran terremoto de 1755, agravo el estado del caserio popular, y hubo
que reparar la Carcel Real, pero no significé una oportunidad de transformacion,
ante la ausencia tanto de ideas como de recursos. Aunque, bien es cierto, hay que
recordar obras valiosas, como la conclusion de la nueva Fabrica de Tabacos, hito en
la historia de nuestro patrimonio industrial, como también lo seria el desarrollo de
la de Artilleria, o el levantamiento del almacén del Real Negocio de Maderas del
Segura. Se concluy6 la Universidad de Mareantes, e incluso en el ambito de la arqui-
tectura religiosa, se hizo lo propio con la colegiata del Salvador, y en la iglesia jesuita
de San Luis, de la mano del mejor arquitecto de la época, Leonardo de Figueroa, se
integraron inéditos valores espaciales™.

En 1771 grab José Amat el plano de Sevilla levantado y dibujado por Francisco
Manuel Coelho, y mandado hacer por el Asistente Pablo de Olavide®. Se ha repe-
tido hasta la saciedad que resulta extrafio que una ciudad del rango de Sevilla no
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Retrato del rey José I. José Flaugier (c. 1809). Oleo sobre lienzo.

Museu Nacional d'Art de Catalunya, Barcelona

Sevilla, la Plaza Nueva, San Fernando. Hauser y Menet (1892).
Fototipia. Biblioteca Nacional de Espafa, Madrid
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Vista del derribo del convento de San Francisco.
Anonimo (c.1860). SGI Fototeca-Laboratorio de Arte.
Universidad de Sevilla

contara antes con una planta de la ciudad. Es interesante observar como Antonio
Sancho Corbacho incluyé en su Iconografia de Sevilla, en doble pagina, un fragmento
del mismo con el titulo “Alrededores de la plaza de San Francisco en 1771”. Base para
algunas de las observaciones que antes hemos realizado, y donde se refleja como la
extraordinaria dimension del convento de San Francisco habia permitido integrar
en sus viejos limites a los Terceros franciscanos y el colegio e iglesia de San Buena-
ventura.

El ultimo cuarto del siglo XVIII, y la primera década del siguiente, es decir, en
los afios de la Sevilla ilustrada anterior a la invasion francesa, poco sucede en el
dmbito de la plaza de San Francisco”. El testimonio de la cartografia ofrece con
claridad las transformaciones urbanas cuando se producen. En el tiempo trans-
currido hasta el plano conocido como de Sartorius (1848) no se manifiesta otra
novedad aparente, en el sector de la plaza, que la que corresponde a la alineacion
sur del nuevo edificio promovido por Arjona. Sin embargo en esas décadas los
acontecimientos son intensos y tendrdan su expresion planimétrica. El plano de
1868, conocido como de Alvarez-Benavides, ya refleja el gran cambio, la formacion
de la Plaza Nueva sobre el solar del convento de San Francisco. Para ello tuvieron
que sucederse acontecimientos decisivos que comienzan por la ocupacion francesa
en 1810, las desamortizaciones y exclaustraciones que dan un giro radical al caracter
conventual de Sevilla y al escenario que examinamos.

El periodo napolednico, aunque breve, marco un antes y un después en la quie-
bra de la inercia morfologica de la ciudad. En el convento de San Francisco se
asentaron parte de los ejércitos franceses, trayendo consigo el despojo de sus obras
de arte y graves destrozos en su arquitectura, que se vio arruinada al declararse un

pavoroso incendio del que solo se salvaria las fabricas m4s solidas como la iglesia’®.




Plaza Real and procession of the Corpus Christi.
David Roberts (1840), grabado en plancha de acero, técnica mixta.
Laurence Shand, grabados, Sevillla.

Litografia sobre dibujo de Chapuy (1833-1837), del libro Spanish
Scenery, Londres 1838. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

Plaza de San Francisco Sevilla.
John Frederick Lewis (1836),
litografia coloreada a mano.

Del libro Lewis’ Sketches of Spain and  §

Spanish Character, Londres 1836.
Laurence Shand, Grabados, Sevilla
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Destruccion y construccion volvié a ser el principio activo del urbanismo. El propo-
sito del rey José de hacer de Sevilla une grande ville, se tradujo en varias iniciativas
de transformacion®. Algunos afos después, por impulso del Asistente José¢ Manuel
Arjona se fomenta la edificacion de viviendas, el empedrado y embaldosado. Y
también se toma la iniciativa de renovar la plaza de San Francisco. En su extremo
norte se derriban los soportales propiedad del cabildo eclesiastico que ofrecian “una
deformidad en el aspecto piiblico™®. Por el contrario, algo mas tarde, en el extremo sur
se levantaria un nuevo edificio con soportales, otorgando un caricter unitario a ese
frente del que antes carecia, afadiendo cualidad al escenario urbano de la plaza.
Unido a las iniciativas en otros enclaves de la ciudad, como dice Marin de Teran,
Arjona representa un avance a favor del embellecimiento urbano donde no pudo
conseguirlo el ilustrado Olavide®, asi en el tratamiento de espacios ptiblicos como
el Cristina o las Delicias, y en el interior la Alameda o la misma Plaza Nueva, cuyo
arbolado consolida un tratamiento que en diversos momentos se han visto acom-
pafiados de diversos elementos, plataformas, mobiliario y monumentos, incluso
proyectos de ajardinamiento mas intensivo.

El cambio operado en el lado sur de la plaza de San Francisco es importante a
la vista de la iconografia de esos afios. Lo podemos observar comparando la aguada
de J. F. Lewis (;1833?, Londres, The British Museum), luego utilizada en su Lewis’
Sketches of Spain...; y compararla con el dibujo de G. Vivian (ca. 1840), o con la
“Procesién de Semana Santa” (1853) de Joaquin Dominguez Bécquer (San Sebastidn,
Museo de San Telmo), asi como con la vuelta desde la calle Génova de las procesio-
nes pintadas en 1855 por Manuel Cabral Bejarano. También en la fotografia de Ch.
Cliford (1862), una de las realizadas con ocasién del viaje por Andalucia de la reina
Isabel II. Es de particular interés observar el grabado dibujado por D. Roberts,
“Procesion del Corpus” (1836), del que cabe deducir que, cuando se dibuja la escena,
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Cofradia de Monserrat
por la Calle Génova.
Manuel Cabral Bejarano
(1862). Oleo sobre lienzo
Reales Alcazares, Sevilla

Una cofradia pasando por la calle Génova, Sevilla.
Alfred Dehodencq (1851). Oleo sobre lienzo. Museo Carmen Thyssen, Mélaga

Plaza de San Francisco durante la Procesion de la Cofradia de Pasion.

Joaquin Dominguez Bécquer (1853).
Oleo sobre lienzo. Museo de San Telmo, San Sebastian
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Plaza de San Francisco y Ayuntamiento de Sevilla.
Fotografia: Curro Cassillas

La plaza de San Francisco y el Ayuntamiento.
Pharamond Blanchard (c.1831). Coleccion particular
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aun no se habia construido el citado edificio, ya que de manera insolita aparece al
fondo el perfil completo de la Catedral®.

Reiteramos que resulta sorprendente que el mejor testigo grafico de la Sevilla
entre 1830 y 1833, Richard Ford, no haya dejado ninguna imagen de la plaza de
San Francisco, aunque en su poder tuviese el espléndido dibujo “La plaza de San
Francisco y el Ayuntamiento” (1831) de Pharamond Blanchard®, artista al servicio de
los Duques de Montpensier para la decoraciéon del Palacio de San Telmo. Con el
punto de vista desde la embocadura de la calle Hernando Colon, tiene un perfecto
encuadre del conjunto municipal, mostrando la segunda puerta al convento fronte-
ra con la calle Génova, y numerosos atisbos aéreos de remates de la iglesia. Ademas,
la composicion del dibujo se enmarca con el arranque de los soportales a izquierda
y derecha. A la derecha la esbeltez de la columna con capitel corintio; a la izquierda
la sencillez estructural de las casas meridionales antes de la sustitucion descrita. El
frente genovés hacia la plaza no iba a concluir ahi su transformacion arquitectonica.
A ese espacio le esperaba culminar su destino financiero al tomarse la determina-
cion de localizar alli la sede sevillana del Banco de Espafa, institucién que opta por
una apropiada arquitectura monumental. Un joven arquitecto, Antonio Illanes del

.

i
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Rio, discipulo de Antonio Palacios, va a ser el sorprendente ganador del concurso
convocado en 1918%, Las dificultades presupuestarias obligaron a reducir la dimen-
sion del edificio concluido diez afios después, haciéndolo retroceder, y eliminando
su portico de columnas jonicas. No obstante, se trata de un edificio interesante,
con un patio de operaciones dotado de una sugestiva atmosfera de transparencias.
El Banco de Espafia ha adquirido un peso indudable en el conjunto de la plaza.

Un argumento para justificar la demolicion del convento fue eliminar el impe-
dimento que su inmensidad producia en la comunicaciéon entre el norte y el sur
de la ciudad a poniente. Un hecho que las ideas urbanisticas fueron fomentando
conforme avanzaba el siglo XIX. El higienismo y la circulacién se convirtieron en
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justificacion de las grandes reformas urbanas. El ensanche interior, la apertura de
calles dentro del casco histdrico, se fue extendiendo en las ciudades europeas a par-
tir de las reformas de Paris del Segundo Imperio. Aunque de forma tardia también
alcanzo a Sevilla, siendo su documento mas operativo el Proyecto de Ensanche Interior
del Plan de Reformas de José Sdez y Lépez de 1895, al que se unieron otros documentos
posteriores, aunque solo se ejecutaron algunas de sus determinaciones durante las
tres primeras décadas del siglo XX. Cumplida la mision encomendada a la Plaza
Nueva con su correspondiente derivada especulativa, la persistente idea en pro de la
axialidad norte-sur, se llevé a término con la operacion de la avenida trazada desde
la Puerta de Jerez hasta la plaza de San Francisco, cuyo ultimo tramo consistié en
demoler las edificaciones existentes a uno y otro lado de la calle Génova. La idea
de proseguir, desde San Francisco al Salvador, y desde alli a la de la Encarnacion,
propicio la operacion del derribo, en 1927-31, de unas casas entre Sierpes y Fran-
cisco Bruna, y se tradujo en 1941 con una regularizacion de Manuel Cortina para
facilitar el transito entre las dos primeras; asi como el paso a Sierpes, formando una
manzana de cuatro pequeiios predios, el tltimo de los cuales, el frontero con San

Francisco, seria demolido ganandose su superficie como espacio publico®, pero
desdibujando la percepcion de ese lado de la plaza.

Tres imagenes del sector norte de la Plaza, de mediados del siglo XIX
a finales de la segunda década del siglo XX.

Plaza de San Francisco. Charles Clifford (1858), del libro Album de
Andalucia y Murcia, Viaje de S.M. la reina Isabel Il de Borbdn y la
Familia Real en 1862. Biblioteca Nacional de Espana, Madrid.
Derribo de la Lonja de los genoveses. Juan José Serrano (1917).
ICAS-SAHP. Fototeca Municipal, Sevilla.

Edificio del Banco de Espafa. Anonimo (c.1928). Museo de Artes y
Costumbres Populares, Sevilla



LA PLAZA'Y LA CENTRALIDAD URBANA

Séville: Vue prise au dessus de San Salvador.
De la Coleccion L’Espagne a vol d’oiseau. Alfred Guesdon (c.1855).
Litografia. Coleccion particular

Un conjunto excepcional que encuentra la expresion mas contundente en el in-
terior de una de las dos vistas de pajaro del conjunto de Sevilla realizadas por Alfred
Guesdon hacia 1860, litografias que forman parte de “L’Espagne a vol d’oiseaui”®,

en las que junto a la configuracion de los cascos histéricos a mediados del XIX,

y apreciar sus monumentos conservados, también se pone en valor la edificacion
y las obras publicas isabelinas. De esa manera, la supervivencia de la complejidad
original de la plaza de San Francisco se veia forzada si no a tener si al menos apa-
rentar un orden imposible. El cambio de valores se manifiesta mediante el sistema
generado por Balbino Marron en el Ayuntamiento de la Plaza Nueva, cuyo proceso
de ejecucion entre 1840 y 1852, se acompasa con la construccion de la propia pla-
za entre 1845 y 18599, La vista de Guesdon es elocuente de ese escenario nuevo,
pero mostrando aun el heredado en la plaza de San Francisco, mostrdndonos como
novedad reciente tan solo la voluntad de forma unitaria del frente sur estimulado
en tiempos del Asistente Arjona. Es decir, el orden canonico de la Plaza Nueva va
a tener un dificil cometido con la ampliacion e intervencion en las casas consisto-
riales de la plaza de San Francisco, mediante la enfatica intervencion unificadora
de Demetrio de los Rios en la década 1868-78, que produce la destruccion de las
galerias de Herndn Ruiz II con el propdsito de clonar las formas platerescas en esta
parte que da a la plaza de San Francisco, reduciendo su expresién a un orden bi-
polar. Con ese fin, el mismo arquitecto rectificara la visién volumétrica del edificio
de Riafio rebajando la armadura de la sala capitular alta cuyo trasdds se hacia muy
visible, recreciendo el arco de paso y su crujia contigua con un segundo piso con el

Dos imagenes de la Plaza en el transcurso de un siglo. proposito de unificar alturas, y también colocando una balaustrada corrida sobre la
 Arriba: Andnimo (c. 1905-1910). cornisa. Diferencias que se aprecian, ademds de con la imagen de Guesdon, compa-
coleeeion Thorgs %;?;lﬂtﬁu ;?gaergs‘t Ound a\?s Fotograficos rando los testimonios de Mariani (1864) y Laurent (1872) de la Plaza Nueva, y las de
Abajo: Fotograffa: Curro Cassillas Leygonier (ca. 1858) y Laurent de la de San Francisco. Junto a la pintura, el dibujo

y las distintas técnicas tradicionales de reproduccién en serie, nace con fuerza la
fotografia como instrumento extraordinario para el conocimiento histdrico®®.
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Anadamos el propdsito de renovar el frente oriental de la plaza de San Francisco
alinedndolo con la Audiencia. Una de las fotografias mas tempranas de Sevilla, la de
C. G. Wheelhouse de 1849, muestra el objeto de esta transformacion. Pero al pasar
de las fotografias de Masson o de Clifford a las de Laurent podemos ver el cambio
en marcha. A partir de Chicarreros, un grupo de casas ya han sido sustituidas por
otras sin porticos y con alineacidon de cornisas, mientras que el resto, hasta penetrar
en la calle Hernando Colén, atin son casas porticadas con alturas variadas e incluso
con algun retranqueo. En 1858 la transformacion conduce a una uniformidad com-
pleta pero sin alterar los estrechos predios. La herencia del urbanismo medieval,
con un loteo mantenido en su estrechez por la inercia del comercio, no pudo operar
como lo habia hecho el lado meridional pocos afios antes, rememorando la idea
del palazo genovés que, no obstante permanecié como el tnico frente porticado en
la plaza hasta la construccién del Banco de Espafia. Alineado y uniformado el lado
este, la distinta titularidad de cada finca dej6 al albur sus sucesivas vicisitudes. No
obstante, en conjunto han ido respondiendo a un desarrollo de tres plantas sobre
bajos comerciales, pero algunas de dos y otras de cuatro. Su estrechez se resuelve
habitualmente con dos huecos en fachada, a veces tres, algunos balcones con cierros
una vez desaparecidos los balcones corridos. Arquitectura ecléctica de la segunda
mitad del XIX o del primer tercio del XX, aunque algun edificio posterior dice bien
poco del estimulo que la plaza genero en su arquitecto.

!

:' da 8. Franeer L Ihnmﬁ.i.l.ld.{::’" da Sevilfs.

De arriba abajo, fotografias histéricas de la Plaza: Claudio Wallen Weelhouse (1849). Louis Leon Masson (1858-1861), Fondo Fotografico Universidad de Navarra.
Lucién Lévi (c.1890), Agence Roger Viollet, Paris. Emile Beauchy (c.1880). Coleccion particular
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Desfile de tropas de la calle Génova a la plaza de San Francisco.
Andnimo (1910), Coleccion particular

Arriba y a la derecha de estas lineas dos postales de época, de principios de
siglo XX, una con la embocadura de Sierpes y otra vista general.
Coleccion particular

Seeille. e ks

10 DIf oy

Postal de época coloreada
de principios de siglo XX.
Coleccion Lolc Ménanteau,
Nantes
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El derribo de Génova y la apertura de la Avenida, transformada como una de
las obras conexas con la Exposicion Iberoamericana de 1929, conllevé la dilatacion
del espacio urbano entre las dos plazas, asi como la construccion de un copioso
muestrario de arquitectura regionalista, con proyectos de Anibal Gonzalez y de José
Espiau, principalmente®. Es mds, la efervescencia regionalista también alcanzaria a
las dos plazas Nueva y San Francisco, quebrando el propdsito de uniformidad aca-
démica. En la Plaza Nueva, en el punto m4s cercano al Ayuntamiento, el caso mas
radical®, la sede de la Compania Telefénica (1926-28), de Juan Talavera y Heredia,
y antes, al final de esa acera, la casa construida por Vicente Traver en la esquina con
Badajoz (1917-20). Con su altura y barroquismo decorativo, el edificio de Telefonica
quebré la unidad volumétrica y estética de la plaza, y ambas obras provocaron las
reaccion critica de la Academia de Bellas Artes de Sevilla. La plaza de San Francis-
co fue acogiendo obras, al norte con el edificio esquina con Ramon Polavieja, de
Ramoén Balbuena (1917-20), y al este, la casa levantada por José Espiau (1911-12) en
el numero 12, y en el 11 la de Juan Talavera (1914). Proceso que se consumaria con
la profunda reforma de la Audiencia (1919-24) de Anibal Gonzélez, tras el incendio
de 1918, al que ya nos hemos referido. La arquitectura regionalista, sostenida con
un h4bil discurso a favor de un “estilo sevillano”, se diseminoé por toda la ciudad,
extramuros e intramuros, donde un porcentaje muy alto del caserio fue sustituido
por edificios que alteraban tanto la tipologia como la morfologia urbanas. Al llegar
el desarrollismo de los sesenta-setenta, se produjo una transformacion de semejante
envergadura, pero ya sin coartadas ideologicas y estéticas,. Las operaciones de las dé-

Detalles de edificios de caracter regionalista, construidos en cadas del franquismo también se integraron en la Avenida y en la Plaza Nueva, con
especial intensidad, de cuyo aspecto original quedaria solo un botén de muestra,
el fragmento de esquina con la calle Barcelona, salvado por haber integrado en su
interior el inico elemento conventual superviviente, la capilla de San Onofre. Para-
dojicamente, al final el vestigio franciscano salvaguarda el fragmento superviviente
de la arquitectura que le sustituyo.
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la Plaza a principios del siglo XX.

Fotografia: Curro Cassillas

Plaza de San Francisco esquina con Entrecarceles.
Fotografia: Curro Cassillas
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Dos visiones
contemporaneas de la
Plaza en el afio 2014
Fotografias: Curro

Cassillas
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EL EDIFICIO DE LA REAL AUDIENCIA

EL EDIFICIO DE LA REAL AUDIENCIA

Alfredo J. Morales

Fue al parecer en 1250, tras la conquista de la ciudad de Sevilla por Fernando III
y coincidiendo con el proceso inicial del Repartimiento, cuando el monarca otorgd
a la ciudad un ordenamiento juridico y unas instituciones especificas para impartir
justicia. En tiempos medievales, al menos desde el siglo XIV cuando Sevilla era de
hecho la capital de Castilla y Pedro I la convirtié en su residencia favorita, hay cons-
tancia documental de la instalacién de una sala de justicia en el mismo solar en el
que siglos después se levantaria la Real Audiencia. Fue el juez de grado Rui Garcia
de Santillan quien logré que se dedicara para tal fin una casa que existia en la Plaza
de San Francisco. Se trataba de un edificio de escasa entidad, fabricado en ladrillos y
con techumbres de madera, que se organizaba en torno a un patio central y que po-
seia un corral al fondo. La casa estaba distribuida en dos plantas y debia contar con
una sala de cierta dignidad y de planta cuadrada, que fue elegida para administrar
justicia. De ahi que dicha institucion empezara a ser conocida como Casa Cuadra’.

Las reducidas dimensiones de este inmueble hicieron necesaria su ampliacion
en varias ocasiones, lograindose mas espacio mediante la incorporacion de algunas
fincas colindantes. Asi ocurrié en 1421, cuando se adquirié a Juan Jiménez la mitad
de un corral situado en la parte trasera de la Casa, y cuatro afios mas tarde al com-
prarse una finca colindante. Con los espacios asi conseguidos se procedié a levantar
un nuevo edificio, cuyas obras dirigio el maestro de albafiileria Juan Gonzélez. Se
trataba de una construccion de estética mudéjar, en la que tenian especial protago-
nismo las piezas de azulejeria realizadas por el ollero Diego Lépez y las labores deco-
rativas de yeseria que elaboré el maestro Pedro Martinez. En ella establecieron los
Reyes Catolicos la Audiencia de Grados, con nuevas competencias en materia de
justicia, por lo que fue necesario proceder nuevamente a la ampliacion de la sede.
Conforme a lo acostumbrado, se procedio en 1498 a adquirir dos fincas paredafas
por el costado meridional del edificio. Dichos inmuebles eran propiedad de Inés
Garcia, mujer de Alonso Garcia, y de su hija Luisa Fernandez. La incorporacion de
tales fincas hizo que el acceso a la Audiencia quedara atin mas descentrado de lo
que ya estaba, una situacion que pervivira hasta el siglo XIX?2.
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Felipe II. Sofonisha Anguisola (1566-1573).
Oleo sobre lienzo. Museo del Prado, Madrid

Real Audiencia y Carcel Real en 1597

Vista desde galeria inferior de la logiade las

Casas Consistoriales.

Recreacion infografica en 3D.

Fotograma perteneciente a la ruta Past View Sevilla

En 1525 se redacté la Ordenanza que confirié a la Audiencia su forma ins-
titucional y establecio sus primeras competencias, las cuales provocaron el rece-
lo del Cabildo municipal sevillano y dieron lugar a diversos enfrentamientos por
cuestiones protocolarias, que alcanzarian su maxima expresién durante las honras
funebres de Felipe Il en 1598°. Fue en aquel afio cuando se advirtié la necesidad de
crear una dependencia que sirviera para archivo en la Sala del Juzgado, la cual fue
acondicionada durante la siguiente década, cuando también se construyd una capi-
lla en la planta alta. Ante la necesidad de espacio para el adecuado desempefio de
las tareas fue necesario adquirir en 1549 una casa paredafia, que era propiedad de la
Hermandad de las Animas y de San Onofre, radicada en el Convento Casa Grande
de San Francisco. En 1554 una nueva Ordenanza amplié las competencias de la
Real Audiencia, que quedd estructurada en tres salas, dos formadas por el Regente
y Jueces de Grado y una tercera Sala de Alcaldes que entendia en asuntos crimina-
les. Con tal motivo se emprendieron nuevas obras de ampliacion y remodelacion
en el viejo edificio de la Casa Cuadra. Los trabajos se destinaron tanto a dotarlo de
mejores salas para la administracion de justicia, como a crear las dependencias que
servirian de residencia al Regente de la misma, el doctor Herndn Pérez de la Fuente.
Como habia sucedido en ocasiones precedentes, la ampliacion se llevd a cabo me-
diante la incorporacién de una finca colindante con la zona trasera del conjunto,
que fue adquirida al licenciado Cristébal de Salamanca. Otra ampliacion fue nece-
saria en 1559 cuando hubo que dotar a la institucion de una nueva cércel. Fueron
una vivienda y un mesén propiedad del Cabildo de la catedral sevillana y ubicados
en el flanco izquierdo de la Audiencia las que se compraron para su edificacion.

Es evidente que la naturaleza de estos trabajos fue de caricter funcional y no
de renovacion estética, algo que seria esperable en una fecha tan avanzada del Qui-
nientos, cuando ya los principales organismos de la capital sevillana, caso del Real
Alcazar, la Catedral y el Ayuntamiento, ademds de muchas residencias nobiliarias,
como las de los Pinelo, Pilatos y Duefias habian emprendido la transformacion de
sus sedes de acuerdo con la estética renacentista*. Especialmente llamativa es la
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Ala izquierda, detalle de la actual fachada del Ayuntamiento
hacia la plaza de San Francisco. Fotografia Curro Cassillas.

Ala derecha, Ayuntamiento de Sevilla. Thomas Robert Macquoid
(1850). Litografia, Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla
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situacion en relacion con las nuevas Casas Consistoriales que la ciudad erigia desde
1527 en la plaza de San Francisco, casi fronteras a la propia Audiencia’. Frente a las
novedades de sus fachadas, ritmicamente compuestas y enriquecidas por los grutes-
cos labrados en sus sillares, la sede judicial debia ofrecer un aspecto anticuado, con
paramentos desarticulados y anarquica distribucion de huecos, es decir, una imagen
poco acorde con la importancia de la institucion. Tal disparidad atn se incrementa-
ria cuando en 1564 se concluyera la construccidon de la doble galeria porticada que
el arquitecto Hernan Ruiz el Joven agregd a las Casas Consistoriales en su flanco
norte y cuando cinco afios mas tarde se emprendiera por este mismo arquitecto la
renovacion de la cercana Carcel Real, cuyas obras concluiria el arquitecto italiano
Benvenuto Tortello®. No obstante, tendrian que pasar casi treinta afios para que la
nueva estética renacentista dejara su huella en el edificio de la Audiencia, aunque
curiosamente no seria en su exterior.

En 1595 se iniciaron en el edificio una serie de obras cuya finalidad debio ser la
racionalizacion de los espacios interiores, cuya distribucion y comunicaciéon debia
resultar laberintica e incomoda, como resultado del largo proceso de agregaciones
de inmuebles que se habia llevado a cabo en el transcurso de los siglos. A este inicial
afan regularizador se sumaria el deseo de configurar el inmueble de acuerdo con
los principios de la arquitectura clasica y de dotarlo de unos espacios y elementos
que unieran a su funcionalidad los valores representativos correspondientes a una
institucion de tanta importancia como la Real Audiencia. Se trataba de transformar
radicalmente su apariencia para ofrecer una imagen acorde a su poder y autoridad.
Por todo ello se comenzaron en el interior del edificio un conjunto de obras que le
aportaron ambitos adecuados para la administracién de justicia, ademas de algunos
de sus elementos mas monumentales y armonicos, segtin los principios de la geome-
tria y la simetria, Es el caso del patio y la escalera, que afortunadamente han llegado
hasta nosotros, aunque con algunas importantes transformaciones. A esas obras
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Lapida situada en la galeria baja del patio la antigua Audiencia
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hace alusion una lapida existente en la galeria baja del frente oriental del patio, en
la que bajo las armas reales aparece una inscripcion en capitales latinas que dice:

“LATORREY
ESTE PATIO CORREDORES ALTOS Y
BAJOS, SALAS DE LO CIVIL Y QVAR-
TOS ALTOS DELLAS, CONTODAS SVS
REJAS, RELOX'Y LA FVENTE, SE COMENCA-
RON Y ACABARON LOS ANOS DE 1595 Y 96
YPRINCIPIO DEL DE 97, REINANDO EN ES-
PANA EL CRISTIANISIMO REI DON FELIPE
2°, NVESTRO SENOR, Y SIENDO REJENTE
DESTA REAL AVDIENCIA EL LICENCIA-
DO ANTONIO SIRVENTE DE CARDENAS,
QUE FVE PROMOVIDO DELLA A LA PRE-
SIDENCIA DE LA REAL CHANCILLERIA
DE GRANADA”.

Es evidente que este texto aporta informacién de gran importancia para conocer
el proceso de construccién de los elementos y dependencias m4s representativos del
inmueble, pero no incorpora el nombre del tracista de los mismos. Por el contrario
si indica el nombre del Regente bajo cuyo mandato se ejecutaron, don Antonio
Sirvente de Cardenas, de quien sefiala su promocién a la presidencia de la Real
Chancilleria de Granada, de la que dependia la Audiencia de Sevilla. De dicho
cargo tomd posesion el citado afio de 1597 sucediendo a don Fernando Nifio de
Guevara con el que habia colaborado previamente en calidad de Oidor de dicha
Chancilleria. De la lectura de la inscripcion antes reproducida se deduce que la 13-
pida fue labrada y colocada después del nombramiento como Presidente de la Real
Chancilleria de Sirvente de Céardenas, al cual pudo muy bien haber contribuido su
labor de promotor de las ya citadas obras de la Audiencia sevillana’.

Sobre ellas la tinica noticia documental conocida corresponde a la edificacion
de la doble galeria del frente meridional del patio a partir de septiembre de 15968,
Consta que el dia 20 de dicho mes los canteros Mateo Esteban y Diego de Caravallo
se comprometieron a su construccion, siguiendo el modelo de los otros tres frentes
del patio en los que ya habian trabajado. Conforme al contrato firmado se obliga-
ron a labrar en piedra martelilla los diez arcos, cinco bajos y cinco altos, de la panda
en la que se ubicaba la escalera y en correspondencia con las restantes arquerias
que ya tenian concluidas o a punto de finalizar, siguiendo para ello las condiciones
estipuladas en el primer contrato subscrito para la obra del patio. Percibirian por
su trabajo un total de quinientos cincuenta ducados, a razén de cincuenta y cinco
por cada arco, cantidad que como era costumbre se fraccionaria en tres pagos. Asi
pues, la contratacion y ejecucidon de la obra se hizo por fases, una forma habitual
de proceder en la época a pesar de la necesaria unidad formal del conjunto, un
sistema que obedecia tanto a razones estructurales, como a cuestiones econdmicas.
Por otra parte se explica perfectamente que la inscripcion de la mencionada ldpida
sefalara tres aflos sucesivos para el desarrollo de las obras. Las correspondientes
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Arquerias, galerias y patio de la Real
Audiencia, actual sede de la
Fundacion Cajasol.

Fotografias: Curro Cassillas
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Patio de la sede de la Fundacion Cajasol en la Plaza de San
Francisco. Fotografia: Curro Cassillas
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al patio debieron iniciarse durante la primera etapa constructiva, siendo probable
que en 1595 se completara una de las pandas, posiblemente la septentrional. Al
afio siguiente se iniciarian las galerias de levante y poniente, en cuyas arcadas aun
trabajaban los maestros canteros cuando concertaron la realizacion de la cuarta.
Seguin sefiala dicho documento no les correspondia a ellos la labra y colocacion de
las columnas, que deberian estar asentadas cuando iniciasen la construccion de los
arcos. Por consiguiente, dichos soportes debian estar ya en poder de la Audiencia,
siendo posible que todos los destinados al patio integrasen una partida tinica, o a
lo sumo dos, correspondiendo en este caso la primera a las columnas del orden in-
ferior y la segunda a las del piso superior. De cualquier forma, asentarlas y disponer
los puntales y cimbras oportunos era un trabajo cuya trascendencia requeria del
concurso y direccion de un profesional competente que deberia ser el arquitecto
tracista y redactor del pliego de condiciones técnicas de la obra, cuyo nombre la-
mentablemente no precisa la documentacion.

La construccién de las arquerias y galerias del patio debio llevarse a cabo segtin
lo estipulado, es decir, que estarian finalizadas a principios de 1597, cuando posi-
blemente ya hubiese abandonado Sevilla camino de su nuevo cargo en la Chanci-
lleria de Granada el andujarefio y promotor de la obra, Antonio Sirvente de Carde-
nas. El aludido patio tiene planta rectangular, organizandose en dos pisos mediante
columnas superpuestas, de las que son toscanas sobre plintos las inferiores y jonicas
las superiores. Presenta cinco arcadas de medio punto en los lados mayores, que son



Escalera de la antigua Audiencia, decorada
con pafios de azulejos del siglo XVI y XX.
Fotografias: Curro Cassillas
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el septentrional y el meridional, y cuatro en los menores. Las enjutas de los arcos es-
tan ocupadas por circulos y cartabones mixtilineos, distribuyéndose por el entabla-
mento del cuerpo inferior una serie de mutulos de escaso relieve. Las galerias bajas
y altas se cubren mediante una vigueria de madera, si bien las capillas claustrales de
la superior presentan bovedas vaidas. Los arcos de dichas capillas y de los angulos de
las galerias bajas que traban los empujes y mueren en el muro perimetral apean so-
bre ménsulas en forma de capiteles, que son toscanas o jonicas en coincidencia con
el orden de las columnas. Una balaustrada de marmol se dispone entre las arquerias
del piso superior, pero a ella no se alude en el contrato firmado por los maestros
canteros. Esta omision puede deberse a que, como en el caso de las columnas, dicho
elemento estuviera ya en poder de la Audiencia. No obstante, parece tratarse de un
elemento moderno que reemplazé a unos cierres acristalados y que, a su vez, debie-
ron haber sustituido a unas primitivas barandas de hierro posiblemente similares a
las que atn existen como pasamanos de la escalera y que formaron parte del conjun-
to de rejas al que alude la lipida. Dicha escalera tiene porte monumental, es recta y
de dos tramos con meseta intermedia, cubriéndose con bovedas vaidas. Tanto en su
embocadura como en el desembarco presenta sendas parejas de columnas toscanas
o0 jonicas, en razén de su ubicacion en el piso inferior o superior, apeando gruesos
arcos de medio punto que en los muros arrancan de parejas de ménsulas con forma
de capitel. Los muros de la caja de la escalera cuentan con un alto zécalo de azulejos
policromos de superficie lisa con motivos geométricos y florales, que en la meseta
intermedia se completa con un escudo real de Felipe I1. Las piezas originales corres-
ponden a los afios de construccion del patio, sin que pueda precisarse el nombre
de su autor. Por otra parte algunos paneles y otros muchos azulejos se intercalaron
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Detalle de la litografia de Nicolas Chapuy (1842),

reproducida en esta misma pagina
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Sevilla, plaza de la Constitucion.

Del libro L’Espagne. Vues des principales Villes de
ce Royaume. Dessinées d’aprés nature par
Chapuy, Paris (1842). Litografia, Frame Grabados
& Mapas Antiguos, Atlas & Libros de Viaje, Madrid

para rellenar lagunas durante las obras de renovacién emprendidas en el edificio
en 1910, habiendo sido realizados por el taller trianero de Manuel Ramos Rejano.

Formaron parte del conjunto de obras emprendidas con el patrocinio del Re-
gente Sirvente de Cardenas las denominadas salas de lo civil, ubicadas en la planta
baja del edificio y sus correspondientes dependencias superiores, asi como la fuente
que presidia el patio - la actual es una incorporaciéon moderna-, un reloj y una to-
rre. Todos estos espacios y elementos desaparecieron con el transcurso de los siglos,
durante las diversas renovaciones y transformaciones sufridas por el edificio. De
todos ellos solo es posible conocer el aspecto que ofrecia la torre gracias a antiguos
dibujos, pinturas y grabados. Estaba situada en el extremo izquierdo de la fachada,
en las inmediaciones del espacio ocupado por la cdrcel. Constaba de un solo cuer-
po, destacando sobre el antepecho que ocultaba la cubierta de tejas. Presentaba en
cada frente un vano de medio punto flanqueado por pilastras, siendo su corona-
cion un chapitel piramidal con cruz y veleta, apareciendo unos remates a eje con las
pilastras. En su interior se alojaba una gran campana que serviria para dar las horas
del reloj que se habia construido durante el proceso de las obras, tal y como indica
la citada lapida del patio. Esta torre fue demolida por amenazar ruina en 1861, tres
afios después de haberse derribado la inmediata carcel, cuyo espacio se destino al
ensanche de la via publica. Es posible que la desaparicion del recinto penitenciario
acelerara el deterioro de la torre y que, en utltima instancia, fuera la causa de su
demolicion. Por otra parte, debe sefialarse que ya habia perdido su funcion de reloj,
pues en 1842 se habia colocado uno nuevo en el remate de la fachada.

Con respecto a todo este conjunto de obras existe una gran incognita, la relativa
al nombre de su tracista. Sobre la autoria se han barajado los nombres de Juan de
Minjares, Alonso de Vandelvira y Vermondo Resta. Por otra parte, se han sefialado



Detalle de Vue perspective du derriére de la Bouvre
[Bourse] de Seville, et d’une partie de I'Eglise
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ciertas relaciones entre la fachada del edificio, de la que luego se hablara, y la co-
rrespondiente a la Casa Lonja. Tales similitudes, junto al hecho de ser la Audiencia
un edificio real, han llevado a plantear la hipdtesis de que el tracista fuese el propio
Juan de Herrera, proyectista de la Casa Lonja, y que la construccion se llevara a
cabo bajo la direccion del aparejador de la misma, Juan de Minjares, y que en dicho
trabajo colaborase Alonso de Vandelvira®. Para apoyar la intervencion de éste tlti-
mo se ha argumentado que uno de los canteros que realizo la obra, Mateo Esteban,
figura en 1597 como fiador de Vandelvira en la construccion de la portada del Co-
legio de San Hermenegildo de la Compaiia de Jests, que se habia comprometido
a realizar conforme a sus propias trazas'®. Ciertamente, hasta que no se localice la
escritura notarial correspondiente y el pliego de condiciones de la fase inicial de la
obra del patio, no es posible precisar el nombre de su tracista y el de los restantes
elementos. No obstante, resulta evidente que frente a lo dicho, este patio no ofrece

Fachada del Palacio del Corredor del Principe, en el Alcazar de Sevilla

obra del arquitecto Vermondo Resta (c. 1555-1625). Fotografia: Curro Cassillas

paralelismos con otros de Andalucia oriental. Por el contrario, se trata de una obra
que sigue las pautas de la arquitectura sevillana de su tiempo, ofreciendo ciertas si-
militudes con algunas obras emprendidas en el Real Alcazar algunos afos antes. Es
el caso del llamado Corredor del Principe, en realidad la fachada del palacio sobre
el jardin del mismo nombre, que presenta galeria baja, entresuelo y galeria alta. Si
se prescinde de la entreplanta, el esquema compositivo es similar al del patio de la
Audiencia, incluso en la superposicién de érdenes arquitectonicos, aunque existen
diferencias en las roscas de los arcos, solucion del friso y diseio de las enjutas y
sobre todo en lo referente a materiales, pues los arcos del Corredor del Real Alcdzar
son de ladrillos, mientras en la Audiencia se emplearon sillares de canteria.
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Fachada de la Iglesia de La Campana (Sevilla), proyectada por el
arquitecto Vermondo Resta en 1595

Detalle de un plano Sobre las
estructuras efimeras levantadas
para acoger las fiestas taurinas
por el casamiento de

Carlos de Borbon en 1738.

Tinta y aguada,

Archivo Municipal, Sevilla
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Las coincidencias sefialadas no resultan suficientes para atribuir el disefio del
patio a Lorenzo de Oviedo, el maestro mayor del Alcazar bajo cuyo mandato se
construy¢ el citado Corredor del Principe a partir de octubre de 1589. De hecho
el patio resulta mas novedoso y avanzado estilisticamente, estando mas relacionado
con las obras sevillanas de las dos primeras décadas del seiscientos, que con la tra-
dicion clasicista de fines del quinientos. No obstante, si parece claro que la autoria
de dicho patio hay que buscarla en el &mbito de los arquitectos que intervienen en
las obras del real palacio. Entre ellos cabe destacar a Vermondo Resta, arquitecto
de origen milanés, cuya actividad sevillana se conoce a partir de su nombramiento
como maestro mayor del arzobispado hispalense, destacando entre sus primeras
obras las correspondientes a los hospitales del Amor de Dios y del Espiritu Santo,
iniciadas en 1588'". Mejor documentados estdn sus trabajos en el Alcazar y sus pro-
piedades. En el palacio real intervino con anterioridad a su nombramiento como
maestro mayor del mismo, lo que ocurrié en 1603, a la muerte del mencionado Lo-
renzo de Oviedo. Entre aquellas obras y su incorporacién al Real Alcazar sevillano
se trasladé a Madrid y a otras poblaciones fuera del area hispalense por mandato
del arzobispo don Rodrigo de Castro. Ese viaje le permitié conocer la arquitectura
cortesana y recibir influencias del 4mbito escurialense, posibilitando la renovacion
estética de su propio lenguaje. De ello quedan huellas en la fachada de la iglesia
de Santa Maria la Blanca, en la poblacién sevillana de La Campana, proyectada en
1595, el mismo afio en que se empezaron las obras del patio de la Real Audiencia.
Al respecto y para apoyar la atribucion a Resta del diseiio de dicho patio, debe sefa-
larse que la decoracion de las enjutas de los arcos del patio es similar a la solucion
del timpano de la citada parroquia de La Campana.

Tampoco hay constancia documental sobre el disefiador de la fachada de la

Audiencia, por lo que se han planteado las mismas hipdtesis de autoria que en las
obras del patio. En este caso su atribucién a un arquitecto concreto encuentra una
mayor dificultad por cuanto de la fachada original tan solo se ha conservado la
portada y ello después de sufrir algunas alteraciones, ademas de un traslado hasta
el centro del edificio en 1818. El resto de la ahora existente es resultado de la com-
pleta remodelacién llevada a cabo por Anibal Gonzilez tras el incendio que sufrio
el edificio en 19182, Previamente la fachada habia sufrido ya importantes transfor-
maciones a lo largo del siglo XIX.
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Plaza de San Francisco
Anénimo (c. 1707).
Talla dulce, Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla

Para conocer el aspecto que ofrecia antes de estos trabajos se cuenta con la in-
formacion suministrada por las fuentes graficas a las que antes se aludio. No todas
tienen el mismo valor testimonial, pues en varios casos las representaciones resul-
tan esquemdticas y algo burdas, ofreciendo poco mas que el volumen horizontal
del edificio, al que sirve de contrarresto el cuerpo sobresaliente de la torre. Es el
caso de la estampa abierta por Louis Meunier en 1668 representando a escala irreal
y en vision deformada la Plaza de San Francisco, en la que la Audiencia ocupa en
forzada perspectiva el dngulo derecho de la composicion. Por el contrario resulta
una fuente de gran fiabilidad el dibujo conservado en el Archivo Municipal de
Sevilla representando la misma plaza preparada para la celebracion de una corrida
de toros. Aunque carece de fecha y firma, ya lo atribui a Matias de Figueroa y lo
feché en 17298, En el mismo se presentan abatidos los edificios que delimitan la
plaza, lo que permite apreciar sus detalles. En este dibujo la Audiencia ocupa el
dngulo superior izquierdo de la representacion. El edificio aparece elevado sobre un
zécalo de piedra, se organiza en nueve modulos de tres cuerpos desiguales mediante
pilastras toscanas y se remata por un pretil o antepecho que oculta el tejado. A la
izquierda, coronando el primer médulo y a eje de las ventanas superior e inferior,
que esta enrejada, y del balcon central se levanta la torre. La portada ocupa los tres
cuerpos del siguiente modulo, mientras en los restantes se repite la distribucion y
tipologia de huecos del primero, si bien en el que limita el edificio por su extremo
derecho la ventana baja y el balcon aparecen cegados. Por encima de los dinteles
de los balcones del cuerpo intermedio, que tiene mayor altura, aparecen grandes
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Carro de la Tierra. Domingo Martinez (1748).
Oleo sobre lienzo, Museo de Bellas Artes de Sevilla

tarjetas o cartelas rectangulares. Los seis primeros balcones, incluyendo el de la por-
tada, presentan un barandal corrido, mientras son individuales en los dos huecos
restantes. Los diferentes modulos del antepecho de remate ofrecen un cajeado y
una cartela rectangular.

También es de cierta utilidad para conocer como era la fachada de la Audiencia
el cuadro titulado Carro de la Tierra. La pintura forma parte de la serie que recoge
la Miscara organizada por la Fabrica de Tabacos con motivo de la exaltacion al
trono de Fernando VI, que fue concluida por Domingo Martinez y su taller en
1751, El lienzo representa una variada y colorista comitiva precediendo al aludido
carro triunfal, que estd detenido ante las casas de los plateros de la Plaza de San
Francisco, cerca de la embocadura de la calle Chicarreros y la sede de la Audiencia.
El cuadro viene a repetir los detalles compositivos y ornamentales de la fachada
ya comentados en el dibujo anterior. No obstante, la presencia de colgaduras en
las ventanas y balcones y de un dosel en la portada, en razén del caracter festivo
de la escena, impide apreciar los detalles. Ademas debe sefialarse que el pintor se
permitid ciertas licencias en la representaciéon, pues manipuld la realidad fisica de
la ciudad, circunstancia también apreciable en los otros lienzos de la serie, a fin de
acomodarla al formato de los cuadros y a la intencionalidad de quien organizo, cos-
ted y protagonizo la fiesta, la Real Fabrica de Tabacos'®. De hecho es muy notoria la
desproporcion de la torre del flanco izquierdo, asi como el hecho de haber pintado
un modulo ciego mas estrecho que los restantes en el lado contrario de la fachada,
en el que situd una serie de pilastras. A pesar de ello es una fuente iconogréfica de
importancia para conocer en sus aspectos basicos la imagen de la Real Audiencia
antes de las transformaciones que sufri6 el edificio durante el siglo XIX.
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Algunos de esos cambios se recogen ya en el dibujo de Nicolas Chapuy de me-
diados del ochocientos representando la entonces llamada Plaza de la Constitucion,
para cuya realizacion es evidente que se baso en el grabado de Meunier antes citado.
También se aprecian las transformaciones en la litografia que ilustra la obra de
Francisco Maria Tubino La Corte en Sevilla. Crénica del viaje de SS. MM. Y AA. RR a
las provincias andaluzas en 1862. En ella no figura ya la torre, mientras presenta sobre
la portada un reloj y una monumental escultura de Saturno, tras la que ondea una
enorme bandera nacional. Dicho elemento, asi como las colgaduras, cortinajes,
ldmparas, doseles y retratos corresponden al adorno realizado en el edificio con
motivo de la visita real. Lo mds curioso de esta litografia es el numero de médulos
que integran la fachada. A cada lado de la portada, que evidentemente aparece al
centro, hay hasta siete, cuando el dibujo y la pintura analizados daban para toda la
fachada un total de nueve modulos. Es posible asociar tal modificacion a las obras
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que se llevaron a cabo en 1861, cuando era Regente de la Audiencia Don Juan Gon-
zalez Nandin. Frente a este cambio, debe sefalarse que los elementos que compo-
nen la fachada, caso de las pilastras, cartelas e incluso la forma del antepecho vienen
a coincidir en su diseio con la imagen que de ellos ofrecia el dibujo de Matias de
Figueroa. Por cierto que la litografia representa en el extremo derecho el modulo
ciego y con pilastras que ofrecia el cuadro de Domingo Martinez.

Con respecto al momento de realizacion de la fachada original existe, como en
el caso de las obras del patio, una inscripcién que aporta la fecha. Esta labrada sobre
marmol en una tarjeta dispuesta sobre el balcon de la portada y su texto, en parte
abreviado, dice:

“REINANDO LA C.(ATOLICA) R.(EAL) M.(AGESTAD) EL
REY D.(ON) PHELIPE III N.(UESTRO) SENOR
Y SIENDO REGENTE DES
TA R.(EAL) AVDIENCIA EL D.(OCTOR)
ANTONIO CORRIONERO
SE HICO ESTA OBRA
ANO DE MDCVI”

Asi pues, casi diez aflos después de finalizarse el patio se procedié a levantar una
nueva fachada en el edificio de la Audiencia, culminidndose con ello el proceso de
renovacion. Tal oportunidad fue aprovechada por el Ayuntamiento para solicitar
que la fachada se retranquease a fin de conseguir la alineacion de las edificaciones

Portada y detalle de la actual sede de la Fundacion Cajasol.
Fotografias: Curro Cassillas del flanco oriental de la plaza y su regularizacion. Como en el caso de la lapida del

patio, la existente sobre el balcon de la portada menciona al Regente promotor de
la obra, el salmantino don Antonio Corrionero Ruano, quien después seria obispo
de Canarias y de Salamanca, pero nada indica sobre el disefiador de la misma'®. Al
respecto se han apuntado los nombres de Juan de Herrera y de Alonso de Vandelvi-
ra como sus posibles tracistas en razén de las similitudes de esta fachada respecto a
las de la Casa Lonja. No obstante considero que, tal y como otros han propuesto,
su autor debio ser el mencionado Vermondo Resta, quien en 1605 ya era maestro
mayor del Real Alcdzar'®. Tal opinidn estd basada en sus similitudes y relaciones
con obras documentadas del maestro o con otras que, por razones formales, le han
sido atribuidas. De hecho la ordenacion de la fachada que se puede contemplar
en el dibujo y pintura antes comentados, recuerda la que presenta el Hospital de
Nuestra Sefiora de la Paz hacia la calle Sagasta, atribuida a Resta, quien consta que
intervino en el disefio del templo hospitalario, frontero a la iglesia de El Salvador.

En ella también se emplearon pilastras para componer con gran rigor geométrico
y elegancia un paramento que alcanza cuatro plantas y que presenta sobre los hue-
cos del primer piso tarjetas o cartelas rectangulares?. Las similitudes entre ambos
inmuebles también pueden extenderse a sus respectivas portadas, especialmente
al vano de acceso, aunque deben tenerse en cuenta las alteraciones y el traslado
sufrido por la de la Audiencia, que ademds esta labrada en canteria, mientras la del
edificio hospitalario es obra de ladrillos. Si es de canteria y esta documentada como
obra de Resta en 1607 la portada del Apeadero del Real Alcazar, con la que son
evidentes las similitudes en los enmarques de los huecos de entrada y del balcon,
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Plaza de San Francisco.
Andnimo (c.1930). Museo de Artes y Costumbres Populares, Sevilla

si bien la puerta del palacio real cuenta en un orden de columnas ausente en el
edificio de la Audiencia, en las que son evidentes los recuerdos de Miguel Angel y
de Vignola®. En ésta se empled un orden de pilastras enmarcando un vano adin-
telado, moldurado y con orejetas. Las superiores apean unas ménsulas con acantos
y gallones, mientras las laterales, resaltadas sobre las pilastras, descansan en otra
ménsula de menor tamafio y con aspecto de triglifo. Sobre el dintel aparece una
gran cartela en la que estuvo situado el escudo de Sevilla. Unos canes apean una
cornisa volada que sirve de apoyo al balcon. Su vano también es adintelado y en

sus flancos aparecen finas pilastras soportando ménsulas con apariencia de triglifos
que sirven de capiteles. Entre ambas va una cartela de marmol con disefio similar,
aunque de menor tamafo, a la situada sobre la citada puerta del Apeadero. En ella
figura labrada la inscripcion antes transcrita, habiéndose colocado en fecha reciente
sobre el dintel del balcon el escudo de Sevilla que antes estuvo sobre la puerta. En
el remate de la portada se dispone un panel con las armas de la monarquia hispana
sobre un aguila imperial. Este conjunto de elementos aparece hoy insertado en
una nueva fachada, enmarcado por pilastras y coronado por un frontén, elementos
que nunca tuvo. Su presencia en vez de resaltar las piezas originales les hace perder
escala y protagonismo, dificultando su adecuada valoracion.

A la vista de todo lo comentado es evidente que de la Real Audiencia edifica-
da en el transito del siglo XVI al XVII solo han llegado a la actualidad, alterados
y como si se tratase de objetos de valor arqueoldgico, dos de sus elementos mas

significativos, el patio con la escalera y la portada. El resto del edificio es un claro
Portada del Apeadero del Real Alcazar de Sevilla, obra del testimonio del permanente hacer y deshacer que ha caracterizado secularmente a la
arquitecto Vermondo Resta (1607). Fotograffa: Curro Cassillas fragil y vital arquitectura sevillana.
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José Manuel Aladro Prieto

Vista actual del patio tras la recuperacion del enlosado.
Fotografia: Curro Cassillas (2014)

A la izquierda, detalle de la fachada de la
Audiencia en torno a 1924.
Postal de época. Coleccion particular

LA REFORMA DE GONZALEZ DE ROJAS

La compleja historia del inmueble de la plaza de San Francisco atn habria de
completarse a lo largo del siglo XX con tres episodios decisivos para su conformacion
actual. Hasta los afios setenta en que perdiera su mision judicial, el edificio manten-
dria en esencia la organizacién funcional otorgada por las reformas proyectadas a
principios del siglo por el arquitecto Mariano Gonzalez de Rojas; tras el incendio de
1918 Anibal Gonzalez renovaria su imagen urbana sin alterar significativamente su
estructuracion; la adaptacion y ampliacion para sede de la Caja de Ahorros de San
Fernando proporcionaria una nueva légica funcional, conservando la preeminencia

de la imagen de 1924,

A finales de la centuria anterior nuevas sefales de alarma alertaban sobre el
precario estado de la edificacion. El aviso desencadenaria una bateria de obras de
reparacion que conducirian a plantear en 1902 un nuevo proyecto global de reforma
que se prolongarian hasta 1910. En 1896 la Presidencia de la Audiencia Territorial,
ante los desperfectos detectados en la planta alta del muro de fachada, solicitaba que
el arquitecto municipal practicara un reconocimiento a la mayor brevedad posible?.
El técnico, José Saez de Tejada, declararia en estado de ruina inminente toda la crujia
superior entre la puerta principal y la calle Bruna. Las permanentes humedades pro-
ducidas por las goteras habian acabado con los apoyos de la estructura de madera, y
el muro, libre de contrarrestos horizontales, manifestaba importantes desplomes y
partiduras. Seis dias m4s tarde, un nuevo informe anuncia que, ante el agravamiento
de la situacion, existia peligro para viandantes y casas vecinas, y ampliaba el estado de
ruina también a la escalera de acceso a las habitaciones del presidente y a las cubier-
tas de algunas de las dependencias a las que esta daba acceso, que debian desalojarse.

A pesar de la gravedad de la situacion, y de que fueron necesarias obras de acoda-
lamiento, no seria hasta septiembre de 1901 cuando el Ministerio de Gracia y Justicia
remitiria a la Academia de San Fernando para su informe el “Proyecto de obras de

3, elaborado por el arquitecto Mariano

reconstruccion del edificio que ocupa la Audiencia
Gonzélez de Rojas*. Por el informe, redactado por el académico Velazquez y leido
el 20 de enero de 1902, conocemos el alcance de las reformas, resultando ademas

enormemente expresivo del estado real de la edificacion:
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Detalle de una postal de época de principios del siglo XX.
Coleccion particular
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“La planta es sumamente irregular, llena por todos lados de rincones, entradas vy salidas en
sus medianerias con las casas contiguas,... Respecto de su estado...es en gran parte ruinoso, en
especial la fachada de la plaza de San Francisco, motivado en este punto por la mala disposi-
cién de las cubiertas y en otros por causa de las humedades, o por defectos de construccion, y
todo el edificio se haya en el estado indecoroso que por desgracia es muy general en Espaia e

initil es decir que los retretes constituyen un foco de infeccion™.

Aunque en ¢él se cuestiona la preponderancia concedida a los espacios particula-
res (casa y despachos del presidente) frente a las dependencias publicas, el informe
no encontraria motivos para no aprobar como tal el proyecto de Gonzalez de Rojas,
pero se muestra muy critico respecto a la conveniencia de realizar las obras preten-
didas. Para los académicos, la reforma no conseguiria que un edificio entre media-
nerias de casa de vecindad, con un perimetro tan irregular, sin luces ni ventilacion
directa en gran parte, construido en diversas épocas y sin unidad de plan, alcanzara
las condiciones que debian exigirse a su alta mision publica. Ademas elevando el
coste de las obras y el valor del solar en lugar tan relevante de la ciudad, consideran
mas aconsejable la construccion de un nuevo edificio, en un solar preferiblemente
aislado, lo cual podria realizarse por muy poco coste mas.

Las recomendaciones académicas no llegarian a hacerse efectivas y por Real Or-
den de seis de noviembre de 1903 se contrataban y aprobaban las obras de repara-
cion® que comenzaban el 7 de diciembre. El proyecto de Gonzalez de Rojas, ademads
del estado ruinoso de la crujia de fachada, abordaba fundamentalmente la recons-
trucciéon y reforma de dos amplios sectores de la edificacion: la crujia derecha del
patio y todo el sector NO de la edificacion, el lateral izquierdo comprendido entre
el apeadero y las fachadas por Bruna y Manuel Cortina. Segun el informe, el muro
de la derecha del patio, entre la escalera y las crujias de fachadas, “no guardaba en sus
lineas relacién alguna de paralelismo con las de éste”; lo cual justificaba el arquitecto en la
disposicion de las casas contiguas, de construccion anterior a la edificacion del mis-
mo. El proyecto contemplaba reordenar la distribucion de esta crujia al tiempo que
reconstruir el muro conforme a las lineas del patio, llegando a ejecutarse lo primero
pero no la rectificacion del muro.

El sector NO se destinaba fundamentalmente a acoger todas las dependencias,
tanto residenciales como laborales, relacionadas con el Presidente de la Audiencia,
asi como la conexion de éstas con el resto del conjunto. De esta intervencion surgiria
la denominada Casa del presidente, edificacién anexa y conectada a la Audiencia
pero que gozaba de cierta autonomia funcional. En las crujias de la fachada principal
se situarian en planta baja y alta los despachos del presidente, de verano e invierno, y
las dependencias anejas a los mismos, ubicindose en el 4ngulo del patio una escalera
para su uso particular. El resto del espacio entre la crujia izquierda del patio y las ca-
lles Bruna y Manuel Cortina, con entrada por esa segunda, se reservaba en todas sus
plantas para casa habitacion del presidente. En estos momentos, este sector estaba
ocupado por una construccion de dos plantas, al menos hacia Bruna, con fachada
independiente hacia ambas vias: los restos remozados y ampliados a mediados del
siglo XIX de la antigua cércel. A estos se afadiria en 1904 un solar triangular, que
hacia chaflan entre ambas, surgido de los distintos planos de alineaciones a los que
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habian sido sometidas ambas calles. Sobre este conjunto se trazaria la Casa del pre-
sidente, tres plantas de fachada dispuestas en torno a un patio rectangular, que se
delinearia en paralelo al principal. El resultado de esta operacion es atn reconocible
en el primer proyecto de Anibal Gonzilez, de 1919, en el que no se contemplaban
modificaciones relevantes en este sector, salido casi indemne de las llamas.

En la actuacion planteada por Gonzilez de Rojas lo mas relevante seria posible-
mente la oportunidad de emprender una reestructuracion global del conjunto, en el
que la Audiencia propiamente dicha y la ampliacion producida en el siglo anterior
sobre lo que fuera la Carcel de los sefiores y solares anexos podian tratarse por prime-
ra vez como una unidad, funcional y arquitecténica. Como un complejo unitario en
el que las dependencias del presidente actuarian de sutura entre el sector principal y
la construccion sobre calle Bruna; mientras que la escalera del presidente y el trazado
del patio residencial habrian de reforzar el cosido y enfatizar la pertenencia de ambos
a una unica unidad arquitectonica. Hacia la ciudad, la integracion de la pequefa
parcela triangular posibilitaria generar por primera vez una fachada continua desde
Chicarreros hasta Manuel Cortina. Para la Casa del presidente, la reforma plantearia
una fachada homogénea en la que las tres caras de la misma habrian de resolverse de
forma analoga. Aunque sin voluntad de mimesis total, la nueva fachada reinterpreta-
ria la estructura compositiva y los elementos formales de la principal, empastandose

Desfile procesional del Cristo del Amor.
Archivo Serrano (1917). Fototeca Municipal de Sevilla con el gran frente a la plaza y dotando de una renovada y novedosa imagen unitaria

a todo el inmueble.

PROVICTS M PIOOAYTRLLI0N ¥ BLAOWSA Pa CRNICHE B LA
ANTSINCIA TENRTOMAL PE BLVILLA

Proyecto de reconstruccion y reforma del edificio
de la Audiencia Territorial de Sevilla. Planta
principal. Anibal Gonzalez (1919).

Archivo Fidas. Colegio Oficial de Arquitectos de Sevilla
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Trasdds del arco de ingreso a la escalera con un texto
conmemorativo de la conclusion de las obras:
ESTE EDIFICIO SE REFORMO
ANO DE MCMX
SIENDO PRESIDENTE DE ESTA AUDIENCIA
EL EXCMO. SR. D. FELIPE POZZI Y GENTON
Fotografia: Curro Cassillas (2016)
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En 1906 Gonzéilez de Rojas renunciaria a la direccion de las obras, haciéndose
cargo desde ese momento Anibal Gonzilez’. Las obras avanzaban a escaso ritmo y
aun en 1907 buena parte de las mismas no habian sido ejecutadas®. Hasta ese mo-
mento se habian centrado en el sector Bruna-Manuel Cortina y en las dependencias
colindantes con éste: el Colegio de Abogados, en la crujia de la izquierda; y la Sala
de Jurados, en la del fondo; ambas dependencia situadas en planta baja y ya funcio-
nando en este momento. La planta alta de la crujia de fachada, cuyo estado habia
desencadenado toda la obra, permanecia atin sin reformar. En junio de ese afio, un
nuevo “proyecto de modificacion del proyecto de reforma™, justificado entre otros motivos
en la necesidad de adaptarse a nuevas exigencias funcionales, eliminaba la reforma
prevista en la irregular crujia de la derecha, buscando de esa forma “evitar los grandes
gastos que suponen su completa reconstruccién”. En las modificaciones programaticas, y a
peticiéon del propio presidente, parte de las dependencias de planta baja de su Casa
se transformarian en la Secretaria de Gobierno, es decir en dependencias propias
del funcionamiento de la Audiencia; y la sala principal de esta misma planta, situa-
da al fondo del patio, quedaria transformada en archivo para los “documentos mds
necesarios”. La primera de las modificaciones intensificaria la idea de edificio como
un complejo unico, no segregado, sino compacto. La segunda nos aporta una nada
clara vision de la concepcion que se tiene del edificio; en la que el espacio que por su
ubicacion y representatividad deberia ser el principal de planta baja queda relegado
a almacén. Por fin a mediados de 1909, tras otros dos proyectos de ampliacion para
abordar asuntos complementarios o de caracter ornamental, el arquitecto remitia el
Certificado de recepcion provisional de las obras!®. Un afio m4s tarde se elaboraba
sin embargo un nuevo presupuesto para terminar el “alicatado de la escalera princi-
pal”™ con “azulejos estilo renacimiento, pintados a pincel sobre fondo amarillo”, lo cual
estaria concluido en septiembre del mismo afo'.

La intervencion de ambos arquitectos fijaria la estructura organizativa que en
lineas generales se mantendria tras el incendio de 1918 y hasta el traslado de la
Audiencia en 1970. El itinerario conformado por el apeadero, las galerias del patio
y la escalera continuara siendo el eje vertebrador del conjunto, asistido en el angulo
NO por el patio auxiliar de la Casa del presidente. En este sector se concentrarian
las dependencias relacionadas con el presidente que, junto al Colegio de Abogados,
también en dos plantas en el 4ngulo trasero izquierdo, contarian con sus propias
escaleras auxiliares. Tres salas de vistas con sus dependencias anexas se ubicarian en
las dos plantas de la esquina de Chicarreros y en la crujia del fondo en alta; la Sala
de lo civil en la fachada en planta primera y la Capilla en la crujia izquierda en esa
misma planta. En las crujias restantes las dependencias menores, cuya ventilacion
se aseguraria en el lado derecho con la apertura de un patinillo. En planta segunda
se ubicaron Archivo, Almacenes y Habitacion para porteros; para facilitar el acceso
a la misma se dispondria una escalera de servicio situada a la derecha del vestibulo
principal. Desde que se diera la voz de alarma en 1896 hasta la conclusion de la obras
en 1910 habian pasado mas de trece afios; en menos de ocho, gran parte de lo ejecu-
tado quedaria completamente destruido por el fuego. En el alicatado de la escalera
principal, lo tltimo en concluirse, quedo constancia de la fecha de terminacion.



Tras el incendio, los ingenieros militares intentan arrancar la
reja de una de las ventanas de la Audiencia, para salvar los
documentos de la Sala de Decanos.

Fotografia de Sanchez del Pando publicada en La Union llustrada
del 15 de agosto de 1918

Estado del patio tras el incendio.
Fotografia de autor anénimo (1918).
Coleccion particular
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EL INCENDIO

Los diarios del 7 de agosto de 1918 abrian con la noticia que conmocionaba a
la ciudad de Sevilla desde la primera hora del dia anterior: un tremendo incendio
devastaba la sede de la Audiencia. La prensa diaria y la grafica son hoy la principal
fuente de informacion para conocer lo sucedido y el estado en que quedé el edificio.
El fuego habia comenzado sobre las nueve y media del 6 de agosto, inicidndose en
la Sala de Togas, situada en la planta principal en el angulo del patio entre la plaza
de San Francisco y Chicarreros®. Desde este punto el incendio se propagaria con
gran velocidad por toda la planta principal, destruyendo totalmente ésta y el piso
superior. Los trabajos de salvamento y extincidn serian dirigidos por los arquitectos
municipales Juan Talavera, Gémez Millan y Arévalo. Los servicios de extinciéon de
incendios, avisados desde primera hora, vieron sin embargo su accion muy limitada
en los primeros momentos por la ausencia de agua por falta de presion. La escasa
efectividad inicial de los bomberos aconsejo ampliar la ayuda, solicitindose la par-
ticipacion del ejército. Poco después se presentaba en la plaza de San Francisco una
compafiia de zapadores minadores procedentes del cuartel de ingenieros, cuya expedi-
tiva actuacion seria recogida por los reporteros graficos.

Los efectos del fuego fueron devastadores en la planta principal y en cubierta.
Muy pocas horas después de iniciarse el incendio comenzarian los derrumbes en el
interior del edificio. Los primeros forjados en hundirse serian logicamente los que
se situaban en el foco del incendio, poco después se “sucedieron otros hundimientos,
quedando tan sélo en pie los muros de fachada de la Audiencia vy las citaras y columnas del
patio”. Paralelamente, a medida que el fuego se iba extinguiendo, los muros comenza-
ron a cuartearse temiéndose por el hundimiento total del inmueble. La acumulacion
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Estado de la fachada tras el incendio.
Fotografia de autor anénimo (1918).
Coleccion particular

Llamas y humo saliendo por los balcones de la Sala de Togas,
momentos después de haberse iniciado el fuego. Fotografia de
Sanchez del Pando publicada en La Union llustrada del 15 de
agosto de 1918. Coleccion Particular
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de escombros, que alcanzaria “un metro de grosor” sobre el piso de planta primera,
amenazaba con hundir el tnico forjado que habia sido respetado por la llamas. En el
vestibulo principal las vigas habian cedido en toda su longitud, rompiéndose las cen-
trales y amenazando con la destruccion total de esta parte del edificio. Extinguido
definitivamente el incendio, a primera hora de la tarde del sdébado 10 comenzaban
los trabajos de demolicién en los muros de la fachada principal.

El ala izquierda del edificio seria la menos afectada, tanto la Casa del presidente
como la planta baja de la crujia izquierda del patio, colindante con esta, y en la que
entre otras dependencias se ubicaba el Colegio de Abogados, la Sala de Procurado-
res, de la que pudo salvarse “todo el bonito mobiliario, de delicioso buen gusto”, y el Archi-
vo bajo. Tampoco la escalera principal llegaria a sufrir desperfectos importantes. La
mas completa descripcion del estado en que quedo el edificio nos la aporta el propio
Anibal Gonzélez en la memoria del “Proyecto de reconstruccion y reforma”':

“... puede decirse que no existe mds que una parte de la planta baja y escasas dependencias
en el piso principal. Detallando,... el vestibulo presenta el magnifico techo de madera, casi
completamente destruido y sus paredes y pavimentos con wisibles desperfectos. El patio conserva
sus arcos y columnas y su techo pero el pavimento estd completamente destruido”.

“... a ambos lados del vestibulo se observa que todo lo situado a la izquierda.... se conserva
bien a excepcion de insignificantes detalles en algunos de sus elementos. La parte de la dere-
cha... estd en lamentable estado, pues el techo constituido por hermosas vigas de madera ha
desaparecido en gran parte, el pavimento formado por losas de mdrmol estd completamente
destruido y todos los detalles han sufrido los efectos del fuego”

El estado de la crujia de la derecha no se analiza pues “se proyecta reconstruir en
distinta forma”.

“La escalera se halla, puede decirse, intacta...”

“En la crujia del fondo... se observan grandes desperfectos en el techo de madera que tiene
media docena de vigas rotas y otra porcién resentidas. Los demds detalles se conservan bastante
bien...”

“La crujia de la izquierda... se haya bastante bien conservado salvo los pequerios detalles
que se hayan defectuosos en esta parte asi como en todo el edificio”

“En el piso principal se encuentran las galerias que conservan sus columnas y arcos pero
que dado su estado serd preciso desmontar y reconstruir”.

“Respecto a todo lo demds de esta planta (a excepcion del despacho del Presidente, despa-
cho particular y antedespacho) [es decir las dependencias colindantes con la Casa del
presidente a la izquierda de la fachada principal] se haya completamente destruido, y sélo
podrd aprovecharse parte de los muros y escasos trozos de pavimento”.

“Resumiendo, pues, se puede decir, que para habilitar nuevamente el edificio se precisa
reformar y reconstruir parte de la planta baja; construir de nuevo casi todo el piso principal
y también la parte del piso segundo que se proyecta” [la descripcion no incluye este piso
segundo porque en el momento de su elaboracion se habian demolido todos los
restos de esta plantal.

La cronica periodistica se completaria dias después por la publicacion de las im4-
genes en diversas revistas grificas. Las espectaculares fotos del edificio humeante se
complementan con las dos tnicas imigenes que conocemos del patio anteriores a
la reforma de Anibal Gonzalez. La extraordinaria foto de Mundo Grafico'®, tomada



Un aspecto del patio principal de la Audiencia, después de
extinguido el incendio.
Fotografia de Pérez Romero publicada en Mundo Grdfico del 14 de
agosto de 1918

Abajo, Proyecto de reconstruccion de las casas nos. 10,12y
14 de la calle Chicarreros. Jacobo Gali (1907).
Archivo Municipal, Sevilla

Ala derecha, Proyecto de reconstruccion de las casas nos. 1, 3
y 5 de la calle Manuel Cortina y 24 acc. y 26 de calle
Mercaderes.

Jacobo Gali (1904). Archivo Municipal, Sevilla
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desde una azotea de Chicarreros, nos ofrece un panorama desolador del patio y de
las galerias perimetrales. Las dos superiores han perdido la totalidad de los forjados
y permanecen arriostradas exclusivamente por los arcos del rincon y algunos tirantes
metdlicos y las dependencias interiores aparecen completamente en alberca.

LA TRANSFORMACION DE LA MANZANA Y LA OPORTUNIDAD DE ALINEAR

Los afios que habia durado la reforma de la Audiencia resultaron de gran vita-
lidad inmobiliaria en el conjunto de la ciudad, siendo especialmente intensa, tal
como analiza el profesor Pérez Escolano en este mismo volumen, en la plaza de San
Francisco. Dentro del proceso de renovacion generalizado del caserio, entre 1904 y
1907 se presentarian los proyectos de sustitucion de la totalidad de los inmuebles
que acompanaban a la Audiencia por Chicarreros y Manuel Cortina. En julio de
1904 se solicitaba tira de linea para la reconstruccion de un inmueble en Manuel
Cortina 1, 3 y 5, con fachada también por Mercaderes 24 acc. y 26" (el conocido
Bazar Victoria); en 1906, en mayo, para construir casa en los numeros 10, 12 y 14
de la calle Chicarreros'; en septiembre en el 18 y también en el 20; en diciembre en
el 16, los tres tltimos con idéntico plano de alzado. El responsable de la totalidad
de los proyectos es el maestro de obras Jacobo Gali, en esos momentos en lo que
serian sus ultimos afos de actividad”. En los afios ochenta estos cinco inmuebles
se integrarian a la antigua Audiencia en su nueva etapa financiera. Por ultimo, en
septiembre de 1907, en esta ocasién con planimetria de José Espiau y Mufioz, se so-
licita licencia para construir en Chicarreros 2, 4, 6 y 8 y Mercaderes 40y 42%, con lo
que quedaba renovada la totalidad de la fachada par de Chicarreros. La renovacion
edificatoria habia supuesto paralelamente la modificacion drastica del parcelario,
conformandose solares de mucha mayor amplitud que incrementaban el porte de las
nuevas edificaciones y aportaban nuevos ritmos urbanos.
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Fachada a calle Mercaderes 24 acc., esquina Manuel Cortina
(1904). (Sustituida por el proyecto de Gali de 1904).
Archivo Municipal, Sevilla

Plano de alineacion de la plaza de la
Constitucion.

Juan Talavera y Heredia

(9 de septiembre de 1918).

Archivo Municipal, Sevilla

La renovacion del caserio redefiniria las relaciones perceptivas y de escala del
paisaje urbano. Los edificios sustituidos, en los casos en que aparecen en los expe-
dientes, son construcciones toscas, de dos o tres plantas, de traza o reforma decimo-
nonica. Las nuevas construcciones se elevarian hasta cuatro plantas, incorporarian
ladrillo visto en todos sus alzados, columnillas de fundicion, cerrajeria abundante
en numerosos balcones y en amplios cierros; e incluso, en los alzados menores de
Gali, vanos geminados de medio punto. Como en el resto de la plaza, el entorno mas
inmediato del inmueble se ha visto modificado, las alturas y dimensiones se incre-
mentan con materiales no habituales, nuevas vibraciones cromaticas que contrastan
vivamente con la sobria homogeneidad del inicial racionalismo decimondnico de la
vecina Plaza Nueva y de la reformada Audiencia.

Tras el incendio, la ciudad contemplaria la posibilidad de completar la renova-
cion de la manzana. En los primeros momentos durante la extincion, el cuarteo de
los muros exteriores habia generado alarma sobre su posible desplome. Las primeras
cronicas no dejaban lugar a duda de que los trabajos de desescombro habrian de
continuar con “el derribo general del edificio”. Una circunstancia, compartida al menos
por los técnicos municipales, que abria a la ciudad una oportunidad inesperada para
concluir el proceso de realineacion de la plaza de San Francisco. Al mes del incen-
dio, el arquitecto municipal Talavera presentaba un nuevo plan de alineacién para la
Plaza de la Constitucion?'. Segtin la Memoria del proyecto, las propuestas anteriores
habian contemplado como referencia fija la posicion de la Audiencia, al considerar
que siendo un edificio publico de gran importancia no podia suponerse que fuera
derribado, lo cual habia derivado en que la circulacion por calle Bruna fuera la gran
sacrificada. El incendio proporcionaba ahora la posibilidad de demolerla y lograr
por Calle Bruna “una circulacion fdcil y cémoda entre la Plaza de la Constitucién y la Calle
Manuel Cortina”, siendo como era el “tinico punto céntrico de comunicacion para el trdfico

rodado entre las zonas E. y O. de la Ciudad”.
El proyecto de alineacién modificaba todo el frente de la Audiencia entre las

calles Salmeron (Chicarreros) y Manuel Cortina, asi como las lineas de la manzana
entre ésta y Sierpes y del frente hacia la plaza entre Sierpes y General Polavieja. Para
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Proyecto de reconstruccion de la casa
n° 20 de calle Chicarreros.
Jacobo Gali (1906). Archivo Municipal, Sevilla
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la Audiencia, y tomando como punto fijo la esquina de calle Salmerén, la nueva
alineaciéon quedaba definida por una linea paralela a la fachada de las Casas Capitu-
lares. La propuesta suponia el retranqueo de toda la fachada y légicamente su demo-
licion completa. Sumado a la destruccion provocada por el incendio, esto hubiera
supuesto la desaparicion definitiva del edificio manierista, del que quizis se hubiera
podido reincorporar el maltrecho patio y la escalera, tnicos elementos sobrevivien-
tes a ambos episodios.

Publicado en el BOP de 10 de octubre de 1918 (ntm. 242), la alineacion seria
aprobada definitivamente sin ninguna reclamacion el 6 de diciembre. La oficializa-
cion de la propuesta no impediria sin embargo que la institucion judicial se resistiera
aasumirla. En octubre de 1919 se presentaba por primera vez la solicitud para iniciar
las obras de reconstruccion. En la misma se rogaba que el acuerdo de alineacion
fuera revocado y se permitiera mantener la linea actual, lo cual posibilitaria reducir
la cuantia de la obra??. La falta de acuerdo entre ambas instituciones se prolongaria
hasta el 17 de septiembre de 1921 cuando se solicitaria de nuevo autorizacién para
iniciar las obras, presentando para ello plano de Planta baja del Proyecto de recons-
truccién y reforma firmado por Anibal Gonzilez. La solicitud y el plano presenta-
dos ofrecian al Cabildo Municipal una solucién intermedia, conservar el muro de
fachada por San Francisco, sin el cual “no seria posible la reforma que se proyecta” y a
su vez dotar a la calle Bruna del “indispensable ensanche”, aunque fuera a costa de “un
verdadero sacrificio” para la Audiencia. Para lograrlo se proponia retranquear la facha-
da por Bruna, sustituyendo el dngulo existente por un tnico chafldn que uniera el
extremo izquierdo del frente a San Francisco con el vértice de la Casa del presidente
por Manuel Cortina. Después de varios estudios y comisiones, la Comision Obras
Publicas aceptaria, resignadamente, mantener la alineacion de la fachada principal
asi como la propuesta de realineacion de calle Bruna?®.

Con la pretendida reforma la ciudad intentaba culminar el proceso de reordena-
cion del espacio publico de ambos lados de las Casas Capitulares. La nueva opcion
para San Francisco carecia de logica geométrica pero poseia un alto valor simbolico.
El trazado propuesto rompia la alineacion Este de la Plaza, que paraddjicamente se
habia construido prolongando la direccion de la propia Audiencia. Pero la demo-
licion de la “primitiva” fachada manierista adquiria un alto sentido simbélico en
el secular enfrentamiento que mantenian el poder municipal y la Audiencia. Un
contencioso politico, trasladado también al protagonismo sobre el espacio urbano,
que habia convertido la plaza de San Francisco en tapiz de enfrentamiento de ambos
poderes. Con la demolicion, la fachada capitular del siglo XVI, ampliada en estilo,
se convertiria en la tinica superviviente de la ciudad moderna en el principal espacio
renacentista de la poblacion. La rectificacion, ademas, debia realizarse siguiendo la
linea establecida por el Cabildo, no solo en cuanto a planificacion, sino también
fisicamente, pues la nueva Audiencia debia surgir en paralelo al edificio capitular.
La sede municipal quedaba por tanto como principal elemento generador del mas
representativo complejo espacial de la ciudad; lo que suponia sin duda una victoria
simbolica sobre el Tribunal. A pesar de todo ello, como en restantes ocasiones, la
institucion real terminaria ganado también esta batalla.
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Acto de inauguracion de la Audiencia, presidido por el General

Primo de Rivera el 22 junio de 1924.
Revista Nuevo Mundo del 27 de junio de 1924.
Hemeroteca Municipal, Sevilla

Proyecto de reconstruccion y reforma del
edificio de la Audiencia Territorial de Sevilla.
Planta principal.

Anibal Gonzélez, firmado en 1919 (presentado en
1921). Archivo Municipal, Sevilla
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EL PROYECTO DE ANIBAL GONZALEZ

En plena confrontaciéon entre ambas instituciones, en 1919, Anibal Gonzilez
recibia el encargo de reconstruir de nuevo la Audiencia, cuyo proyecto firmaba en
noviembre de ese mismo afo. Por RO de 19 de abril de 1920 quedaba ratificado
el proyecto con un presupuesto de 576.394,85 pesetas y se aprobaba la creacion de
una “Junta ejecutiva y administrativa” para que fuera “mds eficaz la realizacion de las
obras”*. Cuatro meses mas tardes se autorizaba a dicha Junta para “celebrar la subasta
de reconstruccion del edificio”, que se sefalaria para el 7 de septiembre?. La confianza
en la capacidad de las arcas estatales para abordar el proyecto debia ser reducida y la
subasta quedaria desierta en sus dos primeros intentos, otorgandose por fin en terce-
ra subasta el 6 de agosto de 1921. Habia pasado tres afios desde el incendio y habrian
de transcurrir otros tres para que el 22 de junio de 1924 el Presidente del Directorio,
Miguel Primo de Rivera, inaugurara oficialmente la Audiencia reconstruida®.

Las obras se desarrollarian conforme al proyecto de 1919%7, aunque con la refor-
ma introducida en 1921 en el chaflan de la esquina de calle Bruna®®. El documento
contemplaba “el derribo de los muros del antiguo piso segundo” y de “todos aquellos del
piso principal que se hallan en inadecuadas condiciones”, y la necesidad de “desmontar el
arquitrabe, arcos y columnas (del patio) hasta la altura de imposta y reconstruirlo efectuando
al mismo tiempo las obras de consolidacion y atirantado necesarias”, es decir el desmontaje
y reconstruccion de la totalidad de las arqueria alta. Los presupuestos manuscri-
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Vista del patio de la Audiencia
Fotografia de Autor anonimo (1963).
Fototeca de la Universidad de Sevilla

Audiencia. Fachada del Piso segundo.
Anibal Gonzalez. (c. 1919). Archivo Fidas, Archivo Anibal Gonzalez
Colegio de Arquitectos de Sevilla
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tos incluian para ello la necesaria medicién de unidades de columnas completas
para su sustitucion®. Las imagenes del patio tras el incendio no permiten identificar
con precision la arqueria superior, si bien parece que la reconstruccion mantuvo su
composicion y trazado previo, al igual que el cerramiento acristalado ya existente;
incorporandose como novedad las balaustradas de planta primera y de cubierta,
cerrandose con esta ultima la composicion en alzado del nuevo patio. El centro del
mismo, que se mantendria enlosado en marmol, lo ocuparia la fuente disefiada por
el propio Anibal.

Tal como recogia la propia memoria, la reconstrucciéon no alteraria sustancial-
mente la anterior disposicién funcional, “la planta baja conserva esencialmente la dis-
tribucién que antes tenia”; aunque se introducirian “alteraciones en la distribucién de los
servicios” fruto “de la experiencia de la utilizacion del edificio”. La principal innovacién
vendria de la construccion de una escalera secundaria que desde el apeadero conec-
taba los tres niveles; fundamentalmente para uso del personal pero que se habria de
utilizar “indudablemente con frecuencia”. Precedente, aunque en el lado opuesto del
vestibulo, de la escalera que se construiria en la reforma de los afios setenta, hasta
donde toda esta distribucidn espacial llegaria sin alteraciones relevantes.

Los espacios principales para la imparticion de justicia se ubicarian de nuevo en
la esquina de Chicarreros, en ambas plantas, con la Sala de Jurados en baja y la Sala
de lo civil en alta; y en la crujia del fondo, con sendas salas de Justicia. La principal
novedad seria precisamente la incorporacién de la Sala de Justicia baja, frente al
acceso principal; en el lugar que ocupaba desde la reforma de 1907 el Archivo, que
ahora se trasladaria a la nueva crujia surgida hacia Bruna. Con esta modificacion,
este espacio, privilegiado por su posicion de cierre del eje principal del edificio, re-
cuperaba un papel relevante en la estructura funcional y simbolica del inmueble;
papel que mantendria como Sala de Exposiciones en la transformacion financiera.
Coherentemente, la Sala de Justicia alta seria el 4ambito que recibiera un mayor trata-
miento arquitectonico, con una doble cubierta que permitiria dotarla de “abundante
lug cenital”. Interiormente se formalizaria con una béveda de medio caiién con un
lucernario central longitudinal, que se protegia al exterior por un castillete parcial-
mente cubierto de vidrio. Un artefacto luminico, de ascendencia barroca, muestra
del frecuente interés del arquitecto por la iluminacion cenital, incorporada también
en esta ocasion en la Sala de Togas. Preocupacion esta reconocible en otra obras su-
yas, que alcanzaria una especial relevancia en el conjunto de lucernarios que pueblan
la cubierta de la casa de Javier Sdnchez Dalp (Palacio de Monsalves), remozada por
el autor uno anos antes™.

Las crujias laterales, iluminadas por patinillos de ventilacion, serian las mas
fragmentadas, albergando la mayor parte de los despachos; la Capilla se mantendria
en planta primera, donde ya estaba; y el Colegio de Abogados en el angulo izquier-
do del fondo del patio, distribuidos en dos plantas comunicadas entre si por una
escalerilla privativa. En la planta segunda, totalmente reconstruida, se situarian de
nuevo el Archivo y las respectivas viviendas del Secretario y el portero de la institu-
cion, ocupando la crujia frontal y el frente de Chicarreros, quedando el resto del
piso resuelto con cubiertas transitables. En este nivel la gran innovacion vendria de
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El Cristo de La Salud de la Hermandad de
los Gitanos ante la Audiencia.
Archivo Serrano (1928). Fototeca Municipal de Sevilla

Imagen de la Casa del Presidente en la calle
Manuel Cortina n° 3, reproducida en el libro Arquitectura Civil
Sevillana de F. Collantes de Teran y Luis Gémez Stern

Detalle de una vista aérea de la plaza de
San Francisco y de la plaza Nueva.
Séanchez del Pando (1926). Fototeca Municipal de Sevilla

la solucién adoptada de azoteas y cubiertas planas. Una decision que eliminaria de
la fachada principal los amplios faldones de teja que caracterizaban la edificacion,
especialmente relevantes en la construccion del paisaje urbano de la Plaza.

Puesto que apenas se habia visto afectada por el fuego, el proyecto inicial de 1919
mantenia la fachada de la Casa del presidente hacia calle Bruna, asi como su distribu-
cion residencial en torno al patio. Sera en la propuesta de realineamiento presentada
al Cabildo en 1921 cuando se recoja la demolicion de los dos planos que formaban
el angulo de la fachada de la Casa y la sustitucion de los mismos por un unico lienzo
entre San Francisco y Manuel Cortina. Paraddjicamente las fachadas que se propone
demoler son las mas modernas de la edificacion, surgidas de las reformas de 1902
que habia continuado el propio Anibal Gonzalez, sin que sepamos quién fue el
responsable de la definicion ultima de las mismas. Tras el realineamiento, el nuevo
alzado reiteraria miméticamente la composicion anterior manteniendo con ello la
unidad con el tramo de Manuel Cortina, pero no asi con la fachada principal, de
cuya redefinicién estilistica quedaria al margen.

La reconstruccién total de la crujia de la derecha del patio seria posiblemente la
principal novedad introducida sobre la estructura del edificio primitivo. Suprimida
del proyecto de 1902 por el propio Anibal, esta “esencial modificacion” trataba de
eliminar “el defecto inadmisible” que presentaba el muro interior de la galeria derecha
del patio, cuya disposicion obstruia el paso en esta galeria “formando un dngulo que
perjudicaba la circulacién... de pésimo efecto pldstico”. Esta crujia, cuya formalizaciéon pa-
rece inacabada dentro del proyecto manierista, se corresponde con la ultima panda
de arcos que fue ejecutada, contratindose en 1596 cuando las demds ya estaban
terminadas®. Posiblemente la insercion del cartesiano patio en el irregular complejo
preexistente habria de acabar por esta crujia, pero nunca llegaria a concluirse. Ahora,
por fin, el incémodo muro habria de trazarse “segiin una sola recta que determin(e)a una

galeria de igual anchura que las otras”. Mas de tres siglos después de que se iniciaran las
obras del patio, la disposicion claustral lograba por fin imponer su estricta geometria
al irregular parcelario y a la amalgaba de casas previas sobre las que iria ampliandose
la primitiva Casa Cuadra.




Sevilla-Audiencia. Postal iluminada (c. 1924). Coleccion particular

Anibal Gonzalez acompaiia al rey Alfonso XlIl durante una de
las visitas a las obras de la Exposicion del 29.
Fotografia Sanchez del Pando (4 de mayo de 1928).
Fototeca Municipal de Sevilla
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De toda la intervencion, la fachada a la plaza de San Francisco es la que ha
centrado habitualmente las descripciones, habiéndose puesto reiteradamente de
manifiesto su deuda compositiva respecto a la Universidad de Alcald de Henares*.
Unas referencias platerescas que el autor ya habia empleado en proyectos anteriores,
convirtiéndolas incluso en el leiv motiv del Pabellon de Bellas Artes de la Exposicion
Iberoamericana (actual Museo Arqueoldgico). Mas alla de los recursos estilisticos em-
pleados, y sin que mediera una necesidad estructural, la intervencion apostd por re-
definir en profundidad la estructura compositiva heredera del siglo XVI y reformada
en el XIX: un doble orden continuo de pilastras planas que otorgaban el protagonis-
mo al propio lienzo murario. Una composicion unitaria que, aunque preservandose
la portada histdrica, va a ser sustituida por la pregnancia de los elementos composi-
tivos autdbnomos (vanos enmarcados, pilastras o balaustradas), a cuya condicion plas-
tica se confia la fuerza expresiva de la nueva fachada. El contraste cromatico entre la
piedra caliza de la nueva ornamentacion y el color almagra inicialmente otorgado al
muro, contribuiria de forma no menor al protagonismo de estos elementos.

La composicién unitaria inicial de la fachada quedaria fragmentada en la reforma
en cuatro sectores, no idénticos, que se asocian con cada una de las cuatro provincias
jurisdiccionales de la Audiencia, cuyos escudos se incorporarian entre los vanos de
planta baja. Estos huecos y los de la primera corresponden a los ya existentes, habién-
dose cegado dos de la principal para obtener los cuatro modulos verticales mencio-
nados. Un nuevo sistema apilastrado, que ahora recorre los tres niveles, refuerza la
division cuatripartita y enmarca en los extremos el lienzo de fachada. En la segunda
planta, liberado de las preexistencias, el autor introdujo el esquema alcalaino de
vanos de medio punto entre columnillas rematados en cubierta por una balaustrada
entre pilastrones. Composicion pricticamente idéntica a la que ya habia utilizado
en 1906 en el remozamiento de la también manierista fachada del Palacio de Mon-
salves®. Intervenciones semejantes que en ambos casos ejemplifican la paraddjica
relacion de los arquitectos del regionalismo con la arquitectura moderna, en la cual
encuentra algunas de sus referencias pero a la que en numerosos casos habrian de
reemplazar con sus propias obras.

En la nueva estructura compositiva, la historica portada no lograria alcanzar un
encaje claro, diluida su condicién protagonista por la renovada plasticidad de los
restantes elementos compositivos y por el peso perceptivo adquirido por la planta su-
perior. Como en Alcal4, se mantendria el sistema de dobles pilastras que enmarcaba
la portada en las dos plantas superiores, aunque al asimilar las pilastras a las restantes
de la nueva fachada la mayor plasticidad reduciria su visibilidad. También como en
la fachada universitaria, el conjunto central se remataria por un nuevo fronton, bajo
el cual quedaria protegido el escudo imperial. En planta baja, la propia portada im-
pediria sin embargo la prolongacion del doble apilastrado, generandose un extrafio
efecto compositivo respecto al resto del sistema apilastrado, ajeno en esta ocasion a
la claridad del modelo alcalaino.
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Los antiguos juzgados en la calle Almirante Apodaca y el
edificio de la nueva Audiencia en el Prado de San Sebastian.
Fotografias: Curro Cassillas (2016)

Azulejo publicitario de la Caja de Ahorros Provincial de Sevilla
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EL TRASLADO DE LA AUDIENCIA AL PRADO DE SAN SEBASTIAN

En 22 de diciembre de 1970 se celebraba el ultimo acto en el edifico de San Fran-
cisco: la renovacion reglada de la Junta de Gobierno del Colegio de Procuradores®.
Cuatro dias antes, la prensa anunciaba® que por haberse verificado el traslado de
todos los servicios de la Audiencia, a partir del 10 de enero del nuevo afo todas las
actuaciones de la misma se celebrarian en el nuevo Palacio de Justicia del Prado; don-
de ya desde ese mismo mes estaban funcionando también los Juzgados, trasladados
a su vez desde su sede en Almirante Apodaca.

El traslado de la Audiencia y la construccion del nuevo Palacio de Justicia fue el
resultado de un convenio a tres bandas en el que participaron el gobierno central,
el cabildo municipal y la Caja de Ahorros Provincial de San Fernando. Aprobado

con rango de ley el 24 de diciembre de 1962%, dicho convenio recogia la autoriza-
cion al Ministerio de Justicia para vender a la Caja de Ahorros el edificio y terreno
correspondiente de la Audiencia y Casa Residencia de Manuel Cortina; la también
autorizacion al Ministerio de Hacienda a devolver al Ayuntamiento de Sevilla el edi-

ficio de propiedad municipal de los Juzgados, una vez que estos se trasladaran a las
nuevas instalaciones; la cesion del municipio al Estado de un solar de 5.145 metros
cuadrados sito en el Prado de San Sebastidn con destino a la construcciéon de un
Palacio de Justicia, previa resolucion de la transmision de dichos terrenos realizada
anteriormente a favor de la Caja de Ahorros; y la cesion de la propia Caja al Ayunta-
miento de hasta un maximo de 500 m? que resultaran de la actual Audiencia y Casa
Residencia con el fin de que pudiera llevarse a cabo el ensanche proyectado en la
Plaza de la Falange (San Francisco) esquina a la calle de Manuel Cortina.

Los terrenos del Prado de San Sebastidn a los que se hace alusion, habian sido
cedidos por el Cabildo a la Caja en la década anterior por un total de veintidos
millones de pesetas’” que el Ayuntamiento ahora se obligaba a devolver. En esta
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parcela, con fachada a la Avenida Menéndez Pelayo, se levantaba el edificio Ahorre,
unas instalaciones con cierto caracter de provisionalidad a la espera de que pudiera
abordarse un proyecto definitivo. En estos momentos la Caja de Ahorros tenia es-
tablecido su domicilio social en calle Imagen n°2, y poseia un solar en calle Sierpes,
que aunque habia sido adquirido con esa finalidad, contaba con serias dificultades
para alojar la futura sede central de la institucion. La adquisicion del edificio de San
Francisco otorgaba a la entidad financiera una oportunidad tnica para dotarse de
una sede social representativa, en un lugar inmejorable, en pleno corazén simbolico
de la ciudad. Un edificio cargado de representatividad, extraordinario palco en las
grandes celebraciones sevillanas, que posibilitaba a la Caja insertarse de lleno en la
historia local; en franca ventaja con El Monte de Piedad, su mds proxima competi-
dora.

El arquitecto Rafael Manzano Martos en su Estudio.
Fotografia: Agencia EFE

En este proceso la gran perjudicada habria de ser la Casa del presidente que,
posiblemente en ruina, seria demolida en 1969%. Tal como se recogia en el conve-
nio, parte de la parcela seria cedida en 1971%* para posibilitar el ensanche definitivo
de calle Bruna. Tras la cesion, el solar resultante se realinearia, achaflanando por
enésima vez el encuentro entre el frente de San Francisco y la calle Manuel Cortina.

SEDE DE LA CAJA DE AHORROS PROVINCIAL SAN FERNANDO DE SEVILLA

Tras el abandono definitivo de sus seculares funciones el edificio pasaria en 1973
a ser propiedad de la Caja de Ahorros Provincial San Fernando de Sevilla. El proyec-
to de adaptacion se confiaria al arquitecto Rafael Manzano Martos, en esas fechas
Director-Conservador de los Reales Alcizares. Con la presentacion en julio de 1974
del “Proyecto de Restauracion de la Antigua Audiencia y Adaptacion a Caja de Ahorros Pro-
"0 se iniciaba un largo proceso que contaria con hasta
cuatro reformados y concluiria con la inauguracion oficial de las nuevas instalacio-

nes el 18 de diciembre de 1982.

vincial San Fernando de Sevilla
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Proyecto de restauracion de la Antigua Audiencia y
Adaptacion a Caja de Ahorros Provincial de San
Fernando de Sevilla. |

Rafael Manzano Martos (1974). Archivo Fidas. . Jiill B&tH

Colegio de Arquitectos de Sevilla ®
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Caja de Ahorros Provincial de San Fernando
de Sevilla. Oficina principal. Plaza de San
Francisco. Planos definitivos

de final de obra. Planta baja.

Rafael Manzano Martos (1983). Archivo Fidas.
Colegio de Arquitectos de Sevilla

Ademas del edificio primitivo, el proyecto integraba el resto del solar de la de-
molida Casa del Presidente, asumiendo con ello la nueva alineacién definida para
calle Bruna, practicamente la actual. Durante el desarrollo de las obras, la edificacion
se veria ampliada con la anexion de las fincas adyacentes por las calles Chicarre-
ros y Manuel Cortina. En el “Proyecto de ampliacién y reforma”™' de julio de 1980 se
incorporarian los cuatro inmuebles de Chicarreros construidos por Gali en 1906.
De esta ampliacion derivaria el actual Salon de Actos y los nuevos accesos por esta
calle. En esas mismas fechas se habia adquirido también la finca de Manuel Cortina
n°1*, igualmente proyecto de Gali de 1904, pero su incorporacion funcional, y solo
parcialmente, no quedaria recogida hasta los planos definitivos de final de obra®.
El proceso de integracion de esta finca proseguiria en los afios siguientes y habrd de

concluir con la creaciéon de un nuevo espacio cultural.

Fachada de la nueva Sala de Exposiciones Murillo.
Fotografia: Curro Cassillas

En el momento de redaccion del proyecto, segiin la memoria del mismo, la si-
tuacion del edificio era de “ruina parcial” y “abandono”, con zonas “en avanzado grado
de ruina”. El documento contemplaba la consolidacién y restauracion de los elemen-
tos historicos “que figuran inventariados”, “fachada principal, apeadero, patio y escalera
principal”; y la total remodelacion, funcional y estructural del resto del edificio. Para
albergar las amplias exigencias programaticas, la superficie inicial se incrementaria
con la ampliacion del sétano, la introduccion de una entreplanta, la extension de la
segunda planta a la totalidad del edificio y la aparicion de una planta tercera, retran-
queada como la anterior respecto a los alzados del patio y también en esta caso de la
fachada principal. En torno al gran vacio del claustro la variada estructura funcional
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Vista actual de la bocacalle de Chicarreros a la
plaza de San Francisco.
Fotografia: Curro Cassillas (2016)

Nueva escalera principal de acceso a la primera planta.
Fotografa: Curro Cassillas (2016)
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del complejo se dividié en cuatro 4reas principales: una sucursal urbana, situada a
doble altura, baja y entreplanta, a la izquierda del patio, entre el apeadero y Entrecér-
celes; los espacios culturales, Sala de Exposiciones y Salon de Actos, en las crujias del
fondo y de la derecha; los espacios de direccién y representacion, en planta primera,
en el angulo entre la plaza y Chicarreros; y las oficinas centrales generales, en el resto
de planta primera y pisos superiores.

Salvo en el caso de la Sucursal, que se producia desde el Apeadero, el acceso a
cada uno de estas areas funcionales, incluido Salén de Actos y Sala de Exposiciones,
se realizaba necesariamente a través del patio. La antigua escalera se mantenia como
subida principal a la zona noble, despachos y salas de direccion y presidencia, a
cuyo vestibulo se accedia desde las galerias altas, que mantenian en gran medida su
funcion claustral. Para el uso del personal se situé una escalera secundaria al fondo
del patio, en el angulo izquierdo, que daria servicio a los seis niveles del conjunto,
conectando las oficinas generales del ala izquierda de planta primera y de la planta
siguiente con las dependencias del atico. La ubicacion de esta segunda conexion
vertical obligaba previamente a deambular por las galerias bajas hasta llegar a ella.

La ampliacion del edificio hacia las fincas colindantes por Chicarreros no va-
riaria de manera importante la disposicion de las distintas dreas funcionales, pero
modificaria de forma sustancial la concepcion organizativa y espacial del conjunto,
especialmente el papel que habrian de jugar en la misma el patio y la escalera histori-
ca. Con la incorporacién de estas casas se pretendia fundamentalmente ampliar los
espacios culturales al mismo tiempo que dotarlos de un acceso independiente desde
la calle. Aunque la entrada desde el patio se mantendria, esta novedosa autonomia
de los espacios culturales respecto al simbolico vacio central se trasladaria en el pro-
yecto de 1980 a casi la totalidad del conjunto, modificando su estructuracion global.
En el nuevo documento, ademds de la ampliacion, se incorporaria como elemento
novedoso la actual escalera principal, que recorre el edificio desde su inicio en el
apeadero hasta el atico. Junto a esta, en planta primera, ademas de un amplio desem-
barco, se proyectaria un espacio distribuidor, de buscado empaque arquitectdnico,
que haria las veces de vestibulo de ingreso a los despachos y salas de direccion y presi-
dencia, considerablemente ampliados con la primera planta de las casas adquiridas.
Sobre estos dos espacios, en este proyecto se reubicarian los dos unicos “artesonados
desmontados de otras salas del edificio”, potenciando con ello su cualidad representativa.

La nueva escalera, convertida a la vez en control de acceso, funciona en el nuevo
organigrama como principal eje vertical, sirviendo desde el Apeadero a los distintos
espacios administrativos de las plantas superiores; mientras que la escalera del fondo
se mantiene como elemento de comunicacién interior. En paralelo, el acceso habi-
tual a los espacios de planta baja se trasladaria a las calles laterales. Desde calle Bruna
a la Sucursal urbana y desde Chicarreros a los espacios culturales. Por esta calle, la
incorporacion de las nuevas fincas posibilitaria, ademas de la ampliacion del Salon
de Actos, que ahora se dispone en perpendicular a la plaza, la construccién de un
vestibulo de ingreso al mismo y de una antesala a la Sala de Exposiciones, ahora Sala
Chicarreros, desde la cual se conectarian a su vez el salén y el espacio expositivo. En
esta reestructuracion organizativa, el patio se ajardina y deja de ser espacio de paso
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Interior del Salon de Actos.
Fotografia: Curro Cassillas (2016)

diario en planta baja, al igual que las galerias en alta, que “sélo se utilizardn eventual-
mente”*. El privilegiado espacio manierista, aligerado de su condiciéon funcional,
asume ahora la mas compleja mision de dar coherencia simbdlica y espacial al con-
junto de funciones y espacios diferenciados que lo circundan. Junto a ¢él, la escalera,
mas monumentalizada que nunca, se reserva para las ocasiones especiales y para
el deleite espacial. Un renovado papel que ubica a ambos espacios en su auténtica
dimensién simbolica y monumental, consoliddndolos como referente singulares de
la Sevilla moderna afiorada y mitica.

Vista del patio con el jardin central.
Fotografia: Claudio del Campo (2008)

Espacios nobles de planta primera.
Sala del Consejo.
Fotografia: Curro Cassillas (2016)
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Vista de la fachada del edificio cuando era
sede de la Caja de Ahorros Provincial San

Fernando con el cromatismo que mantuvo
desde la reforma hasta el 2004.

En todo momento el proyecto de adaptacion contemplaria una doble linea de
intervencion. Por un lado, proporcionar la necesaria funcionalidad a las dependen-
cias de administracién general, por el otro, dotar a los espacios de representacién
de una adecuada escenografia arquitectdnica. Pilastras, portadas, serlianas y yeserias
de extraccion manierista enriquecen la caja de escalera y espacios de trdnsito, con
mayor densidad en las salas y despachos principales de planta primera; alcanzando
su maxima expresion, coherentemente con el planteamiento, en la Sala del Consejo
de Administracion. Junto a estos 4mbitos, es en el Salén de Actos donde va a quedar
plasmada con mayor precisién la personalidad de su autor®. Un espacio que por sus
dimensiones, condicion publica y tratamiento arquitecténico es sin duda el princi-
pal del conjunto. Planteado desde el proyecto “como una pequeiia sala de espectdculos
varios con ciertos recuerdos de los teatrillos olimpicos del Renacimiento, tan poco frecuentes
en Espaia”, “todo elementalizado y simplificado al mdximo”, buscandose que el conjunto
“tenga algo de divertimento arquitecténico”, “rexumando un cierto perfume de iluminismo
europeo, o, dicho de forma mds castiza del ambiente de esos arios de la ilustracion que aqui
en Sevilla tuvo su pequeiio mundo en el cendculo itinerario de Olavide™®. Un amplio espa-
cio central con entreplanta y galerias laterales de circulacion, formalizadas ambas a
través de “un orden arquitrabado realizado en hormigén armado de lineas déricas neogriegas

sobre el que monta un orden menor que sirve para asomar a la sala los palcos proscenio de la

entreplanta”.

Anuncio de la inauguracion del inmueble como Caja de
Ahorros de San Fernando. E/ Correo de Andalucia, 15 de
diciembre de 1982. Hemeroteca Municipal de Sevilla La fachada hacia la plaza de San Francisco no se veria modificada en la adapta-

cion, aunque si se alteraria la relacion de esta con la cubierta. En el primer proyecto
se planteaba un gran faldon de tejas en todo el frente de la plaza, reinterpretando
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con ello la cubierta de la Audiencia antes del incendio. En un segundo reformado*®
se suprimio esta por cuestiones funcionales, recuperando el aterrazado y formalizdn-
dose el castillete de los ascensores a modo de “pequeiio torreén”. En un nuevo refor-
mado® el torredn se duplicaria a la derecha de la fachada, de forma simétrica, asu-
miendo los requerimientos compositivos de la Comision Provincial de Defensa del
Patrimonio Historico Artistico. Desde el espacio de la plaza, asomando por encima
de la balaustrada regionalista, ambos “torreones” se incorporarian a la percepcion de
la fachada escoltando el frontén dibujado por Anibal Gonzélez.

Hacia la calle Chicarreros, las fachadas de las fincas incorporadas se integrarian
manteniendo su diversidad, aunque regularizando alturas y adaptando los huecos
del principal a las exigencias de los espacios interiores. En planta baja, el acceso al
Salon de Actos se formalizaria de manera acorde al espacio interior. Hacia las calles
Bruna y Manuel Cortina se debié sin embargo abordar la construccion de una nueva

fachada, asumiendo la quebrada realineacion impuesta al solar de la Casa del pre-

_ sidente. De forma inteligente, el arquitecto culminé la fachada regionalista con un
Vista actual de la fachada por las calles Bruna 'y

Manuel Cortina o Entrecarceles.
Fotografia: Curro Cassillas (2016) la composicion de Anibal Gonzilez, logrando con ello dar corporeidad y presencia

urbana a la piel surgida tras el incendio. El resto del nuevo frente, a caballo entre
Bruna y la alineacion a Manuel Cortina, se resolvio de forma homogénea, asumien-

pequefio fragmento, normal al lienzo de la plaza, que de forma mimética reiteraba

do los tres niveles de la fachada principal aunque desde planteamientos estilisticos
diferenciados. Apoyado en su profundo conocimiento de los lenguajes arquitectoni-
cos, el autor plantea un zoécalo de acusado despiece sobre el que se erige un doble
orden en el que es posible reconocer su extraccion local y ascendencia manierista.
Sobre la alineacién a Manuel Cortina, la fachada se eleva buscando empastar con el
mas alto edificio adyacente, generando una tltima fachada-portada que busca cerrar
la compleja secuencia de fragmentos urbanos.

Los criterios lingiiisticos empleados y en general la filosofia que habia guiado
toda la intervencion, la exponia el propio autor en una entrevista publicada pocos
dias antes de su inauguracion: “En Arquitectura, como en todo, lo importante es hablar
bien un idioma, y el mio es el cldsico”. “Los arquitectos a lo largo de los tiempos no han traba-
jado con la obsesion de que le fueran a confundir su obra en el tiempo. Los técnicos sabemos lo
que corresponde a una época u a otra y los futuros arquedlogos sabrdn distinguir la parte cons-
truida en el siglo XVII, la que hizo Anibal Gonzdlez y la que he realizado yo....Lo importante
es que el edificio se vea con tranquilidad, sin traumas para el espectador, y que se observe que

estd sano. Este es mi criterio™.

Mais de ocho afios después de que se presentara el primer proyecto, el 18 de

Placa que conmemora que el Salon de Actos de la actual . . . X _
Fundacion Cajasol fue sede de Parlamento de Andalucia, entre diciembre de 1982, el entonces Vicepresidente del gobierno de Espafa, Alfonso

el 15 de febrero de 1983 al 27 de noviembre de 1985 Guerra, presidia la inauguracion de la nueva sede central de la Caja de Ahorros
Provincial de San Fernando®. Tan solo dos meses después, la Caja cederia parte de
sus instalaciones para la celebracion de las sesiones plenarias del recién nacido Par-

lamento autonémico. En febrero de 1983, la camara se trasladaba desde su primera
ubicacion en el Real Alcazar al Salén de Actos de la nueva sede social. La primera
de las sesiones, con la presencia del presidente autondmico Rafael Escuredo, tendria

lugar el 15 de febrero de 1983°? y la tltima el 9 de octubre de 1985, En algo mas de
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Sesion plenaria del Parlamento de Andalucia

en el Salon de Actos de la Caja de Ahorros Provincial
San Fernando de Sevilla.

Fotografia: Pablo Julia (1983)

El vicepresidente del Gobierno Alfonso Guerra conversa con el
presidente de la Junta de Andalucia, Rafael Escuredo, el
presidente del Parlamento andaluz Antonio Ojeda y el alcalde
de Sevilla, con motivo de la celebracion del dia de Andalucia,
el 28 de febrero de 1983, en el Salon de Actos de la Caja de
Ahorros San Fernando de Sevilla, en ese momento sede del
Parlamento de Andalucia.

Fotografia: Pablo Julid (1983)

Vista General. El edificio, ya sede de la Fundacion Cajasol ha
recuperado el color de la fachada que tenia con la reforma de
Anibal Gonzalez en 1924. Fotografia: Curro Cassillas (2015)
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dos afios y medio, y tras nueve en el Salén de Tapices del Real Alcizar, el auditorio de

San Francisco habia acogido la celebracion de un total de cuarenta y nueve sesiones
plenarias®.

Desde la conclusion de la reforma el edificio no ha sufrido nuevas intervenciones
de importancia, mas alld de operaciones de redistribucion de espacios propias de
un edificio vivo y complejo cuyas funciones estdn sometidas a revisiones periodicas.
En los tltimos afios el patio ha recuperado el enlosado anterior a la ultima reforma,
potenciando con ello su capacidad para acoger actos culturales. También la antigua
sucursal, perdido su cometido inicial, se ha reformado como sala de exposiciones, in-
corporandose a los espacios culturales de la entidad; al igual que la antigua ferreteria
ubicada en el bajo del edificio de Manuel Cortina.

En el afio 2004 se recuperaba el color almagra de la fachada principal, reme-
morando la tonalidad con que la concluyera Anibal Gonzalez tras el incendio. Esta
intervencion tuvo lugar dentro de un paquete de actuaciones dirigidas fundamental-
mente a la limpieza, consolidacion y reparacion del conjunto de fachadas, exteriores
e interiores. La vistosa transformacién tonal ha recuperado el contraste cromdtico
original entre los elementos pétreos y el fondo mural de la fachada regionalista, con-
tribuyendo a reforzar, por la fuerza del color, el papel protagonista de la Casa Cuadra
en la generacion y cualificacion del historico espacio de la plaza de San Francisco.
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FIESTA'Y ESPECTACULO EN LA PLAZA

FIESTA Y ESPECTACULQO

EN LA PLAZA

Francisco Ollero Lobato

A la izquierda, detalle de Plaza Real and procession of
the Corpus Christi at Seville. David Roberts (c.1840)
Grabado en plancha de acero, técnica mixta, Laurence
Shand grabados, Sevilla

San Fernando
Bartolomé Esteban Murillo (c. 1670).
Oleo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid

LAS CELEBRACIONES EN LA PLAZA. UNA TIPOLOGIA FESTIVA

Siendo San Francisco la principal plaza de la ciudad reconocida asi al menos
desde fines de la Edad Media, se convirtio en el lugar esencial de las celebraciones
festivas, especialmente durante la Edad Moderna, cuando su definitiva constitu-
cion como sede del poder civil y judicial le hace ganar definitivamente protagonis-
mo frente a otros espacios urbanos, como la actual plaza del Duque o los alrededo-
res de la Catedral. A la ratificacion institucional de la fiesta en su superficie, con
las condiciones de protocolo y rito que marcaba este proceso, se unia al caracter
multitudinario que su amplitud permitia para la participacion del ptblico en las
celebraciones, de modo que la plaza reproducia durante esas festividades el modelo
estamental y el teatro visible de la sociedad del Antiguo Régimen.

Como tantas otras plazas principales o mayores, la plaza de San Francisco seria
un lugar predilecto para las fiestas de toros que se celebraran en la ciudad, aquellas
“efecto de la bizarria espariola, que apropia este festejo, mirado con cefio por los extranjeros,
a sus mayores alegrias”, como indica Ortiz de Zuiga'. Desde el siglo XVI, y tal como
refiere Cervantes, se celebraban estos especticulos en la plaza en el dia de Santa Jus-
ta y Rufina, organizados por la Hermandad y Cofradia de Santa Ana. Pero la fiesta
de toros destacaria fundamentalmente como recurso aplicado a las celebraciones de
cardcter extraordinario, como parte de los regocijos con que la ciudad destacaba los
acontecimientos mas sefialados. En la sacralizada Sevilla del XVII, aparecen tales
fiestas como conmemoracion de festejos de caracter religioso, como tras la beatifica-
cion de San Ignacio, en 1610, y en la canonizacion de San Fernando en 1671. Pero
sobre todo la lidia en la plaza acompanard los hechos festivos relacionados con el
patrimonio de la monarquia, la vida del monarca o de la familia reinante. Por ello
no faltaran en acontecimientos como las bodas imperiales de 1526, la mayoria de
edad de los reyes, como la de Carlos II celebrada en 1675, los enlaces matrimonia-
les de reyes o futuros herederos, como sucederia en 1680, o 1704, los nacimientos
de nuevos infantes, como en 1730, o la presencia del primer borbon en la ciudad
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en 1729. También en los fastos por las proclamaciones reales se hacen fiestas con
toros en la plaza, salvo en el comienzo del reinado de Carlos IV, cuando el ejercicio
previsto en este sentido es trocado por juegos de cafias y carreras.

El juego con los toros aparece relacionado con el ocio propio de la aristocracia,
el manejo del caballo y de manera mas genérica, al aprendizaje de la lucha con el
animal como remedo de la caza y de la guerra. Las fiestas organizadas en este sen-
tido desde el siglo XVI se caracterizaban por el esfuerzo desarrollado por los caba-
lleros jinetes para lidiar al animal; poco a poco, adquiere protagonismo en la fiesta
el matador de los toros, a pie y de estrato social popular. El patrocinio aristocrético
Carlos V lanceando a un toro en la plaza de Valladolid. de la fiesta, y el protagonismo ecuestre de la misma se confirma desde 1680 por la

Francisco de Goya (1814-1816). participacion sefialada de la Real Maestranza de Caballeria en la configuracion de

Agua fuerte, aguatinta, punta seca, buril y bruiidor. los aspectos variados de la fiesta en la plaza, tales como las correspondientes a las

Museo del Prado, Madrid celebraciones de 1730, con el rey en la ciudad, o de 1738, en el enlace matrimonial

del futuro Carlos III. Sin embargo, el auge de la corporacion significaria finalmente

la decadencia de la plaza como coso taurino, pues la construccion de un edificio

especifico para albergar la fiesta de los toros en la ciudad, sufragado por la Maes-

tranza, terminaria por sustituir el uso del espacio puiblico de San Francisco para este
tipo de celebraciones.

Plano de la plaza de San
Francisco organizada para una
corrida de toros.

Sobre las estructuras efimeras
levantadas para acoger las
fiestas taurinas por el
casamiento de Carlos de Borbon
en 1738.

Tinta y aguada,

Archivo Municipal, Sevilla
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Los torneos,y fiestas de cafias conformaban otra opcién festiva donde el juego
con el animal tenia especial relevancia. La primera de estas actividades ludicas, de
origen medieval, tuvo atin un papel destacado en la plaza durante las fiestas impe-
riales por Carlos V, y todavia en 1622 los gremios de gorreros y sederos organizarian
uno en el marco de las fiestas inmaculadistas celebradas en la urbe. En cuanto a
las cafas, era un tipo de juego ecuestre y bélico que tenia un origen musulman.
Se trataba de organizar fingidos combates entre contendientes divididos en cua-
drillas, que resolvian un aparente conflicto mediante el lanzamiento de cafias o
lanzas. Especticulo unido al dominio del caballo y la exhibiciéon ecuestre, como
su desarrollo exigia ademds una superficie amplia para el juego, aparecia asociado
a la fiesta de los toros e incluso al patrocinio de estos actos por parte de la Real
Maestranza de Caballeria. En el siglo XVII destacaron las cafias organizadas para la
fiestas por la Inmaculada Concepcion en 1617, o las celebradas en 1680 con motivo
del casamiento de Carlos II con Maria Luisa de Orleans. Durante el Lustro real se
celebrarian cafias en la plaza en varias ocasiones aprovechando la presencia de los
reyes, como en abril de 1729, o en enero y marzo de 1730.
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Procesion del Corpus Christi en Sevilla.
(c.1780). Andnimo. Dibujo a la aguada, basado
en una representacion original de Nicolas
Gordillo (1747), Coleccién particular, Madrid

La Semana Santa en Sevilla. Vista de la

Plaza de la Constitucion de Sevilla en el

acto de pasar la cofradia de Monserrate.
M. Grima (1801). Litografia,

Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid
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Como espacio principal de la ciudad, la plaza de San Francisco se convirtié desde
la Edad Media en parte esencial de la estacion del Corpus Christi, itinerario corres-
pondiente al paso de este cortejo por las calles de la urbe, formando parte de un
recorrido que ya era considerado como acostumbrado por el arzobispo Manrique en
15322, Se trataba de la procesion religiosa mas importante durante la Baja Edad Me-
dia y los siglos de la Edad Moderna en Sevilla. La plaza permitia acoger una multitud
de gentes durante la celebracion eucaristica, atraidos por la perspectiva visual que su
extension ofrecia a los espectadores, y también por ser lugar destacado en la represen-
tacion de autos y entremeses que, desde los carros, se venian realizando delante del
Santisimo y mas tarde, una vez finalizado el cortejo. Las paradas acostumbradas in-
cluian la Catedral, la calle Génova y el referido 4mbito, con segura representacion de-
lante del edificio de la Real Audiencia. La plaza se adornaba con especial dedicacion
para esta celebracion, disponiéndose perspectivas en los arcos de las galerias de las
casas capitulares, y adornandose la composicion de la fuente, mientras que el cabildo
fomentaba su arreglo con la presencia de telas, damascos y terciopelos en las fachadas
de los edificios. Por su parte, el suelo hollado por el paso del Santisimo se cubria con
romero, juncia y otras plantas aromadticas que perfumaban los aires callejeros durante
la ocasion. Otros cortejos anuales por la plaza, como los de las cofradias de la Semana
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Santa, irian adquiriendo mayor prestancia en su paso por la plaza desde el siglo XVIII,
cuando se impusiera como parte del itinerario oficial de las carreras de estas herman-
dades, aunque aun se sefialase en los tiempos de Blanco White que el adorno de la
plaza era de menor empaque que el que se realizaba para la citada fiesta eucaristica’.

La cercania de la plaza a la Catedral a través de la calle Génova, y su propia
importancia en la ciudad la hicieron carrera de otras procesiones religiosas. A la
celebracion del dia de Ia festividad de una advocacién se unian otras motivaciones
para las salidas extraordinarias, fundamentadas en la celebracion y acciéon de gracias
de natalicios, celebraciones festivas o victoriosas de la familia regia o la casa reinan-
te, rogativas o agradecimientos por los ceses de epidemias o hambrunas, o el culto
por la Inmaculada Concepcion, patrocinado por asociaciones religiosas como las
hermandades de San Pedro ad Vincula o la cofradia de la Concepcion de Regina.
También durante el siglo XVII destacaron las salidas del Santo Cristo de San Agus-
tin, de gran atraccion popular, y la de la imagen de la Virgen de la Hiniesta, devocion
propia del cabildo municipal. Ambas imdgenes fueron portadas para rogar por el
cese de la terrible epidemia de peste en 1649. En el siglo XVIII se rescata la salida
publica de la Virgen de la Sede con el relicario busto de San Leandro, y una especial
piedad, fomentada durante la dinastia borbonica, hacia la estacion de la reliquia del
Lignum Crucis. A las salidas anuales de la Virgen de los Reyes se unirian otras de

Alegoria de la Virgen Inmaculada.
Juan de Roelas (1616). Oleo sobre lienzo,
Museo Nacional de Escultura, Valladolid 1720 por el levantamiento del cerco de Ceuta o en 1771 como accion de gracias por

el nacimiento del infante Carlos Clemente. Otros recorridos que incluian la plaza

caracter extraordinario, como la organizadas en 1708 para el auxilio de la guerra, en

_ - - en su itinerario fueron los del Santisimo, llevados a cabo desde la Sacramental del
Interior con orla tipografica de libro fiestas e [a S. Sagrario, el de la Inmaculada de la catedralicia capilla de Molina, o el de la Virgen de
lglesia Metropolitana y Patriarcal de Sevilla al nuevo . ) . i . )

culto del sefior rey S. Fernando el tercero de Castilla y la Antigua, sacada en procesién con motivo de la inauguracion de su capilla en 1738.
de Leon. Fernando de la Torre Farfan (1671).
Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid Las fiestas de beatificacion y canonizacion tuvieron a la plaza como testigo, tanto

en el caso de las celebraciones que por tal motivo adoptaron el caracter de triunfos
de naturaleza mds o menos multitudinaria y espontinea, como en otros posteriores

donde Ia fiesta publica se desarrollaba organizada en procesiones que discurrian

% DE LA por las calles de la ciudad. Los primeros de estos fastos recogieron la satisfaccion del
‘ﬁ 1G LESIA publico en la plaza tras el conocimiento de alguna de estas noticias, como en el caso
N - s . . .
& MII.;_I" FA%];?}IECT:LNA' de la beatificacién de Ignacio de Loyola en 1610, aunque lo cierto es que durante
-g Ve e e estos primeros aios del XVII la celebracion festiva procuraba limitarse mas bien
PRESEAIR a los interiores de las casas de religion respectivas, como ocurriria en Sevilla en el
= REYS. FERN&NDD o €= 1 .
caso de las canonizaciones “espafiolas” de 1622, correspondientes al ascenso a los
ml.l‘.ﬂﬂ D.E CASTILLA . . . . .
g TN ko i altares de San Ignacio, San Francisco Javier, y Santa Teresa, siendo especialmente
Eprng H Y
Ao by L o it pos b Sected LY celebradas en el caso de los santos de la Compaiiia de Jests.

CLEHENTE X

@FR K
-ﬂ-M-ﬂ-'ﬂ'ﬁHThHm m‘El‘Tm . . I . . . .
La organizacion de 1tinerarios proceswnales que con esa ocasion tuvieron a la

plaza como parte de su recorrido sera acontecimiento repetido a lo largo del Barro-
co, en especial tras las celebraciones por los avances en las confirmaciones papales
de la creencia en la Inmaculada Concepcion de Maria, y con la canonizacién triun-
fal de Fernando IIl en 1671. Asi, la plaza presenciard en la primera mitad del XVIII
los cortejos en honor al santo papa Pio V en 1713, San Juan de la Cruz en 1728, el
descubrimiento de los restos de San Pedro Pascual en 1743 o la de los nuevos santos
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Auto de Fe presidido por Santo Domingo de Guzman.
Pedro Berruguete (1493-1499). Oleo sobre tabla,
Museo del Prado, Madrid

Auto de fe en la plaza de

San Francisco de Sevilla en 1660.
Anénimo. Oleo sobre lienzo,
Coleccion Particular

capuchinos San José de Leonisa y Fidel de Sigmaringa en 1748. Tras las celebracio-
nes de ambito mas reservado en el seno de las iglesias o comunidades religiosas a la
que pertenecian los nuevos santos, la organizacion de un recorrido publico con la
imagen hacia extender la alegria por la canonizacion a la ciudad entera, a la vez que
convertia la asistencia del publico en un elemento de refrendo y propaganda de la
orden o colectivo religioso que hace suyo tal acontecimiento*.

Dentro del capitulo de las festividades religiosas, tuvo un apartado singular la
celebracion de autos de fe de cardcter general que vinieron a celebrarse en este es-
pacio publico. Se trata de una ceremonia cuya presencia en la plaza era excepcional,
y vinculada al caracter ejemplarizante de determinados procesos que contaban con

reincidentes y delitos de caracter grave, donde se buscaba la publicidad del acto en
un espacio central y publico de la ciudad. Durante el siglo XVII hubo varios autos
de fe que se celebraron en San Francisco, por ejemplo en los aflos 1624, 1648, el

celebrado en abril de 1660 con un centenar de causas y el juicio de un relajado, y
del que se existe descripcion pictdrica, y el del afio de 1666, con seis relajados. Con
el paso del tiempo, estos autos generales pasarian a desarrollarse en el interior de las
iglesias, disminuyendo el namero de los celebrados en la plaza. Matute sefiala que
ya en 1693 dos judios recalcitrantes serian objeto de auto particular en el interior
del convento de San Francisco, extrafiando el caracter cerrado de ese juicio para
acusados de tal gravedad.



Auto de Fe en la plaza Mayor de Madrid.
Francisco Rizi (1683). Oleo sobre lienzo,
Museo del Prado, Madrid

FIESTA'Y ESPECTACULO EN LA PLAZA

La organizacion de los autos en la plaza conllevaba la construccion de extensas
estructuras efimeras y la elaboracion de un protocolo celebrativo complejo. Tras su
pregdn por la ciudad, se llegaban a cerrar las puertas de acceso a la misma para evitar
el exceso de concurrencia a los actos, y propiciar la solemnidad de la fiesta, vinculada
a la celebracion de la vida eterna y el arrepentimiento. Por ello, el dia de la vispera,
una procesion con asistencia del cabildo civil portaba una cruz bajo palio que era
instalada en un altar situado al efecto en la plaza y velado por religiosos. Al dia
siguiente era la procesion de los reos, que, acompanados por los inquisidores, reco-
rrian el trayecto existente desde el convento de San Pablo o la sede del Santo Oficio
en Triana hasta la plaza de San Francisco. Una vez en ese espacio, los autos tenian
lugar en estrados levantados sobre andamiajes de madera. Los reos se colocaban en
caveas de distinta altura, dispuestos segtin la naturaleza y gravedad de sus delitos.
Frente a ellos, se situaba en otras gradas el tribunal inquisitorial, los cabildos de la
ciudad, los miembros de la Audiencia y otros invitados, extendiéndose su graderio
hacia las galerias de las casas consistoriales. Estos estrados debian tener ademas altar,
compartimientos y otras oficinas para comodidad de los asistentes, y la estructura era
cubierta con toldos para aislarla en lo posible de las inclemencias del tiempo.

Precisamente el cumplimiento de las condenas capitales pasaba, segtin el decoro
necesario, a ejecutarse con posterioridad por la justicia ordinaria. La plaza seria, sin
embargo, testigo de diversas ejecuciones civiles, vinculadas a hitos ejemplarizantes sobre
la criminalidad en la Sevilla del Antiguo Régimen, bien por el caricter paradigmatico
de los condenados, bien por la gravedad de los crimenes acaecidos. Entre los primeros,
puede sefalarse la ejecucion en 1634 del Almirante Benavides, acusado de perder la flo-
ta a manos de los holandeses. Seria el segundo caso el de las condenas por delitos contra
el monarca, como el caso de los estudiantes que se ahorcaron y degollaron en 1621, o la

muerte de Juan Mojica, acusado de matar a su mujer y que seria ajusticiado en 1727°.

La plaza de San Francisco fue también el escenario de las proclamaciones de los
reyes, la fiesta de la adhesion ciudadana y la prueba de fidelidad de los cabildos a la
monarquia. Para la ciudad de Sevilla, se trataba de una demostracion de vasallaje,
y también de un motivo de complacencia, por cuanto se repetia una tradicién que
se creia excelente en las celebraciones histéricas del inicio de cada reinado. La pro-
clamacién real consistia fundamentalmente en el acto de alzamiento del estandarte
real, y tendria uno de sus estrados en el espacio publico de la plaza, acto repetido
en otros dos escenarios de la ciudad, el alcdzar de la ciudad como palacio real y los
alrededores de la Catedral.

Reglamentada en sus aspectos de protocolo, la proclamacion implicaba la orga-
nizacién de la carrera, donde una comitiva de los capitulares “en forma de cabildo” y
ordenada conforme prelacion ascendente se dirigia a las casas del Alférez Mayor de
la ciudad, el encargado de la custodia del pendén de la ciudad. Posteriormente ese
cortejo regresaba hasta la plaza para el acto de la proclamacion, siempre embocando
el regreso a la misma desde la calle Sierpes, y tras un recorrido amplio por las calles
de la ciudad. El tablado de la celebracion, situado junto a las casas del cabildo,
se describe siempre rodeado de barandas de madera, y cubierto con alfombras y
terciopelos; desde alli el Alférez Mayor, acompanado de otras autoridades muni-

89



FIESTA'Y ESPECTACULO EN LA PLAZA

Dos imagenes con estructuras efimeras que se
levantaron con motivo de la visita de Felipe II. Del libro
Recebimiento qve hizo la mvy noble y muy leal Ciudad de
Seuilla, a la C.R.M. del Rey D. Philipe. N.S... (1570).
Juan de Mal Lara, Biblioteca Nacional de Espafa

cipales, proclamaba al monarca con el movimiento del pendon. El acto solia estar
acompanado de medallas o monedas que, se acufiaban al efecto, para ser arrojadas
y repartidas entre el publico asistente, mientras que también se escuchaban en el
acto salvas de artilleria, y disparos de armas de fuego.

La proclamacién implicaba al adorno de fachadas, ventanas y salon de estandarte
de la casa del propio Alférez Mayor, y también del exterior de las moradas de los propios
vecinos de la ciudad. Por su parte, como mencionamos con anterioridad, los gremios
y corporaciones, ademds del cabildo civil, elaboraban diversos aparatos efimeros con
los que celebrar el jubiloso inicio de cada nuevo reinado. La noche de la proclamacion
se invitaba por el cabildo municipal a las demas autoridades de la ciudad, donde se les
obsequiaba con un 4gape mientras se presenciaban luminarias y fuegos artificiales. La
ritualizacion del acto se confirmaria en sus aspectos principales desde la proclamacion
de Felipe III el 4 de enero de 1599, aun cuando para esa ocasion la plazuela de los
marqueses de la Algaba, titulo que ejercia la funcién de alférez mayor del cabildo a la
sazdn, sustituyera a la catedral como uno de los estrados de la proclamacion®.

La celebracion de los nuevos reinados se intensificaba con la visita de los reyes,
momento donde se hacia especialmente vivencial la exaltacién monarquica recurren-
te de proclamaciones y fiesta reales. La habitual ausencia del rey, resuelta con la con-
tinua alusion a su autoridad y la exposicion de imagenes y retratos, sera ahora susti-
tuida por su presencia fisica, motivo de orgullo y de compromiso con la monarquia’.

El paso de la comitiva real por la ciudad se resolvia en una carrera desde el in-
greso del cortejo en su trama urbana hasta su acomodo en la residencia regia de los
Reales Alcizares, camino en donde la plaza de San Francisco seria habitualmente
hito de interés y objeto de preocupacion festiva. La entrada tradicional para la ca-
rrera real era el Arco de la Macarena, ingreso a la ciudad de Fernando el Catélico
y Germana de Foix en 1508, o del emperador Carlos V en marzo de 1526 para
celebrar su casamiento con Isabel de Portugal en el Alcazar sevillano, comienzo de
un itinerario urbano culminado con la recepcién del ilustre visitante por el cabildo
religioso en la Puerta del Perdon catedralicia. En ambos casos el papel de los arcos
como adorno de indole clasicista de la carrera real fue notable, especialmente en
el caso del monarca nacido en Gante, cuando hasta siete estructuras de este tipo
custodiaban su paso por las calles sevillanas hasta la Catedral. Para esta ocasion la
plaza se convertiria también en escenario de justas, juegos de cafias y toros, regocijos
ofrecidos por la ciudad al monarca.

El modelo mas elaborado en la construccion semantica de una entrada real en la
urbe correspondera a la llegada de Felipe II a la ciudad en 1571, cuando se propone
un programa iconografico donde se exalta el papel de la ciudad en el trafico comer-
cial con las Indias y la potencia de la tierra de Sevilla en el marco de la economia pe-
ninsular, expresada mediante los recursos propios de la cultura clasicista adoptados
con tal fin por un circulo de humanistas sevillanos, entre los cuales se encontraban
Duarte o Juan de Mal Lara. Tras navegar por la curva del rio, el monarca ingresaria
en la ciudad por la Puerta de Goles, y tras su paso por la Carcel Real y Sierpes, re-
cibirfa en la plaza de San Francisco las bendiciones de mas de cuatrocientos frailes



Del libro Recebimiento qve hizo la mvy noble y
muy leal Ciudad de Seuilla, a la C.R.M. del Rey
D. Philipe. N.S... (1570). Juan de Mal Lara,
Biblioteca Nacional de Espafa, Madrid

Entrada de Felipe V en 1729, del libro

Annales eclesiasticos,i seglares de la...

ciudad de Sevilla que comprehenden la Olimpiada,
0 lustro de la Corte en éella...

Pedro Tortolero (1748). Talla dulce,

Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla
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de san Francisco que, al decir de Mal Lara, ocupaban los flancos del recorrido del
monarca en su camino por el espacio que nos ocupa.

Durante el Barroco, la entrada de Felipe IV en Sevilla en 1624 volveria de nuevo
a repetir el ingreso por la Macarena, al norte de la ciudad. La potencia de los fastos se
vio limitada por las leyes contrarias al lujo y el exceso que se promulgaron en esos afios
del reinado del rey Planeta. El modelo de carrera donde tenia un papel destacado el
paso del cortejo por el rio serfa el utilizado con ocasion de la llegada de Felipe V en
febrero de 1729, marcdndose su paso por la plaza mediante una valla y la presencia de
dos arcos de compleja ornamentacion, elaborados por el gremio de la Seda y el de Pla-
teros, el de esta tltima corporacion situado en el comienzo de la calle Génova. Tam-
bién el paso del curso fluvial indicaba el camino de Carlos IV en su llegada a la ciudad
en 1796, con el adorno de la fuente de la plaza de San Francisco a modo de templete
clasico de planta centrada, y la posicion del adorno de los diez gremios en una fachada
a la manera de un palacio romano organizado conforme al desarrollo de los 6rdenes
clasicos. El rey José I visitaria la ciudad de manera oficial en febrero de 1810, aunque
haciendo su entrada desde la Puerta de San Fernando hasta el Alcizar, obviando en
su carrera el paso por la plaza de San Francisco. En su segunda aparicién en la capital
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José Bonaparte en la Plaza San Francisco. Del
libro Entrée du Roi Joseph a Séville. Martinet
(1838), Grabado en plancha de acero y coloreado a
mano. Procede de la obra, France Militaire.
Grabados Laurence Shand, Sevilla

Carro tercero de la mascara en honor de
Luis Jaime de Borhon.
Grabado por Agustin Moreno (1742) sobre dibujo de
Domingo Martinez,
Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla

surefia, en abril de ese afio, su camino hacia el alcazar si discurriria por el principal
espacio publico de la urbe, lugar donde una orquesta amenizé el acontecimiento
desde la logia de las casas capitulares. Tras la guerra, la visita de Isabel de Braganza en
1816 significard un acto de enorme esfuerzo festivo entre las distintas corporaciones
en el ambiente postbélico de la Sevilla fernandina, entre ellas la Audiencia y el ayun-
tamiento ubicados en la plaza. La carrera se ornamentaria con diferentes adornos
pintorescos, donde destacaban los efectos de luz, color y los juegos caligraficos.

El epigono de las visitas reales en el Antiguo Régimen, en circunstancias poli-
ticas excepcionales, serd la llegada a la ciudad de Fernando VII en 1823, preso del
gobierno liberal en su huida de las tropas francesas del Duque de Angulema. La
carrera del monarca pasaria por las casas del cabildo, adornadas con arafias y dosel
con una pintura del rey, en esta ocasion acompanado por una alegoria de la consti-
tucion, un cambio destacado en el retrato real en las fiestas, que habia manifestado
la potestad y autoridad del monarca mediante su sola imagen, sin las limitaciones
legales promovidas por los nuevos tiempos.

Otros festejos relacionados con la monarquia eran los que celebraban los casamien-
tos de miembros de la familia real, los nacimientos de nuevos infantes o las victorias en
la guerra o en los acuerdos de la diplomacia. Ademas de las rogativas o de los Te Deum
relacionados con esos sucesos, la vertiente celebrativa en la plaza inclufa determinados
protocolos, como los tres dias de luminarias en los casamientos, marcados con celebra-
ciones de danzas, y las marchas de antorchas, méscaras o fiestas de toros y cainas de dos
jornadas con los que se solian celebran los natalicios referidos. El cabildo adornaba en
esas ocasiones la doble galeria de su logia, con el acompanamiento de musica y danzas®.
Ya en el siglo XIX, la llegada de la Junta Central a la ciudad en 1808 “con arreglo a
las etiquetas usuales tratdindose de reyes, principes y preeminentes dignatarios”, marca-

ria una serie de celebraciones que alterarian el rumbo festivo tradicional’.

Finalmente hay que sefalar el papel de la mascarada en la actividad festiva de la
plaza. Se trataba de una tipologia organizada por las corporaciones gremiales, y por los
colegios docentes de la ciudad, en especial el de la universidad Santa Maria de Jesus,
el dominico de Santo Tomas y el jesuita de San Hermenegildo. La mascarada, basada
en sus aspectos esenciales en los triunfos cldsicos, aparecié en Sevilla en la segunda
mitad del siglo XVI como fiesta auténoma, en los actos de celebracion de la victoria
de Lepanto y el nacimiento del principe Fernando de Austria en 1570 y 1571, y su
desarrollo se haria mas complejo a lo largo de los siglos del Barroco. Se organizaba
conforme a un tema general que fue tomando el caracter de alegoria o fibula funda-
da en la cultura grecorromana para la organizacion de sus contenidos. Integraban la
mascarada diversas cuadrillas que acompafaban carros de cardcter jocoso o serio. Los
aspectos parateatrales del disfraz, la intervencién del publico, la musica, la danza y los
entremeses y pequefas piezas dramdticas conformaban estos eventos festivos, donde
contrastaba el éxito popular de sus aspectos creativos y burlescos con sus contenidos
cultos y metaforicos, basados en la mitologia y la cultura grecolatina®.

El tono de las mascaradas se haria mas cultivado y sujeto a los limites de la ale-
goria en los afios finales del siglo XVIII, como se observa en la organizada por los



Sobre estas lineas, detalle del Garro del Aire.

Ala derecha, Carro del Parnaso (Carro del homenaje de Apolo y
las tres Nobles Artes a los monarcas).
Domingo Martinez y otros (1748).
Oleo sobre lienzo, Museo de Bellas Artes, Sevilla

Estas pinturas expuestas en el Museo de Bellas Artes de
Sevilla pertenecen a una serie de ocho lienzos que
representan los carros triunfales que desfilaron en Sevilla en
la Mascara que los obreros de la Real Fabrica de Tabacos
organizaron con motivo de la exaltacion al trono de
Fernando VIy Barbara de Braganza, en 1747. El lienzo
representa el momento de la entrega de los retratos de los
reyes al Ayuntamiento. La escena tiene lugar en la Plaza de
San Francisco. Aparecen damas en los balcones, frailes en la
azotea y grupos de espectadores laicos y religiosos. El carro
del Victor se encamina hacia la calle Génova, mientras que
el del Parnaso se dirige hacia el edificio municipal. Los
retratos de los reyes se han bajado del trono de este tltimo
carro y estan siendo entregados al Asistente y al Procurador
Mayor ante la puerta del Apeadero.

Carro del Aire. Domingo Martinez y otros (1748).
Oleo sobre lienzo, Museo de Bellas Artes, Sevilla
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Diez Gremios, bajo la autoria intelectual de Candido Maria Trigueros, con motivo

del nacimiento de los infantes Carlos y Felipe y la firma de la paz con Inglaterra,
cortejo que pasaria por la plaza de San Francisco bajo un inacabado arco triunfal.
En abril de 1789 seria la universidad la que sacaria a las calles el “triunfo de la sabi-
duria sobre el error”, con motivo de la proclamacién de Carlos IV. Ese sentido més
académicamente alegorico de la mascarada se mantiene una vez entrada la siguien-
te centuria, como se observa en el cortejo organizado por la compafiia del teatro
comico de la ciudad en 4 de junio de 1814, con representaciones alegéricas de las
virtudes y caracteristicas del buen gobierno, acompafiadas con los paises aliados
contra Napoledn y un carro triunfal con el retrato del soberano.

EL ORNATO, LA CONFIGURACION DE UNA REALIDAD PERECEDERA

La realidad cambiante de la plaza como escenario de la fiesta estaba sometida
a un proceso de transformacién donde el ornato adquiria diferentes rangos de je-
rarquia. La obligacién de adornar las calles y plazas durante los fastos estaba fun-
damentada en la tradicién y en la necesidad de actuar en correspondencia con el
papel representativo y protocolario de la celebracién. Por ello se solicitaba por los
concursantes y organizadores el arreglo de fachadas y balcones, reiteraindose este
punto de modo tal que hasta se consideraria una obligacién necesaria, cuyo in-
cumplimiento podia derivar en sanciones o tal vez en pleitos, como el que sirvié de
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amenaza a la propia Audiencia en alguna ocasion donde no acudiria al arreglo de
sus balcones al paso de cofradias y estacion del Corpus.

El primer nivel de ornamento lo constituia el uso de telas colgantes que adorna-
ban los edificios de la plaza, acompafiados en ocasiones singulares por otros adornos
y elementos decorativos. El uso de estos elementos tenia componentes significativos
muy evidentes, como los colores dorados y carmesies, relacionados con la realeza y
la santidad, los dos temas recurrentes en la exaltacion festiva del Barroco. El cabildo
sacaba a la plaza en determinados festejos raros tapices, que propiciaban un marco
de selecto lujo al alcance de la institucion municipal, tal como haria al paso de la
mascarada de la Real Fabrica de Tabacos en la exaltacion al trono de Fernando VI,
recogida en la serie pictdrica iniciada por Domingo Martinez. Por su parte, el dosel
enmarcaba el &mbito propio del monarca, bajo el cual se situaba el retrato o incluso
la propia presencia fisica de sus majestades, como en el caso de los festejos de la
plaza que fueran presenciados por los reyes Felipe V e Isabel de Farnesio desde la
galeria del ayuntamiento. Como adorno de las galerias, cabe destacar junto al dosel
la presencia de pabellones y arafias que conformaban un disefio a modo de gabinete
o interior para la logia, especialmente en los afos finales del siglo XVIII y en los
comienzos de la siguiente centuria'l.

Detalle de la fachada del Ayuntamiento del Carro del Parnaso
(Carro del homenaje de Apolo y las tres Nobles Artes a los Estos ornatos, que parecen extenderse proporcionalmente a la reduccion del len-

monarcas). Domingo Martinez y otros (1748). guaje emblemadtico e icdnico que se produce durante los afios de la Ilustracion, per-

Oleo sobre lienzo, Museo de Bellas Artes, Sevilla mitieron completar la gramdtica mas solemnemente arquitecténica que se consentia

como aparato artistico de las celebraciones. En general, el empleo de lienzos y tablas

pintadas servian para desarrollar de modo mas detallado el sentido iconoldgico del

Detalle del Ornato de la fachada principal del Ayuntamiento con

motivo de la proclamacion del rey Carlos IV. Miguel Gamborino
(1789). Talla dulce sobre dibujos de Félix Caraza,

Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla el complemento de colores y texturas como marco de una restauracion de la primavera,

ornato que envolvia la fiesta, que en ultima instancia remitia a la conformacién de un

universo floreciente a través de la ornamentacion vegetal y animal. Se trataba de evocar

que como artificial consumacién de un nuevo persil o jardin, con sus connotaciones de

renacimiento pagano o resurreccion cristiana, conformaba el 4mbito adecuado para la
= representacion o los fastos”.

\ | En el campo de lo pictérico, corresponde un papel de extraordinaria importan-
7 - cia la presencia del retrato real en la fiesta. Se trataba de la representacion del rey
ausente, que otorgaba un elemento retérico de suspensidon en el marco festivo y a
II veces jocoso de la celebracion. La presencia del rey en la plaza se ajustaba al papel

paulatinamente mas sobresaliente de este espacio publico como lugar destinado a
| la exaltacion de la monarquia, en especial cuando se ajusta y reglamenta con mayor

1 precision los aspectos relacionados con las ceremonias asociadas a las proclamacio-

nes reales, con la carrera del cabildo para la recogida del pendén real y el escenario

de la jura en San Francisco. El retrato real se sitia en las fachadas de las institucio-
nes principales de la plaza - cabildo civil y real Audiencia, en los principales apara-
tos efimeros levantados para las celebraciones, e incluso en las fiestas moviles como
/n ' =5 las mascaradas. A veces el retrato comprendia a diversos miembros de la familia
real, como cuando en la entrada de Felipe V y en el arco de los plateros, en el dosel

=
=
=
=

! abierto hacia la plaza aparecia el retrato de sus majestades, en el opuesto hacia la

i T 1 T £2iF P via de Génova los principes, y en su interior uno de los infantes. Los retratos reales
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Detalle de uno de los dleos de Domingo Martinez (1748),
del Museo de Bellas Artes de Sevilla, donde
se aprecia el cortejo a pie de la Mascarada.
Museo de Bellas Artes, Sevilla

Moneda de plata conmemorativa de la proclamacion
del rey Carlos lll en Madrid.
Tomas Francisco Prieto (1759).
Museo del Prado, Madrid
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recibian también el aparente homenaje del mundo entero cuando durante el siglo
XVIII eran sostenidos virtualmente por las partes del mundo, tal como se observa
en el diseiio del aparato efimero del ayuntamiento en 1789. Su exposicion al publi-
co en las fiestas configuraba la confirmacion de determinadas iconografias, como la
de San Fernando durante las de 1671, o el desarrollo de otras vinculadas al monarca
reinante, como en el caso de la imagen de Carlos II, que se ubicaba en la fachada
del ayuntamiento y en la de la Real Audiencia, en este segunda casa convertido en
retrato ecuestre en atropello de los lances de la fortuna. La potencia del retrato
real explica su aparicion en las manifestaciones publicas de afecto a la monarquia en
momentos criticos, como la que se desarroll6 en la plaza con la noticia de la vuelta
del monarca Fernando VII a Espafia en 1814.

Las luminarias constitufan otro elemento del ornato sensorial de la plaza duran-
te los fastos. El ayuntamiento obligaba en su protocolo a tres noches de iluminacion
de los hitos urbanos de la ciudad en las llamadas fiestas reales, proclamaciones u
otros momentos gozosos de la politica de la monarquia o de la familia real. Acom-
paiaba la iluminacién a procesiones y celebraciones extraordinarias de indole reli-
gioso, y aparece ya desde el XVII como un elemento mas o menos espontidneo que
exteriorizaba la alegria del pueblo ante beatificaciones, canonizaciones, y cortejos
ecuestres. La iluminacion favorecia la conversiéon de la noche en dia, y la expresion
viva de la modificacion ambiental y significativa que proponia la fiesta. También,
acompanada de salvas o fuegos artificiales, como los que concluian las fiestas de
proclamacion, se expresaba a través de lo bizarro y lo maravilloso el poder de trans-
formacion de lo celebrativo, comparandolo con la fuerza y el vigor de los volcanes
o la agitacion de la guerra en contraposicion con la alianza o la paz. La variedad de
sensaciones y emociones que comprende lo efimero en la plaza se enriquecia con los
juegos de agua con que se construian riscos o pabellones, fundamentalmente me-
diante el ornato de la fuente de la plaza, la suelta de palomas o el arrojo de monedas
y medallas en las proclamaciones reales. Cabria afiadir aqui el papel de la musica,
cada vez méds asociado al adorno de las casas capitulares en las fiestas reales durante
el siglo XVIII y la siguiente centuria, instalindose en ocasiones los instrumentistas
en las galerias de la logia; a veces con dos orquestas, como las que amenizaran las
luminarias con motivo del nacimiento del infante Carlos Maria Isidro en 1788
desde la galeria y el balcon frente la calle Génova. La danza conformaba otra ma-
nifestacion artistica asociada a la fiesta en la plaza. Era reconocida su participacion
esencial en la fiesta del Corpus Cristi, pero también acompanaba el recorrido de
otras procesiones religiosas. El ayuntamiento sufragaba tales bailes en los casamien-
tos reales y otras fiestas en la plaza, mientras que las mascaradas contaban con sus
propios niimeros de danzantes, acompafiados por musicos adscritos al cortejo.

Un nivel de mayor significacion y jerarquia lo compone el del aparato efimero,
las estructuras temporales que se construyen con ocasion de las celebraciones y
fastos que ocurren en la plaza. Se trata de ornatos patrocinados por gremios, cor-
poraciones laborales, o por el propio cabildo civil, algunos de ellos como hemos
sefialado vinculados a lugares especificos de la plaza, y bajo el patrocinio de determi-
nados colectivos, como en el caso de la logia del cabildo o la fuente, que pugnaban
por celebran la fiesta con la magnificencia que la ocasién requiriera.
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Adorno interior de la Catedral de Sevilla y Vista
de la Giralda engalanada, del libro Fiestas de la S.
lglesia Metropolitana y Patriarcal de Sevilla al nuevo
culto del serior rey S. Fernando el tercero de Castilla
y de Ledn. Fernando de la Torre Farfan y
Matias de Arteaga (1672).
Aaguafuerte sobre plancha de cobre.
Biblioteca Nacional de Esparia, Madrid
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En la ciudad sacerdotal del XVII los altares tuvieron una importancia destacada
en la conformacion de los adornos vinculados a celebraciones religiosas. Seria el des-
tino final de las imagenes de determinadas procesiones extraordinarias, como la de
la Virgen de los Reyes con motivo de la procesién que en honor de la Inmaculada
organizaran los franciscanos en 1622, aparato que seria engalanado por el gremio de
sastres, o la estructura donde se ubicaria la virgen de la Hiniesta con motivo de su
salida en 1649 en rogativa por el fin de la peste en la ciudad. También se trataba de
un ornato particularmente relacionado con determinadas tipologias festivas, como
ocurria durante los autos sacramentales generales que se celebraron en la plaza, cuan-
do se depositaba en un altar la cruz que procesionaba y era velada en la vispera de la
ceremonia que se iba a celebrar en la plaza. De manera singular, destaca los altares
elevados con motivo del importante acontecimiento de las fiestas por la canonizacion
de Fernando III en 1671. En esos fastos, junto a otros adornos alzados en los frentes
mayores de la plaza y en la fuente, se erigieron diversos altares, destacando el dispues-
to por el convento de San Francisco en el paso hacia la plaza, de tres cuerpos y con la
imagen de San Fernando de la capilla de los Sastres en su nicho principal. Su descrip-
cion aparenta la forma de retablo, mientras que eran los taberndculos de plata los que
inspiraban la extensa composicion del construido en la Real Audiencia, formado por
cinco cuerpos superpuestos y dosel, mediante la acumulacion de temas y objetos de
diversa procedencia y donde destaca el uso del mineral argénteo.

Oftras estructuras levantadas en la plaza manifestaban ese influjo de lo retablisti-
co, como se deduce del gran teatro levantado en el frente de levante de la plaza con
motivo de las fiestas de canonizacion de 1671, que se asemejaba, al decir de Torre
Farfdn, al arco exento situado en el frente de las casas capitulares y que junto con
los altares mencionados, conformaban las fabricas mas destacadas del adorno de la
plaza para la ocasion. Estas estructuras evolucionaron para formar auténticos fren-
tes de escena para las celebraciones, como ocurriera con el adorno de la logia del
ayuntamiento, cuya ornamentacién seria responsabilidad de la agrupacién de mer-
caderes de los Diez Gremios durante al menos buena parte del siglo XVIII, quienes
patrocinarian la construccién de diferentes aparatos para las proclamaciones de
Fernando VI, Carlos III y Carlos IV. Sabemos que en las dos primeras efemérides
se aprovecharon los huecos de los arcos de las galerias para situar diversas pinturas
y tallas que componian temas de cardcter variado que exaltaban al naciente rey y su
reinado. En el caso de la proclamacion de 1746 la estructura asemejaria un extenso
jardin, con riscos y arquitecturas que dejaban en su centro aparecer los retratos del
reyy la reina. Para la ocasion de 1759, se traté de configurar una escenografia teatral
con diversas escenas relacionadas con cada hueco en las galerias en una aparente
estructura de tres cuerpos, que aprovechaba la doble galeria, con sus arcos centrales
dedicados a la ubicacion de los retratos reales y el escudo de Espafa.

La proclamacion de Carlos IV supondria un cambio amplio en la configuracion
festiva de este frente de la plaza. Tradicionalmente, la fachada plateresca del ayun-
tamiento habia sido adornada unicamente con telas y colgaduras, pero para este
momento se decidié por el cabildo el encargo al arquitecto municipal Félix Caraza
de una amplia fachada efimera, a modo de palacio romano con amplio basamento
y fingida columnata, en cuyo ediculo central se dispusieran los retratos de los reyes
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proclamacion del Rey N.S. Afio de 1789.

Félix Caraza (1789). Talla dulce

Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla

il

ch

i \

; - ; : : : i
{rmindin o shr S wdbomiter poremarued o S i o ot s A b sy e e raerbensnrcrire Wi S Aowe i LA,

iy ol g

sobre la representacién de las partes del mundo. Para ello, los Diez Gremios se
verian desplazados al lado opuesto, donde elevarian también un efimero palacio
con galeria de cinco arcos, mientras en la logia se respetaba la composicion de su
arquitectura para introducir una perspectiva fingida con el escudo de la ciudad, y
sus santos Fernando, Isidoro y Leandro, asi como distintos lienzos situados en los
vanos donde se representaban los forjadores miticos de la ciudad -Hércules y Julio
César, asi como los héroes de su Reconquista. Como mencionamos anteriormente,
el objetivo de este cambio era dotar con una propuesta clasicista a la fiesta, confor-
me al ideal artistico ilustrado, que suponia la exhibicion de una gramatica funda-
Ornato de la Galeria de la Casa del mentalmente arquitectonica, aquella que cubriria la mayor parte de la fachada del

Ayuntamiento de Sevilla para la edificio institucional, e incluso el lateral que abria hacia la calle Génova, mientras
proclamacion del Rey N. S. Afio de 1789.
Francisco Paula Marti (1789). Talla dulce.
Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla

salvaba el angulo sur de la plaza con un ilusorio atirantado regular.

Otra estructura presente en la plaza durante las celebraciones era el arco triun-
fal. Unido conceptualmente en la fiesta de Sevilla durante la Edad Moderna al
recorrido en triunfo del héroe clisico, su empleo estaria vinculado especialmente a
las celebraciones de la monarquia. Ya aparece su uso en el repertorio decorativo de
la visita de Fernando el Catolico a la ciudad, y en 1526, con motivo de las bodas de
Carlos V, los arcos triunfales adornarian el recorrido del emperador desde la puerta
de la Macarena, de acuerdo a unos contenidos para los que Vicente Lled propone
a Pero Mexia como artifice intelectual, personaje que redactaria precisamente una
explicacion de los triunfos en la Antigiiedad, mientras Morales sefiala la posible

adscripcion de su traza a Diego de Riafo y la autoria intelectual a candnigos y
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Arco en las Gradas de la Catedral. Charles Clifford (1862), del
libro Recuerdos fotograficos de la visita de SS.MM. y AA.RR. a las
provincias de Andalucia y Murcia en Setiembre y Octubre de 1862,
por C. Clifford, fotografo de S. M
Biblioteca Nacional de Esparia, Madrid

Cortejo del bautizo del
principe don Juan, hijo de
los Reyes Catdlicos, por las
calles de Sevilla.

Francisco Pradilla y Ortiz
(1910), 6leo sobre lienzo.
Museo del Prado, Madrid
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miembros del ayuntamiento encargados para los actos del recibimiento, como era
el caso de Pedro Pinelo, Francisco de Pefialosa y Luis de la Puerta entre los clérigos,
y Pedro de Coronado por parte de la corporacién municipal™.

La estructura triunfal sera completamente aceptada para las fiestas de exaltacion
de la monarquia, de modo que el arco servira para marcar el itinerario de entradas
reales, entradas de proclamacion y mascaradas que tuvieran como eje central tal
contenido. Este sentido de hito monumental perecedero que jalona el recorrido
auspiciara su construccion durante las fiestas moviles que tenian como eje la calle
Sierpes, la plaza, o el comienzo de la calle Génova, componiéndose estos aparatos
como embocaduras que procuraban el efecto de introducir o marcar la salida del
espacio abierto de San Francisco. En el final de Sierpes se situaria, por ejemplo, el
compuesto por la nacién portuguesa en 1630 con motivo de las bulas de probanza
para la canonizacion de Fernando III. Para el caso del inicio de Génova, el gremio
de sombrereros costed la ejecucion de varios de ellos en las fiestas de proclamacion
de Fernando VI, Carlos III o Carlos IV. También se levantarian arcos en el interior
de la plaza en alguna ocasion extraordinaria, como ocurrié en el caso de las fiestas
de canonizacion de 1671, cuando se erigié una estructura de “rara arquitectura”,
sobre banco con pedestales y arco de medio punto, rematado en pirdmides y pind-
culos de plata. En la llegada de Felipe V en 1729, el recorrido del cortejo real por la
plaza seria sefialado con una valla de madera ricamente pintada, que se iniciaba en
un arco compuesto con cuatro vanos levantado por el gremio de la seda, y culmina-
ba en otro costeado por los plateros, abierto hacia la plaza y la calle Génova, con do-
seles que guardaban retratos del rey y la reina. La fiesta ilustrada optara de manera
resuelta por este tipo de aparato, esencialmente arquitecténico, donde se permitia
reducir el adorno en beneficio de la composicion candnica de sus elementos®.

En este breve recorrido por las estructuras efimeras, es preciso sefialar las dedi-
cadas a la composicion de la fuente en la plaza, un hito exento en su superficie inte-
rior, que permitia la construccion de todo su perimetro, y que contenia el agua ne-




Fuente de la plaza adornada por los plateros durante la
proclamacion de Fernando V1. Pedro Tortolero (1746), grabado
calcogréfico. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

Portadilla del libro Fiestas de la S. Iglesia..., Fernando de la
Torre Farfan (1672). Matias de Arteaga (1672), aguafuerte.
Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid
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cesaria para determinados juegos y recursos asociados a la fiesta. En la canonizacion
de San Fernando, el agua de la fuente facilité el recurso de la construccion de un
supuesto risco natural con elementos pintorescos. El adorno de la fuente tradicio-
nalmente se encontraria asociado al patrocinio de los plateros. Para la proclamacion
de Fernando VI, un grabado de Tortolero nos describe la composicién empleada en
su ornato, esta vez concebido a modo de gran altar de plata exento, con tres cuerpos
de arquitectura dispuestos a modo de peana argéntea, con un perfil de sucesivas
curvas concavas y convexas, mientras su superficie se enriquecia con diferentes obje-
tos de plata y un sol que remataba el aparato efimero, con angeles sobre arbotantes
dispuestos en sus angulos. Lo bizarro y el juego de lo sorprendente se concretaban
en los cafios de agua y vino que dinamizan con su anécdota la mencionada imagen.

Desde la proclamacion de Carlos I1I el adorno de la fuente ird asumiendo una
dimensién mds arquitectdnica, en la linea de la recuperacién de la forma y la limita-
cion de la imagen iconica en la fiesta sevillana. Una base triangular y dos cuerpos de
altura para el levantado en 1759, y una base cuadrada con dos cuerpos, el primero
de orden toscanos y pilares oblicuos en sus angulos, y el segundo un ochavo con
arcos en 1789. Pilastras y columnas conformaban el ediculo levantado por Félix Ca-
raza en este lugar para la visita de Carlos IV, con una iluminacion variada y profusa
a la manera de la estética rococo propuesta para las fiestas de la visita del monarca,
que continuardan como recurso del disefio y formas de la fiesta en la plaza durante
los afios fernandinos tras la guerra de Independencia'®.

LA FIESTA'Y SUS SIGNIFICADOS

Hemos expuesto en estas breves lineas algunos de los significados que estin
asociados a la fiesta en la plaza. Se trataba de construir un universo apropiado para
el rito y su celebracion festiva, a través de una configuracion ideal que apareciera
como un ambito propicio para la conmemoracion, para la exaltacion del caracter
maravilloso y extraordinario que expresaban los fastos. La situacion de la fiesta en
un entorno cldsico se manifiesta en la reiteracion con que se pretende completar la
morfologia de la plaza durante los fastos mediante proporciones regulares; también
en el uso de referencias grecorromanas en el entendimiento de las ceremonias,
como la idea del triunfo aplicable al héroe clasico o al santo, y que tendra su expre-
sién mas consumada en los fastos por la canonizacién de San Fernando en 1671,
y por supuesto en el apoyo en la fabula clasica y en el universo mitolégico para la
metafora destinada a la exaltacion real, presente en proclamaciones y entradas rea-
les y en el tema de determinados cortejos como las mascaradas. Es en ese contexto
donde se puede producir el renacimiento de una nueva primavera, de modo que el
ornato natural o aparente de lo floral y vegetal permite recrear este estado de flore-
cimiento vital que propugna lo festivo.

La plaza, asi, se transforma en un escenario, un corral de comedias de extraordi-
narias dimensiones, como comentara Bonet Correa, donde aparecen los ritos y con-
tenidos de proclamaciones, juras, autos, devociones religiosas y adoraciones eucaris-
ticas, un ambito para la disposicion del publico, el correspondiente a las autoridades
que se alojan en galerias, balcones y gradas, pero también el del pueblo situado en
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Vista y perspectiva de las casas de cavildo de Sevilla
y celebre procesion del Corpus.
Pedro Tortolero (1738), grabado sobre plancha de acero.
Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

Ornatos en la calle Platerias (calle Mayor) con motivo de
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la entrada de Carlos Il en Madrid,
Lorenzo Quirés (1760), 6leo sobre lienzo.
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

azoteas y sobre el solar de la plaza. La distribucion del publico, con el rey a la cabe-
za, adquiere cardcter de alegoria de la propia disposicion social, como ocurriria en
1730 con la presencia de Felipe V en las fiestas de la plaza. En esa ocasion, sentado
en la galeria superior del ayuntamiento, su situacion permitia concebir una especie
de teatro de la memoria que, al estilo de la ubicacién de los Austrias en la casa de
la Panaderia de la plaza mayor de Madrid, hacia decir al cronista que “ahora todos
parecia estaban debaxo de la real Proteccion, y como a los pies del real Throno”!.

Pero, a su vez, la plaza mayor se convierte en escena, un lugar ptblico donde
se puede verificar la representacidn teatral, sustituyendo de algin modo la prohi-
bicion que sobre la representacion de las comedias en los corrales y tablas pesaba
durante buena parte de los siglos XVII y XVIII. Seria en San Francisco donde las
ceremonias y fastos podrian conformar un mundo, un teatro abreviado, donde, me-
diante la reiteracion de juegos y mensajes y el descubrimiento retorico de diversas
metaforas, se hacia posible la confirmacion de unos ideales compartidos por todos.

Indudablemente habria tipologias 0 momentos festivos, como las mascaradas
o los carros de la fiesta del Corpus, que contenian en si desarrollos dramaticos
analogos a los teatrales, dentro del conjunto de tipos festivos que responderian al
caricter de espectaculo, mas que de ceremonia, segun la divisién que establece He-
len Watanabe-O" Kelly para los fastos. Pero también en los aparatos efimeros de la
fiesta, como en el erigido por los Diez Gremios para la proclamacion de Carlos 111
en 1759, la comedia hace acto de presencia, organizando sus escenas como partes
de una representacion.

El refuerzo de los elementos sensoriales como la suelta de aves, las monedas, las
salvas y luminarias permitia la situacion de suspension emocional que hacia al espec-
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Patriotismo de Sevilla.

Escena de la Guerra de Independencia en Sevilla.
Anonimo (s.XIX), talla dulce,

Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla

tador propenso a lo que alli sucediera, de modo que pudiera, como se indica, hacer
18

creer “que las horas pasavan por afios, los dias por siglos, los instantes por horas”
En la fiesta, los elementos bizarros, sugeridos por los juegos de agua de la fuente, o la
transformacién en jardines efimeros de sus estructuras arquitectonicas, ayudaban al
convencimiento de las realidades no mensurables, “suspendiendo la vista y el oido,
porque a tal sensacion no habia sentido”! mientras que la presencia de lo jocoso, en
los carros de las mascaradas, en los juegos de tarasca y otros del cortejo del Corpus,
que pasaban prestados a otras procesiones, incluso las religiosas, permitian proponer
una cierta inteligencia a los juegos de conceptos, pero sobre todo una suavizacion
del mensaje, que acercaba la representacién a lo popular. Serian los siglos barrocos
en la plaza donde, mas que como un dirigido convencimiento hacia el sometimiento
al trono y el altar, se pretende configurar en horizontal una imagen del mundo
compartida, un Theatrum Mundi donde la puesta en comun de unos valores conoci-
dos permitiera a nivel individual transcender la realidad y darle su sentido ultimo.

La reduccién de los elementos icdnicos y decorativos en el ornato de la plaza
durante los afios finales del XVIII y en los primeros del XIX, asi como el retrai-
miento de los elementos populares en determinados cortejos y en las mascaradas,
determinaran la pérdida del caracter masivo de la sugestion de las ceremonias que
fueron desarrollandose en la plaza de San Francisco, sin perder por ello este espacio
publico su condicion protagonista de los aconteceres histdricos, como se manifies-
ta en los sucesos de 1808, la ocupacion francesa de la ciudad o la restauracion de
Fernando VII al trono.
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DE AUDIENCIA DE LOS GRADOS
A REAL AUDIENCIA

Maria del Mar Tizén

Ala izquierda y arriba, anverso y reverso de la Real Cédula de
Carlos V, fechada en Valladolid el 16 de julio de 1549,
por la que se reconocen derechos juridisccionales propios
a la Audiencia de Sevilla frente a la Chancilleria de Granada.
Anonimo (1549), dibujo iluminado sobre pergamino.
ICAS-SAHP, Archivo Histdrico Municipal de Sevilla

EL AGOTAMIENTO DE LAS INSTANCIAS JUDICIALES EN EL CONCEJO HISPALENSE O
“PRIVILEGIO DE COTO JUDICIAL”

esulta paraddjico que la Real Audiencia de Sevilla tuviera su origen en

§ el fuero judicial privilegiado de la ciudad y que significara, al mismo
tiempo, la pérdida sustancial del mismo. A mediados del siglo XVI, y
de manera mas notoria a partir de 1566, la cristalizacion de una Au-
diencia del Rey en Sevilla es ya un hecho, como precipitado final de una sucesiéon de
reformas acometidas por la corona desde el reinado de los Reyes Catolicos vy, sobre
todo, durante la primera mitad de la centuria del quinientos, que reflejan el proceso
paulatino de incorporacién de la justicia ciudadana de Sevilla al principio monarqui-
co imperante en el entorno castellano. La creacion de la Real Audiencia de Sevilla
hunde sus raices en una costumbre observada en la sustanciacion de las apelaciones
en Sevilla desde tiempos de Alfonso X el Sabio, en cuya virtud, los pleitos de sus ve-
cinos habian de fenecer en la esfera concejil, es decir, dentro la ciudad y su término.
El 4 de octubre de 1303, Fernando IV le daba carta de naturaleza legal': “Vi vuestra
carta (...) en que me enbiduades pedir merced que las suplicaciones e la vista que acaescen y
en la villa, que yo touiese por bien, pues yo acd era, que se librasen alld, segund que se libraron
en tiempo del rey don Alfonso mi abuelo, e en tienpo del rey don Sancho, mi padre, que Dios
perdone, e en el mio fasta aqui (...) téngolo asy por bien”. Esta disposicion regia confirma-
ba una préctica de extraordinaria relevancia para la justicia de apelacion sevillana:
se trata del primer testimonio normativo de la vigencia en Sevilla de un privilegio
en virtud del cual los pleitos originados en la ciudad habian de conocerse en ultima
instancia en la misma. Este privilegio ha sido denominado por Bartolomé CLAVE-
RO como “privilegio de coto judicial”, que se ha referido al concejo hispalense de la
época como una “reptiblica judicial” en el contexto castellano?. En efecto, el concejo
sevillano actuaba como una suerte de islote jurisdiccional en lo que a la justicia supe-
rior de alzada se referia, ya que las apelaciones habian de terminar en su término sin
que los litigantes tuvieran que acudir a la corte para una ulterior suplicacion.
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En fechas posteriores al documento de Fernando IV, encontramos reconoci-
mientos normativos palmarios. El Ordenamiento de Alfonso XI de 30 de noviem-
bre de 1337, lo formula brevemente en la disposicion LVIII?, en relacién al Adelan-
tado mayor de la Frontera o Andalucia (oficial regio que conocia de las apelaciones
de las justicias inferiores del territorio andaluz que conformaba este adelantamiento
castellano): “Otrosi: tenemos por bien que quando el Adelantado se fuere de la willa, que
non lieve nunca de la villa ningund pleito nin ningund preso, mas que finque en la villa
segunt que lo usaron en tiempo de los Reyes onde nos venimos.”. En coherencia con el pri-
vilegio de confinamiento judicial, el grado de apelacion ante los alcaldes reales de
corte se supeditaba a la presencia del rey en Sevilla, con la excepcion de los llamados
“casos de corte” (pleitos que, por su especial gravedad o por las caracteristicas de sus
sujetos, pertenecian a la suprema jurisdiccion del monarca), cuya vista requeria el
emplazamiento de las partes ante el tribunal del rey. La administracion personal de
la justicia en Sevilla por los reyes ha sido reflejada por los analistas de la ciudad. Asi,
en una visita a la ciudad (1477), la reina Isabel la Catolica constituyd un tribunal
de justicia presidido por ella misma en una de las salas del Alcizar, donde impartio
justicia durante meses con acusada severidad. Ademas logro reconciliar las dos casas
nobiliarias rivales de los Guzman y los Ponce de Leon, a cuyo frente se situaban el
duque de Medina Sidonia y el Marqués de Cadiz*.

El Ordenamiento de leyes sobre administracion de justicia dado por Pedro I
a Sevilla el 13 de diciembre de 1360, regula una de las manifestaciones juridicas
de la exencién judicial, preceptuando que las alzadas procedentes de Sevilla que
correspondian al adelantado mayor habian de ser resueltas por jueces delegados
establecidos en la ciudad’. El valor juridico tradicional del privilegio quedara consa-
grado en las Ordenanzas municipales recopiladas por orden de los Reyes Catolicos
a principios del siglo XVI°. Estas regulan, de un modo disperso, distintas manifesta-
ciones del privilegio judicial’. También delimitan el ambito del privilegio en sentido
negativo, a través de excepciones tasadas al mismo. Ademas de los casos de corte
ya mencionados, se exceptian las apelaciones en causas que hayan requerido de
comision real®. Como se observa, el “muro judicial sevillano” al que hace referencia

ALVAREZ JUSUE, presentaba algunas grietas’.

LA CONSOLIDACION DE LA COLEGIALIDAD EN LA JUSTICIA SUPERIOR DE ALZADA BAJO
LOS REYES CATOLICOS: EL GERMEN DE UNA AUDIENCIA DEL REY EN SEVILLA

Sevilla, los alcaldes del Adelantado mayor de la Frontera o Andalucia

/ ¢ ‘ or imperativo del privilegio de confinamiento judicial de que gozaba
(\% )|

@ D 57 habian de constituirse en la ciudad para la resolucion de las alzadas in-

====S4\ terpuestas dentro del ambito del privilegio. Hasta las trascendentales
reformas acometidas por los Reyes Catélicos, los alcaldes del adelantado resolvian
de forma unipersonal y graduada los recursos de alzada, vista y suplicacién, que
dieron nombre a estos juzgados singularmente considerados. La manera sucesiva y
escalonada que tenian estos alcaldes de conocer las alzadas motivé la peculiar deno-
minacién de “jueces de los Grados”!°. Durante esa etapa previa, la estructura orga-

nizativa de los alcaldes del adelantado era, por tanto, caracteristicamente vertical y



Insigne ciudad de Sevilla su antigiiedad y nobleza
Del Libro de las Grandezas y cosas memorables de Sevilla...
Pedro de Medina (1548), Xilografia.

Biblioteca de la Universidad de Sevilla

Vista de Sevilla del libro Raccolta di la pit illustri e famose
citta di tutto il mondo. Francisco Valegio (1626),
grabado calcografico. Biblioteca Nacional de Espaiia, Madrid
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los recursos arbitrados respondian al sistema procesal de la época, que exigia en el
orden civil la obtencion de tres sentencias conformes para el agotamiento de la via
judicial. La paulatina privacion de competencia en el conocimiento de las apelacio-
nes criminales de la ciudad! de que fueron objeto los alcaldes del adelantado mayor
de Andalucia, los definia basicamente como la ultima instancia civil de la ciudad.
Precisamente, la resolucién definitiva de los pleitos civiles en el marco concejil por
organos judiciales permanentes constituye una de las manifestaciones mas destaca-
das del privilegio judicial sevillano. Inicialmente, el adelantado monopolizaba estas
instancias jurisdiccionales a través del nombramiento de los jueces de alzada, de
vista y de la suplicacion'?. No obstante, la monarquia no renunciara a arrogarse su
designacién directa. Desde el reinado de Juan II, los reyes asumen el nombramiento
del juez de suplicacion. El oficio es duplicado estableciéndose una jerarquia interna
en la instancia segiin la cual el mas antiguo de los jueces recibe la denominacion de
juez mayor de las suplicaciones. Al parecer, el mas antiguo de esos jueces mayores de
apelaciones fue el doctor Rui Garcia de Santillén, que segtin noticias de ORTIZ DE
ZUNIGA alcanzo el reinado de Enrique II de Trastdmara. En su tiempo, comienza
a construirse la “Casa Quadra” en la Plaza de San Francisco, donde tendran su sede
primero, los jueces de Grados y después, la Audiencia de Sevilla®.

El proyecto de los Reyes Catolicos de vaciar de contenido las atribuciones juris-
diccionales del adelantado de Andalucia es logrado, en principio, solo parcialmente.
En efecto, el adelantado es privado de su cardcter de juez para el conocimiento de
causas civiles y criminales, pero va a conservar una competencia relevante en el or-
den civil: la designacion de los jueces que ocupan los grados de las alzadas y la vista'*.

Las decisivas Ordenanzas de 30 de mayo de 1492 marcan un punto de inflexion
en la génesis de la Audiencia de los grados'. Unicamente reservan al adelantado
mayor de Andalucia la designacion del “jues de las alcadas”, que recibe una regula-
cién auténoma, mientras que la monarquia se atribuye el nombramiento de los
jueces de vista y de la suplicacion. El mencionado juez de alzada mantiene el modo
unipersonal de juzgar y se le asigna una sede apartada (la casa del adelantado) y un
horario judicial distinto de los jueces de designacién real directa. Ademads, habra de
ser hombre letrado e igualmente estard sujeto a la prohibicion que pretende garanti-
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zar su desvinculacion social, esto es, no podra ser ni natural ni vecino de la ciudad.
La designacion del juez de alzada de la ciudad permanecera vinculada al adelanta-
miento de Andalucia hasta la instauracion de la Real Audiencia de Sevilla en la
segunda mitad del siglo XVI, momento en el que el adelantado pierde toda compe-
tencia judicial'®. Separadamente, los jueces de la vista y de la suplicacién habian de
formar tribunal en el corral de los alcaldes. Se introduce la actuacion colegiada, por
tanto, para los “jueses de la vista e de la suplicacion”, habiendo de juntarse con el
asistente (oficial regio que se incorporaba a la organizacion municipal sin conllevar
la privacion de oficios municipales, con funciones gubernativas y judiciales) o su
teniente para la determinacion de las causas, y en su defecto, con un letrado sin sos-
pecha de la ciudad, designado por aquéllos. Quedaba constituido pues un tribunal
integrado por tres juzgadores que habian de resolver por mayoria. Poco después,
la Carta Real de 5 de diciembre de 1493, procede a la necesaria unificacion de los
grados de vista y suplicacion en uno solo, tras la eliminacion de la verticalidad entre
los jueces titulares de dichos grados jurisdiccionales". En la practica se impondria la
presencia del teniente del asistente, consolidandose con el andar del tiempo la no-
menclatura de juez de asistencia, cuya provision y destitucién quedaran en manos
del rey'®. La irrupcion del juez de asistencia no supuso, sin embargo, la creacion de
un nuevo grado o instancia judicial en la apelacién civil, sino que fue agregado a los
jueces de grados para la determinacion colegiada de las causas. Estas reformas subs-

Detalle de la Real Cédula de Carlos V, tanciales inician el proceso de institucionalizacion de una embrionaria Audiencia
fechada en Valladolid el 16 de julio de 1549.

Dibujo iluminado sobre pergamino.
ICAS-SAHP, Archivo Histdrico Municipal de Sevilla en la apelacion. Pero la Audiencia que comienza a definirse se restringe, en prin-

cipio, al colegio judicial que conforman los jueces de vista y suplicacion junto con
el asistente o su teniente (o el letrado imparcial previsto en su defecto). De hecho,
durante este periodo la expresion “jueces de grados” experimenta una restriccion

del rey en Sevilla y con ello, el abandono del régimen de los juzgados unipersonales

de significado, pasando a denominar solamente a los jueces superiores, es decir,
al de vista y al de suplicacién®. En poco tiempo, los Reyes Cat6licos ordenaran la
inclusion del juez de alzada en dicho tribunal, sin perjuicio de la continuacion de su
nombramiento en manos del adelantado. Desde la normativa regia, el apelativo de
jueces de grados se amplia al juez de alzada y al de asistencia, ahora también consi-
derados “juezes superiores” junto al de vista y suplicacion®. Se acomete de este modo
la unificacién de los juzgados de grados sevillanos en un tribunal civil de apelacion
Unico, arbitrdndose dos recursos o grados: la alcada, y la vista o suplicacion?.

Fruto de las reformas impulsadas por los Reyes Catolicos comienza a configu-
rarse normativamente el que, hasta gran parte de la primera mitad del siglo XVI,
recibiria el nombre de “judgado de los grados”, aunque inicialmente no se utilice tal
denominacién. La carta real de 18 de septiembre de 1500, utiliza en su rubrica la lo-
cucion “judgado de los grados de alcada e vista e suplicacion” y en su texto, “judgado
de los grados”?2. Se traslada a la normativa la transmutacion del significado de la voz
grados, que ya no alude a la naturaleza vertical y sucesiva de singulares instancias ju-
diciales, ni califica a jueces individuales titulares de las mismas, sino que permanece
como huella histdrica que va a designar al tribunal unificado resultante. La unifica-
cion de los juzgados de apelacion civil también se pone de manifiesto en la sede de su
“abditorio”, que ahora es para todos la “quadra”, donde se juntan los alcaldes mayores
de la ciudad, habilitandose un lugar dentro de la misma?®’. Se consagra la desvincu-
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Retrato de Carlos I, Rey de Espana.
Dibujo de Tiziano (1640), grabado calcogréafico.
Biblioteca Nacional de Esparia, Madrid
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lacion social de estos jueces de apelacion civil, al insistirse en la prohibicion de que
ninguno de los jueces que residen en los grados de suplicacion, vista y alzada, junto
con el lugarteniente del asistente, sean naturales ni vecinos de la ciudad de Sevilla?.
Eventualmente, los alcaldes mayores acttian en el 4mbito jurisdiccional propio del
juzgado de los grados, participando en la determinacion de las apelaciones de pleitos
civiles en los supuestos de falta de conformidad y de empate en las votaciones?.

Al margen de la formaciéon de una incipiente Audiencia del rey en el ambito
de las apelaciones civiles, durante el reinado de los Reyes Catdlicos se produce la
introduccién plena de la colegialidad en la actuacion de los alcaldes mayores. Las
Ordenanzas de 30 de mayo de 1492 exigen que los alcaldes mayores y el asistente,
cuando lo hubiere, resuelvan conjuntamente las apelaciones criminales de manera
que, como minimo, intervengan tres personas en la determinacion de las causas®.
Se constituye un tribunal de apelacion en causas criminales estrechamente ligado
a la ciudad. En cuanto a su composicion, esta integrado por oficiales concejiles
vinculados a la ciudad por su vecindad y por su calidad de regidores del cabildo.

LA REAL AUDIENCIA DE SEVILLA, REFORMAS EN EL SIGLO XVI:
EL JUZGADO DE LOS GRADOS

n el siglo XVI, bajo los reinados de Carlos I y Felipe 11, se producen

7D

==T:4| unas transformaciones decisivas fruto fundamentalmente de cuatro

@i&@ | visitas giradas por jueces comisionados de la monarquia, que deriva-

= 140 en la configuracion de una Audiencia real en Sevilla. En este pe-

riodo, la visita se muestra como el motor fundamental generador de los cambios

normativos en la justicia superior de apelacion de la ciudad. Hasta 1566 no se

puede hablar de la Real Audiencia de Sevilla, sino de dos tribunales de apelacion:
el de los grados y el de los alcaldes mayores.

Cuando Carlos I visita la ciudad el 10 de marzo de 1525, con motivo de su boda
con Isabel de Portugal, jura la observancia de sus privilegios. Sin embargo, éstos se
veran mermados al compas de las diferentes reformas regias introducidas en la ape-
lacion y rubricadas por él mismo y su hijo el futuro rey Felipe II. La primera visita,
realizada por Suarez de Carvajal, da lugar a las Ordenanzas de 3 de abril de 1525,
bajo el reinado de Carlos I¥. Unicamente se utiliza el término “Audiencia” en el
titulo que rubrica estas ordenanzas y en una mencién del preambulo de las mismas,
para designar al tribunal que forman los jueces de los grados. Su contenido muestra
una regulacion mas detallada del que las propias Ordenanzas denominan juzgado
de los grados surgido de las reformas de los Reyes Catdlicos, caracterizado como la
ultima instancia civil de la ciudad de Sevilla y su tierra. Este tribunal conoce en
grado de apelacién todos los pleitos civiles procedentes de justicias inferiores del
concejo, y asimismo, le corresponde su conocimiento en grado de suplicacion, ulti-
mo recurso ordinario en el orden civil®®, si bien tiene competencia penal en cuanto
al conocimiento de delitos cometidos contra los jueces estando en el juzgado en el
ejercicio de su actividad judicial?’. Su denominacién evoca la condicion originaria
unipersonal de los jueces de grados. De hecho atin no aparece homogeneizado su
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Detalles de la Real Cédula de Carlos V, fechada en
Valladolid el 16 de julio de 1549.
En la imagen de arriba, Carlos V rodeado de los
obispos hispalenses San Isidoro y San Leandro.
A la derecha, una vista de la ciudad, flanqueada por las santas
Justa y Rufina, con sus murallas, la Giralda,
todavia con su alminar...
Dibujo iluminado sobre pergamino (1549).
ICAS-SAHP, Archivo Histdrico Municipal de Sevilla
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estatuto juridico, diferente para los jueces de designacion real directa (suplicacion,
asistencia y quinto juez) y para aquellos respecto de los que el adelantado, el mar-
qués de Tarifa, posee derecho de presentacion ante el Consejo Real (vista y alzada).
Por otro lado, la recuperacion por el adelantado de la designacién del juez de vista
obrada por estas Ordenanzas es s6lo aparente, ya que aquél sélo tiene el derecho de
presentar a los candidatos, mientras que el Consejo Real ostenta la facultad de su
nombramiento efectivo®. El tratamiento mas favorable dispensado a los primeros
puede constatarse claramente en cuanto a la cuantia de los sueldos o quitaciones,
preeminencias de asiento, voto y firma... Las ordenanzas estatuyen la prohibicion
ya consolidada de que los jueces de grados sean naturales de Sevilla y su tierra,
extendiéndose a la ciudad de Carmona y su tierra®. La desvinculacion social de los
jueces superiores en el orden civil ha de ser garantizada por el 6rgano de gobierno
ciudadano a través de la ceremonia del recibimiento capitular, concretamente de-
negando su recepcion en el supuesto de que fueran nombrados contraviniendo la
prescripcion legal. Especialmente relevante es la atribucion a dichos jueces de com-
petencias en las apelaciones concernientes a la gobernacion de la ciudad y su tierra,
si bien posteriormente la Audiencia real ya institucionalizada quedara inhibida en
el conocimiento de las causas de gobierno al menos desde 1573%. A pesar de las
previsiones legales, las contravenciones serdn frecuentes.

LA AUDIENCIA DE LOS GRADOS: TENTATIVAS DE EQUIPARACION CON LAS AUDIENCIAS
REALES GENUINAS

as Ordenanzas de 5 de mayo de 1554 marcan una nueva etapa en la
2\l evolucion de los tribunales superiores con sede en Sevilla. Ya en las
ordenanzas del aflo anterior se agudizan los intentos regios de control
de la justicia sevillana de alzada. A mediados de la centuria, parece
estar consolidada en la normativa regia la denominacion de Audiencia de los Iuezes
de los grados de la Ciudad de Seuilla o, simplemente, Audiencia de los grados. En
efecto, la monarquia emprende una politica decidida de institucionalizacién de una
Audiencia del rey en Sevilla. Esta tendencia llega a uno de sus puntos algidos con
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Fachada de la Real Chancilleria de Valladolid.
Jean Laurent (¢.1870), papel a la albumina
Biblioteca Nacional de Esparia, Madrid
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Portada de las Ordenancas de la Real Audiencia de Sevilla.
Libro “Impresso en Sevilla por Bartolomé Gdmez en 1603”.
Biblioteca Nacional de Esparia, Madrid
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las Ordenanzas de 27 de octubre de 1553, en las que se detectan claros sintomas de
un proyecto serio de equiparacion de la Audiencia de los grados y del juzgado de
los alcaldes con las Chancillerias de Valladolid y Granada*. El rey ordena al doc-
tor Herndn Pérez del Consejo de Indias, tras la visita girada a la Audiencia de los
grados, que se informe si conviene para la administracién de la justicia y la buena
gobernacion de la ciudad y su tierra, que los jueces de esa Audiencia y sus alcaldes
se rijan por las ordenanzas de las Chancillerias, conociendo de los casos de corte,
librando por sello y registro y siguiendo en todo la forma que se guarda en dichas
Audiencias. En el preambulo de estas Ordenanzas se procede al sefialamiento de los
alcaldes integrantes del juzgado que lleva su nombre (al que se asigna una presiden-
cia), quebrandose el requisito de la vecindad de los alcaldes mayores reconocido a la
ciudad desde tiempos bajomedievales. Poco después, el Consejo Real denominara
regente a Herndn Pérez, en una carta que le dirige en respuesta a diversas consultas
donde, entre otras prescripciones, destaca la division de la Audiencia en dos salas®.

En las Ordenanzas de 1554 se continda aludiendo a la Audiencia de los grados
de un lado, y al juzgado de los alcaldes mayores de otro, si bien en alguna ocasion
parecen aglutinar a jueces y alcaldes en la primera. La monarquia se atribuye la desig-
nacion de todos los jueces de la Audiencia de los grados (que quedan fijados en seis)
que, junto a un regente o persona que preside, ocuparan sus oficios por el tiempo
que decida la voluntad real. Se instituye la figura del procurador o promotor fiscal
para la defensa de los intereses de la hacienda real, tanto en causas civiles como
criminales. Incluso se llega a deslizar tempranamente la denominacién de “oydores”
en la invocacion de cierre para el cumplimiento y ejecucion de las Ordenanzas, utili-
zando una terminologia propia de las Audiencias reales. El proceso de asimilacion de
régimen continta. Los salarios del regente o presidente y de los jueces son pagados
con cargo a los propios y rentas de la ciudad, que de este modo sigue reteniendo el
control econémico de estos oficiales regios. La Audiencia de los grados se muestra
mas institucionalizada, m4s regulada en sus diferentes aspectos organizativos, com-
petenciales y estatutarios. Aparece consolidada la divisiéon de la Audiencia de los
grados en dos salas integradas por tres jueces cada una. El capitulo primero de las
Ordenanzas vuelve a declarar que la Audiencia de los grados tiene, de modo caracte-
ristico, el conocimiento en grado de apelacion de las causas civiles de la ciudad y su
tierra. Se arbitran dos recursos, denominados ahora de vista y revista (éste ultimo,
en los casos en que hubiere lugar suplicacién). El grado de colegiacion exigido en la
resolucion de las apelaciones es superior cuanto mayor es la cuantia de las causas. Se
pretende delimitar con claridad el ambito competencial de la Audiencia respecto de
los alcaldes mayores, atribuyéndose aquélla el conocimiento de gran niimero de ape-
laciones. Entre otras, estos ultimos pierden las apelaciones de los alcaldes ordinarios
de la ciudad y su tierra de cuantia superior a seis mil maravedies, que pasan al ambito
competencial de la Audiencia de los grados*. Los alcaldes mayores tienen genérica-
mente prohibido conocer de causas civiles en grado de apelacion, veddndoseles por
tanto toda intromisién en el ambito competencial propio de la Audiencia de los
grados®. Adicionalmente, conoce de fuerzas eclesidsticas ocurridas en la ciudad y su
tierra, y no la Audiencia real de Granada, como ocurria anteriormente®. Las apela-
ciones provenientes de la villa de Carmona y de su tierra, que han acostumbrado a
ir a la ciudad de Sevilla, se dispone que vayan a la Audiencia de los grados, siendo
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Escudo de la portada del edificio de la antigua Real Audiencia de
Sevilla, con las armas de la monarquia hispana sobre un aguila
imperial y el toison de oro

La Catedral de Sevilla, vista Optica.
Gabriel Huquier (c.1760), aguafuerte.
Fundacion Focus-Abengoa, Sevilla
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civiles, y ante los alcaldes mayores, siendo criminales®. El cabildo posee el conoci-
miento de determinadas apelaciones de la ciudad bien por tratarse de causas civiles
de menor cuantia o por razén de la materia.

Respecto a los tres alcaldes mayores, han de residir en la ciudad por mandato
real. Poseen el conocimiento en primera instancia de causas civiles y criminales,
restringido geograficamente a la ciudad y sus arrabales y a Triana, siguiéndose el
sistema de “a prevencion” o de competencia concurrente con los otros jueces de
la ciudad que pueden conocer en primera instancia. Las apelaciones de causas cri-
minales de las que hubieren conocido en primera instancia y que se suplicaren,
pueden ser determinadas por los alcaldes mayores en revista. Tienen competencia
exclusiva respecto a las causas criminales en grado de apelacion y suplicacién proce-
dentes del asistente o sus lugartenientes en Sevilla y su tierra, de los alcaldes de la
justicia de Fregenal y Constantina, de los alcaldes veedores de la tierra de Sevilla y
de los alcaldes de la villa de Aroche*. Dentro de las competencias reconocidas a los
alcaldes mayores, destaca el conocimiento a instancia de parte de los casos de corte
en causas criminales, en el ambito de la ciudad y su tierra, que pierde Granada*.

DEVOLUCION TEMPORAL DE PRIVILEGIOS JUDICIALES A LA CIUDAD: EL PRIVILEGIO DE
BRUSELAS DE 1556

a reaccion de la ciudad no se hizo esperar. Una representacion del
)| regimiento elevé una peticion al rey para que remediara el agravio cau-
sado por las Ordenanzas de 1554 en el fuero judicial privilegiado de
Y Sevilla. Singularmente, la que establecia el conocimiento en primera

instancia de los alcaldes mayores, pues suponia una intromisién intolerable en el
ambito competencial tradicional de las alcaldias ordinarias de la ciudad, y la que
implantaba la figura subversiva del fiscal, institucion presentada como un elemento
perturbador de la paz y perjudicial para el bien publico, y que los comisionados
ciudadanos consideraban una vulneracion de privilegios seculares de la ciudad con-
firmados por los reyes y pacificamente observados*.

Qs | |/
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Retrato de Felipe II.
Crispin Van de Passe (1598), aguafuerte y buril.
Biblioteca Nacional de Esparia, Madrid
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La monarquia da marcha atris y restablece en gran medida el orden de cosas
anterior a las reformas de 1554, mediante las Ordenanzas de 10 de enero de 1556,
conocidas como el asiento o privilegio de Bruselas®. No obstante, también se ala-
ban aquellas medidas de las Ordenanzas de 1554 que suponen un reconocimiento
a la Audiencia de los grados de competencias propias de las Chancillerias, pues
se argumenta que la experiencia forense ha demostrado el provecho, el bien y la
utilidad de dichas normas. El preAmbulo de estos capitulos judiciales fundamenta
la restitucion a la ciudad de Sevilla de algunos de sus privilegios judiciales, en la
lealtad profesada por la ciudad y los servicios prestados al monarca e, inespecifica-
mente, en algunas justas causas y buenos fines y respetos. Las Ordenanzas de Bru-
selas suponen una confirmacion y recuperacion importante del privilegio judicial
foral. Ademas de lograrse las dos pretensiones expuestas por los representantes
de la ciudad, otras normas son derogadas mientras que otras tantas mantienen su
vigencia total o parcialmente. Asi, se preceptia el mantenimiento del régimen de
un buen numero de apelaciones vigentes con anterioridad y al tiempo de las Or-
denanzas provisorias de 1554 y, genéricamente, se ordena que se guarde el orden,
uso y costumbre que se solia usar y guardar en las cosas tocantes a la gobernacion,
orden y administracion de justicia, con excepcion de los casos expresamente conte-
nidos y declarados en las Ordenanzas de Bruselas*. Entre las apelaciones sobre las
que se ordena que no se haga novedad con respecto a la situacion anterior a 1554,
figuran las que se interpusieren de los jueces ordinarios de la ciudad y causas de
menor cuantia, cuyo conocimiento retiene el cabildo, donde dichas causas fenecen
sin posibilidad de ulterior recurso®. Se consolida la composiciéon de la Audiencia
de los grados y ya no titubea la denominacién de regente. Los salarios del regente
y de los jueces son pagados de los propios y rentas de la ciudad, pero se advierte
que se trata de una situacién transitoria, hasta que las cuentas de las penas de
camara sean vistas y fenecidas. La competencia definitoria de la Audiencia es el
conocimiento de las apelaciones civiles de los jueces de la ciudad y su tierra, en
vista y (en los casos en que hubiere lugar suplicacion) revista, segiin se usod y acos-
tumbré antes de las Ordenanzas de 1554%. Se hace referencia a otra Audiencia en
la justicia superior sevillana, la de los alcaldes mayores, a la que en las ordenanzas
de aclaracién de las de Bruselas, dictadas el 2 de agosto del mismo afio, se la deno-
mina Audiencia de la quadra?’. Se incrementa el nimero de alcaldes mayores (de
tres se pasa a cuatro)*®.

En atencion al ruego elevado por la ciudad de que en la Audiencia de los alcal-
des mayores se provean personas naturales de dicha ciudad y su tierra conforme
a privilegio, las Ordenanzas, aun admitiendo tener memoria de dicho privilegio,
establecen que asi se hara siempre que haya personas hdbiles y suficientes que con-
vengan a dichos oficios. Las Ordenanzas de Bruselas consagran la revocacion de las
funciones consistoriales de los alcaldes mayores, que dejan de integrar el cabildo
ciudadano como oficiales municipales o regidores, cesando asi en su pertenencia
al 6rgano de gobierno de la ciudad®. La medida parece ir dirigida a la especializa-
cion judicial de los alcaldes mediante la supresion de sus competencias de gobier-
no municipales. La norma seguramente tendria el objetivo adicional de lograr un
mayor grado de desvinculacién de posibles influencias procedentes del consistorio.
Se reincide en la definicion de los alcaldes mayores como la tltima instancia de ape-
lacién criminal de la ciudad y su tierra y de otros lugares determinados de Sevilla.
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PRIVACION DEFINITIVA DE PRIVILEGIOS JUDICIALES CIUDADANOS Y AFIRMACION INS-
TITUCIONAL DE LA AUDIENCIA REAL DE SEVILLA

L‘" E=——=00] de privilegios forales en Bruselas, y en clara contradiccion con sus de-
terminaciones, este nuevo ordenamiento real priva a la justicia ciudadana de im-
portantes competencias para atribuirselas a la justicia regia. Asi, la primera medida
que se adopta es la supresion de las alcaldias ordinarias de la ciudad (nombradas
por el regimiento hasta entonces) en la primera instancia civil’’. La consuncién de
esta parcela de la justicia ciudadana se justifica en las Ordenanzas arguyendo razo-
nes de diferente indole, tales como su condicién iletrada, su falta de experiencia
y autoridad, su vecindad y condicion de naturales de la ciudad, que propiciaba la
existencia de “deudos y amigos, y otras inteligencias, e tratos, e respectos particulares” vy,
por ultimo, la falta de efectividad mostrada por el juzgado de alcaldes ordinarios
en la administracion de la justicia. En su lugar, “nuestros” Alcaldes de la Quadra,
es decir, del rey, asumen en exclusiva el mencionado oficio judicial, su jurisdiccion
e incluso su nombre. De este modo, los alcaldes mayores pasan a ocupar el lugar de
los alcaldes ordinarios en la administracion de justicia sevillana, pero transmutin-
dose la naturaleza original del oficio, otrora de eleccion ciudadana. En virtud de
las Ordenanzas, se produce una asuncion automatica de la condicion de alcaldes
ordinarios, sin necesidad de eleccion concejil o nombramiento adicional mas que el
que el rey hace de las alcaldias mayores. En adelante, tienen que conocer en primera
instancia cualesquiera causas civiles “a prevencion” con el asistente y sus tenientes,
observando el estilo procesal civil de las Audiencias de Valladolid y Granada’®?. En
apelacion, el conocimiento de las causas de menor cuantia se adjudica a la Audiencia
de los grados, desposeyendo de la competencia al Cabildo®®. Por otro lado, el muro

judicial sevillano se cierra mas. Asi, se otorga a los Alcaldes de la Cuadra el conoci-

La plaza de San Francisco desde el edificio del bar Laredo.
Fotografia: Curro Cassillas
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El edificio de la antigua Audiencia,
actual sede de la Fundacion CAJASOL,
desde el edificio del bar Laredo.
Fotografia: Curro Cassillas

miento de todos los casos de corte en materia criminal, al poder proceder también
en tales causas de oficio’*. Ademas, substrae de la jurisdiccion de la Audiencia de
Granada y de sus Alcaldes del Crimen, las apelaciones de los jueces comisionados

por la corona que, salvo declaracion expresa de enjuiciamiento por el Consejo Real,
han de ir ahora a la Audiencia y alcaldes de la Cuadra, asi como las apelaciones de
los lugares de sefiorio y abadengo que se encuentran dentro de la tierra de Sevilla, y
sus casos de corte en primera instancia, prescribiéndose que se siga en ambos casos
la forma y el procedimiento observados por los oidores y alcaldes del crimen de la
Audiencia de Granada®. No ocurrira asi con los pleitos de hidalguia, que retiene
Granada®. La Audiencia de los grados y los alcaldes de la Cuadra reciben ademas
otra atribucion de competencia de la Chancilleria, al perder ésta las apelaciones de
las islas Canarias por una provision de 15 de enero de 1566, Se restablece la fiscalia
en las causas eclesidsticas y en las tocantes al patrimonio de la corona, aclarandose
que debe entenderse la interdiccion de las Ordenanzas de Bruselas en las otras cau-
sas. En alguna ocasion, ante el restablecimiento de la vigencia de alguna disposicion
de las Ordenanzas de 1554, se percibe la preocupacion de manifestar a la ciudad
que no se perjudican sus privilegios, derechos y preeminencias, normalmente acu-
diendo al concepto de bien y beneficio publico. A partir de las Ordenanzas de 1566,
los ordenamientos regios ofrecen finalmente una imagen unitaria de la Audiencia,
integradora de los alcaldes mayores. La Cédula de 14 de mayo de 1566, fruto de una
nueva visita practicada por el licenciado Pobladura, ya emplea la expresion “Regente
y juezes de los grados y Alcaldes de la Quadra de la nuestra Audiencia de Seuilla”.
Se advierte un cambio significativo en la denominacion de la Audiencia de Sevilla,
al anadirse el adjetivo posesivo “nuestra”, es decir, del rey. Sin embargo, pese a la asi-
milacion de régimen con las Chancillerias, no se llega a producir desde la normativa
real una identificacion con ellas, como tampoco la identidad entre la Audiencia de
Sevilla y la persona del rey. Esta desigual naturaleza que la separaba de las Audiencias
primigenias se constata en la esencial carencia del sello del rey. En cambio, en la
produccion normativa emanada de la Audiencia, cambia de manera notoria el estilo
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Retrato de Manuel Godoy.
Luis Carlos Legrand (c.1840).
Litografia, Biblioteca Nacional de Espana, Madrid

Fernando VII, ante un campamento.
Francisco de Goya y Lucientes (c. 1815).
Oleo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid
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conceptual utilizado, equiparandose al propio de las Chancillerias. Por otro lado,
en materias como las procesales, funcionamiento interno, régimen juridico de los
jueces, entre otras, las sucesivas reformas reales lograron un alto grado de equipara-
cion finalizado el siglo XVI, que también alcanzara a la propia denominacion de los
jueces de la Real Audiencia de Sevilla, cuyo nombre tradicional serd sustituido por el
de oidores y alcaldes del crimen. A resultas de este proceso, la Audiencia encarnara
la representacion del rey en Sevilla, mientras que la representacion y defensa de los
privilegios de la ciudad sera encabezada por el cabildo y el asistente. Esta bicefalia en
el gobierno y justicia de la ciudad serd constante fuente de conflictos.

TRAYECTORIA DE LA REAL AUDIENCIA DE SEVILLA HACIA SU CONFIGURACION LIBERAL

) principios del siglo XVII (1603), se realiza una recopilacion de las orde-
nanzas judiciales de la Audiencia, a instancias del Regente y Oydores del
4| Audiencia del Rey, que vienen a reflejar la plena integracion de la Audien-

cia de Sevilla en el aparato de justicia regio castellano®. El juez de la Au-
diencia hispalense que lleva a cabo materialmente la compilacion es un personaje que
afios mds tarde realizard una importante visita a la Audiencia sevillana (1623-1632)%:
el licenciado Fernando Ramirez Farifia, nombrado asistente de Sevilla unos meses
antes de iniciar la relevante visita a cuyas resultas se confeccionaran las Ordenanzas
de 1632. La visita realizada por el rey Felipe IV a Sevilla en 1624, fue precedida de un
amplio memorial de su valido el conde-duque de Olivares, que refleja el miserable
estado en el que se hallaba la justicia, la hacienda y el gobierno en la ciudad. Entre las
causas de esta deplorable situacion, el privado situaba en primer lugar el estar el poder
repartido entre dos cabezas mal avenidas: la Audiencia Real y el Cabildo®'.

Resulta revelador que la Audiencia de Sevilla fuera utilizada por la corona como
modelo de las Audiencias borbdnicas de Aragon (1711) y Valencia (1716), dejando
a salvo el recurso de segunda suplicacion ante el Consejo, al parecer ya introducido
entonces de forma regular en la de Sevilla®. La Audiencia sevillana no constituia
corte del rey, por lo que resultaba un modelo mas ficilmente manejable que el
de las Chancillerias o Audiencias de maxima categoria®. Sin embargo, la ciudad
fue honrada por su fidelidad a Felipe V, al ser elegida como sede de la corte real
durante més de cuatro afios (1729-1733), durante los cuales Sevilla realizé impor-
tantes sacrificios econdmicos®. De nuevo Sevilla serd corte durante el reinado de
Carlos IV, con motivo de su visita a la ciudad en 1796. Su valido Manuel Godoy
seria agasajado por el Ayuntamiento hispalense con una plaza vitalicia de caballero
veinticuatro®. Anteriormente, este rey dicta una pragmética-sancién el 30 de mayo
de 1790, mediante la que la Audiencia experimenta una ampliacion de su distrito
jurisdiccional en detrimento de Granada. Asimismo, la creacion de la Audiencia
de Extremadura provoca la reorganizacion territorial de las Audiencias de Sevilla y
Granada de manera muy ventajosa para la sevillana, que ahora pasa a comprender
todo el territorio del reino de Sevilla®. Las apelaciones civiles de relevante cuantia
irfan a Granada. Otras disposiciones reales reformaran la estructura y composicion
de la Audiencia, afiadiendo una tercera sala y elevando el nimero de magistra-
dos®. El Real Decreto de 30 de noviembre de 1800 se enmarca en un proceso de



La grande Place de St. Francois, & Seville, vista dptica.
Georg Balthasar Probst (c.1740).
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uniformizacion de las Audiencias, disponiendo que las Audiencias de Sevilla y de
Extremadura despacharan con el sello real, al tiempo que ordenaba que cesaran las

apelaciones que la pragmatica de 1790 habia reservado a las Chancillerias®.

TRANSFORMACIONES EN EL PRIMER TERCIO DEL SIGLO XIX

7 ajo la Constitucion de Cédiz, el Reglamento de 1812 mantuvo provi-
" sionalmente el distrito historico de la Audiencias, a las que conforme
I a la prescripcidn constitucional configuré como tribunales superiores
il de ultima instancia, situando a la de Sevilla entre las de tres salas,
junto a las de Valladolid y Granada®. Se declara que todas las Audiencias serdn
iguales en facultades e independientes unas de otras’™. Ademas, cesé en todas las
Audiencias la diferencia que habia existido durante el Antiguo Régimen entre oi-
dores y alcaldes del crimen, que pasaron a denominarse por igual “Magistrados”?".
Por otro lado, se consagraba la prohibicién del conocimiento por las Audiencias de
los asuntos gubernativos o econdmicos de sus provincias’. Durante el Trienio cons-
titucional, el proyecto de Ordenanzas para todas las Audiencias del Reino e Islas
adyacentes, en cumplimiento de la prevision contenida en el Reglamento de 1812,
unificé el régimen interno de todos los tribunales superiores™.

A la muerte de Fernando VII, se inicia un proceso de transformacion de la
Administracion del Estado que va a provocar una reorganizacion del aparato de
justicia. Tras el real Decreto de 26 de enero de 1834, la demarcacion territorial de la
Audiencia de Sevilla se ajustard a la reciente divisién provincial de 1833, asignando-
sele las provincias de Sevilla, Cérdoba, Cadiz y Huelva. Se proclama que todas las
Audiencias seran iguales en autoridad y facultades, y se dispone que todos los nego-
cios civiles y criminales, incluso los de hidalguia, habian de quedar definitivamen-
te concluidos en los respectivos tribunales superiores del territorio™. Los Reales
Decretos de 24 de marzo de 1834, disolvieron los antiguos Consejos de la Monar-
quia, creando un Consejo de Espafia e Indias exclusivamente consultivo ademas de
una serie de Tribunales Supremos que, con posterioridad, fueron desapareciendo,
a excepcion del Supremo”. El Reglamento provisional para la administracion de
justicia en lo respectivo a la jurisdiccion ordinaria de septiembre de 1835 (que se
mantendria hasta 1870), reitera la igualdad en facultades y tratamiento de las Au-
diencias y la independencia unas de otras, correspondiéndoles la terminacion de
las causas civiles y criminales del fuero ordinario dentro de la demarcacion de cada
Audiencia, salvo los recursos extraordinarios y los negocios reservados al supremo
tribunal de Espafia e Indias™. Por ultimo, las Ordenanzas para todas las Audiencias
de la Peninsula e Islas adyacentes de diciembre de 1835, configuraron a la Audien-
cia de Sevilla, en cuanto a su composicion, entre los tribunales superiores mas
importantes de la Monarquia, dejando a salvo la de Madrid, que era considerada de
ascenso’’. La Audiencia de Sevilla quedaba inserta en un organigrama judicial cen-
tralizado y burocratizado, en el contexto de unas reformas que, acometidas en un
periodo desconstitucionalizado, supusieron un gran avance en la uniformizacion y
profesionalizacion de la justicia y sentaron en gran medida, las bases institucionales

y procedimentales del aparato de justicia decimondnico™.
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Maria del Mar Tizén

Con la Ley Organica del Poder Judicial de 15 de septiembre de
1870 se implanta en nuestro pais una organizacion judicial de tipo
liberal que se consolida en el periodo de la Restauracion. Esta tras-
cendental ley continuard vigente hasta 1985. La ley de 1870 sigue en
sus rasgos fundamentales la estructura jerarquizada propuesta en la
Constitucion de Cadiz. Se conservan las quince audiencias existen-
tes, quedando la de Sevilla incluida en el régimen general de Au-
diencias con dos salas. A partir de la ley de 22 de junio de 1882 y
de la Adicional de 14 de octubre del mismo afo, se establecen unos
tribunales de lo criminal, que pasaron a llamarse Audiencias Provin-
ciales. A las audiencias existentes con anterioridad, ahora denomi-
nadas Audiencias Territoriales, corresponde conocer en segunda ins-
tancia litigios civiles y determinados delitos. El Tribunal Supremo,
que entiende en recursos de casacion, es el vértice de la estructura
jurisdiccional.

A principios de siglo, concretamente, el 6 de agosto de 1918, se
produce un terrible incendio que destruye la mayor parte del edificio
de la Audiencia y de su Archivo. Temporalmente, se trasladaron las
dependencias a los juzgados de la calle Almirante Apodaca. En 1924,
en plena Dictadura de Primo de Rivera volvié de nuevo a la plaza de
San Francisco.

Con la llegada de la II Republica en 1931 se produce una con-
tradiccion entre los principios en materia judicial reconocidos en la
Constitucion de 1931 y la efectiva politica judicial de los distintos
gobiernos republicanos, producto de la desconfianza hacia una ma-
gistratura reclutada y seleccionada en la Restauracién y la Dictadura
de Primo de Rivera. No obstante, otros principios constitucionales si
tuvieron un efectivo desarrollo, especialmente el que consagraba la
unidad de la jurisdiccién. En este aspecto se profundizé la vincula-
cion de la jurisdiccion contenciosa a la estructura judicial ordinaria,
estableciendo una sala especifica de lo Contencioso en cada Audien-
cia Territorial.

La organizacién judicial, a partir de la sublevacion del 18 de julio
de 1936, responde en sus rasgos fundamentales al modelo desarro-
llado durante la Restauracién en base a la ley de 1870. A partir de
1938 y en los primeros afios del franquismo no se introdujeron en
la estructura de tribunales modificaciones de importancia, sin obviar
el objetivo juridisccional de depuracion y represion de los vencidos.
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Durante el franquismo persiste la doble categoria de Au-
diencias, y en su vértice se sitiia un Tribunal Supremo con las
mismas atribuciones que ya habia delimitado la Ley de 1870.
La Audiencia de Sevilla actuaba como Audiencia Provincial
para la jurisdiccion penal ordinaria en primera instancia, en
delitos instruidos por los juzgados de las provincias de Cadiz,
Cordoba, Huelva y Sevilla. La Sala de lo Civil conocia en se-
gunda instancia, por via de apelacion. Por otro lado, dentro
de la légica de la notoria ruptura de la unidad jurisdiccional
en el régimen franquista, en 1944 se reinstaura la jurisdiccion
contencioso-administrativa.

Proceso judicial a Juan Vazquez Pérez, Antonio Pérez Gomez y
Francisco Castro Bueno El Tarta, los tres acusados del Crimen
de las Estanqueras de la Puerta de la Carne.
Noviembre de 1954 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal, archivo Gelan
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Apertura del Ao Judicial. En la mesa, entre otros, Serafin Jurado Pérez,
presidente de la Audiencia Territorial y Fernando Rubiales Poblaciones,
presidente de la Sala de lo Contencioso Administrativo.
Septiembre de 1966 ICAS-SAHP.

Fototeca Municipal, archivo Gelan
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Patio central de la Audiencia.
Fotografia: Loty (C. 1920-1930).
Museo de Artes y Costumbres Populares, Sevilla

Celebracion de la misa de Espiritu Santo en la apertura
oficial de los Tribunales de Justicia.
Septiembre de 1966 ICAS-SAHP.

Fototeca Municipal, archivo Gelan

Caso Escamez: Juicio contra los implicados en el fraude. El
lotero Miguel Escamez y otro de los acusados entrando
esposados en la Audiencia Territorial.

6 de julio de 1956 ICAS-SAHP.

Fototeca Municipal, archivo Serrano
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Gustave de Beaucorps. Plaza de San Francisco. 1858.
Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra
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Sevilla no conté nunca con una plaza mayor al estilo castellano, pero es cierto que la
plaza de San Francisco, a pesar de su perfil un tanto irregular, ha cumplido sin duda las
veces de tal enclave. Con un pasado que se nutre de ejecuciones, revueltas y proclamaciones,
acontecimientos religiosos y paganos, podemos considerarla como un eje principal en la arti-
culacién de la ciudad, aunque en el pasado siglo su funcion representativa como sede de los
poderes fécticos ha fluctuado en favor de otros espacios ptiblicos pero manteniendo siempre
una vitalidad cotidiana, al desembocar en ella dos de las vias mds transitadas, la calle Sierpes
y la avenida de la Constituci6n.

Hasta finales del siglo XIX la plaza se organizaba en tres de sus lados con edificios de
tres y cuatro plantas con soportales en los bajos ocupados por pequefias tiendas y negocios.
Unos lienzos de muros semejantes en las tres caras del dgora, con balcones corridos que se
utilizaban como palcos en los diversos actos publicos que jalonaban el calendario festivo de
la ciudad. Aunque desde el siglo XIII se Ia conocié como plaza de San Francisco en recuerdo
del vecino convento, hasta trece cambios experimentd en su nomenclétor: de la Constitucion
en 1812, 1820, 1835, 1840 y 1874; de Fernando VII, en 1814; del Rey, en 1823; de Isabel II, en
1833 y 1836; de la Libertad, en 1873; de 1a Reptiblica, en 1931; de la Falange Espafiola, en 1936;
y de San Francisco, desde 1980 hasta la actualidad.

Las primeras imdgenes fotograficas de este espacio nos muestran una plaza empedrada,
cubierta frecuentemente por arena y lodo, con una insuficiente red de alcantarillado y sin
alumbrado ptiblico que la transformaban en un lugar inhdspito cuando cafa la noche. Desde
mediados del XIX su perfil va a sufrir cambios notables. Con las primeras farolas de gas fun-
cionando desde 1854, el nuevo piso de adoquines instalado en 1866 y el establecimiento del
servicio ptiblico de transporte de tranvias llamados de sangre en 1887, el espacio nos muestra
una nueva articulacién dictada por el equipamiento urbano: caminos de railes que lo cruzan
de un lado a otro y unos curiosos palitroques que alternan con las farolas para la colocacién
de velas y toldos al carecer la plaza de arboleda. Pero sobre todo asistimos al adecentamiento
de los edificios colindantes que, contagiados de las mejoras en la rehabilitacién de la Casa
Consistorial entre 1852 y 1868 tras el derribo del convento franciscano, fueron incluyendo
mejoras arquitecténicas. Asi el edificio de la Real Audiencia y en especial su fachada expe-
rimenta en estos afios interesantes transformaciones. En 1858 se derrib6 la conocida como
cdrcel de los oidores situada en el lado noreste debido a su mal estado, utilizdndose este espacio
para su conexi6n con la plaza del Salvador. Esta imagen se aprecia claramente en la Vista aé-
rea de Sevilla, litograffa de Alfred Guesdon a partir de fotografin tomada por Charles Clifford en
1855 desde un globo aerostatico. En el extremo de la fachada mds proximo a la calle Sierpes
se elevaba una torre con cuerpo de campanas rematado con chapitel piramidal y derribado
en 1861 por amenaza de ruina'. Entre 1861 y 1865 se embellece la fachada respetando las tres
plantas y abriendo vanos para balcones y ventanas, enmarcando la puerta principal, ahora
centrada, y rematando el conjunto con una figura humana. Este aspecto lo mantendrd hasta
el pavoroso incendio del 6 de agosto de 1918 que, por fortuna, no afecté ni al patio ni a la
escalera renacentista. Seis afios duraron las obras de rehabilitacion adjudicadas a Anibal
Gonzélez que ordena la fachada manteniendo su esquema decimonénico en las dos primeras
plantas, aunque lo méds destacado de su proyecto es el color rojizo o magro con el que im-
prime sus muros. La inauguracién del edificio reformado, con asistencia del presidente del
gobierno Miguel Primo de Rivera, tuvo lugar el 23 de junio de 1924
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Gustave de Beaucorps. Ayuntamiento. 1858
Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra

L. Lévy. Casa Consitorial y Plaza de San Francisco. [1885-1890].
Agencia Roger Violet, Paris
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En estas lineas vamos a recurrir al hilo conductor de las imdgenes fotograficas, cuyo valor
afiadido como documentos fidedignos, sin distorsiones de la realidad, nos proporcionard una
magnifica guia para observar la evolucion de este espacio, su transformacién urbanistica, la
aparicién de nuevos avances como la electricidad o el desarrollo del transporte ptiblico, la im-
plantacién de infraestructuras de primer orden como el agua potable y el alcantarillado y, sin
duda, realizar un viaje en el tiempo teniendo como protagonistas a la ciudad y sus habitantes.

Cuando se presenta de forma oficial la fotograffa en la Academia de Parfs en 1839, Es-
pafia vive una situacion bastante peculiar. La reciente abolicién de la Inquisicion, el final
de la primera guerra carlista y una reina en el trono con apenas ocho afios configuraban un
panorama que alejaba a este pafs de los avances técnicos de la revolucién industrial. Sevilla
no era ajena a estas vicisitudes a las que se unfa un altisimo indice de analfabetismo y una
falta de infraestructuras bdsicas que hacian que la ciudad tuviera ese aire decadente que
tanto atrafa a escritores extranjeros que, desde principios del siglo XIX, viajaban a la capital
andaluza como destino exético, cautivados por el tipismo y las costumbres patrias. La ima-
gen de Andalucia publicada a lo largo del siglo XIX es ciertamente notable por su cuantfa
y variedad temdtica. A ello contribuyeron indudablemente literatos viajeros inmersos en la
corriente roméntica como el estadounidense Washington Irving, el inglés George Borrow o
los franceses Théophile Gautier y Antonie Latour, asi como la difusién de las conocidas lito-
graffas de John Frederick Lewis —que vivi6 una temporada en la ciudad (1833-1834)— y de
David Roberts, que recorrié el pais en 1832, o las publicaciones del hispanista Richard Ford,
residente en Sevilla hasta 1833.

Alolargo de las décadas de 1840 y 1850, Europa y el resto del mundo desarrollado fueron
el objetivo de las emergentes empresas francesas y anglosajonas especializadas en explotar
sus intereses turisticos aprovechando el repertorio de la literatura viajera. Surgen asf las gufas
de viaje: un tipo de libro para el nuevo viajero de la edad moderna. Este y otros proyectos
marcarfan el futuro de muchas publicaciones impresas, estableciéndose una estrecha relacion
entre imagen y texto. Espafia, Andalucfa y Sevilla fueron algunos de los destinos mas busca-
dos y demandados por un incipiente turismo atraido por la mejora de las carreteras y caminos
y por la llegada del ferrocarril en 1860. Algunos venian por el deseo de aventura y otros con
propdsitos muy concretos, tales como el de realizar estudios o aprender el idioma. En cual-
quier caso aparecfan portando unos extrafios cachivaches de madera adquiridos de seguro
en los establecimientos autorizados por Daguerre en Parfs, Alphonse Girouxo la Maison Susse
Freres’, con los que captaban paisajes, ciudades, monumentos y tipos locales.

Este recorrido se inicia con un grupo de pioneros que vieron en la plaza de San Francisco
un motivo lo suficientemente interesante como para ser captado, ademds de las estrellas
turisticas por excelencia como eran la Catedral o el Alcdzar. Se trata de viajeros curiosos
con profesiones liberales en su mayorfa y que encuentran en la fotograffa una aficién o un
complemento a sus investigaciones o trabajo. En estos afios, la novedad técnica del negativo
de papel (calotipo) estd empezando a generalizarse entre una reducida élite de aficionados,
haciendo posible asi la multiplicacién de la imagen fotografica. Si bien es verdad que los
primeros en captar imdgenes del entorno y en concreto del edificio del Ayuntamiento fueron
Théophile Gautier y Eugene Piot en 1840%, se puede considerar que la primera fotografia
que se conoce de la plaza en su conjunto es el calotipo realizado por el botanico francés Paul
Marés en 1848. Pero no es hasta 1849 cuando se conoce una imagen en la que se aprecia
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Jean Laurent. Plaza de San Francisco con la Catedral. ca.1880.
IPCE. Archivo Ruiz Vernacci
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Anonimo. Plaza de la Constitucion desde la
calle Hernando Colén. [1912-1914].
IPCE, Archivo Ruiz Vernacci
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la fisonomfa del antiguo edificio de la Real Audiencia. Un calotipo realizado por el doctor
Claudio Wheelhouse, que estuvo en Sevilla en octubre de ese afio durante su viaje por el
Mediterrdneo procedente de Cddiz. A este le seguirfan el vizconde Joseph Vigier, asiduo
a los circulos fotogréficos de la época y autor de Vues d” Espagne, presentado en 1854, el
coronel Edward King Tenison, que tras una estancia de dos afios con su esposa, la escritora
y dibujante Louisa Tenison, nos ofrece un magnifico trabajo en Recuerdos de Espaiia (1853) o
Alphonse de Launay, alumno de Le Gray. Unos precursores en la industria del daguerroti-
po en Paris fueron los hermanos Bisson que viajaron por nuestras tierras entre 1853 y 1858,
dejéndonos una imagen interesante y desconocida. Gustave de Beaucorps, un aficionado
con talento, gran coleccionista y apasionado por el arte isldmico y el gético, viajé por Espafia
hacia 1858 realizando trabajos de gran calidad como las magnificas tomas de la plaza por-
ticada y de la fachada del Hotel de I Ville. Otros utilizaron la fotografia como complemento
de su trabajo como el caso de Louis de Clerq, un arquedlogo amante de las antigiiedades
orientales que recorre Esparia entre 1859 y 1860. De origen francés, llega a Sevilla en 1855
Luis Leén Masson que, a diferencia de sus predecesores, se afincarfa en la ciudad como
fotégrafo con gabinete propio. El viaje de Lévy a Sevilla en torno a 1859 cuando trabajaba
para la casa Ferrier et Soulier 1o deja fascinado por esta ciudad. Volverd ya asociado a Moisé
Leon bajo la firma L.L. captando espacios y personajes tratados con exquisita sensibilidad.
A éstos le sucederan los hijos de Lévy, Lucien y Ernest, en 1888. Menos conocido es Robert
P. Napper, que transita por Espafia en 1863 trabajando asociado a Francis Frith, su fotégrafo
para la Peninsula Ibérica durante dos afios hasta que éste funda su propia compafifa. Dedicé
una atencién especial a las tierras del sur sobre la que edit el dlbum Views in Andalusia. To-
dos ellos nos ofrecen un enriquecedor panorama de las particularidades de la plaza de San
Francisco y de su continua evolucién.

Tras el paso por la ciudad de estas figuras internacionales de la historia de la fotograffa,
asistimos en el tltimo cuarto del siglo XIX a la irrupcién de un grupo de fotégrafos que orga-
nizan auténticas empresas y estudios dedicados a la difusién de imdgenes, donde predomi-
na el paisajismo, la arquitectura y la captacion de las costumbres y tipos populares. Abriendo
las puertas hacia una industria de futuro y con la generalizacién de las copias de papel a la
albtimina hacia 1860, destacan dos figuras de gran valor para el patrimonio fotogréfico, el
inglés Charles Clifford y el francés Jean Laurent, que se suman con todo mérito a la historia
de la fotograffa espafiola. Mucho mds ilustrados en el arte de la cdmara que sus anteceso-
res, estos fotgrafos valoraron en Espafia algo mds que destacar que el puro tipismo. Los
edificios géticos o enclaves emblemdticos como la Catedral, el Alcdzar o el rio y su puerto
fueron apreciados quizds con més acierto que las autoridades a quienes les correspondian
salvaguardar esos lugares y gracias a sus instantaneas podemos recuperar hoy buena parte
de nuestra herencia. De Clifford destacamos la ya mencionada colaboracién con el ilustrador
Alfred Guesdon en 1853 para la obra L'Espagne a voi d’oiseau y una imagen tomada en 1862
que representa la plaza de San Francisco con el frente de viviendas con soportales y balcones,
mientras al fondo asoma la Giralda. De Jean Laurent las fotograffas son numerosas y de di-
versa cronologia (1860-1880), algunas de las cuales veremos en detalle mas adelante.

La popularizacién de las tarjetas postales de la linotipia madrilefia Hauser y Menet y la
barcelonesa Casa Thomas, la generalizacién del uso de las placas de vidrio al gelatinobromu-
1oy el desarrollo de la prensa ilustrada, nos trae una tercera oleada de fotégrafos que gesta-
ron una nueva profesion: el fotoperiodismo. Los Almela, Francisco y Ramén, y los Beauchy,
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Juan José Serrano Gomez. La actriz y cantante, Estrellita Castro
entona una saeta en los palcos de la Plaza de San Francisco.
1941. ICAS-SAHP, Fototeca Municipal de Sevilla

Curro Cassillas. Vista cenital de la Plaza de San Francisco. 2014
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Emilio y Julio, fueron los precursores, a los que siguieron otros profesionales de prestigio en
la prensa sevillana: Pérez Romero, Carlos Olmedo, Juan Barrera Gémez, Eduardo Rodriguez
Cabezas Dubois, maestros todos de los fotégrafos que tomarfan el pulso de la ciudad hasta
mediados del siglo XX, Juan José Serrano, Geln, Sanchez del Pando, Rafael Cubiles, Serafinn o
Vilches y que han servido de gufa a las sucesivas generaciones de fotoperiodistas. Son preci-
samente estos profesionales los que van a reflejar con sus cdmaras las vicisitudes acaecidas a
lo largo de la centuria y que se irdn desgranando en infinidad de imdgenes.

Recuperada la plaza de San Francisco como espacio ptiblico, a finales de la década de
1960 y dispuesta su peatonalizacién en 1979, es protagonista con la llegada de la democracia
de acontecimientos de cardcter histérico y popular, escenario de eventos culturales como la
Feria del Libro Antiguo, conciertos y espectdculos en general y lugar de concentracién para
protestas y manifestaciones. Los fotografos reflejardn ahora la transformacion urbanistica y
arquitecténica de la plaza asi como un profundo cambio en su funcionalidad. El cierre de la
Real Audiencia entre 1967 y 1970 y su mudanza al nuevo Palacio de Justicia del Prado de San
Sebastidn supone el traslado de la vida juridica y el abandono del edificio, que habfa sido
declarado bien de interés cultural en la categorfa de monumento en 1964. La adquisicién
del inmueble en 1973 para la nueva sede de la Caja de Ahorros Provincial San Fernando de
Sevilla, inaugurada en 1982, supuso el inicio del establecimiento de numerosas entidades
bancarias que transformaron este espacio en un eje principal de la economia del momento.
Las histcricas sesiones plenarias del naciente Parlamento Andaluz celebradas en el salon
de actos de la sede bancaria de 1983 a 1985, convirtieron durante estos afios a la plaza en el
centro del poder local y autonémico. Ya entrado el siglo XXI la recuperacién del espacio es
total adquiriendo un cierto protagonismo con respecto a plazas vecinas. Manteniendo su
relevancia en el calendario festivo de la ciudad —Semana Santa, Corpus y Navidad—, ha
sabido atraer a un ptblico que disfruta del espacio cautivado por la extensa oferta lddica y
cultural que se ofrece. Todo ello unido al esfuerzo de entidades ptblicas y privadas encar-
gadas del mantenimiento del entorno, los edificios y el mobiliario urbano que contribuyen
a su engrandecimiento.
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Claudio Galen Wheelhouse. Market Square in Seville 1849.
Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra. Calotipo

Se puede considerar la primera imagen conocida del edificio de la Real Au-
diencia. Realizada por el doctor Claudius Wheelhouse cuando disfrutaba de un
viaje a Sevilla proveniente del puerto de Cédiz. Wheelhouse serd un pionero en
realizar fotograffas sobre papel en suelo espafiol, una en Cadiz y tres en Sevilla,
en octubre de 1849. Es evidente que la intencién del médico era plasmar con su
camara la imagen de la Giralda que se asoma a la entonces plaza de la Constitu-
cién, un espacio con suelo empedrado de pequefios guijarros dividido por fran-
jas de losas y sin rastro de iluminacién artificial. A la derecha, un grupo de hom-
bres parados en animada charla, sin duda atraidos por la parafernalia que el
autor de la fotograffa desplegaria al colocar una enorme caja de madera con tri-
pode. Urbanisticamente destaca el frente de viviendas con los soportales que se
deben a la época del asistente Arjona en un proyecto de 1833 y que segufa el ca-
non de plaza porticada. Pero, sin duda, lo que sobresale es el edificio de la Au-
diencia. Conocida desde antiguo como Casa Cuadra, conserva atin los grandes
balcones corridos en el primer piso, anteriores a las reformas realizadas a media-
dos del XIX y dispuestos asf para acoger a los asistentes a los actos festivos que

se organizaban en torno a la plaza. Curiosos resultan los riisticos bancos de madera en la cercana de la puerta principal que desde 1818 habia sido centrada sobre la fachada y un

tenderete apostado junto a la ventana que se cubre con un esterén y que posiblemente ofrecfa agua y bebidas a los viandantes. Pero interesante es también lo que no vemos. Si el

doctor Wheelhouse hubiera abierto el encuadre, contemplarfamos la conocida como Cifrcel de Oidores y la torre renacentista que remataba el edificio en el lado mds cercano a la

calle Sierpes, derribadas en 1858 y 1861 respectivamente. De igual forma, a la derecha de la imagen nos quedamos con la intriga de saber si atin figuraba la fuente de Morell o ya

se vislumbraba la Pila del Pato. La respuesta estd en otra de las imagenes, The Guard House at Seville, tomada el mismo dfa por el galés, donde aparece la fuente del Mercurio y la

fachada del Ayuntamiento, custodiada hoy en la Royal Photographic Society del Reino Unido.

Bisson Fréres. Place de I'Hotel de la Ville [1853-1858]
ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla. Coleccién Si-
glo XIX. Colodion humedo

Los fuertes contrastes de luz y sombra y los toldos desplegados en
las fachadas revelan una tarde de caluroso verano. La explanada aparece
plécida durante las horas de siesta. A la derecha, la Pila del Pato, que
habia sustituido a la fuente de Mercurio de Morell en 1850, una de las
45 fuentes piiblicas de agua potable que abastecian la ciudad. En estos
afios los vecinos y comerciantes se quejaban de los malos olores y de las
correntfas de aguas fétidas provenientes de las calles adyacentes por la
ausencia de infraestructuras que las canalizaran. En el frente del caserén
de los Genoveses, dos carteles publicitarios llaman la atencion, el del
almacén de los pafios de Tarrasa, establecido en Sevilla desde principios
del siglo, y una fabrica de pinturas.

Esta es la imagen que se encontraron los hermanos Louis Augus-
te y Auguste Rosalie Bisson. Establecidos en un estudio creado por su
padre, Bisson Pere et fils en Parfs en 1840 con mds de treinta empleados,
se convirtieron en unos afamados daguerrotipistas que llevaron el arte

del retrato a lo mds destacado de la sociedad europea. Los hermanos hicieron grandes fotograffas de los monumentos histéricos de toda Europa durante los afios 1853 a 1858

utilizando diversas técnicas aunque destacaron sus primeros daguerrotipos y; a partir de 1851, el uso del colodién himedo.
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Louis Leon Masson. Plaza de la Constitucién
[1858-1861] Fondo Fotografico de la Universidad
de Navarra.

Papel a la albimina a partir de negativo de colo-
dién humedo

En 1854 se estrena el alumbrado piiblico de gas en Sevilla,
un afio después de habérsele otorgado la concesién a Juan Pe-
dro Lacave y Cfa,, instaldndose cuatro sencillas farolas en mi-
tad de la plaza. El edificio de la Audiencia presenta un nuevo
aspecto. Entre 1861 y 1865 se embellece la fachada respetando
las tres plantas y abriendo vanos para balcones y ventanas, en-
marcando la puerta principal, ahora centrada, y rematdndose
el conjunto por una figura humana que representa a Cronos,
el dios del tiempo. En la esquina con la calle Chicarreros atn
parecen quedar restos de la obra. En el centro de la plaza, la
presencia de los carruajes de alquiler en una de las paradas
oficiales dispuestas por el Ayuntamiento.

Fotdgrafo de origen francés, Louis Leon Masson realizo
una de las primeras colecciones de vistas estereoscépicas hacia
1850. A diferencia de sus predecesores, se afincarfa en la ciu-

dad como fotdgrafo con gabinete propio. Es autor del Album Fotogrdfico Sevillano dedicado a los Duques de Montpensier compuesto por 23 imégenes e impreso en Sevilla en los

talleres de EI Porvenir. Se establece en la ciudad en torno a 1858 abriendo un establecimiento en la calle Sierpes y hacia 1864 en la de Génova.

Robert Peters Napper. Square of San Francisco. Seville [1861-1863] Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra.

Papel a la albtimina a partir de
negativo de colodion humedo

Con una imagen de la fachada del edificio de la Au-
diencia concluida tras las reformas de la década de 1860,
la visién de la plaza se centra ahora en la zona oeste. El
servicio de alquiler de coches se reglamenta en estos afios.
Se establecieron varios puntos de paradas oficiales: plaza
del Duque, plaza de la Magdalena y plaza de San Fran-
cisco y se fijaron tarifas para evitar abusos determinando
trayectos dentro y fuera de la urbe. Junto a la parada, se
alinean las farolas de gas que se alternan con unos curiosos
palitroques usados de seguro para desplegar toldos en las
horas de sol.

El fotégrafo galés Robert Napper viajo a la Penfnsula
Ibérica entre 1861-1863. En Sevilla entra en contacto con
la corte de los duques de Montpensier en San Telmo para
los que confecciona el dlbum Views in Andalusia (1864). Los
estudios realizados hoy sobre su figura indican que la ma-
yorfa de las imdgenes captadas por Napper fueron comer-
cializadas por la empresa de Francis Frith & Co. quien lo
contrata para su periplo por Espafia.
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Francis Frith & Co. S. Francisco Square. Seville. ca. 1870.
Fondo Fotogrifico de la Universidad de Navarra.

Papel a la albimina a partir de negativo

de colodion hiumedo

Realizada en torno a la colocacién de la Pila del Pato en el centro de
la plaza, nos ofrece una cotidiana imagen de la Sevilla de la época. El piso
del espacio se nos muestra ya con el caracterfstico adoquin de piedra de
Gerena que se instala en 1866. Lo reluciente de la taza de la fuente que
aparece ahora rodeada de una valla de proteccién, nos hace pensar que la
fotograffa estarfa tomada en torno a 1870. Presenciamos cémo un operario
encaramado en la escalera coloca las tulipas de las nuevas farolas, de la fun-
dicién de San Antonio. A la izquierda de la imagen aparecen dos vagones
del 6mnibus de mulas propiedad de la Compafifa de Ferrocarril que tenfa
su parada en la plaza de la Constitucion. Este servicio efectuaba la salida
media hora antes de la partida de los trenes de las estaciones centrales de
plaza de Armas y Prado de San Sebastian. (Guin de Gomez Zarzuela, 1874: 65)

Miembro fundador de la Sociedad Fotogréfica de Liverpool desde
1853, Francis Frith fue uno de los empresarios fotogréficos comerciales mds
exitosos de las décadas de 1850 y 1870. Ahora se sabe que casi la totalidad de las obras del sello F. Frith & Co. fueron tomadas por fotégrafos asociados, como el caso de Robert
Napper que trabajé en Andalucia. Ademds, Frith se hizo con los negativos de otros fotdgrafos ya reconocidos, como Roger Fenton o Francis Bedford. El creciente negocio de la
fotograffa de Frith coincidi6 con muchos de los avances tecnoldgicos que tienen lugar en estos afios y que estuvo dirigido hacia un mercado que luego adoptard la postal como
el formato ideal para sus necesidades.

Jean Laurent. 25 aniversario de la proclamacién de la Pura Con-
cepcion de la Virgen. Procesion por la plaza de San Francisco. 8 de
diciembre de 1879 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla.
Coleccion Siglo XIX. Papel a la albimina

En 1879 se celebran las bodas de plata de la definicién dogmatica de la Pura
Concepcién de la Virgen Marfa. En la ciudad de Sevilla se adornaron los prin-
cipales monumentos. La Giralda aparecfa engalanada con la bandera concep-
cionista. El Ayuntamiento, en su fachada de la Plaza Nueva colgaba un lienzo
de la Inmaculada de la escuela de Murillo y en la de San Francisco, se colocé
un altar de plata perteneciente a la iglesia del Salvador. En la azotea del edificio
llena de priblico, lucfan banderolas con los colores blanco y celeste. Tras la misa
conmemorativa en la Catedral, se dio paso a una extraordinaria procesién que
seguirfa el itinerario habitual del Corpus, presidida por la conocida imagen
de La Cieguecita de Martinez Montafiés, acompariada por las hermandades de
gloria, penitencia y luz. Como no podia ser menos, la fachada de la Audiencia

se mostraba igualmente adornada.

Las visitas de Jean Laurent a Sevilla comienzan hacia 1862. Desde que en
1855 se estableciera en Madrid, su obra fue engrosdndose con la colaboracién de fotégrafos de todo el pafs. Llegardn a contarse més de 50.000 negativos de gran formato
constituyendo la mds importante comparia fotogrdfica del siglo XIX. A partir de 1875 la empresa empezd a denominarse J. Laurent y Cia., asociado al fotégrafo espafiol José
Martinez Sénchez. En esta fotograffa la relevancia del acto le hace renunciar a su formula habitual de trabajo que plasmaba instantes intemporales y de facil aceptacion. Muy
probablemente fue tomada por su representante exclusivo en Sevilla desde 1875, Juan Rossy, desde las terrazas de la casa de los Genoveses.
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Jean Laurent. Plaza de San Francisco con la Catedral.
ca. 1880 IPCE. Archivo Ruiz Vernacci. Papel a la albu-
mina a partir de negativo de colodién humedo

El Ayuntamiento de Sevilla trabajaba desde 1858 en diversos
proyectos para acabar con los edificios de soportales que databan
de la época del asistente Arjona, con el pretexto de alinear la ace-
ra entre las calles Chicarreros y Hernando Colén con el perfil del
edificio de la Audiencia. En 1878 se autoriza la rehabilitacion del
caserfo que presentaba grandes problemas de construccién. En esta
fotograffa se nos muestran ya algunas de los magnificos edificios
de tres plantas que han conseguido ganar terreno a la plaza. En el
centro, atin la Pila del Pato, en la que serfa su segunda ubicacién
antes de ser trasladada a la Alameda de Hércules por entender que
era un escollo para el desarrollo de actividades.

Més de 400 imdgenes tomo el fotégrafo de origen francés afin-
cado en Espafia Jean Laurent de la ciudad hispalense entre 1857 y
1880 centrando su obra en los principales monumentos de la ciu-
dad, la Catedral, la Giralda y el Alcazar.

L. Lévy. Procesion del Corpus. 5 de junio de 1888 Agencia Roger Violet. Negativo estereoscépico al gelatino bromuro (coloreado)

La procesién del Corpus desde el siglo XIV toma el espacio de la plaza como nticleo de la esencia y sentido de esta fiesta milenaria. La presencia de colgaduras y majestuo-

sas velas, los adornos en los balcones de las fachadas y la perfecta alineacién de la guarnicion militar que renda los honores al paso de la Custodia, nos permite asistir a una de

las fiestas mds arraigadas en la capital hispalense. Una mafiana de riguroso calor aliviado por los toldos que sombrean el centro de la plaza y que también se han desplegado

desde la puerta principal de la Audiencia.

Se trata de un negativo estereoscépico al gelatino bromuro coloreado —obsérvese la ausencia de pigmento en los caballistas del centro— tomado por Lévy en su viaje a

Sevilla en 1888 camino de Marruecos. La firma L.L. es el resultado de la unién en 1860 de los fotGgrafos Moisé Leon y Jules Georges Lévy, que trabajarfan juntos hasta 1874

cuando los hijos de Lévy —Lucien y Ernest— tomaron las riendas del negocio, aunque seguirfan firmando con las mismas siglas.
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Hauser y Menet, Linotipia. Plaza de la Constitu-
cion [1890-1892] ICAS-SAHP. Fototeca Munici-
pal de Sevilla. Archivo Serrano.

Negativo al gelatinobromuro (reproduccién)

La inauguracién del servicio de tranvias llamados de san-
gre tirados por mulas se efecttia el 5 de septiembre de 1887. La
Compafifa de Tranvias de Sevilla, tras unos afios de intenso
trabajo, puso en marcha una linea de coches, con capacidad
para dieciocho viajeros que circulaban por rales con unas pe-
quefias ruedas de hierro. Unos toldos izados sobre una fila de
palos a manera de velas alivian los efectos del sol que cae de
pleno sobre la plaza. La fila de casas de la zona este se cierra ya
por completo y van quedando pocos edificios con soportales.
La Pila del Pato, trasladada a la Alameda de Hércules, ha dado
paso a una farola en forma de gran candelabro con diez brazos
y amplia base con figuras de sirenas, ejecutada en la Fundicién
San Antonio, a juego con otras dos de ocho brazos a cada lado.

Pertenece esta imagen a la obra Esparia Ilustrada editada en
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1899 con doscientas vistas de todo el pais. Los fotografos suizos Oscar Hauser Muller y Adolfo Menet Kusteiner fundaron en Espaia en 1890 la casa Hauser y Menet Fotégrafos

Editores, estableciendo su taller de fototipia en la calle Desengano 11, de Madrid. Utilizaron las técnicas fototipicas, que permitfan conseguir imdgenes de una gran nitidez

aprovechando la propia emulsién fotografica. Al efectuar grandes tiradas pudieron abaratar considerablemente el precio de sus fotograffas, obteniendo una gran popularidad.

La empresa disponia a principios del siglo XX de unas cinco mil imagenes diferentes, obra de los dos socios fundadores y de otros fotégrafos colaboradores como Franzen,

Company o Antonio Canovas del Castillo Kaulak. Hauser y Menet fue la imprenta espaiola pionera en la comercializacién de las tarjetas postales.

José Caparré. Preparativos para la procesion del Corpus Christi. 1895 ICAS-SAHP.

Fototeca Municipal de Sevilla. Archivo Caparré. Negativo al gelatinobromuro

La exaltacién del cuerpo de Cristo se desarrolla en torno a la plaza, exornada para la ocasién con
colgaduras, ldmparas, adornos vegetales, pinturas y grabados. En la fachada de la Casa Consistorial
se alza un altar dedicado a las santas Justa y Rufina procedente de la parroquia de Santa Ana. En este
afio de 1895 el Ayuntamiento de Sevilla habia hecho una magnifica inversion tanto en las visperas de
la fiesta —celebracién de un concierto en el grandioso templete de musica instalado en el centro de
la plaza Nueva—, como en el discurrir de la procesién, con el despliegue de todo tipo de luminarias,
velas, colgaduras y grandilocuentes portadas conmemorativas de arquitectura effmera que engalanan
esta parte del recorrido, colocando ademds numerosas sillas a la sombra de las altisimas velas que
cubrfan parte de la explanada.

En esta extraordinaria fotograffa de José Caparré posan curiosos ante la cdmara un grupo de
vecinos dispuestos a disfrutar de la fiesta ante un arco que parece inspirado en el edificio de la Casa
Grande, del que destaca su envergadura si observamos el tamafio de los viandantes que se asoman
en el inicio de la calle Sierpes. Es Caparré uno de esos fotdgrafos aficionados que fueron capaces de
mostrarnos la vida de la ciudad de finales del siglo XIX de una forma distinta, acercdndonos a los
pequefios detalles. Afincado en Sevilla desde 1884, hizo también algunas incursiones en el periodismo
gréfico. Su archivo de negativos originales, con una cronologfa que abarca de 1893 a 1908, reside hoy
en la Fototeca Municipal de Sevilla.
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Anoénimo. Plaza de la Constitucion. [1905-1910]
Institut d’Estudis Fotografics de Catalunya.
Coleccién Thomas. Negativo al gelatinobromuro

Una bulliciosa plaza aparece ante nuestros ojos. Una solea-
da mafiana de invierno con un espacio atestado de coches de
alquiler en la parada oficial que se mezclan con otros vehicu-
los de traccién animal y la revolucionaria aparicién del tranvia
eléctrico, presente desde 1897. Destacan ocho altisimas farolas
llamadas de candelero realizadas en la Fundicién San Vicente de
Juan A. Marvizdn, instalada en Sevilla desde 1898. En la facha-
da del Ayuntamiento aparece un poco afortunado cerramiento
de madera que pretendfa disuadir a la poblacién de sentarse en
las inmediaciones del edificio ocupando escalones y puertas.
La calle Francisco Bruna se presenta angosta y casi embutida
en la plaza antes del derribo de la manzana de casas que desa-
parecerfa en torno a 1927.

El barcelonés Josep Thomas i Bigas fue uno de los ms des-
tacados empresarios de la edicién gréfica ilustrada en la Espafia de finales del XIX y principios del XX. En 1880 abria al publico, en su ciudad natal, la Fototipia Thomas y desde
1901, la edicién de tarjetas postales ilustradas con fotograffas, serfa una de sus principales lineas de trabajo. Vistas de ciudades, paisajes urbanos, espacios naturales de interés,
grandes obras de ingenierfa, tipos populares y, de manera destacada, el patrimonio histdrico artistico, serdn la tematica de la iconograffa postal de estas colecciones que con el
tiempo se van incrementando en niimero y dimensién geografica. Una parte del fondo fotografico de la Casa Thomas se conserva, desde 1975, en el Archivo Histérico Fotogrd-
fico del Instituto de Estudios Fotogréficos de Catalufia. Se desconoce quién era el fotografo que trabajaba en Sevilla para Thomas, pero de seguro las figuras de Juan Barrera o
Francisco Olmedo estarfan detrds de estas obras.

Anoénimo. Plaza de la Constitucion. [1912-1914] PCE. Archivo Ruiz Vernacci. Negativo al gelatinobromuro

Llaman la atencién los dos quioscos que vertebran el espacio y que
venfamos viendo desde 1895. Su funcién principal era la de proporcio-
nar el abastecimiento de agua en zonas ptblicas aunque poco a poco
se introdujeron otras bebidas refrescantes. Este uso se alternaba con
la venta de billetes y control del servicio de tranvfas. Eran pequefias
construcciones de cardcter effmero, hechas en madera y cristal que se
guarecfan del sol con lonas o cortinajes. Entre 1897 y 1899 1a The Seville
Tramways C°Ld., con la inauguracion de la primera linea, apuesta en la
ciudad por los tranvias eléctricos que durante unos afios convivirfan
con los de traccién animal. Esta empresa fue absorbida en 1907 por la
Compaiifa Sevillana de Electricidad. En las dos vistas la animacién que
vive la plaza se manifiesta en un ir y venir de viandantes que la atravie-
san. Ademds de los railes que surcan el suelo adoquinado, las nuevas
farolas alimentadas por electricidad desde 1902, destacan por su gran
altura debido a que servian de soporte al cableado para las catenarias
del tranvfa. Aunque vemos ya la existencia de acerado elevado sobre
la calzada desde 1907, atin perduran obras de infraestructuras en la via

prblica, sobre todo en la esquina de la calle Hernando Colén.
El archivo de Joaquin Ruiz Vernacci fue adquirido por el Estado en 1975 y depositado hoy en la Fototeca del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. Se trata de uno
de los archivos mds extraordinarios de la historia de la fotografia en Espafia. Consta de unos 40.000 negativos de vidrio realizados por varios fotdgrafos entre 1858 y 1960, entre
los que destaca la obra de Jean Laurent. Incluye también una coleccién de positivos de distintas épocas, enriquecida con diversas adquisiciones y donaciones.
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Juan José Serrano. Derribo de la Lonja de los Genoveses.
1917 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla. Ar-

chivo Serrano. Negativo al gelatinobromuro

Desde que en 1878 y por iniciativa del Ayuntamiento se auto-
riza el desmantelamiento del caracteristico caserfo de soportales, la
transformacion de la plaza no ha tenido tregua. Dos hechos van a
contribuir de manera simultdnea a esta metamorfosis: la desapari-
cién de la Lonja de los Genoveses y el incendio del edificio de la
Audiencia. En 1917 se inicia el derribo de la manzana de casas de la
confluencia entre las calles Canovas del Castillo, Hernando Colén y
plaza de la Constitucién coincidiendo con el concurso ganado por
el arquitecto Antonio Illanes del Rio para la construccién del futuro
Banco de Espafa que desde 1875 se ubicaba en la calle Pajaritos.
La demolicién obedeci6, ademds de a los intereses econdmicos, a
la preocupacion del Consistorio por apartar de la plaza al personal
que se agrupaba en torno a los soportales, mezcla de diversas pro-
fesiones y un sinfin de ociosos que inundaban las aceras: sacamuelas,
vendedores de prensa, puestos de agua o reventas de localidades.
Ante nuestra vista aparece el solar que deja ver las desconocidas
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calles Cabo Noval y Felipe Pérez durante las obras que se ralentizaron por motivos econdmicos en una ciudad volcada por entonces con otro tipo de edificaciones directamente

vinculadas a la Exposicion Iberoamericana.

Se trata de una de las primeras fotograffas tomadas por Juan José Serrano Gémez en Sevilla. Llegado a la ciudad por mediacién del torero Joselito, se establece en la capital

en torno al mes de marzo de 1917, publicando su primera fotograffa en junio en la portada de la revista La Exposicion. Serrano no dejé escapar la oportunidad de captar con su

cdmara el momento de transformacién que experimentaba la plaza en concreto y la ciudad en general.

Juan José Serrano. Desfile procesional de la Hermandad del Amor. 1917 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla.

Archivo Serrano. Negativo al gelatinobromuro

Un extrafio escenario ampliado por el derribo del edificio
de la casa de los Genoveses sirve de telén de fondo al Cristo del
Amor a su paso por los palcos. La adquisicién por parte del Ban-
co de Espafia en febrero de 1917 de toda la manzana da lugar
a un amplio espacio abierto con el consiguiente incremento del
ndmero de sillas dispuestas en la carrera oficial, perspectiva que
durarfa unos afios hasta que la sede bancaria se inaugure defi-
nitivamente el 8 de diciembre de 1928. El frente de casas de la
acera oeste se presenta ya casi completo con la nueva fisonomfa
de viviendas de tres plantas y balcones con cierres, firmadas por
los principales arquitectos de la época, José Gémez Otero, José
Espiau o Juan Talavera.

Desde que en 1876 el Ayuntamiento autoriza la colocacién
de palcos para los desfiles procesionales de Semana Santa, la pla-
za se ha convertido, junto con la de La Campana y la calle Sierpes
en el eje principal de la carrera oficial hacia la Catedral. La gran
asistencia de ptiblico y el festivo atuendo de los presentes nos
habla de uno de los dias grandes de la fiesta religiosa.
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Augusto Pérez Romero. Incendio de la Audiencia de Sevilla.
6 de agosto de 1918 ICAS-SAHP. Hemeroteca Municipal
de Sevilla. Reproduccion de original.

Mundo Grifico.

La mafiana del 6 de agosto de 1918, se declara un importante
incendio en el edificio de la Audiencia. Se inici6 en la Sala de Togas
y pronto se propaga al resto de las dependencias. Segtin cuentas las
crénicas periodisticas, el espectdculo era imponente y el calor, sofo-
cante por el efecto de la enorme hoguera. Bajo la direccién del arqui-
tecto municipal Juan Talavera, las fuerzas de Zapadores Minadores
del ejército y el servicio municipal de bomberos lograron salvar algo
del mobiliario y una fnfima parte de la documentacién judicial. El in-
mueble quedd seriamente dafiado y hubo que derribarlo salvandose
s6lo parte del patio principal y la escalera. Seis afios hubo que esperar
hasta la inauguracién de la nueva Audiencia en 1924, obra de Anibal
Gonzélez.

La expectacion suscitada por el suceso, hizo desplazar hasta el
lugar a un buen ntimero de fotégrafos que dejaron constancia de sus
imégenes en la prensa ilustrada de la época. Asf, Cecilio Sanchez del

Pando publicd interesantes instanténeas en La Unidn [lustrada de Malaga; Juan Barrera hizo lo propio en Blanco y Negro y Augusto Pérez Romero recogi6 un extenso reportaje

en Mundo Grdfico.

Juan José Serrano. La Hermandad de la Esperanza de Triana por los palcos.
1928 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla. Archivo Serrano.

Negativo al gelatinobromuro

Grandiosa aparece la plaza de San Francisco en un extraordinario Viernes Santo por la tarde.
El ptiblico se sittia en los palcos habilitados en la carrera oficial para ver el paso de la Virgen de
la Esperanza de Triana, que habia cambiado su dfa de salida por la incesante lluvia que dej6 a
los sevillanos sin madrugd. En el lado norte, la tltima zona en abandonar la ordenacién de casas
con soportales, se observa el edificio conocido como Laredo, encargado en 1918 por el conde de la
Puebla del Maestre al arquitecto Ramén Balbuena y Huertas y que fue ampliado en 1927 en la es-
quina con la calle Sierpes por Manuel Cuadrillero Séez. Al otro lado, se ha derribado la manzana
de viviendas al inicio de la calle Francisco Bruna, y su solar es aprovechado en esta ocasién como
soporte publicitario de dudoso gusto. A la derecha de la imagen, luce ya reformada tras el incen-
dio la fachada del edifico de la Audiencia, obra de Anibal Gonzalez, con el caracteristico color rojo
magro hoy felizmente recuperado.

El fotdgrafo Juan José Serrano, &vido de cubrir lo extraordinario del momento al ver pasar
esta cofradfa con el sol de la tarde, se subi6 a la azotea del Banco de Espafia para tomar esta sor-
prendente instanténea.
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Cecilio Sanchez del Pando. Vista aérea de la plaza de
San Francisco y plaza Nueva. 1929-1930 ICAS-SAHP.
Fototeca Municipal de Sevilla. Archivo Sdnchez del
Pando. Negativo al gelatinobromuro

Esta vista aérea arroja luz sobre la nueva apariencia que ha
tomado la plaza en los afios en que se desarrolla la Exposicién Ibe-
roamericana para la ciudad que se habia estado preparando desde
principios de siglo. Todo el perimetro ha perdido ya el caserio con
soportales para dar paso a edificaciones de corte regionalista que,
a decir de los sevillanos de entonces, darfan més prestancia al es-
pacio. El Banco de Espafia, totalmente terminado, y la renovada
fachada de la Audiencia se perciben de forma clara en la novedosa
alineacion del perimetro. El derribo de la manzana de casas en el
inicio de la calle Francisco Bruna en la parte norte y la nueva linea
de viviendas inciden atin mds en la estructura triangular que se
adentra en la calle Hernando Col6n. A destacar, el cardcter prepon-
derante que fue adquiriendo la Plaza Nueva por su tamaro, por el
monumento a San Fernando inaugurado en 1924, la dotacién de
mobiliario y la construccién de nuevos edificios como la sede de la
Compafifa Telefonica, (1928) o el solar de una futura sede bancaria
en la esquina de la Avenida de la Constitucién.

El fotdgrafo Cecilio Sanchez del Pando, que se inicia en €l oficio hacia 1912, posee entre sus fondos una magnifica seleccion de imégenes aéreas tomadas desde aquellos

primeros aparatos voladores desde 1922 hasta la década de 1930. Esta valiente apuesta nos ha dejado un legado impagable.

Juan José Serrano. El vuelo del Graf Zeppelin. 1934 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla. Archivo Serrano. Negativo al gelatinobromuro

Durante una visita a Sevilla el presidente de la
Segunda Reptiblica, Alejandro Lerroux, sobrevold
la ciudad como pasajero en el impresionante Graf
Zeppelin. Los vuelos que el dirigible de origen ale-
man —véase la cruz gamada impresa en las alas
traseras— realizd a nuestra ciudad entre 1929 y 1936
hicieron que su presencia en los cielos fuera algo ha-
bitual entre los sevillanos que pasaban por la plaza,
ahora llamada de la Repiiblica. Ademds de la alarga-
da sombra que proyecta tamafio aparato, para el que
se habia creado una zona de amarre en los terrenos
de Hernén Cebolla, hoy Aeropuerto Viejo, otro ele-
mento nos atrae sobremanera: un enorme luminoso
publicitario de vinos y cofiac Pedro Domecq apostado
encima del edificio proyectado por Juan Talavera en
1914. Aunque no se aprecie en la imagen, en estos
afios la fachada de la Audiencia deja atrés su primi-
tivo aspecto bicolor, concebido por Anibal Gonzélez,
para tefiirse de blanco.
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Juan José Serrano. Procesion extraor-
dinaria de la Virgen de los Reyes.

15 de agosto de 1936 ICAS-SAHP.
Fototeca Municipal de Sevilla.
Archivo Serrano. Negativo al gela-
tinobromuro

Ni un mes habia transcurrido desde el
inicio de la Guerra Civil cuando se produce
esta procesion extraordinaria de la Virgen
de los Reyes que alarga su tradicional re-
corrido hasta la plaza de San Francisco. Un
transcendente motivo estaba tras esta sin-
gular manifestacién. Fue el dfa en el que las
fuerzas sublevadas izaron la bandera bico-
lor en el balcon principal del Ayuntamien-
to que daba a la Plaza Nueva. La asistencia
de Francisco Franco, que permanecia en la
ciudad desde el 6 de agosto, justifica la ex-
pectacién del momento.

Juan José Serrano. Prisioneros de guerra. 29 de agosto de 1936 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla. Archivo Serrano.

Negativo al gelatinobromuro
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Desde un balcén del edificio de oficinas esquina a la
calle Sierpes, Juan José Serrano es testigo de la salida de la
Audiencia de los mineros de la columna de Huelva, hechos
prisioneros el 19 de julio de 1936 y juzgados diez dfas después
por un tribunal militar. Se recoge el momento del traslado de
los presos a la carcel provincial de Ranilla tras conocerse la
sentencia de 67 penas de muerte. El edificio de la Audiencia
muestra en su fachada el rétulo con el nuevo nombre, plaza
de la Falange Espafiola, desapareciendo todo cartel y referen-
cia a la Segunda Reptiblica.

La cobertura que Juan José Serrano y sus hijos hicieron
de la Guerra Civil espafiola les llevé a recorrer medio pafs si-
guiendo las distintas columnas que avanzaban hasta Madrid.
Esta labor, que nos ha dejado un legado de més de dos mil
doscientas placas de vidrio, le vali6 la Cruz de Campaiia otor-
gada a un civil por la amplia cobertura en la retaguardia.
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Juan José Serrano. Un extraiio edificio.
1940-1943 ICAS-SAHP. Fototeca Muni-
cipal de Sevilla. Archivo Serrano. Negati-
vo al gelatinobromuro

En plena posguerra, la actividad de la ciudad
no se detuvo. La embocadura de la calle Sierpes es
un hervidero de personas en una mafiana veranie-
ga. La imagen nos acerca a una singular construc-
cién que causo cierta inquietud entre la poblacién
por lo desconcertante de la estructura y los afios
que perdurd en este entorno. Para ocupar el espa-
cio que habfa quedado tras el derribo en 1927 de la
manzana de viviendas comprendida entre las ca-
lles Francisco Bruna y Sierpes, en 1934 se convocd
un concurso en el que quedaron finalistas dos de
los arquitectos mds prestigiosos del momento, José
Galnares Sagastizdbal y Aurelio Gémez Milldn,
quien resultd finalmente ganador. De corte ecléc-
tico, presentaba una revolucionaria estructura de
hierro con tres plantas y un mirador e inclufa un

novedoso refugio antiaéreo en el sétano, ademds de varios locales comerciales en la planta baja. Tras varios afios de interrupcién por la contienda nacional, la construccion se

inicia en 1939 entre una enorme polémica, lo que provocé que en 1943 las autoridades municipales ordenasen finalmente su derribo.

Juan José Serrano. Palcos en la Plaza de San Francisco. 1946 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla. Archivo Serrano.

Negativo pldstico nitrato 35 mm

El centro neurélgico de la carrera oficial supo-
ne sin duda un magnifico escenario para la publici-
dad de la época. Durante la mafiana, los operarios
encargados del montaje de las sillas de abono rea-
lizan trabajos de mantenimiento que garantizan la
desinfeccion adecuada. La marca comercial Orion,
creada en 1922, comercializa este popular insecti-
cida que se vendfa en latas para rellenar, el clasico
pulverizador de émbolo, con una imagen represen-
tada por un simpético elefante. Gracias a los pro-
ductos a base de DDT, se consigui6 acabar con la
plaga de chinches y los anofélidos transmisores del
paludismo tan persistentes durante la posguerra
espafiola. Las famosas sillas de enea fabricadas por
Quidiello, eran sin duda una buena morada para
estos insectos.

133



ALBUM GRAFICO 1840-2014

Angel Gémez Beades Geldn. Juicio por el crimen de
las estanqueras de la Puerta de la Carne.
1954 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla.

Archivo Gelan. Negativo plastico acetato 35 mm

En la década de los cincuenta del pasado siglo varios suce-
sos delictivos juzgados en la Audiencia Provincial acapararon
la atencién por la popularidad de sus protagonistas. La plaza
de la Falange Espariola aparece repleta de un ptblico atento al
comienzo de uno de los procesos mds mediéticos de esos afios
por el robo y brutal crimen de dos hermanas propietarias de
un estanco en la avenida de Menéndez Pelayo en julio de 1952.
El caso acabarfa con la condena a muerte de los tres acusados.
Otro de los juicios que despertd el interés general fue el cono-
cido como caso Esciinez, entre otras cosas porque fueron miles
los sevillanos afectados por la estafa del primer premio de la
Loterfa de Navidad de 1951. Miguel Escamez, propietario de
la administracién n° 15 La Europa, fue condenado a veintidds
afios de prisién por falsificacién de participaciones.

El fotoperiodista Geldn inicia su trayectoria profesional en Sevilla de la mano de su hermano Juan José Serrano con quien colabora desde 1920. Figura de gran popularidad

enla ciudad, trabajé para varios medios de comunicacién pero la mayoria de sus fotografias fueron publicadas hasta su jubilacién en 1972, en el decano de la prensa sevillana,

El Correo de Andalucia.

Angel Gémez Beades Geldn. Manifesta-
cién contra la subida del billete del tranvia.
[1951-1952] ICAS-SAHP. Fototeca Muni-
cipal de Sevilla, archivo Gelan.

Negativo plastico acetato 35 mm

Inusual e inquietante imagen de la plaza de San
Francisco ocupada por una muchedumbre que huye
de la policfa. Para descubrir una explicacién a esta
fotografa hay que referirse a la considerada por
los historiadores contempordneos como la primera
manifestacién contra el régimen de Franco que tuvo
lugar en Barcelona en 1951. Consisti6 ésta en la pro-
testa por al abusivo aumento de precio del billete
del tranvia urbano y que reflejaba el malestar de la
poblacién ante la falta de recursos y el estancamien-
to del pafs tras afios de dictadura. Este despunte de
rebeldfa paso luego a extenderse a la Universidad
ante una cierta pasividad de la autoridad, temerosa
del eco que la prensa extranjera hiciera de tal hecho.

Este suceso se trasladé a Sevilla en los meses siguientes tal como vemos en esta instantdnea captada por Geldn desde el edificio del Ayuntamiento. Los manifestantes, estudian-

tes en su mayorfa, habian cortado el paso a los tranvias que circulaban por la entonces avenida de José Antonio Primo de Rivera en su interseccién con la plaza de San Francisco.
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Angel Gémez Beades Geldn. Nuevo
adoquinado de la Plaza de San Francis-
co. 1960 ICAS-SAHP. Fototeca Mu-
nicipal de Sevilla. Archivo Gelan.
Negativo plastico acetato 35 mm

Con la retirada del dltimo tranvia que
circulé por las calles de Sevilla en 1960 y
el interés de la corporacién municipal por
adecentar el pavimento de algunas de las
principales vias de la ciudad, se lleva a cabo
la tarea de eliminar las traviesas de los rai-
les que durante afios perfilaron el suelo de
sus calles. Atin perduran a la derecha de la
imagen los postes del tendido eléctrico para
las catenarias del tranvia que, tras su desa-
paricion, ofrecerfa una visién mds depurada
de los edificios de esa acera. Por otro lado,
aunque todavia resisten las histéricas farolas
de candelero de la fundicién Marvizén que
se instalaron a principios de siglo, han sido
sustituidas por otras de factura moderna.

ALBUM GRAFICO 1840-2014

Angel Gémez Beades Geldn. Paso de la Hermandad del Rocio del Salvador por la Plaza de San Francisco. 1962 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de

Sevilla. Archivo Gelan. Negativo plastico acetato 35 mm

Una mafana de primeros de junio la Herman-
dad del Rocio del Salvador —once afios habian
transcurrido desde su primera salida— iniciaba el
camino hacia la aldea almontefia. La plaza, repleta
de ptblico que acompafia al Simpecado, es testigo
de la ocasién. Ese afio no procesion en la carreta
de plata la Virgen del Rocio de la iglesia del Salva-
dor que, desde los primeros afios, acompafiaba a los
romeros hasta la poblacién de San Juan de Aznal-
farache. La plaza se muestra ahora con una nueva
iluminacién eléctrica, con farolas de corte mds mo-
derno y funcional, a las que se une un llamativo lu-
minoso de la marca Philips, tan popular en los afios
sesenta, una compaiifa holandesa que lleg6 a ser el
mayor fabricante de aparatos de radio en el mundo.
Desde la década de 1930, los edificios mds sefieros
de las grandes ciudades se coronaban con llamati-
vos anuncios publicitarios en altura que llegaron a
singularizar cada época, dependiendo de las modas
y de la normativa municipal vigente.
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Rafael Cubiles. Aparcamiento en la Plaza de
San Francisco. 1967 ICAS-SAHP. Fototeca Mu-
nicipal de Sevilla. Archivo Cubiles. Negativo
plastico acetato 35 mm

En el afén por aligerar la circulacién rodada en la
plaza Nueva se tomaron medidas, a modo de ensayo,
en la vecina plaza de San Francisco habilitindose un
aparcamiento central sefializado con vfas de transito por
cuatro lados y modificando los sentidos de direccién de
las calles adyacentes. El comunicado oficial de la policia
Municipal de Trafico se publicaba en la prensa el 9 de
abril de 1967. En la acera mas cercana a la Casa Con-
sistorial, vemos la parada del servicio ptblico de taxis
con los caracterfsticos Seat 1500 de color negro y amari-
llo. En esas mismas fechas se llevarfa a cabo una severa
inspeccién por parte de la autoridad para el control de la
uniformidad en la indumentaria de los conductores bajo
amenaza de la retirada de la cartilla municipal.

Rafael Cubiles no dudé en subir con su cdmara a la azotea del Banco de Espafia para reflejar esta nueva disposicién circulatoria. Desde las paginas de Pueblo, este reportero

gréfico cubria la informacién local en la edicién andaluza del diario madrilefio en los afios sesenta y setenta del pasado siglo.
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Angel Gémez Beades
Geldn. La marea negra.
Asfaltado de la plaza de
San Francisco. 1970
ICAS-SAHP. Fototeca
Municipal de Sevilla.
Archivo Gelan. Negativo
plastico acetato 35 mm

Una desafortunada deci-
sién municipal hizo cubrir las
principales vias del centro de
la ciudad con alquitrén ocultan-
do el tradicional adoquin que
mostraba la plaza desde 1866.
No se conocen bien las razones
de esta medida, pero sin duda
sembré la polémica entre los
ciudadanos que asisten asom-
brados al desarrollo del traba-
jo de las apisonadoras que en
unos dias transformaron el as-
pecto del entorno.
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Angel Gémez Beades Geldn. Procesion del Corpus Christi. 1975 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla. Archivo Gelan.

Negativo pldstico acetato 35 mm

b

En la década de los afios setenta
del siglo XX se vivi6 una fiesta del
Corpus un tanto deslucida con res-
pecto a la ornamentacién de la plaza,
tan destacada en otras épocas. En es-
tos afos se prescindi6, no solo de las
artfsticas portadas de arquitectura
effmera, sino que ademds no se des-
plegaron las velas que cubren el re-
corrido y alivian el sofocante calor de
las mafianas de junio. En 1973, y en un
fallido intento por cambiar el horario
de la tradicional festividad y en medio
de una gran polémica, la procesién
saldrfa a las ocho y media de la tarde.

Rafael Cubiles. Instalacion de la fuente de Mercurio. 1977 ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla. Archivo Cubiles.

Negativo plastico acetato 35 mm

Con la llegada de los ayuntamientos democraticos en 1979,
la mejora del aspecto urbanistico de la ciudad fue uno de los
caballos de batalla de las autoridades locales. La propuesta era
recuperar para el disfrute de la ciudadania las plazas y calles del
casco historico empezando por la de San Francisco con la reha-
bilitacién de la desaparecida fuente de Mercurio que tuvo lugar
unos afios antes, en octubre de 1977. La reproduccién exacta de
la taza era de piedra blanca y estarfa coronada por la escultura
de bronce original de Morell. La obra se realizé en los talleres
de una cantera de Gilena bajo la direccién del arquitecto Rafael
Manzano. En afios sucesivos se retirarfa la capa de asfalto que
cubria los tradicionales adoquines y se comenz a pensar cémo
liberar a los edificios histéricos y monumentales de la baterfa de
automéviles que aparcaban en el entorno. En abril de 1979, tras
la retirada de los palcos de Semana Santa, se declar6 zona peato-
nal. Unos enormes macetones delimitaban un carril para urgen-
cias y servicio publico. Finalmente, en 1980, la plaza recupera
de forma oficial su primitivo nombre de Plaza de San Francisco.
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Francisco Macias. Salida de la Vuelta Ci-
clista a la Provincia. 1983 ICAS-SAHP.
Fototeca Municipal de Sevilla. Archivo
Alcaldia de Sevilla. Negativo plastico
acetato 35 mm

La salida de la XVII edicién de la Vuelta Ci-
clista a la Provincia tuvo lugar en la recuperada
plaza de San Francisco. Una nueva corporacién
municipal, la segunda del perfodo democratico y
la primera con un alcalde socialista, asiste al corte
de la cinta inaugural. Sevilla mantenfa una tradi-
cién con el deporte de la bicicleta desde que en
1935 tuviera lugar una de las etapas de la I Vuelta
Ciclista a Espafia, organizada entonces por el dia-
rio Informaciones.

El archivo de la Alcaldia de Sevilla, creado
en torno a 1980, contiene la labor de los fotégrafos
que cubren las actividades del alcalde y concejales
de la Corporacién Municipal. Se trata de un lega-
do compuesto por negativos originales y positivos
que resumen la historia politica y social mds re-
ciente de la ciudad.

Francisco Macias. Restauracion del edificio del Bar Laredo [1985] ICAS-SAHP. Fototeca Municipal de Sevilla. Archivo Alcaldia de Sevilla.

Negativo plastico acetato 35 mm
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En 1977 la condesa viuda de Puebla del
Maestre, propietaria del inmueble construido por
los arquitectos Ramén Balbuena y Manuel Cua-
drillero entre 1918 y 1927, pone en venta el edi-
ficio del conocido bar Laredo. Ante la amenaza
de derribo que proponfan los nuevos duefios, el
Ayuntamiento lo declara edificio de interés local.
En 1984 la Compafifa Internacional de Seguros
inicia su restauracién cubriendo la totalidad de la
fachada con un aparatoso andamiaje. La quiebra
de la aseguradora hizo que se paralizara la obra
hasta diciembre de 1986. Un elemento innovador
aparece a la izquierda de la imagen, un quiosco de
estilo decimonénico para informacion turistica. El
modelo, elegido en concurso priblico e inaugura-
do en octubre de 1984, seguia las trazas de los an-
tiguos de madera y cristal que se instalaron en el
centro de la plaza a finales del siglo XIX.



Atin Aya. Tarde de otofio en el
Laredo. (c1989) Cortesia Maria Aya.

Negativo plastico acetato 35 mm

El puesto de castafias y los viandantes
con ropa de abrigo nos remiten a una in-
vernal escena del final de la década de los
afios ochenta. A la derecha, los veladores
ocupados por un publico que disfruta de
una consumicién en un lugar privilegiado:
el Bar Laredo. Su fundador, Rodrigo Diaz,
un montafiés que después de hacer las amé-
ricas se asienta en la capital andaluza e in-
augura en 1939 un negocio de comestibles
y bebidas conocido como Cervecerfa Sevi-
llana. En 1945 el edificio adquiere el aspec-
to modernista que lo caracterizd y ese am-
biente que durante varias décadas reunié a
una clientela muy peculiar. En 1989 celebré
los cincuenta afios desde su apertura.

Atin Aya supo como nadie captar la

ALBUM GRAFICO 1840-2014

atmésfera de este momento. Un maestro de la fotograffa callejera, con esos equilibrios de luces y sombras que encarnan el sello de su obra y que se forjé en los afios que trabajé

como reportero gréfico para ABC y Diario 16 Andalucia.

Curro Cassillas. La Plaza hoy: una vuelta de tuerca. 2014. Imagen digital

La peatonalizacién de la avenida de la Cons-
titucién y el cierre del tréfico privado al centro
histérico en 2009, han contribuido a la recupera-
cién de la plaza de San Francisco que se ha con-
vertido sin duda, en un punto de atraccién para
el turismo y para el disfrute de los ciudadanos.
Una plaza que en menos de dos siglos ha pasa-
do por una serie de transformaciones no siempre
acertadas para mostrdrsenos hoy en su mayor es-
plendor.

Cierra este Albtim Grafico una imagen de la
Plaza en el afio 2014, del fotégrafo Curro Cassi-
llas, que realiza también las tareas de edicién gré-
fica, documentacién y reportajes fotograficos para
este libro.
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Era obvio y obligado incluir en el libro una vision contemporanea de la Plaza
que completase el recorrido por el tiempo, llevado a cabo a través de la iconografia
historica (planos, grabados, pintura y fotografia historica).

Esta vision es la aportada por Curro Cassillas, artista de multiples disciplinas y
variadas perspectivas: pintor, fotdgrafo, disefiador y editor grafico, con una amplia
trayectoria, iniciada en los movidos aflos ochenta y continuada hasta la actualidad
en un amplio espectro de actividades.

De norte a sur, de este a oeste, de arriba abajo, el fotdgrafo, al igual que los pio-

neros de la fotografia, aporta una visién actual de la Plaza, dejando constancia de
como el tiempo ha modelado el desarrollo urbano del lugar.
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LA FUNDACION CAJASOL

La plaza de San Francisco, flanqueada por el Ayuntamiento y el edificio de la antigua Audiencia, es el lugar donde se encuentra la sede de la Fundacion Cajasol. Fotografias: Curro Cassillas

HISTORIA

La Fundacion Cajasol es una entidad fruto de las
fusiones de la antiguas cajas de ahorro andaluzas que
traspaso su negocio financiero, integrado desde 2012 en
CaixaBank, de la que es accionista mayoritaria tras La
Caixa.

QUE HACEMOS

Desde que se convirtiese en una Fundacion inde-
pendiente, la Fundacion Cajasol pone en marcha, cada
afio, un amplio abanico de actividades en el ambito de la
accion social, cultural, emprendimiento y formacién; cu-
briendo las necesidades de todos los perfiles del publico
y de la sociedad en general, en funcién de las demandas
solicitadas por el entorno mas cercano. Es una realidad,
que como resultado de su compromiso y trabajo constan-
te, la Fundacion Cajasol se ha convertido en la gran Fun-
dacion por excelencia en Andalucia, teniendo, ademas,
actividades puntuales en otras zonas de la peninsula.

SEDES

Con sedes abiertas en Huelva, C4diz, Jerez y Cordo-
ba, y su sede principal en la capital hispalense, la Funda-
cion Cajasol mantiene su compromiso con Andalucia en
general, por ello mantiene activo su interés y presencia
en el resto de capitales, como es el caso de Jaén o Malaga,
ciudades en las que no tiene sede fisica pero donde se
llevan a cabo actividades propias o en colaboracién.
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El patio, construido a
finales del siglo XVI,
es un lugar de
encuentro en los
diversos actos que
organiza la Fundacion.
Fotografia: Jaime
Martinez

Vista general de las aulas 6 7 del Foro Cajasol. Fotografia: Curro Cassillas.
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La entrada, el patio con sus imponentes galerias y el Salon de Actos. Fotografias: Curro Cassillas

Dos vistas de la sala Machado y uno de los despachos de la Fundacion. Fotografias: Curro Cassillas.
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ACCION CULTURAL

Mantiene una apuesta por las tradiciones,
manteniendo el compromiso de defender y po-
ner en valor las manifestaciones culturales mas
arraigadas a nuestra tierra: flamenco, Semana
Santa...; todo ello sin dejar de lado a al publico
mas joven por el que se trabaja para hacer que
sientan la Fundacion como, lo que es, uno de
los pilares mas fuertes como promotor de la
cultura en todas sus vertientes.

COLECCION

La Coleccion de Arte de la Fundacion Ca-
jasol es una de las mas importantes de Espafia
en su género, con obras de referencia, desde el
siglo XVI hasta nuestros dias, abarcando un ex-
tenso panorama que tiene como nucleo central
un namero proximo al millar, de un conjunto
cercano a las siete mil piezas.

La Coleccion Cajasol comprende obras
desde el siglo XVI hasta la actualidad, Desde el
Renacimiento hasta el Arte Contemporineo,
incluye obras del Barroco, con piezas de au-
tores reconocidos a nivel mundial, el siglo XIX
en sus diferentes manifestaciones retratistas,
paisajistas, costumbristas y la amplitud creativa
del siglo XX, con periodos de abstraccién, figu-
racién y con la importante incorporacion de la
fotografia.

Su diversidad viene de las diferentes discipli-
nas artisticas representadas, siendo la pintura la
que abarca una mayor proporcion, incluyendo
también otras disciplinas, como la escultura, las
artes decorativas, la obra grafica, la fotografia o
la video-creacion.
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El bailaor Juan Andrés
Maya en los Jueves
Flamencos.

Fotografia: Jaime Martinez

i
{
I
i

Concierto de la Orquesta Camerata Austriaca de Linz dirigida por Juan Rodriguez Romero. 19 de diciembre de 2015.
Fotografia: Jaime Martinez

Pintura de Manuel Salinas y composicion del Equipo 52

LI
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Vista actual del patio tras la recuperacion del enlosado. Fotografia: Curro Cassillas
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EXPOSICIONES

La Fundacion Cajasol, es una de las mayores promotoras y difusoras de Arte, acercando la cul-
tura a todos los ciudadanos sin excepciones. Posee una de las colecciones de arte mas importantes
de Espafia en su género, cuenta con obras referenciales desde el siglo XVI hasta nuestros dias, abar-
cando un extenso panorama que tiene como nucleo significativo un ntimero préximo al millar, de
un conjunto cercano a las siete mil piezas.

En Sevilla, la Institucién ha abierto un Espacio Cultural, una gran apuesta de la entidad, que
contribuira al enriquecimiento cultural de personas de todo tipo de procedencia, edad y condi-
cion, haciéndoles llegar la importancia de la labor cultural y de servicio publico de la Fundacion

El nuevo Espacio Cultural Cajasol, ofrece una transformacion de la Sede de la Institucion en
Sevilla, en el gran Centro Cultural de Andalucia en el que se desarrollaran diferentes actividades
y actos.

Una conversion para dar cabida a la necesidad de la entidad de contar con més espacios cultu-
rales en la sede principal, como para poner en valor el inmueble, Bien de Interés Cultural, respe-
tando y aprovechando la propia estructural espacial del edificio.

Cuenta con 4 niveles de plantas y 9 recintos para la celebracion de actividades, en una super-
ficie total de 10.200 m?

Un momento de la
inauguracion de la
nueva Sala de
Exposiciones Murillo,
con la muestra “Obras
Emblematicas del Siglo
XIX”. En la fotografia, de
izquierda a derecha el
comisario de la muestra,
Juan Fernadez
Lacomba, Juan Espadas,
alcalde de Sevilla,
Antonio Pulido,
presidente de la
Fundacion Cajasol y
Rosa Aguilar, consejera
de Cultura de la Junta
de Andalucia
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Imagenes de diferentes exposiciones realizadas en el Patio de
la Sede de la Fundacion y en la antigua Sala Chicarreros.
Fotografias: Claudio del Campo

La presidenta de la Junta de Andalucia Susana Diazinterviene
en la inauguracion de la exposicion “Cita en Sevilla 30 Afios”,
junto al, en ese momento, alcalde de Sevilla, Juan Ignacio
Zoido y otras personalidades
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Fachada de la nueva Sala de Exposiciones Murillo y diversas
perspectivas de sus espacios museisticos.
Fotografia: Curro Cassillas
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ACCION SOCIAL Y SOLIDARIDAD

Dentro de la Accién Social se mantienen los grandes programas de ayuda como
el “Programa de Cooperacion al Desarrollo” o “Andaluces Compartiendo”. En
este sentido, se trabaja para poder contribuir en el firme objetivo de conseguir una
sociedad mas justa e igualitaria, eliminando barreras sociales, apostando por la in-
tegracion y la igualdad de oportunidades y dotando de las herramientas necesarias
a los colectivos mas desamparados para que éstos puedan tener acceso a estudios
superiores, a la cultura, la practica deportiva, etc.

La Fundacion Cajasol lleva a cabo mds de 600 acciones a lo largo del afio
que permiten ayudar a familias en situacion de emergencia, dar apoyo a personas
cuidadoras o poner en marcha programas residenciales, programas de becas en co-
medores sociales, ayuda a inmigrantes, a familiares de personas con discapacidad
o problemas de salud. Colaborando con el trabajo de las ONG, tanto en Espafia
como en proyectos de cooperacion internacional, y dando respaldo a programas
de voluntariado. Acciones que forman parte de la Obra Social de la Fundacion y
de las que se han beneficiado mas de 600.000 personas

EMPRENDIMIENTO Y MICROCREDITOS

Dentro de las lineas de actuacion de la Fundacion Cajasol la apuesta por el
emprendimiento es uno de las tareas en las que la Entidad trabaja para implantar
esta cultura en nuestra sociedad.

Para ello cuenta con la colaboracion de las principales instituciones publicas
de Andalucia como son las diputaciones, las universidades; o entidades privadas.

En el 4mbito deportivo se promueve la practica y el deporte base, como herra-
mienta no solo para mantener un estilo de vida saludable y, ademas, educar en
valores tales como la solidaridad, el compaferismo y la igualdad de oportunidades.

Participantes del VIIl Encuentro del
Programa de Voluntariado de la
Fundacion Cajasol
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LA PLAZA DE SAN FRANCISCO Y LA CENTRALIDAD URBANA
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Faa Safi, de época taifa, se encuentra en el Museo Arqueoldgico de Sevilla.

VALOR PIECHOTA, M.: Sevilla almohade, Méalaga, Sarria, 2008, p. 206. Ci-
tando a VERA REINA, M. & RODRIGUEZ AZOGUE, A.: Triana en la Baja
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dio preliminar y traduccion de A. Huici Miranda. Y el estudio de DOMINGUEZ
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TRILLO DE LEYVA, J. L.: Sevilla: la fragmentacion de la manzana, Sevilla,
Universidad de Sevilla/COPT-Junta de Andalucia, 1991, pp. 73-102.

Existe un optisculo dedicado a esta calle, aunque su contenido describe en espe-
cial sus vicisitudes decimononicas y da testimonio del proceso de demolicion y
apertura de la avenida. CHAVES, M.: La Calle Génova de Sevilla. Apuntes his-
toricos. Sevilla, 1911.
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GONZALEZ, J.: Repartimiento de Sevilla, Madrid, CSIC, 1951, p. 339. Tam-
bién, BALLESTEROS BERETTA, A.: Sevilla en el sigo XIII, Madrid, 1913 (re-
edicion facsimil, Sevilla, Colegio de Aparejadores, 1973; con introduccion de
Rafael Manzano Martos). Sobre la presencia y evolucion de los genoveses en
Sevilla: PIKE, R.: The Genoese in Seville and the Opening of yhe New World,
Ythaca (N.Y.), Cornell University Press, 1966; y el catalogo de la expposicion,
Genova e Siviglia, I’avventura dell occidente, Génova, Sagep , 1988; en particu-
lar VARELA; C.: “Genovesi a Siviglia”, pp. 39-68.

Ibid, pp. 340 y 536. También, CARANDE, R.: Sevilla, fortaleza y mercado, Se-
villa, Universidad, 1972, p. 79.

Ibid, p. 347.

Ibid, p. 478.

COLLANTES DE TERAN, A.: “La ciudad: permanencias y transformaciones”,

Sevilla 1248. Congreso Internacional Conmemorativo del 750 Aniversario de la
Congquista de la Ciudad de Sevilla por Fernando III, Rey de Castilla y Leon,
Ayuntamiento/Centro de Estudios Ramon Areces, 2000, pp. 551-566.

COLLANTES DE TERAN, A.: Sevilla en la Baja Edad Media. La ciudad y sus
hombres, Sevilla, Ayuntamiento, 1984, pp. 74-75.

Ibid, p. 77.

PEREZ ESCOLANO, V.: “Ciudad y espacios d comercio en la Espaia del siglo
XVI. Una aproximacion al hila de la Lonja de Mercaderes de Sevilla”, Juan de
Herrera y su influencia. Actas del Simposio - Camargo 14-17 julio 1992, Santan-
der, Fundacion Obra Pia Juan de Herrera/Universidad de Cantabria, 1993, pp.
287-296.

TORRES BALBAS, L.: “La Edad Media”, y CERVERA VERA, L.: “La época
de los Austrias”, AA. VV.: Resumen histdrico del urbanismo en Esparia, Ma-
drid, IEAL, 1968, pp. 160-170 y 191-199.

Ibid, pp. 293-294. Para el caso de Valladolid puede consultarse: ALTES BUSTE-
LO, J.: “Las transformaciones de la ciudad medieval. La intervencion de Felipe 11
en Valladolid en 15617, y BUSTAMANTE, A.: “Felipe 11, Juan de Herrera y Va-
lladolid”, en AA. VV.: Herrera y el Clasicismo, Valladolid, 1986, p. 66 y 112.

ALBARDONEDO FREIRE, A. J.: El Urbanismo de Sevilla durante el reinado
de Felipe I, Sevilla, Guadalquivir, 2002, p. 209.

OLLERO LOBATO, E.: El barrio de la Laguna de Sevilla. Disefno urbano, Ra-
zon y burguesia en el Siglo de las Luces, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2012,
p. 22.

BRAUNFELS, W.: La arquitectura monacal en Occidente, Barcelona, Barral,
1975 (1969), pp. 189-190. Ver también, CUADRADO SANCHEZ, M.: “Un
nuevo marco socioespacial: emplazamiento de los conventos mendicantes en el
plano urbano”, VI Semana de Estudios Medievales: Najera, 31 de julio al 4 de
agosto de 1995, Madrid, 1996, pp. 101-110.

Ibid, p. 195.

CASTILLO UTRILLA, M. J. del: EI convento de San Francisco, Casa Grande
de Sevilla, Arte Hispalense n° 47, Sevilla, Diputacion Provincial, 1988. Para el
atrio, de la misma autora: “La hospederia de Indias y el atrio del convento Casa
Grande de San Francisco de Sevilla”, /I Jornadas de Andalucia y América, Se-
villa, Escuela de Estudios Hispano Americanos, 1984, tomo II, pp. 394-398.
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PEREZ CANO, M. T.: Patrimonio y Ciudad. El sistema de los conventos de
clausura en el Centro Historico de Sevilla, Sevilla, FOCUS/Universidad de Se-
villa, 1995,

También, MEDIANERO HERNANDEZ, J. M.: “El convento “Casa Grande” de
San Francisco en Sevilla y su repercusion en el ambiente cultural y artistico bajome-
dieval de la ciudad”, en PELAEZ DEL ROSAL, M., ed.: El franciscanismo en An-
dalucia: conferencias del I Curso de verano sobre el franciscanismo en Andalucia
(Priego de Cordoba, 7 a 12 de agosto de 1995), Sevilla, 1997, pp. 121-130.

FERNANDEZ ROJAS, M.: Patrimonio artistico de los conventos masculinos
desamortizados en Sevilla durante el siglo XI1X: trinitarios, franciscanos, merce-
darios, jeronimos, cartujos, minimos, obregones, menores y filipenses, Sevilla,
Diputacion de Sevilla, 2009.

Una contribucion de integracion grafica de plaza y convento de San Francisco la
ensaydo MORENO PEREZ, J. R.: Ad marginem. La collacién de Santa Maria la
Mayor de Sevilla, tesis doctoral inédita, Universidad de Sevilla, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura, 1993, p. 37.

GONZALEZ DE LEON, F.: Noticia artistica de los edificios ... de Sevilla, 2 to-
mos, Sevilla, 1844. Edicion facsimil, un volumen, Sevilla, Graficas del Sur,
1973, pp. 51-69. Encabeza su amplia descripcion diciendo: “Es casi imposible
describir este magnifico edificio después de treinta y dos afios que no existe, y en
tiempo oportuno no se tomaron las competentes notas”.

ANGULO INIGUEZ, D.: Arquitectura mudéjar sevillana de los siglos XIII, XIV
v XV, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1932, reedicion facsimil 1982, p. 15.

BENITO RUANO, E.: “Jornada y satira sevillanas de la Marquesa de Denia
(1599)”, Archivum: Revista de la Facultad de Filologia, 15, 1965, pp. 151-152.

Es muy elocuente la delimitacion de los planos relativos a los indices de intensi-
dad terciaria en el libro de VEGA BENAYAS, S. de la: El centro urbano de Se-
villa, Sevilla, Diputacion Provincial, 1989.

LLEO CANAL, V.: Nueva Roma: Mitologia y Humanismo en el Renacimiento
sevillano, Sevilla, Diputacion Provincial, 1979, pp. 190-194.

OLLERO, F.: La Plaza de San Francisco. Escena de la fiesta barroca, Sevilla,
Monema, 2013.

ALBARDONEDO, op. cit., p. 210.

ALVAREZ, L.; COLLANTES DE TERAN, A. y ZOIDO, F.: “Plazas, Plaza Ma-
yor y espacios de sociabilidad en la Sevilla intramuros”, “Plazas” et sociabilite en
Europe et Amerique Latine, Paris, Casa de Velazquez, 1982, pp. 90-93. MORA-
LES, A.: “Comodidad y plaza publica segiin Vitruvio. Tres ejemplos sevillanos”,
Espacio, Tiempo y Forma, Serie VI, Historia del Arte, 6, 1993, pp. 193-208.

Durante el siglo XIII y parte del XIV el Concejo se reunio en lugares diversos,
incluido el Convento de San Francisco, hasta recalar en la misma sala donde lo
hacia el Cabildo Catedral en el Corral de los Olmos, en el entorno de la iglesia
mayor. COLLANTES DE TERAN SANCHEZ, A.: “El Concejo en la Baja Edad
Media”, AA. VV., Ayuntamiento de Sevilla. Historia y patrimonio, Guadalquivir,
Sevilla, 1992, p.18.

MORALES, A. J.: El Ayuntamiento de Sevilla. Arquitectura y simbologia, Ayun-
tamiento, Sevilla, 1981; y La obra renacentista del Ayuntamiento de Sevilla,
Ayuntamiento, Sevilla, 1981. Ver también, MENDEZ RODRIGUEZ, L.: E/
Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, ICAS-Ayuntamiento de Sevilla, 2012. Y una
vision integral de puntos de vista, AA. VV.: Ayuntamiento de Sevilla. Historia y
Patrimonio, Sevilla, Guadalquivir, 1992.
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HERRERA PUGA, P.: Sociedad y delincuencia en el Siglo de Oro, Granada,
Universidad de Granada, 1971, pp. 93-115, capitulo IV, El edificio de la Carcel
Real.

FALCON MARQUEZ, T.: “La Carcel Real de Sevilla”, Laboratorio de Arte, 9,
1996, pp. 157-170. El conocimiento de medio siglo antes, PETIT CARO, C.:
“La Carcel de Sevilla”, Archivo Hispalense, IV-V, 1945.

Publicados por vez primera por CABRA LAREDO, M. D.; SANTIAGO PAEZ,
E. M.: Iconografia de Sevilla 1400-1650, 1, Madrid, Focus-El Viso, 1988, cat.
27-31, pp. 80-90; aunque se confunden al datar los dibujos en 1569, segun recti-
fico SERRERA, J. M.: “Sevilla: imagenes de una ciudad”, Iconografia de Sevi-
lla 1650-1790, Madrid, Focus-El Viso, 1989, p. 82. Para mas detalles, ALBAR-
DONEDO, op. cit., 212-213.

Desde la perspectiva de la historia del derecho es obligado ver CLAVERO, B.:
“Sevilla, Concejo y Audiencia: invitacion a sus Ordenanzas de Justicia”, intro-
duccion a Ordenanzas de la Real Audiencia de Sevilla, Sevilla, 1603, edicion
facsimil, Sevilla, Guadalquivir, 1995, pp. 5-95.

Ver también, FALCON MARQUEZ, T.: El Palacio. Caja San Fernando. Anti-
gua Real Audiencia de Sevilla, Sevilla, Caja San Fernando, 1993.

La reproduccion de ambas imagenes figuran en lconografia de Sevilla 1650-
1790, cit., pp. 277 y 280.

DOMINGUEZ ORTIZ, A.: Autos de la Inquisicion de Sevilla (Siglo XVII), Sevi-
lla, Ayuntamiento, 1981.

MARQUEZ REDONDO, A. G.: Sevilla, Ciudad y Corte (1729-1733), Sevilla,
ICAS/Ayuntamiento, 2012, pp. 122-129. Traté de rememorar este festejo Andrés
Parladé, Conde de Aguiar.

SANCHO CORBACHO, A.: Iconografia de Sevilla, 1975, pp. 21-23.

Sobre ese enclave hay un buen trabajo de historia urbana, OLIVER CARLOS,
A.: La arquitectura y el lugar. Andlisis historico-urbanistico de una manzana de
la ciudad de Sevilla, Sevilla, Diputacion Provincial, 1987.

BONET CORREA, A.: Fiesta, poder y arquitectura. Aproximaciones al barroco
espariol, Madrid, Akal, 1990, pp. 42-43. Con tan fausto motivo de editd, CAN-
SINO CASAFONDA, R.: Nuevo mapa. Descripcion iconoldgica del mundo
abreviado. Real mascara de simbdélicos triumphos en festiva ostentacion del mas
plausible culto por medio de los quatro elementos..., Sevilla, 1751. Ver, VALDI-
VIESO, E.: Historia de la pintura sevillana, Sevilla, Guadalquivir, 1992, pp.
322-324; y VALDIVIESO, E.; ARANDA BERNAL, A.; NAVARRETE PRIE-
TO, B.: Domingo Martinez en la estela de Murillo, Sevilla, Fundacion El Monte,
2004. También, OLLERO LOBATO, F.: “La arquitectura en Sevilla durante el
Lustro Real (1729-1733)”, MORALES. N.; QUILES GARCIA, F. (eds.): Sevilla
v Corte. Las artes y el lustro real (1729-1733), Madrid, Casa de Velazquez,
2010, pp. 85-94.

Buenas reproducciones de todos ellos figuran en Iconografia de Sevilla 1650-
1790, cit., pp. 235-242. Se reproducen también diversos disefios para arquitectu-
ras efimeras y ornatos creados por Félix Caraza, destinados a dichos festejos. Y
las invenciones de Domingo Martinez para cuatro carros en la “Mascara en ho-
nor de Don Luis Jaime d Borbon” (1742).

Véase el libro colectivo La Sevilla de las Luces, Sevilla, Comisaria de la Ciudad

de Sevilla para 1992 / Ayuntamiento, 1991. En particular los ensayos de Antonio
Dominguez Ortiz y Antonio Bonet Correa.

163



NOTAS Y BIBLIOGRAFIA

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

164

Hay un cuidadoso estudio relativo a este plano, ALGARIN VELEZ, 1.: Método
de transcripcion y restitucion planimétrica. Su aplicacion al estudio del plano
de Sevilla de 1771 mandado levantar por disposicion del Sr. D. Pablo de Olavi-
de, asistente de esta ciudad, Sevilla, Universidad de Sevilla-FOCUS-Colegio de
Arquitectos de Andalucia Occidental, 2000.

OLLERO LOBATO, F.: Cultura Artistica y Arquitectura en la Sevilla de la llus-
tracion (1775-1808), Sevilla, Caja San Fernando, 2004.

Hubo bastantes incendios con anterioridad. Constan desde 1527, siendo el pre-
cedente mas voraz en 1716. FERNANDEZ ROJAS, M.: op. cit., p. 57.

MORENO ALONSO, M.: Sevilla napolednica, Sevilla, Alfar, 1995, pp. 66-67.

BRAOJOS GARRIDO, A.: Don José Manuel Arjona. Asistente de Sevilla. 1825-
1833, Sevilla, Ayuntamiento, 1976, p. 312.

MARIN DE TERAN, L.: Sevilla: centro urbano y barriadas, Sevilla, Ayunta-
miento, 1980, pp. 20-21. Ver también, MARIN DE TERAN, L.; POZO SERRA-
NO, A. del: Los pavimentos: un fragmento de la historia urbana de Sevilla, Se-
villa, Ayuntamiento, 1986.

Todas estas imagenes figuran en Iconografia de Sevilla 1790-1868, Madrid, Fo-
cus-El Viso, 1991.

Conservado por la familia. RODRIGUEZ BARBERAN, F. 1., (ed.): La Sevilla
de Richard Ford 1830-1833, Sevilla, Fundacion El Monte, 2007, p. 122, cat.
121.

VILLAR MOVELLAN, A.: Arquitectura del Regionalismo en Sevilla. (1900-
1935), Sevilla, Diputacion Provincial, 1979, pp. 333-335.

FERNANDEZ SALINAS, V.: La reforma interior de Sevilla entre 1940 y 1959,
Sevilla, COPT-Junta de Andalucia / Ayuntamiento, 1992, pp. 120-122.

La serie de ciudades espafolas cuyo panorama nos dejé Guesdon puede verse en
la “Coleccion de vistas de ciudades espafiolas dibujadas por A. Guesdon alrede-
dor de 1860, litografiadas e iluminadas al gusto de la época”, en Ingenieria en la
Epoca Romdntica. Las Obras Piiblicas en Espaiia alrededor de 1860, Madrid,
MOPU, 1983. Con introduccién de Juan Benet.

Un itinerario de contribuciones basicas para desentrafiar este interesante capitulo
del urbanismo sevillano seria: GONZALEZ CORDON, A.: Vivienda y ciudad.
Sevilla 1849-1929, Sevilla, Ayuntamiento, 1984; SUAREZ GARMENDIA, J.
M.: Arquitectura y urbanismo en la Sevilla del siglo XIX, Sevilla, Diputacion
Provincial, 1986; LINARES GOMEZ DEL PULGAR, M.: Balbino Marron y
Ranero, arquitecto de los duques de Montpensier (1848-1967 , tesis doctoral
inédita, Sevilla, Universidad de Sevilla-Escuela Técnica Superior de Arquitectu-
ra, 2014.

A manera de ejemplo, sefialar la importancia de algunas obras editadas desde la
década de los ochenta del siglo pasado, por ejemplo, Imdgenes de Sevilla, Sevi-
lla, Ayuntamiento de Sevilla, 1984; Sevilla. Imagenes de hace cien arios, Sevilla,
Equipo 28, 1988; AA. VV.: Sevilla. Imdgenes de un siglo. Homenaje al periodis-
mo grdfico, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla/ABC/Fundacion Sevillana, 1995;
MOLINA, I. y HORMIGO, E.: Sevilla en blanco y negro, Madrid, Espasa, 2001;
Memorias de un siglo. Sevilla desde el aire 1880-1933, Sevilla, Fundacion El
Monte, 2002, con presentacion de Ramén Queiro Filgueira; YANEZ POLO, M.
A.: Historia de la fotografia documental en Sevilla, Sevilla, ABC, 2002; Sevilla
entre dos siglos 1890-1905. Una mirada fotogrdfica, Sevilla, 2003; FERNAN-
DEZ GOMEZ, M., MOLINA ALVAREZ, 1., y HORMIGO LEON, E.: Sevilla.
100 fotografias que deberias conocer, Barcelona/Sevilla, Lunwerg/ICAS, 2011.

69 Las reformas del Conde de Colombi se llegaron a expresar con la frase que decia
que el certamen “debia empezar en la Plaza de San Francisco”. TRILLO DE
LEYVA, M.: La Exposicion Iberoamericana. La transformacion urbana de Se-
villa, Sevilla, Ayuntamiento, 1980, p. 122. En 1922, Anibal Gonzalez traza una
propuesta “Proyecto de Ampliacion del Emplazamiento Sector Norte” mediante
una via desde la Campana a Puerta de Jerez, con tres secciones, uno de los cuales
seria “las plazas que rodean a las Casas Consistoriales”. /bid, p. 152.

70 Basta comparar las fotos aéreas, la de 1923 de la 2* Region Aérea, incluso la de
1926 de Sanchez del Pando, con las de 1930 de los mismos autores. Memorias
de un siglo. Sevilla desde el aire 1880-1933, Sevilla, cit., pp. 57

EL EDIFICIO DE LA REAL AUDIENCIA
Alfredo J. Morales

NOTAS

1 Sobre la historia de la institucion existe un estudio monografico de obligada
consulta debido a TENORIO CEREZO, Nicolas: Noticia Historica de la Real
Audiencia de Sevilla. Sevilla, 1924.

2 De todas estas compras, ampliaciones y remodelaciones, asi como de las obras
posteriores hasta el siglo XX da cuenta FALCON MARQUEZ, Teodoro: £l Pa-
lacio Caja San Fernando. Antigua Real Audiencia de Sevilla. Sevilla, 1993, pp.
4-14.

3 Lo acontecido obligd a suspender las honras funebres, provoco la excomunion
de los integrantes de la Audiencia por parte de la Inquisicion y un proceso judi-
cial que se resolvid en Madrid a favor de la ciudad. Ademas fue preciso repetir
las exequias reales. El asunto fue recogido por ARINO, Francisco de: Sucesos de
Sevilla de 1592 a 1604. Sevilla, 1873. Reed. con presentacion de Antonio Do-
minguez Ortiz. Sevilla, 1993, pp. 293-457. El tema ha sido estudiado por VRA-
NICH, Stanco V.: “Escandalo en la catedral”, Archivo Hispalense, n® 167, 1971,
pp. 25-52. Mas reciente es el trabajo de GARCIA BERNAL, José¢ Jaime: “Las
exequias a Felipe II en la catedral de Sevilla: el Juicio de Dios, la Inmolacion del
Rey y la Salvacion del Reino”, en GONZALEZ SANCHEZ, Carlos Alberto:
Sevilla, Felipe Il y la monarquia hispanica. Sevilla, 1999, pp. 109-130.

4 Acllas ha dedicado una monografia FALCON MARQUEZ, Teodoro: El Palacio
de las Duerias y las casas-palacio sevillanas del siglo XVI. Sevilla, 2003.

5 Al respecto puede consultarse MORALES, Alfredo J.: La obra renacentista del
Ayuntamiento de Sevilla. Sevilla, 1981.

6 A ello me referi en MORALES, Alfredo J.: “La ciudad del Renacimiento”, en
JIMENEZ, Alfonso, FALCON MARQUEZ, Teodoro, MORALES, Alfredo J. y
TRILLO DE LEYVA, Manuel: La arquitectura de nuestra ciudad. Sevilla,
1981, pp. 42-44.

7 7Se aportan datos biograficos de este personaje y se destaca su condicion de
coleccionista de arte en el articulo de DOMINGUEZ CUBERO, José: “La colec-
cion de pinturas de don Antonio Sirvente de Cardenas, presidente de la chanci-
lleria de Granada (1597-1606)”, Boletin del Instituto de Estudios Gienneses,
n°153, 1994, pp. 387-404.

8 Véase MORALES, Alfredo J.: “Noticias sobre la construccion del patio de la
Real Audiencia de Sevilla”, Laboratorio de Arte, n° 10, 1997, pp. 403-411

9 FALCON MARQUEZ, Teodoro: El Palacio Caja .... Op. Cit. pp. 10-12.

10 Véase CRUZ ISIDORO, Fernando: Alonso de Vandelvira (1544-ca. 1626/7).
Tratadista y arquitecto andaluz. Sevilla, 2001, p. 107.



11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

Sobre este arquitecto existe una monografia debida a MARIN FIDALGO, Ana:
Vermondo Resta. Sevilla, 1988.

Estas obras han sido estudiadas por VILLAR MOVELLAN, Alberto: Arquitec-
tura del Regionalismo en Sevilla. 1900-1935. Sevilla, 1979, pp. 397-398.

MORALES, Alfredo J.: “Matias de Figueroa, las fiestas reales y la fuente de la
Plaza de San Francisco de Sevilla”, en ALVAREZ MARQUEZ, Carmen y RO-
MERO TALLFIGO, Manuel (ed.): Archivos de la Iglesia de Sevilla. Homenaje
al Archivero D. Pedro Rubio Merino. Sevilla, 2006, p. 468.

Este pintor ha sido estudiado por SORO CANAS, Salud: Domingo Martinez.
Sevilla, 1982. La serie de cuadros es analizada en pp. 90-93. Sobre el mismo
artista puede verse el Catalogo de la Exposicion Domingo Martinez en la estela
de Murillo. Sevilla, 2004.

Ya lo puse de manifiesto en MORALES, Alfredo J.: “Imagen urbana y fiesta
publica en Sevilla: la exaltacion al trono de Fernando VI”, Reales Sitios, n°165,
2005, p. 15-17 y 19.

Noticias biograficas sobre este personaje aporta SANTOS TORRES, José: His-
toria de la Real Audiencia de Sevilla. Sevilla, 1986, pp.57 y ss.

De tal opinién es MARIN FIDALGO, Ana: Op. Cit., p. 123.

La atribucion se debe a IMENEZ MARTIN, Alfonso: “Resta, Vermondo”, Gran
Enciclopedia de Andalucia. Vol, V1, Sevilla, 1979, p. 2827.

Al respecto puede verse MORALES, Alfredo J.: “Alonso Cano y la arquitectura
sevillana”, en VV.AA.: Figuras e imdgenes del Barroco. Estudios sobre el ba-
rroco espariol y sobre la obra de Alonso Cano. Madrid, 1999, pp. 280-281.

Sobre la construccion de la portada del palacio real puede consultarse MARIN
FIDALGO, Ana: El Alcdzar de Sevilla bajo los Austrias. Sevilla, 1990, T. 11, pp.
369-370.

DE TRIBUNAL REAL A CAJA DE AHORROS
José Manuel Aladro Prieto

NOTAS

1

Este texto se construye a partir de la investigacion documental llevada a cabo por
el autor conjuntamente con Francisco Ollero Lobato, con la colaboracion en la
labor de bisqueda y analisis documental de Abelardo Linares del Castillo-Valero.

Archivo Municipal de Sevilla (AMS), Coleccion Alfabética (CA), Varios, Ni-
mero 43: “Exp. formado con motivo de la ruina del pretil de la casa palacio de la
Audiencia. 1896. Negociado de Obras publicas”.

Archivo de la Real Academia de BBAA de San Fernando. Seccion de Arquitectura.
Registro de expedientes. Tomo 1891-1923. Signatura 3-149, fol. 100 r, registro 669.

Gonzalez de Rojas, arquitecto del arzobispado, de discreta produccion y sin ads-
cripcion decidida al regionalismo imperante, esta activo en la ciudad desde prin-
cipios de siglo, trabajando practicamente en esas mismas fechas en la Capilla del
Colegio de las Esclavas Concepcionistas, en la calle de Jesiis. VILLAR MOVE-
LLAN, Alberto: Arquitectura del regionalismo en Sevilla: 1900-1935. Sevilla,
Diputacion Provincial de Sevilla, 1979, p.3 y 452.

Archivo de la Real Academia de BBAA de San Fernando. Legajo 5-184-2: Sec-
cion de Arquitectura. Informes. Sobre obras, restauraciones, etc. Exp. 669.
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Archivo privado Anibal Gonzalez Serrano (AGS), Cuaderno de Hule de Trabajo
(CHT), n° 7, p.130: “Recepcion provisional”. (Los Cuadernos de Hule de Traba-
jo pudieron ser consultados por cortesia de Anibal Gonzalez Serrano, nieto del
arquitecto. Nuestro agradecimiento).

Archivo privado AGS, CHT, n° 2, p. 35 y 36: Oficio de julio de 1906 dirigido a
la Audiencia territorial en el que el arquitecto se manifiesta de acuerdo en que
sea Gonzalez de Rojas el que realice la liquidacion de las obras ejecutadas hasta
el dia en que por renuncia ces6 en el cargo de director de las mismas.

Archivo privado AGS, CHT, n° 4, p.113-120.

fdem, p.121: Oficio de remision fechado el 7 de junio 1907. CHT, n° 7, p.130:
“Recepcion provisional”.

Archivo privado AGS, CHT, n° 7, p.120-133.

Archivo privado AGS, CHT, n° 11, p.112: “Presupuesto para la terminacion del
alicatado de la escalera principal”. Abril de 1910.

Archivo privado AGS, CHT, n° 11, p.112: “Certificado de conclusion del alica-
tado de la escalera”. 28 de septiembre de 1910.

El relato y los pormenores del incendio provienen de la consulta realizada en la
hemeroteca municipal de Sevilla a los tres principales diarios del momento: “El
correo de Andalucia. Diario catdlico de noticias. Sevilla, Afilo XX”; “El Liberal.
Sevilla”; y “La Union. Diario independiente. Sevilla. Afio I”’; dias 7, 8,9, 10y 11
de agosto de 1918.

Archivo FIDAS, Archivo Anibal Gonzalez, R41: “Proyecto de reconstruccion y
reforma del edificio de la Audiencia Territorial de Sevilla”. Memoria, p. 1-4.

Mundo grafico. Revista popular ilustrada, N°. 355, 14 de agosto de 1918, s/p: “El
incendio de la Audiencia de Sevilla”.

AMS, Licencias de obras y obras de particulares, Libro 27, Carpeta 2, Exp. 159,
A/2345.

fdem, Libro 29, Carpeta 2, Exp. 3, A/2355.

fdem, Libro 29, Carpeta 1, Exp. 151, A/2359; Exp. 155, A/2354 y Exp. 206,
A/2355.

Jacobo Gali Lassaleta, activo en la ciudad en los primeros afios del siglo, falle-
ceria en 1910. VILLAR MOVELLAN, Alberto, op. cit. pp. 269-270, 540.

AMS, Licencias de obras y obras de particulares, Libro 30, Carpeta 1, Exp. 185,
A/2359.

AMS, CA, Alienaciones, Caja. 25, Exp. 92(2) y 92(3). El proyecto de alineacion
esta firmado el 9 de septiembre de 1918.

Ibidem.

Ibidem. El informe de la Comision de Obras Publicas se emitiria el 20 de junio
de 1922 y seria aprobado en Cabildo el 7 de julio posterior.

AMS, Exp. Obras publicas, n°48/1918. En RO de 19 de abril de 1920 SM el Rey
ratificaba el acuerdo del Consejo de Ministros en el que se aprobaba el Proyecto
de reconstruccion suscrito por Anibal Gonzalez el 10 de noviembre de 1919 y
elevado al ministerio por el Colegio de abogados de Sevilla.
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Ibidem. La Gaceta de Madrid del 1 de agosto publicaba el Real Decreto del
Ministerio de Gracia y Justicia por el que se autorizaba a la Junta ejecutiva para
celebrar la subasta de reconstruccion del edificio de la Audiencia con arreglo al
proyecto aprobado por la RO de 19 de abril.

El Liberal, 23 de junio de 1924: “La estancia en Sevilla del Presidente del Direc-
torio”.

FIDAS, Archivo Anibal Gonzalez, R41: “Proyecto de reconstruccion y reforma
del edificio de la Audiencia de Sevilla”. Se conserva entre otros documentos la
Memoria, el Pliego de condiciones facultativas y algunos planos.

El plano de planta baja con la alineacion por Bruna rectificada esta inserto en el
expediente de alienacion de la plaza de San Francisco de 1918. AMS, CA, Alie-
naciones, Caja. 25, Exp. 92(2) y 92(3).

Archivo privado AGS, CHT n° 26, p.59 y ss: “Proyecto de reconstruccion y re-
forma de la Audiencia”.

MOSQUERA ADELL, Eduardo et. al.: Palacio de Monsalves y sus moradores.
Sevilla, Consejeria de Economia y Hacienda, 2007, p. 109 y 110.

MORALES MARTINEZ, Alfredo J.: “Noticias sobre la construccion del patio de
la Real Audiencia de Sevilla”. Laboratorio de Arte, N°. 10, 1997, pp. 403-412.

Entre ellas: VILLAR MOVELLAN, Alberto, op. cit, pp. 306-307 y PEREZ ES-
COLANO, Victor: Anibal Gonzalez: arquitecto (1876-1929). Sevilla, Diputa-
cion Provincial de Sevilla, 1973, pp.

MOSQUERA ADELL, Eduardo et. al., op. cit., p. 102.

ABC, 12 de enero de 1971, Edicion de Andalucia, p. 12: “Hoy se inaugura el
Palacio de Justicia”.

ABC, 18 de diciembre de 1970, Edicion de Andalucia, p. 35: “El traslado de la
Audiencia Territorial”.

BOE, N°311, 28 de diciembre 1962, p. 18.381: “Ley 155/1962, de 24 de diciem-
bre, sobre construccion de un nuevo Palacio de Justicia en Sevilla”.

ABC, 7 de agosto de 1962, Edicion de Andalucia, pp. 15-16: “El ayuntamiento
en pleno acordo la cesion de terrenos en el Prado de San Sebastian para la cons-
truccion de un nuevo Palacio de Justicia”.

ABC, 19 de junio de 1969, Edicion de Andalucia, p. 53: “una casa casi en ruina,
y que hay que derribar, llamada del presidente de la Audiencia”.

ABC, 26 de enero de 1971, Edicion de Andalucia, p. 39: “derribada casa del
presidente medianera con la Audiencia”.

ABC, 5 de octubre de 1971, Edicion de Andalucia, p. 51: “Firma de escritura”.
El 4 de octubre el presidente de la Audiencia Territorial firmaba las escrituras de
cesion de una parte de la finca de la Casa del presidente.

Archivo FIDAS, Caja 04766 y Caja 04769: “Proyecto de restauracion de la An-
tigua Audiencia y Adaptacion a caja de Ahorros Provincial de San Fernando de
Sevilla”. Rafael Manzano Martos (RMM). Visado el 13 de agosto de 1974.

Archivo FIDAS, Caja 04767 y Caja 04768: “Ampliacion y Reforma del Proyec-
to de Restauracion de la Antigua Audiencia y Adaptacion a caja de Ahorros
Provincial de San Fernando de Sevilla”. RMM. Visado el 30 de julio de 1980.
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Archivo FIDAS, Caja 04768: “Proyecto reformado n° 3 del de Restauracion de
la Antigua Audiencia y Adaptacion a Caja de Ahorros Provincial San Fernando
de Sevilla”. RMM. Visado el 26 de junio de 1980. En ¢l se indica que el inmue-
ble era ya propiedad de la Caja. En afios posteriores seria motivo de un proyecto
de restauracion de las fachadas por parte del mismo arquitecto entre junio de
1982 y abril de 1983. Caja 218227: “Proyecto Basico y de Ejecucion de restau-
racion y limpieza de fachadas en C/ Manuel Cortina n°1 y Alvarez Quintero n°
12 de Sevilla”. RMM. Visado el 8 de junio de 1982.

Archivo FIDAS, Caja 04767: “Planos definitivos de final de obra”. RMM. Visa-
do el 15 de junio de 1983.

Archivo FIDAS, Caja 04768: “Ampliacion y Reforma del Proyecto...”. Memo-
ria, p. 5.

Rafael Manzano Premio fue Premio Richard H. Driehaus de Arquitectura Clasi-
ca.en 2010.

Archivo FIDAS, Caja 04766: “Proyecto de restauracion...”. Memoria,
Archivo FIDAS, Caja 04768: “Ampliacion y Reforma...”. Memoria, p. 4.

Archivo FIDAS, Caja 04768: “Proyecto reformado n° 3 del de restauracion de la
Antigua Audiencia y Adaptacion a Caja de Ahorros Provincial de San Fernando
de Sevilla”. RMM. Visado el 11 de abril de 1980.

Archivo FIDAS, Caja 04768: “Proyecto reformado n°® 4 del de Restauracion de
la Antigua Audiencia y Adaptacion a Caja de Ahorros Provincial San Fernando
de Sevilla”. RMM. Visado el 26 de junio de 1980.

El correo de Andalucia, 9 de diciembre de 1982: “La Caja de San Fernando re-
cupera la antigua Audiencia de Sevilla”.

ABC, 18 de diciembre de 1982, p. 22: “Hoy se volvera a abrir la antigua Audien-
cia tras su reciente restauracion”.

ABC, 16 de febrero de 1983, p. 9: “La Camara, reunida en un edificio del Rena-
cimiento”.

ABC, 10 de octubre de 1985, p. 25: “No habra mas plenos del Parlamento anda-
luz hasta principios de noviembre”.

El Correo de Andalucia, 8 de noviembre de 1985, p. 40: “El Parlamento de An-
dalucia estrena nueva sede”.

“Proyecto Basico y de Ejecucion de Rehabilitacion parcial de edificio de sede
social y oficinas de Caja San Fernando en plaza de San Francisco, 1. Sevilla”.
Arquitecto: Evaristo Mufioz Yribarren. Diciembre 2003. (Documentacion con-
sultada por cortesia del autor. Nuestro agradecimiento).

FIESTA Y ESPECTACULO EN LA PLAZA

Francisco Ollero Lobato

NOTAS

1 Anales eclesidasticos y seculares de... Sevilla... Madrid: Imprenta Real, 1677, afio

2

1671, 14.

MONTES ROMERO CAMACHO, Maria Isabel: “La liturgia hispalense y su
influjo en América”, en Bibiano TORRES RAMIREZ y José¢ J. HERNANDEZ
PALOMO (coords.): Actas de las II Jornadas de Andalucia y América. Sevilla:
Escuela de Estudios Hispanoamericanos, Vol I, 1983, p. 137



3 José BLANCO WHITE: Cartas de Esparia. Carta Novena, 1806 (Sevilla: Fun-
dacion José Manuel Lara, 2004

4 El paso de las procesiones religiosas por la plaza se desarrollaba segun criterios
de diferente naturaleza; algunas aprovechaban el eje axial mayor para su recorri-
do por la plaza, mientras en algunos casos la intensidad de su transito por tan
sefialado lugar se acentuaba con un recorrido perimetral, a modo de amplio
claustro conventual. Por su parte, junto al mas comun paso por San Francisco
que incluia el acceso desde o hacia Sierpes y Génova, otros cortejos religiosos
reducirian el paso por el espacio abierto de la plaza ingresando a la misma por la
calle Chapineros, con embocadura a la plaza en su frente mayor occidental.

5 La demostracion de la hidalguia suponia la condena a garrote de los asi recono-
cidos, como ocurriria en 1802 cuando se ajusticiara a garrote noble al cantabro
Pedro Fernandez, como indica Velazquez y Sanchez. Los vaivenes politicos en
torno a 1808 llevaron a la horca a acusados de traicion entre los gobiernos de la
Junta Suprema como en los tiempos de la ocupacion francesa (J VELAZQUEZ
Y SANCHEZ: Anales de Sevilla de 1800 a 1850. Sevilla: Hijos de Fe, 1872
Ayuntamiento, 1994)

6 Pasaria a hacerse el ritual en los alrededores de la seo desde el prometedor inicio
del reinado de Felipe IV en junio de 1621. La proclamacion de Carlos II en mayo
de 1666 se llevaria cabo, como indicaba el lema de la moneda de plata que se
hizo para el evento, bajo los auspicios de Mariana como reina regente. Las co-
rrespondientes a los reinados de la dinastia de los borbones tuvieron como fe-
chas el 30 de noviembre de 1700 en el caso del primer monarca del linaje Felipe
V, el 25 de febrero de 1724 en el caso del corto reinado de Luis I, el 6 de noviem-
bre de 1746 para la de Fernando VI, la de Carlos III en 4 de noviembre de 1759,
y su sucesor Carlos IV en 19 de abril de 1789.

7 La mision de la ciudad sera demostrar la fidelidad al monarca y mostrar el orgullo
ciudadano, de modo que el rey pudiera exclamar, como se atribuye hizo el propio
Felipe Il “placeme de muy buena voluntad porque Sevilla lo merece” (F. ARANA DE
VALFLORA: Compendio historico descriptivo de la Muy Noble y Muy Leal ciudad
de Sevilla Metropoli de Andalucia. Sevilla: Vazquez, Hidalgo y Cia., 1789, pp. 75.)

8 Algunas celebraciones destacadas en la plaza que tuvieron como tema la victoria
militar o el triunfo de la paz fueron las que celebraron la batalla de Fuenterrabia
en 1638, la victoria de la armada del Duque de Tolosa en 1704, la paz de Aixla-
Chapelle en abril de 1749, o la paz con Gran Bretafa en noviembre de 1783.
Entre los casamientos, sefialaremos el del principe futuro Luis I con Maria Luisa
de Orleans en marzo de 1722, el del futuro Carlos IIT en 1738, celebradas en la
plaza con una fiesta taurina, o el de la infanta Maria Teresa de Borbon en enero
de 1745. Entre los nacimientos de principes e infantes, sélo como ejemplo, cons-
tatamos las celebraciones en los dias finales de agosto y principios de septiembre
de 1707 por el nacimiento de Luis, futuro principe de Asturias, con luminarias y
marchas de antorchas, o las mas someras por el natalicio del infante Carlos Ma-
ria Isidro en abril de 1788, con el adorno de las galerias, disposicion de retrato
real y luminarias de tres dias.

9 J. VELAZQUEZ Y SANCHEZ. Op. Cit. En el marco de la victoria fernandina lle-
varian a la plaza a ser testigo de manifestaciones espontaneas por la entrada de las
tropas patriotas en la ciudad en 1812, el regreso del rey al suelo espafiol en 1814, o
las restituciones del cabildo civil en agosto de ese afio, con colgaduras en las casas
capitulares, audiencia y balcones de la plaza, y la iluminacion de las calles conti-
guas. Cfr. Maria del Carmen FERNANDEZ ALBENDIZ: Sevilla y la monarquia.
Las visitas reales en el siglo XIX. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2007.

10 En el siglo XVII destacaron las organizadas por los jesuitas en la beatificacion de
Ignacio de Loyola en 1610, las llevadas a cabo por diversas corporaciones religio-
sas, docentes y gremiales para celebrar el breve inmaculadista de 1617, las que
celebraron la mayoria de edad del rey Carlos Il en 1675, o las que acompanaron
las noticias de la victoria contra los turcos en 1683. En el siglo XVIII fueron va-

1
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rias las organizadas para celebrar el nacimiento del principe Luis en 1707, algu-
nas tan elaboradas como la denominada Hércules, fundador de Sevilla, sacada a
las calles por colegiales de San Hermenegildo; varias acudirian en su salida a
celebrar la presencia del monarca Felipe V en la ciudad, mientras que en 1742
jesuitas y dominicos compitieron en festejar el nombramiento como arzobispo de
la ciudad de Luis de Borbon, siendo la relacion del cortejo dominico ilustrado por
grabadores como Agustin Moreno, que hizo la representacion del carro primero
jocoso en su paso por la plaza. Domingo Martinez y otros pintores de la ciudad
describirian en una serie para la Real Fabrica de Tabacos los carros y el cortejo de
la mascarada organizada por la institucion con motivo de la proclamacion de
Fernando VI, que tendria salida por las calles de la ciudad en 1747.

Por su parte, las perspectivas pintadas se extendieron como adorno de la fiesta
tras la proclamacion de Carlos IV en 1789, y continuaron conformando un recur-
so decorativo en los afios siguientes. La pervivencia del recurso se constata afios
mas tarde, cuando para la entrada de Isabel de Braganza en la ciudad en 1816, el
pintor y decorador Andrés Rossi elaboraria los bastidores de lienzo de la galeria
baja de la logia, con el Himeneo para significar las bodas de las princesas brasi-
lenias con Fernando y Carlos Isidro, y dos perspectivas, con la representacion de
los rios Janeiro y Betis y las bodas de los padres de Aquiles.

Cabria incluir aqui la decoracion con pintura mural del fondo de la galeria de las
casas capitulares, como en el caso del escudo real que adornaria desde la época
del Lustro Real tal paramento, y que aparece claramente reflejado en los disefos
para las fiestas de toros de 1738. El pintor Joaquin Cabral Bejarano desarrollaria
igualmente un fresco para el fondo de las galerias con motivo de la visita real de
1796, pintura que perduraba como elemento distinguido en los aparatos orna-
mentales de la visita de Isabel de Braganza afios después.

TORRE FARFAN, Fernando de la: Fiestas de la S. Iglesia Metropolitana, y
Patriarcal de Sevilla al nuevo culto del sefior rey S. Fernando el tercero de
Castilla y Leon... Sevilla: Viuda de Nicolas Rodriguez, 1672, 297

Alfredo J. MORALES: “Recibimiento y Boda de Carlos V en Sevilla” en La
fiesta en la Europa de Carlos V. Sevilla: Sociedad Estatal para la Conmemora-
cion de los Centenarios de Felipe I y Carlos V, 2000, pp. 27-47; Vicente LLEO
CANAL: “La imagen del Emperador en la Sevilla del ‘500” en MORENO
MENDOZA, Arsenio (ed.) Orto Hispalensis. Arte y Cultura en la Sevilla del
Emperador, Sevilla, Patronato del Real Alcazar, 2001, pp., 11-16.

Asi sera el que no llegaria a concluirse y que debia adornar el transito de la masca-
rada ideada por Candido Maria Trigueros para celebrar la paz con los ingleses y el
nacimiento de los infantes Carlos y Felipe en 1784, y para la visita real de Carlos
IV en 1796, el ayuntamiento convenceria a la corporacion de los diez gremios para
que trocara el tradicional lugar de su adorno en las galerias del cabildo por la cons-
truccion de un amplio arco en la embocadura de la calle Génova, un edificio “ro-
mano” disefiado por Manuel Carmona, y que contaria con la participacion de im-
portantes artifices como el escultor Cristobal Ramos y el pintor Vicente Alanis.

Asi parece repetirse en el adorno ideado por Miguel Darvin, de la sociedad pa-
tridtica, para este lugar para el recibimiento de Isabel de Braganza en 1816,
configurado como un templete de cuatro frentes, con linterna y rematado en una
corona imperial, donde las diferentes texturas y colores se asocian al manteni-
miento de una estética fundamentada en sensaciones pictoricas y tactiles.

ZUNIGA, Lorenzo Bautista de ZUNIGA: Annales eclesidsticos i seglares de la
Muy Noble i Muy Leal Ciudad de Sevilla que comprehenden la Olimpiada o
Lustros Real en ella... Sevilla: Imp. Florencio José de Blas y Quesada, 1747
(Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Sevilla, 1987, p. 139.

Sumptuosa expression, de las fiestas regias, que... Sevilla..., consagro a los rea-

les arios del Sr. D. Felipe V (que Dios guarde) N. Rey y Sr. en compaiiia de la
ilustriss. Maestranza... Aiio de 1704. Sevilla : 1704, p. 8.
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19 Laconico métrico bosquexo de la magnifica celebridad con que... Seuilla solem-
nizo la plausible aclamacion de Nro. Rey, y Seiior D. Fernando Sexto... Sevilla:
Don Florencio Joseph de Blas y Quesada ..., 1746, p. 12.

BIBLIOGRAFIA

ARELLANO, Ignacio y RICE, Robin Ann (ed.): Doctrina y diversion en la cultura
espariiola y novohispana. Madrid: Iberoamericana, 2009.

BANDAY VARGAS, Antonio de la: “Fiestas sevillanas en honor de Carlos III”” en Boletin
de Bellas Artes. Real Academia de Santa Isabel de Hungria, XV1I, 1989, pp. 17-36.

BERNALES BALLESTEROS, Jorge: “Fiestas en Sevilla en el siglo XVII: Arte y
espectaculo”. En Manuel PELAEZ DEL ROSAL (Dir.) EI barroco en Andalucia.
Cordoba: Universidad, Diputacion, 1984, tomo I, pp. 221-243.

BOLANOS DONOSO, Piedad y REYES PENA, Mercedes de los (Eds.): Una mas-
carada JocoSeria en la Sevilla de 1742. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1992.

BOLANOS DONOSO, Piedad: “La religiosidad popular sevillana en su literatura.
(Lope de Vega y su teatro)” en Jos¢ HURTADO SANCHEZ (Ed.): Religiosidad popu-
lar sevillana. Sevilla: Ayuntamiento de Sevilla. Universidad de Sevilla, 2000, pp. 6396.

BONET CORREA, Antonio: Fiesta, poder y arquitectura. Aproximaciones al barro-
co espaiiol. Madrid: Akal, 1990.

CAMACHO MARTINEZ, Rosario y Reyes ESCALERA PEREZ (Comisarias):
Fiesta y Simulacro, Junta de Andalucia. Consejeria de Cultura, 2007.

COLLANTES DE TERAN, Antonio et al. (Dirs.) Diccionario histérico de las calles
de Sevilla. Sevilla: Consejeria de Obras Publicas y Transportes. Ayuntamiento, 1993.
2 tomos.

CORDOBA, Pierre y ETIENVRE, JeanPierre (Comp.): La Fiesta, la ceremonia, el
rito. Madrid: Casa de Velazquez, Universidad de Granada, 1987.

COWART, Georgia: The Triumph of Pleasure: Louis XIV and the Politics of Specta-
cle. Chicago: Chicago University, 2008.

CRUZ ISIDORO, Fernando: Arquitectura sevillana del siglo XVII. Maestros Mayo-
res de la Catedral y del Concejo Hispalense. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1997

DIEZ BORQUE, José Maria: Los especticulos del teatro y la fiesta en el Siglo de
Oro espariol. Madrid: Ediciones del Laberinto, 2002.

DIEZ BORQUE; José Maria (Dir.): Teatro y fiestas en el Barroco. Espaiia e Ibe-
roamérica. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1986.

DOMINGUEZ GUZMAN, Aurora: “Relaciones de fiestas inmaculistas en Sevilla
(16151617)”. Catalogo descriptivo en REYES PENA, Mercedes de los, REYES
CANO, Rogelio; WAGNER, Klaus (Coords.): Sevilla y la literatura : homenaje al
profesor Francisco Lopez Estrada en su 80 cumplearios, 2001, pp. 231246.

DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio: Autos de la Inquisicion de Sevilla (Siglo XVII).
Sevilla: 1981.

ESCALERA PEREZ, Reyes: La imagen de la sociedad barroca andaluza. Estudio
simbalico de las decoraciones efimeras en la fiesta altoandaluza. Siglos XVII y XVIII.
Malaga: Universidad, 1994.

FERNANDEZ ALBENDIZ, Maria del Carmen: Sevilla y la monarquia. Las visitas
reales en el siglo XIX. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2007.

168

FERNANDEZ JUAREZ, Gerardo; MARTINEZ GIL, Fernando (coord.) La fiesta del
Corpus Christi. Cuenca: Universidad de Castilla La Mancha, 2002.

FLETCHER, Angus: Alegoria. Teoria de un modo simbdlico. Cornell University
Press, 1964 (Madrid. Akal, 2002)

GARCIA BERNAL, José Jaime: El fasto publico en la Espaiia de los Austrias. Sevi-
1la: Universidad de Sevilla, 2006.

“Fisiognomica y codigo estético de las mascaradas publicas del barroco hispano:
critica y evolucion del concepto de la mascara jocoseria”, en Actas del Congreso
Internacional Imagen Apariencia, Murcia: Universidad de Murcia, 2009.

GARCIA GARCIA, Bernardo Jos¢ y LOBATO LOPEZ, Maria Luisa (Coords.) Dra-
maturgia festiva y Cultura nobiliaria en el siglo de Oro. Iberoamericana, 2007.

GESTOSO Y PEREZ, José¢: Curiosidades antiguas sevillanas. Sevilla: Correo de
Andalucia, 1910.

GOMEZ LOPEZ, Consuelo: “El gran teatro de la Corte: Naturaleza y artificio en las
fiestas de los siglos XVIy XVII” en Espacio, Tiempo y forma, VII, Historia del arte,
12, 1999, pp. 199220.

JONGE, Krista de; GARCIA GARCIA, Bernardo J. y ESTEBAN ESTRINGANA,
Alicia: El legado de Borgonia: fiesta y ceremonia cortesana en la Europa de los Aus-
trias (14541648). Madrid: Fundacion Carlos de Amberes, 2010.

LEAL BONMATI, Maria del Rosario: Festejos teatrales y parateatrales en el viaje de
Felipe V a Extremadura y Andalucia, (1728-1733) Sevilla: Universidad de Sevilla,
2001.

LEON, Aurora: Iconografia y fiesta durante el lustro real, 1729-1733. Sevilla: Dipu-
tacion, 1990.

LOBATO, Maria Luisa, GARCIA, Bernardo J. (coords.): La fiesta cortesana en la
época de los Austrias. Valladolid: Junta de Castilla y Leon.Consejeria de Cultura y
Turismo, 2003.

LLEO CANAL, Vicente: Nueva Roma: Mitologia y humanismo en el renacimiento
sevillano. Sevilla, Diputacion provincial de Sevilla, 1979.

“La fiesta del Corpus en Sevilla en el siglo XVIII” en La Sevilla de las Luces con
las respuestas y estados generales del Catastro de Ensenada, Sevilla: Comisaria
de la ciudad de Sevilla para 1992. Ayuntamiento de Sevilla, 1991, p. 120-131.
Fiesta grande: el Corpus Christi en la historia de Sevilla. Sevilla: Ayuntamiento,
1992.

MAQUEDA ABREU, Consuelo: Autos de fe. Madrid: Istmo, 1992

MARQUEZ REDONDO, Ana Gloria: Sevilla, ciudad y corte (1729-1733). Sevilla:
Ayuntamiento, 1994. El ayuntamiento de Sevilla en el siglo XVIII. Sevilla: Ayunta-
miento, 2010, 2 tomos.

MARTINEZ BURGOS GARCIA, Palma, RODRIGUEZ GONZALEZ, Alfredo
(Coords.): La fiesta en el mundo hispanico. Cuenca: Universidad Castilla La Man-
cha, 2004.

MATUTE y GAVIRIA, Justino: Noticias relativas a la historia de Sevilla: que no
constan en sus anales: recogidas de diversos impresos y manuscritos. Sevilla: Imp.

De E. Rasco, 1886.

MENDEZ RODRIGUEZ, Luis: EI Ayuntamiento de Sevilla. Sevilla: ICAS, 2012.



MINGUEZ, Victor: Los reyes solares: iconografia astral de la monarquia hispénica.
Castellon de la Plana: Universitat Jaume I, 2001. “1747-1808. Agonia emblematica.
El ocaso de la cultura simblica en la fiesta novohispana” en PEREZ MARTINEZ,
Heron y Barbara SKINFILL, Barbara (Eds.) Esplendor y ocaso de la cultura simbo-
lica. Zamora, Michoacan: El Colegio de Michoacan, CONACYT, 2002, 303-316.

MINGUEZ, Victor (ed.): Visiones de la monarquia hispdnica, Castellon: Universitat
Jaume I, 2007.

MOLI FIGOLA, Monserrat. “Fiesta ptblica e himeneo. La boda de Carlos II con Ma-
riana de Neoburgo en las cortes espafolas de Italia”, Norba-Arte, 9, 1989, pp. 111-144.

MOLINA RECIO, Raul y PENA DiAZ, Manuel (coord.): Poder y cultura festiva en
la Andalucia moderna. Cordoba: Universidad, 2006.

MONTES ROMERO-CAMACHO, Maria Isabel: “La liturgia hispalense y su influjo
en América”, en Bibiano TORRES RAMIREZ y Jos¢ J. HERNANDEZ PALOMO
(coords.): Actas de las Il Jornadas de Andalucia y América. Sevilla: Escuela de Es-
tudios Hispanoamericanos, Vol II, 1983, p. 137.

MULRYNE, J.R; GOLDRING, Elizabeth (Ed.): Court Festivals of the European
Renaissance: Art, Politics, and Performance. Aldershot, Hamshire: Ashgate,
2002.

MORALES, Nicolas, QUILES, Fernando (comp.): Sevilla y Corte. Las artes y el
Lustro Real (1729-1733), Madrid: Casa de Velazquez, 2010.

MORALES MARTINEZ, Alfredo J.: La obra renacentista del ayuntamiento de Se-
villa. Sevilla: Ayuntamiento, 1981.

“Comodidad y plaza publica segiin Vitruvio: Tres ejemplos sevillanos” en Espacio,
tiempo y forma. Serie VII, Historia del arte, N° 6, 1993, pp. 193-208.
“Recibimiento y boda de Carlos V en Sevilla” en La fiesta en la Europa de Carlos V.
Madrid: Sociedad estatal para la Conmemoracion de los centenarios de Felipe Il y
Carlos V, 2000, pp. 27-48

“La ciudad transfigurada: fiestas en la Sevilla de Alonso Cano”, en Symposium Inter-
nacional Alonso Cano y su época. Granada: Junta de Andalucia, Consejeria de Cul-
tura, 2002, pp. 237-247.

“Imagen urbana y fiesta publica en Sevilla: la exaltacion al trono de Fernando VI”,
en Reales Sitios: Revista del Patrimonio Nacional, 165, 2005, pp. 221.

MORALES PADRON, Francisco: Varias Sevilla. Sevilla: Universidad, 1986.

MORENO MENDOZA, Arsenio (ed.) Orto Hispalensis. Arte y Cultura en la Sevilla
del Emperador, Sevilla, Patronato del Real Alcazar, 2001.

“En habito de comediante. El vestido en la pintura y el teatro en el siglo de Oro espa-
fiol” Goya, 312, 2006, pp. 143-154.

MORILLAS ALCAZAR, José Maria: “Felipe V en Sevilla: Fiesta, ceremonia e ico-
nografia” en Nicoldas MORALES y Fernando QUILES GARCIA (Comp.) Sevilla y
Corte. Las artes y el Lustro Real (1729-1733). Madrid: Casa de Velazquez, 2010.

MUIR, Edward: Fiesta y rito en la Europa moderna. Madrid: Editorial Complutense,
2001.

MULRYNE, J.R; GOLDRING, Elizabeth (Ed.): Court Festivals of the European
Renaissance: Art, Politics, and Performance. Aldershot, Hamshire: Ashgate, 2002.

NAVASCUES, Pedro: La plaza mayor en Espaiia. Madrid: Historia 16, 1993.
NUNEZ ROLDAN, Francisco: La Real Maestranza de Caballeria de Sevilla

(16701990): de los juegos ecuestres a la fiesta de los toros. Sevilla: Universidad de
Sevilla, 2007

NOTAS Y BIBLIOGRAFIA

NUNEZ ROLDAN, Francisco (coord.): Ocio y vida cotidiana en el mundo hispdnico
moderno, Sevilla: Universidad de Sevilla, 2007.

OLLERO LOBATO: Cultura artistica y arquitectura en la Sevilla de la Ilustracion
(1775-1808). Sevilla: Caja San Fernando, 2004.

“La imagen del rey en las celebraciones publicas de la Sevilla ilustrada” en Cinta
CANTERLA (ed.) Nacion y Constitucion: de la Ilustracion al Liberalismo. Sevilla:
Junta de Andalucia. Universidad Pablo de Olavide. Sociedad Espafiola de Estudios
del Siglo XVIII, 2006. Pags. 571-588. La plaza de San Francisco de Sevilla, escena
de la fiesta barroca. Granada: Monema, 2013.

“Plazas efimeras del barroco hispanico” en Barroco iberoamericano. Identidades cul-
turales de un imperio. Santiago de Compostela, Andavira, 2013, Vol. I, pp. 27-56.

ORTIZ DE ZUNIGA, Diego: Anales eclesidsticos y seculares de la muy noble y muy
leal ciudad de Sevilla (Con adiciones de Antonio Maria ESPINOSA Y CARCEL)
Madrid: Imprenta Real, tomos [V y V, 1796.

PIZARRO GOMEZ, Francisco Javier: “La entrada triunfal y la ciudad en los siglos
XVIy XVII” en Espacio, Tiempo y Forma, Serie Vil, Historia del Arte, t. 4, 1991,
pags. 121-134.

PRIETO GORDILLO, Juan: “La visita de Felipe V y su corte a Sevilla. El gremio de
plateros” en Atrio, 1, 1989, pp. 21-35.

RAMOS SOSA, Rafael: Fiestas sevillanas en el Imperio, 1500-1558 Sevilla: 1988.
“Fiestas sevillanas del siglo XVI. Diversiones aristocraticas y regocijos populares”
en Laboratorio de arte, 7, 1994, pp. 41-50.

RAVE PRIETO, Juan Luis, RESPALDIZA LAMA, Pedro José et al.: Andalucia Ba-
rroca. Exposicion Itinerante. Sevilla: Junta de Andalucia, 2007.

RODRIGUEZ DE LA FLOR, Fernando: Imago: cultura visual y figurativa del Ba-
rroco. Madrid: Adaba editores, 2009. Mundo simbdlico. Poética, politica y tevirgia en
el Barroco hispano. Madrid: Akal, 2012.

RODRIGUEZ ROMAN, Carmen: Spectacula: teoria, artey escena en la Europa del
Renacimiento. Malaga: Universidad, 2001.

ROMERO ABAD, Antonio del Rocio: “Las fiestas de Sevilla en el siglo XV” en José
SANCHEZ HERRERO (Dir.) Las fiestas de Sevilla en el siglo XV y otros estudios.
Madrid: Deimos, 1991, pags. 12-178.

RUEDA RAMIREZ, Pedro (Coord.): “Fiestas de Cetro y mitra. Dosier” en Andalu-
cia en la Historia. 20, eneroabril 2008, pp. 8-43.

RUIZ LAGOS, Manuel: Cultura simbdlica e Ilustracion andaluza. Jerez (Cadiz):
CSIC, Confederacion espafiola de Centros de Estudios locales, Centro de Estudios
Historicos jerezanos, 1985.

SANZ SERRANO, Maria Jests: “Nota sobre una arquitectura temporal construida
para el recibimiento de Carlos IV en Sevilla” en Archivo Hispalense, Sevilla, 1978,
188, pp. 151-156.

“Participacion del gremio de plateros en las fiestas sevillanas durante el siglo XVIII”
en Laboratorio de Arte, 3, 1990, pp. 123-146

“El problema de la Inmaculada Concepcion en la segunda década del siglo XVIIL.
Festejos y mascaras. El papel de los plateros” en Laboratorio de Arte, 8, 1995, pp.
73-101.

“El Corpus en Sevilla a mediados del siglo XVI. Castillos y danzas” en Laboratorio
de Arte, 10, 1997, pp. 123-137.

Fiestas sevillanas de la Inmaculada Concepcion en el siglo XVII. El sentido de la
celebracion y su repercusion exterior. Sevilla: Ayuntamiento. ICAS, Universidad de
Sevilla, 2008.

169



NOTAS Y BIBLIOGRAFIA

SERRERA, Juan Miguel et al. Iconografia de Sevilla. 16501790. Madrid: El Viso,
1989.

SOTO CABA, Victoria: El barroco efimero. Madrid: Historia 16, 1992. “Fiesta y
ciudad en las noticias por la proclamacion de Carlos [V en Espacio, Tiempo y For-
ma, Serie Vil, Historia del Arte, t. 3, 1990, pp.259-271.

SUAREZ GARMENDIA, Jos¢ Manuel: Arquitectura y urbanismo en la Sevilla del
siglo XIX. Sevilla: Diputacion, 1986.

TORO BUIZA: Sevilla en la historia del toreo. Sevilla, 1947 (Universidad de Sevi-
lla, 2002).

TORRE FARFAN, Fernando de la: Fiestas de la S. Iglesia Metropolitana, y Patriar-
cal de Sevilla al nuevo culto del seiior rey S. Fernando el tercero de Castilla y
Leon... Sevilla: Viuda de Nicolas Rodriguez, 1672.

TORRIONE, Margarita (Ed.) Esparia festejante. El siglo XVIII. Malaga: Diputacion,
2000.

VELAZQUEZ Y SANCHEZ, José: Anales de Sevilla de 1800 a 1850. Sevilla: Ayun-
tamiento, 1994.

DE AUDIENCIA DE LOS GRADOS A REAL AUDIENCIA

Maria del Mar Tizon

NOTAS

1 Provision real de Fernando IV de 4 de octubre de 1303, Toledo. EI Libro de
Privilegios de la Ciudad de Sevilla cit., doc. nim. 39, pp. 255-256.

2 B. CLAVERO, Sevilla, Concejo y Audiencia: invitacion a sus Ordenanzas de
Justicia, (estudio introductorio de las Ordenanzas de la Real Audiencia de Sevi-
lla, 1603, Sevilla, 1995, pp. 64-70.

w

En J. GUICHOT, Historia del Excmo. Ayuntamiento de la Muy Noble, Muy leal,
Muy Herdica e Invicta Ciudad de Sevilla. Sevilla, 1896, vol. I. Apéndice prime-
ro, pp. 210-227.

4 J. GUICHOT, Historia de la Ciudad de Sevilla y pueblos importantes de su
provincia, desde los tiempos mdas remotos hasta nuestros dias, Sevilla, 1878,
tomo III, pp. 378-386, 513-521.

W

E. SAEZ, transcribe este ordenamiento petrino netamente procesal en el
A.H.D.E., 17, (1946), pp. 716-750 (ley treinta e ¢inco, p. 743).

N

Ordenanzas de Sevilla, reimpresion realizada en 1632 por Andrés Grande. Ed.
facs. Sevilla, 1975, XLII, 251 pags. En el Sumario de los privilegios de Seuilla
que incluyen las Ordenanzas no podia faltar tan insigne Privilegio judicial. Vid.
Ordenanzas de Sevilla (reimpr.), fol. 131 v.

~

Ordenanzas de Sevilla (reimpr.), titulo De los vezinos, fols. 64 v. y 67 v. y titulo
De las apelaciones, fols. 83 1.y v.

o]

“Carta real dada en Valladolid el 22 de septiembre de 1498” en Ordenanzas de
Sevilla (reimpr.), titulo De los vezinos de Seuilla, fol. 65 r. Esta excepcion ya se
recoge en el Ordenamiento dado por Pedro I a Sevilla en 1360, Ley X, p. 724.

el

Encontramos la expresion en “La Audiencia de Sevilla, creacion de Carlos 17,
Anales de la Universidad Hispalense (Derecho), tomo XVIII-XIX, Sevilla,
1957-1958, p. 74.
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10 Ademés de las referencias hechas por ORTIZ DE ZUNIGA en su obra a los Jueces
de Grados, como expresion que originariamente englobaba a los jueces de alzada,
vista y suplicacion, Anales eclesidsticos y seculares de la muy noble y muy leal
ciudad de Sevilla, metropoli de Andalucia. Madrid, 1795-1796, 2* ed., Sevilla,
1988., vol. 11, pp. 27, 257-258; vol. 111, pag. 113, encontramos dicho calificativo,
entre otros, en MORGADO, Historia de Sevilla. Sevilla, 1587, Sevilla, 1981, libro
segundo, cap. 16, fols. 59 v.-60 r. VALDERRAMA, Compendio Historico Des-
criptivo de la muy Noble y Muy Leal ciudad de Sevilla Metropoli de Andalucia.
Parte segunda, 2* ed., 1789 al fin de 1790, ed. facs. Valencia, 1978, parte II, p. 132.

11 Asi aparecen configurados en las Ordenanzas municipales modernas de la ciu-
dad, cit., fol. 39 v.

12 ORTIZ DE ZUNIGA, op. cit., vol. II, pp. 257-258.
13 ORTIZ DE ZUNIGA, op. cit., vol. III, pp. 112-113.
14 Ordenanzas de Sevilla (reimpr. 1632), titulo Del Adelantado, fol. 39 r.

15 “Las Ordenanzas del Concejo de Sevilla de 1492”, segun la transcripcion reali-
zada por F. GARCIA FITZ y D. KIRSCHBERG SCHENCK, H.I.D., 18, (1991),
pp. 188-207.

16 Ordenanzas de 1554, en Ordenangas de la Real Avdiencia de Sevilla, 1603, ed.
facs, Sevilla, 1995, libro 11, cap. I, plana 402.

17 Ordenanzas de Sevilla (reimpr. 1632), titulo De la Suplicacion, assistencia, vis-
ta, y al¢ada, fol. 42 v. El Tumbo de los Reyes Catdlicos, tomo VI, documento
IV-175, pp. 492-493.

18 Ordenanzas de Sevilla (reimpr. 1632), titulo De la Suplicacion, assistencia, vis-
ta, y al¢ada, fols.39 1.-39 v. El Tumbo de los Reyes Catolicos, tomo IX, docu-
mento V-391, p. 279.

19 B. CLAVERO, Sevilla, concejo y Audiencia..., cit, pag. 75. Vid. “Carta compul-
soria para vn escriuano del teniente, que dé un progeso”, 4 de noviembre de
1496, Ciudad Real, en EI Tumbo de los Reyes Catélicos, tomo VII, documento
V-62, p. 366.

20 M. FERNANDEZ, P. OSTOS, M. LUISA PARDO, E! Tumbo de los Reyes Ca-
tolicos del Concejo de Sevilla, tomo I1X (1499-1501). Madrid, 2001, documen-
tos: V-325, (pp. 88-90), V-391, (pp. 275-276).

21 El Tumbo de los Reyes Catdlicos cit., tomo IX, documento V-325, p. 88, V-391,
pag. 275.

22 El Tumbo de los Reyes Catolicos del Concejo de Sevilla, tomo X (1501-1502),
M. FERNANDEZ, P. OSTOS, Madrid, 2002, documento V-522, pp. 72-73.

23 El Tumbo de los Reyes Catolicos cit., tomo IX, documentos: V-325 (pags. 91y 92)
y V-391, (pag. 278). Las Ordenanzas de Sevilla (reimpr. 1632), se hacen eco de la
citada habilitacion para los jueces de “la sala de su auditorio” en la cuadra, titulo
De la Suplicacion, assistencia, vista, y al¢ada, fol. 42 .

24 “Carta del nombramiento de los juezes del asistengia e vista e suplicacion”, 22
de junio de 1500, Sevilla. El Tumbo de los Reyes Catolicos cit., tomo IX, docu-
mento V-427, p. 374.

25 El Tumbo de los Reyes Catolicos , tomo IX, documentos: V-325 (p. 90), V-391
(p. 277). Ordenanzas de Sevilla (reimpr. 1632), titulo De la Suplicacion, assis-
tencia, vista, y al¢ada, fol. 41r.
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“Las Ordenanzas del Concejo , cit., F. GARCIA FITZ y D. KIRSCHBERG
SCHENCK, cit., cap. 6, p. 191. Ordenanzas de Sevilla, reimpr., titulo De los
Alcaldes Mayores, fol. 8 v.

Ordenangas de la Real Avdiencia de Sevilla (OAS), Libro II, planas 385-396.
Estos capitulos judiciales se hayan recopilados en las Ordenanzas concejiles de
la edad moderna, (reimpr. 1632), titulo De la Suplicacion, assistencia, vista, y
al¢ada, ff. 42 r.-45 1.

OAS, Libro II, Ordenanzas del afio de 1525, cap. 19, planas 389-390.

Tales como el desacato, el perjurio u otros no especificados, ibid., cap. 3, plana
387.

ibid., caps. 1 y 4, planas 386-387, (Ordenanzas de Sevilla, fol. 42 r.). Vid. OAS,
reportorio, voces Oydores y Tuezes de grados, nim. 1, donde se ofrece una vision
evolutiva resumida de estos jueces.

ibid., cap. 6, plana 387.

“Provision de 12 de marzo de 15737, San Lorenzo el Real, en planas 242-250,
especialmente, 248-249, cap. 7, libro I, titulo XIII; Sobrecarta de 4 de mayo de
1579, Madrid, ibid., nim. 22, planas 250-255; “excepto cuando apelare alguna
persona por su particular interés”, Auto del Consejo Real de 28 de abril de 1593,
Madrid, ibid., nam. 24, planas 256-258, y Carta real de 24 de diciembre de 1593,
ibid. num. 25, planas 258-260). El conocimiento de estas causas pertenece al
Consejo Real, vid. voz apelacion y apelar, nim. 28.

OAS, Libro II, planas 401-409.

OAS, Libro II, Ordenanzas de 27 de octubre de 1553, planas 398-400.

OAS, Libro II, Carta del Consejo de 16 de enero de 1554, planas 400-401.
OAS, Libro II, Ordenanzas de 5 de mayo de 1554, cap. 4, plana 403.

ibid., cap. 22, plana 408.

bid., cap. 13, plana 405.

ibid., cap. 5, plana 403.

ibid., cap. 21, plana 407.

ibid., cap. 23, plana 408.

OAS, Libro II, Ordenanzas de Bruselas de 1556, preambulo, planas 412-413.
OAS, Libro II, Ordenanzas de Bruselas de 1556, planas 412-421.

ibid., cap. 21 y tltimo, planas 420-421.

ibid., cap. 4, plana 415, que dispone que las apelaciones de los alcaldes ordina-
rios de la ciudad y su tierra de cuantia superior a seis mil maravedies vayan di-
rectamente ante los jueces de la Audiencia de los grados y no ante ninguno de los
alcaldes mayores (concuerda con el capitulo 4 de las Ordenanzas de 1554). La
cuantia se elevo posteriormente a diez mil maravedies, N.R., ley 2, tit. 2, lib. 3 y
ley 7, tit. 18, lib.4. En el Reportorio, voz apelacion y apelar, nim. 2, se establece
que las apelaciones de sentencias definitivas de jueces de la ciudad y su tierra de
cuantia inferior a diez mil maravedies van al cabildo de la ciudad, pero aclara

que de los autos interlocutorios se apela para la Audiencia.

Ibid., preambulo, cap. 1, plana 414.
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Las Ordenanzas de Bruselas en su capitulo 16 (planas 418-419), parecen inte-
grarlos en una sola Audiencia que el rey califica con el posesivo “nuestra”. Pero
de nuevo se alude a dos Audiencias diferenciadas, en los capitulos 18 y 19 (pla-
nas 419-420). La denominacion de “Audiencia de la quadra” aparece en el
preambulo de las Ordenanzas de 2 de agosto de 1556, plana 421.

Ordenanzas de Bruselas, cap. 16, plana 418. El aumento en uno del nimero de
alcaldes mayores tiene la finalidad expresa de que siempre haya tres alcaldes en
la Audiencia si uno tuviera que salir a la visita de la tierra. De lo contrario, “seria
gran falta y perjuyzio al bueno e breue despacho dela justicia”.

Ibid., Ordenanzas de Bruselas, preambulo, plana 413.

OAS, Libro II, planas 425-436. Estas decisivas Ordenanzas son el resultado de
la visita realizada a la Audiencia y juzgado de la Quadra, iniciada por el doctor
Ruyz, oidor de la Chancilleria de Granada, y continuada a su muerte por el licen-
ciado Pobladura, canénigo de Toledo.

Ordenanzas de 1566, cap. 1, planas 427-429.

ibid, planas 428-429. Esto iba en contra de la prohibicion expresa de las Orde-
nanzas de Bruselas de que los alcaldes mayores conocieran en primera instancia
civil y criminal, vid. preambulo, planas 412-413. Una vez suprimidos los alcal-
des ordinarios es preciso justificar la asuncion por los alcaldes mayores de su
jurisdiccion. En esta direccion se argumenta la necesidad y conveniencia de que
ademas del asistente y sus tenientes, conozcan en primera instancia otros jueces
y personas de autoridad y letras, en atencion a “la grandeza y calidad de essa
ciudad, e los muchos y diuersos y graues pleytos e negocios que en ella suceden
e pueden suceder”, pues “no auiendo otros Iueces que en primera instancia pu-
diessen conoscer de las dichas causa, mas que el assistente ¢ sus Tenientes auria
falta en la administracion de la Iusticia, e mucha dilacion en la expedicion de los
negocios”.

Ordenanzas de 1566, cap. 3, plana 429. A pesar de lo dispuesto en las Ordenan-
zas de 1554 (cap. 2, plana 403) y de cualquier uso, costumbre o posesion anterior
en contrario.

ibid., cap. 4, plana 430.

ibid., cap. 10, plana 434. Como consecuencia de esta transferencia jurisdiccional
surge de un lado, la obligacién de la Audiencia de Granada de remitir dichas
apelaciones a la de Sevilla, y de otro, la que corresponde a los sefores de los lu-
gares afectados y sus jueces, justicias, concejos, vecinos y moradores de esos lu-
gares, de cumplir y obedecer las cartas y mandamientos de dicha Audiencia y al-
caldes de la cuadra “bien, y ansi como si fuessen en nuestro nombre, y selladas
con nuestro sello”, vid. plana 435. En esta materia, se dota a las cartas y manda-
mientos de la Audiencia y alcaldes de la cuadra, de la misma autoridad y fuerza
obligatoria de las cartas y provisiones emanadas de la Audiencia de Granada. Para
lograr el acatamiento de esta norma atributiva de jurisdiccion, se procede a reves-
tir las prescripciones de la Audiencia de Grados y alcaldes de la cuadra, de la so-
lemnidad de los documentos propios de una Chancilleria, 6rgano alter ego del
monarca, en una suerte de ficcion legal confesada por la norma. Adicionalmente,
se le confiere a dicha Audiencia de grados y alcaldes de la cuadra una facultad
punitiva para reforzar la obligatoriedad de sus prescripciones por via intimidato-
ria. La Cédula de 10 de agosto de 1566, recoge los lugares de sefiorio y abadengo
que se encuentran en la tierra de Sevilla, de que se puede apelar para la Audiencia
de la ciudad en causas civiles y criminales y casos de corte, vid. OAS, Libro I,
Titulo XII Del districto desta Real Audiencia, nim. 1, planas 180-183.

Vid. Ordenancas de la Real Audiencia y Chancillerfa de Granada. Granada,

1601. Reimpr. de 1997, Libro Segundo, Titulo XI, De los Alcaldes de Hijosdal-
go, y de las ordenanzas y cédulas que cerca dellos se tratan, ff. 238 v.- 259 r.
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OAS, Libro I, Titulo XII, num. 6, Bosque de Segovia, planas 193-194. Las razones
que se esgrimen en la provision para fundamentar esta pérdida de competencia de
la Chancilleria de Granada se basan en la gran distancia que separa a las Canarias
de la ciudad de Granada, las muchas costas y dafos que reciben los apelantes de las
resoluciones de los jueces de apelacion de la Audiencia de Canarias y la dilacion
que sufren los negocios. En consecuencia, se compele a la Audiencia de Granada
que en adelante no reciba ni admita apelaciones de Canarias, ni nuevas demandas
por caso de corte ni se entrometa a ejercer jurisdiccion alguna en dichas islas. Por
consiguiente, los negocios procedentes de dichas islas pendientes ante la Audiencia
de Granada que no estuvieren sentenciados en vista, han de ser remitidos al regente
y jueces de los grados de la Audiencia de Sevilla. La siguiente provision (ibid., nim.
7, Madrid, planas 195-196), delimita la frontera competencial entre la Audiencia de
Sevilla y los jueces de apelacion de la Audiencia de Canarias. Pertenecen a la Au-
diencia de Sevilla las apelaciones civiles y criminales de las islas Canarias cuando
en las causas criminales hubiere condenacion a muerte y las civiles fueren de cuan-
tia igual o superior a trescientos mil maravedies. En todas las otras causas crimina-
les y en las causas civiles de cuantia inferior, se puede suplicar para ante los mismos
jueces de apelacion de Canarias, feneciendo alli sin posibilidad de ulterior recurso.
Esta provision devuelve los casos de corte a los jueces de apelacion de las islas.

OAS, Libro II, planas 437-447.

Ordenangas de la Real Avdiencia de Sevilla. Sevilla, 1603. Sevilla, reimpr. de
1995, ed. facsimilar.

El ejemplar localizado de la mencionada visita se halla en el Archivo General de
Simancas, Camara de Castilla, secci6n 10%, Visitas, legajos 2.804 a 2.807. Vid.
Paz ALONSO ROMERO y Carlos GARRIGA ACOSTA, “El régimen juridico
de la Abogacia en Castilla (siglos XIII-XVIII)”, L’assistance dans la resolution
des conflicts. L’Europe medievale et moderne (suite), Recueils de la Societe Jean
Bodin pour 1’histoire comparative des institutions, tomo XIV, Bruselas, 1998,
pag. 66 (nota niim. 76), pag. 77 (nota num. 130), pag. 107 (nota num. 272). J.A.
PEREZ JUAN analiza tan trascendental inspeccion a la Audiencia sevillana en
“La visita de Ramirez Farifia a la Audiencia de Sevilla” (1623-1632)”, Historia,
Instituciones, Documentos, 29 (2002), pp. 357-396.

A. DOMINGUEZ ORTIZ, La Sevilla del siglo XVII, Sevilla, 2006, pp. 20-21.

Queda reflejado en la normativa: Autos Acordados afiadidos a la Nueva Recopila-
cion castellana de 1567, tomo 111, 1745 (Lex Nova, 1982), Libro 3°, titulo 2°: Auto
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