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Homoseksualne sekrety —
poszukiwania Karola Radziszewskiego

Przedmiotem badawczym i gtéwna osig tematyczna artykutu jest dziatalnosé artystyczna Karola
Radziszewskiego. Praca ukazuje sylwetke artysty jako zewnetrznego archiwizatora, ktéry wykorzystuje archiwa,
by opowiedzieé nieznane / zapomniane [ ukryte historie. W artykule opisane i przeanalizowane zostaje to,
w jaki sposéb artysta przeszukuje archiwum —zjakich praktyk i metod korzysta, by uruchomiéi ozywié
niepozadane w dominujacym rezimie widzialnosci w przestrzeni publicznej opowiescii obrazy dotyczace
mniejszosci seksualnych. Podjete zostaja tez kwestie systemu funkcjonowania archiwum i watek dziatalnosci
Radziszewskiego skupiony wokét krytyki instytucjonalnej. W pracy postawiono teze, ze poszukiwania
artysty stanowig sprawczy, performatywny i emancypacyjny gest wobec wykluczonych narracjii obrazéw.

Homosexual Secrets—The Search of Karol Radziszewski  The subject and the main thematic axis
of the article is the artistic activity of Karol Radziszewski. The article presents the artist as an external
archivist, who uses archives to tell the unknown / forgotten / hidden stories. The article provides
a description and an analysis of the way Radziszewski searches the archives—what methods he uses
to empower stories undesirable in view of the dominant discourse of public visibility. The article also
examines the way the archives function and deals with the topic of Radziszewski’s activity focused
oninstitutional criticism. The article claims that the artist’s search is a causative, performative and eman-

cipatory gesture towards excluded narratives.

acques Derrida w swojej ksiazce Gorgezka archiwum. Impresja

freudowska' wskazywat, ze nadrzedna idea archiwum jest budowa-
nie zamknietego dziedzictwa, ktdre odnosi sig do znakéw zakodowane;
pamieci, odwotuje sie do wiernosci tradycji oraz wyznacza kierunek,

Warszawa 2016.

w ktérym ustanawiajacy opowiesé o przesztosci archont podaza.
Mozna wiec powiedzied, ze archiwum definiuje si¢ przez materialnosé
zgromadzonych obiektéw, ktdre to umozliwiaja przetrwanie skazane;
na porazke pamieci. Sam cel istnienia archiwum wychodzi jednak
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daleko poza materie — jest nim bowiem konstruowanie historii.
To dziatanie zawsze bedzie miato jednak szricte polityczny wymiar,
a samo archiwum staje sie miejscem dystrybucji wiedzy i wtadzy
przez ksztattujace je paristwo —i tym samym dyskryminacji ,innych”:
niemieszczacych sie w obowiazujacej narracji historyczneji polityce
patriarchalnego archonta. Archont, jak zaznacza Derrida, jest przede
wszystkim straznikiem dokumentéw — ma prawo do interpretacji
strzezonych archiwdw, czyli do ,przypisywania czemus jakiegos
znaczenia”?. Archiwa te z kolei potrzebuja umiejscowienia: nie tylko
fizycznego miejsca spoczynku, lecz réwniez uwiezienia w zwigzane;
zlogika wtadzy interpretacji. Siedziba, w ktérej ,archiwa spoczywaja
na state, zaznacza instytucjonalne przejscie od prywatnego [sekret-
nego| do publicznego [zarzadzanego wtadza dominujacej interpre-
tacji]”>. Udomowione dokumenty s3 zachowywane i klasyfikowane
wedtug przyjetej topologii. Wtadza i przywileje archontaida w parze
ponadto z, jak nazywa to Derrida, wiadza konsygnacyjna. Zasada
konsygnacji natomiast to nie tylko fakt oznaczenia siedziby zbioréw
czy zostawiania ich w pewnym miejscu, ale rowniez akt zbierania
w jedno oraz gromadzenia znakéw w celu ujednolicenia wszystkich
elementéw archiwum —stworzenia jednakowej konfiguracji, podpo-
rzadkowanej wyznaczonym regutom. Akt ten odbywa sie w ramach
procedury instytucjonalizacji, gdzie niesformalizowane dotad czesci
sktadowe archiwum staja sie od tej pory uregulowanymi elementami
uprawomocnionej, podlegajacej sankcjom ukfadanki.

|dac wiec dalejza Derrida, widzimy, ze nie tylko ,nie istnieje archiwum
bez miejsca konsygnacji, bez techniki powtérzenia” lecz réwniez bez
pewnej zewnetrznosci. ,Nie ma archiwum bez pewnego poza™. W tej
zewnetrznosci archiwum publicznego znajduje sie wszystko to, co
z przyczyn wykluczenia nie wiaczyto sie w obowiazujace pole widzial-
nosci w przestrzeni publicznej ani w dominujace dyskursy kulturowe.
Czyjes sekrety, tajemnice, indywidualne przezycia i doswiadczenia,
partykularne historie, na ktére nie ma miejsca w zbiorach publicznych,
zaczynaja tworzy<¢ swoiste ,poza archiwum?”, stajac sie zazwyczaj
prywatnymi, ukrytymi, nieznanymi archiwaliami. Te zapomniane
opowiesci maja jednak wpisana w siebie ,nadzieje na przysztos¢,
co jest charakterystyczna cechg dla archiwum w ogéle — mimo ze
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dotyczy przesztosci, jest kierowane i tworzone z mysla o przyszto-
éci. W idei tej znalez¢é mozemy widmowa mesjariskos¢ (koncepcja
hauntologii zaczerpnieta z Widm Marksa®), gdzie to, co zapomniane,
weale nie znika, czeka natomiast na odpowiedni moment, by zaistnie(,
pojawic sie. To, co uznajemy bowiem za skoriczone, przeksztatca sie
wzjawe / widmo, ktére powrdciw przysztosci. Jak dodatkowo wskazuje
filozof, ,przysztosé moze nalezed tylko do widm”’, co sugeruje, ze
»kwestia archiwum nie jest ... problemem przesztosci. [...]. To problem
przysztosci”®. Wspomniana przeze mnie widmowa mesjarisko$¢ jest
zwigzana z doswiadczeniem obietnicy, ktéra to obietnice Derrida
rozumie jako realne dziatanie.
O widmach pisata na gruncie polskim miedzy innymi Agata Bielik-
-Robson. Odwotujac sie do procesu stwarzania swiata wedtug mitu
kabaty lurianskiej, wskazywata na mesjariska role kazdego bytu, ktéra
zakfada, Ze ,w Swiecie jest jeszcze cos do zrobienia; ze transcendencja,
ktéra wymazuje siebie ze $wiata, pozostawia w nim pewien $lad”’.
Badaczka, referujac ponadto Derridiariskie rozwazania o Hamlecie
i nawiedzajacym go ojcu, zauwazyta, ze Derrida zalecat ,goscinnos¢
wobec duchéw”, co umozliwi ,ideat sprawiedliwosci, dzigki ktéremu
historia bedzie mogta wymknac sie spod panowania msciwego prawa
redystrybucji”'®. Goscinno$é wobec tego, co nie znikneto, a czeka
na swéj powrdt, ,popchnie bryte $wiata [...] do przodu”'".

Wazna i interpretacyjnie pozyteczna dla istnienia i roli archi-
wum koncepcja widmontologii ,nie rezygnuje z ducha opowiesci,
przeczuwajac, ze nie ma opowieéci bez ducha whasnie”'?. Stad tez
przysztosciowy charakter myslenia o archiwum, gdzie wyparte
opowiesci staja sie zjawami ,poza archiwéw”, niezbednymi przeciez
do konstytuowania i definiowania samego archiwum witasciwego.

Zawarte tu rozwazania, a przede wszystkim zasade obietnicy jako
realnego dziatania w swojej praktyce artystycznejza pomoca wspomnia-
nych ,poza archiwéw” realizuje Karol Radziszewski. Te widmowe ,poza
archiwa” zapraszaja bowiem w mys| Derridy naszego poszukiwacza,
by odnowit przymierze z tym, co zapomniane — wykonat synowski
gest tozsamosciowy — przywracajac podmiotowos¢ opowiesciom
wypartym przez przemoc archiwumi jego uprawomocnionych archon-
tow. Tak tez reka zewnetrznego archiwizatora, prywatnego archonta,
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artysta odkrywa homoseksualne sekrety, uruchamiajac tym samym
niereprezentatywne dotad opowiesci, upodmiotawiajac narracyjnie,
tozsamosciowo i wizualnie peerelowskie homoseksualne ,,podziemie”
czy wyznaczajac nowe strategie méwienia o przesztosci, ukazujac jej
alternatywna do panujacego dyskursu widzialnosci rzeczywistosé.

Projekty Radziszewskiego maja osobisty charakter, wynikajacy
z tozsamosciowe] pozycji artysty. Jak sam méwi: ,Chodzi o potrzebe
wytworzenia korzeni — korzeni, ktérych nie dostrzegatem, a ktére,
jak mi sie wydawato, powinny istnie¢”'?. Nadrzednym wiec celem
staje sie tu zawarcie miedzypokoleniowe;j relacji z przodkami, gdzie
syn przemawia w imieniu homoseksualnych ojcéw, pozwalajac im
po latach zaistnie¢. Oprdcz tego Radziszewski podczas pracy na nie-
znanych archiwaliach zderza sie z przemoca archiwum, jak i instytudji
bedacej miejscem ekspozycji materiatéw zrédtowych. W odpowiedzi
na to, w ramach gry z archiwum, artysta podejmuje sie krytyki wiadzy
instytucjonalnej, co réwniez staje sie wazna czescia jego twérczosci
zwiazanej z homoseksualnymi sekretami.

W ponizszych rozwazaniach, skupiajac sie na dziatalnosci artystycz-
nej Radziszewskiego, zastanowie sie, jakich strategii uzywa artysta,
by odkry¢ i ozywi¢ homoseksualne ,poza archiwum”. Przedstawie
jego sylwetke jako zewnetrznego archiwizatora, ktéry, wiaczajac
w swoja praktyke artystyczng skrywane archiwalia, wykonuje wobec
nich gest performatywny i sprawczy. Przywotam réwniez projekty,
w ramach ktérych artysta zwraca uwage na wspomniang przemoc
archiwumi negocjuje zprawem instytugji, nieustannie walczac o uzna-
niei podmiotowos¢ niechcianych sekretéw. Archiwistyczna dziatalnosé
Radziszewskiego ma wiele przyktadéw i dotyczy réznych kontekstéw.
Zamierzam szczegdtowo omowic wytacznie te, ktdre dotycza pracy
artysty nad archiwum zycia gejowskiego PRL-u, a nastepnie uzupetnic
rozwazania o te, ktére dziatalnosé ,przeciw-archiwalng” poszerzaja
nainne epokii okolicznosci. Celem tekstu jest ukazanie Radziszewskiego
jako wszechstronnego poszukiwacza homoseksualnych sekretow.

Wiekszos¢ omdwionych tu prac przedstawiajacych strategie i metody,
zktérych korzysta Radziszewski, wcielajac sie w role opowiadajacego
ukryte historie zewnetrznego archiwizatora, to elementy wystawy
Potgga sekretow, zorganizowanej w Centrum Sztuki Wspétczesnej
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Zamek Ujazdowski w Warszawie. taczaca rozne, oscylujace wokdt
queerowych zainteresowan watki wystawa jest swoistym podsu-
mowaniem dotychczasowe] dziatalnosci artysty jako archiwizatora.
Widoczne s3 tu zardwno prace zwiazane z archiwum zycia gejowskiego
PRL-u (chocby Kisieland), jak i realizujace ,przeciw-archiwalne” gesty,
ktére poszerzaja horyzont dziatalnosci artysty nainne epokii konteksty
kulturowe. Radziszewski, tworzac wystawe stanowiaca przedmiot
mojego zainteresowania, siegat do swojego archiwum oraz korzystat
z prac innych artystéw, ktérych zawtaszcza, przetwarza, queeruje —
wszystko po to, by przywréci¢ pamieé o wypieranej przesztosci,
przemdwic w imieniu odrzuconych spotecznosci, uruchomic perfor-
matywny charakter tytutowych sekretéw oraz queerowych archiwéw.

»W jaki sposéb mozna w ogdle udowodnié nieobecnosé archi-
wum [..]?”"* — zastanawia sie Derrida w Gorgcezce.... Przywotujac
Monolog z Freudem Yosefa Hayima Yerushalmiego, prébuje na przy-
ktadzie zabicia Mojzesza przez lzraelitéw udowodnié, ze nawet
dziatanie wyparcia pozostawia archiwum: swyparcie archiwizuje
réwniez to, co samo ukrywa i szyfruje”'>. Nie wiemy, czy Izraelici
rzeczywiscie Mojzesza zabili, Derrida wskazuje jednak, ze wiemy
(mamy poswiadczajace archiwalia), ze pragneli to zrobié: wyparli
sie zatem Mojzesza, a ,by zamiar zabicia i przejscie do dziatania byty
skuteczne, pozostawiaja one archiwum [..]”"°.

W kontekscie odkryé Radziszewskiego natomiast metaforycznymi
|zraelitami staja si¢ wladze PRL-u, ktére, wykluczajac homoseksualistow,
podjety sie préby unicestwieniaich sladéw (a z pewnoscia kontrolo-
wania i ograniczenia ich dziatalnosci), rozpoczynajac akcje Hiacynt.
W efekcie tych represji wyparte zaczeto sie — niezaleznie od whadz —
pobocznie archiwizowaé. Tak tez powstaty prywatne zbiory, ktére
staly sie osia projektu Radziszewskiego pod tytutem Kisieland (bedacy
jedna zwazniejszych prac wiaczonych w ekspozycje Poteggr sekretow).
Te dziesiatki kolorowych slajdéw dokumentujacych sesje fotograficzne,
ktore Ryszard Kisiel realizowat ze znajomymi, byly bezposrednia
odpowiedzia wypartego na akcje Hiacynt. Radziszewski zrealizowat
Kisieland, czyli zapis swojego spotkania z Ryszardem Kisielem — przed-
stawicielem homoseksualnego podziemia Polskilat osiemdziesigtych —
celem przedstawienia nieznanej / ukrytej rzeczywistosci. W samej
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nazwie projektu sugeruje, ze przedmiotem artystycznym bedzie
»inny swiat” — kraina nalezaca do Kisiela—zaréwno personalnie (jego
projekty artystyczne, zycie intymne i tym podobne), jak i srodowi-
skowo (otoczenie dwczesnych praktyk homoseksualnych w Polsce).
Pokazana w filmie zostaje relacja miedzy prywatnym a publicznym
archiwum dotyczacym homoseksualnych opowiesci, doswiadczer, reladj.
Moglibysmy zapytad, jakie sg slady publicznych archiwéw dotycza-
cych homoseksualistéw w czasach PRL-u. To stos rézowych teczek,
efekt akcji Milicji Obywatelskiej polegajacej na zbieraniu materiatéw
o polskich homoseksualistach i ich srodowisku, a w nich wtasnie foto-
graficzne portrety represjonowanych i napietnowanych. Takie
materialne slady po ,innych” byly tworzone przez wtadze pafistwowa.
Pod wptywem archiwéw publicznych Ryszard Kisiel stworzyt swoiste
»poza archiwum”. ,Zostatem odkryty. Milicja Obywatelska zrobita mi
coming out. Stad poszedtem na catos¢, [...] stworzytem ten cykl slajdow,
wlasciwie zaraz po akgji Hiacynt” —opowiada w filmie Kisiel. Sytuacja
ta pokazuje, ze przemoc publicznego, peerelowskiego archiwum,
ktére dokumentowato homoseksualistéw nie po to, by wiaczycich
do wspdlnego dziedzictwa, ale jedynie zeby sprawowad nad nimi
kontrole i represjonowaé, mobilizowata dwczesnych gejéw do kontry
i wytwarzania alternatywnych sposobdw archiwizacji. Stad wtasnie,
jak podkresla Magda Szczesniak ,malenka kawalerka [Kisiela] jest
(dostownie) zyjacym archiwum”'”, ktére przezlata skrywato pochowane
w szafkach, szufladach, pudetkach na zdjecia prywatne zbiory czekajace
na odkrycie i mozliwos¢ zaistnienia. Tu powrdce do Derridianiskich
watpliwosci dotyczacych nieobecnosci archiwum. Akcja Hiacynt
pokazafa, ze nawet to, co wyparte, zostaje zarchiwizowane: nie ist-
nieje wiec nieobecnosé. Mimo ze archiwum publiczne jest zawsze
niepetne, pozbawione tego, co nie wpasowato sie w wyznaczony
porzadek, zostaje uzupetnione przez ,poza archiwum”. Relacje
miedzy publicznym a prywatnym nazwatbym wiec ,,oczekiwaniem”:
publicznego na uzupetnienie, prywatnego natomiast —na mozliwos¢
przeméwienia i uobecnienia. Bezposrednio taka szanse zaistnienia
dat sekretnemu archiwum Kisiela Radziszewski.
Artysta w Kisielandzie uruchamia wykluczone opowiesci poprzez
dwie symultaniczne (a nawet przenikajace si¢) strategie. Z jednej strony,
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rama medialng Kisrelandu jest wywiad w postaci wideodokumentu,
ktéry wykorzystuje koncepcje oral history, gdzie Kisiel, powracajac
pamiecia do wydarzeri sprzed ponad dwudziestu lat, wystepujac w roli
swiadka zdarzenia, snuje opowies¢ o nieznanej ogdtowi przesztosci.
Uruchamia to prace pamieci Kisiela, ktéry, mogac (wreszcie) ztozyé
swiadectwo, zostaje tym samym upodmiotowiony, a jego historia
zostaje wystuchana. Swiadek, opowiadajac swoje homoseksualne
sekrety, przechodziz obszaru nieistnienia do widzialnosci, a wiec z bycia
prywatnym i ukrytym przez medialne zaposredniczenie (wywiad)
staje sie publicznym.

Z drugiej strony natomiast Radziszewski rekonstruuje zapomniana
historie poprzez ozywienie fotografii ze zbioréw Kisiela, a dokfad-
nie dokonuje performatywnego powtérzenia sytuacji powstawania
owych fotografii. Artysta aranzuje sytuacje realizacji nowe;j sesji
zwynajetym modelem, ktérego Kisiel maluje i ubiera w wypozyczone
damskie kostiumy —strategie taka opisuje Rebecca Schneider w ksiazce
Pozostaje performans'®. Rekonstrukcja ta, przenoszac prywatne, skry- 8 Por. Rebecea Schneider, Pozostaje
wane, amatorskie atelier Kisiela do profesjonalnego studia, sytuuje sig  # lfl'f:;;‘g'?rzztr:e;u::::”Ziz:’v:om
na pograniczu sfery prywatneji publicznej. Znéw mabowiem miejsce
kameralna sesja zdjeciowa, jednak przezinne okolicznoscii rejestracje
przebiegu catego procesu dochodzi do upublicznienia niegdys nie-
pozadanych w dominujacym dyskursie praktyk. Amatorski charakter
pierwotnych sesji i samego studia, jak w wywiadzie podkresla Kisiel,
wynikat z dwczesnej sytuadji politycznej, w ktdrej nie byto mozliwosci
zaistnieniaw ,normalnym” artystycznym obiegu. Dlatego wiasnie sesje
z lat osiemdziesigtych sg zabawa — realizowaniem marzen i fantazj
tam, gdzie byto to mozliwe, czyli w zaciszu domowym. Te nalezace
do ,poza-archiwum” fotografie udowadniaja ponadto, ze kierowane
przez polityke patriarchalnego archonta dziatanie, majace na celu
wyparcie ,innego” z ,historii wiasciwej”, jest skazane na porazke.
Mimo ze witadza prowadzita represje, nie byta w stanie catkowicie
ograniczyc praktyk homoseksualnych. Stanowisko i mobilizacje dweze-
snych gejéw dobrze oddaje hasto pochodzace ze zdjecia z koleke;ji
Kisiela: ,Chcemy porno, a nie ORMO. Wiwat homo, precz zomMo”.

Realizowana przez Radziszewskiego rekonstrukeja staje sie ponadto
performatywnym aktem przepracowania sekretnej przesztosci, ktory
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artysta stosuje nieprzypadkowo. Majac swiadomosc zasad tozsamych
istnieniu i funkcjonowaniu archiwum, powtarzajac sesje zdjeciowa,
zwraca uwage na akt przemocy charakterystyczny dla archiwum, ktére
poddane dominujacym prawom i regutom stosuje technike powtdrzenia
do celéw porzadkujacych. Archiwum, ustanawiajac bowiem tradycje,
reprodukuje jednych, dajac im gwarancje upamietnienia, drugich
natomiast skazuje na wykluczenie, usuniecie, wymazanie z dominu-
jacej historii. Strategia ta jest rowniez w tym kontekscie przyktadem
gry z archiwum, ktéra uruchamia watek krytyki instytucjonalne;.
Wykorzystane w ramach projektu ciato modela funkcjonuje nato-
miast jako ,,swoiste laboratorium pamieci—bedace przeciwieristwem
tradycyjnego archiwum jako przestrzeni trwatej, kontrolowane;
i kontrolujacej narracje historyczne”'”. Akt do$wiadczenia zostaje
odtworzony, zaposredniczajac do tego inne niz w pierwotnym
zdarzeniu ciato. Mimo to rekonstrukcja umozliwia ,zapomniane
spotkanie — rezonans tego, co przeoczone, stracone, sttumione”?°.
Ta praktyka ujawnia polityczny wymiar samego Kisielandu, gdzie ciato
modela przypomina¢ ma wykluczone, represjonowane ciata homo-
seksualistéw z przesztosci. Zaposredniczona medialnie rekonstrukcja
pozwala ponadto na swoista transfuzje tego, co dotychczas ukryte,
w obieg publiczny. kaczy sie to z emancypacyjnym charakterem
projektu, podczas ktdrego Radziszewski, stosujac synowski gest
tozsamosciowy wobec wykluczonych homoseksualnych przodkéw,
umozliwia wyjscie z ukrycia Kisiela i jego gejowskiej komuny.
Odkrywajac sekretne archiwa Kisiela, artysta trafit takze na wyda-
wany przez niego, wychodzacy poza gtéwnym obiegiem magazyn
»Filo”, przeznaczony dla srodowiska dwczesnych homoseksualistow.
O dziatalnosci czasopisma Kisiel wspomina w Kisielandzie. Wskazuje
na jego wszechstronny charakter: informacyjno-publicystyczny
oraz spoteczno-kulturalny. W ,Filo” pisato sie bowiem nie tylko
o bezpruderyjnym seksie, ale takze o modzie, stylu zycia czy kulturze.
Radziszewskiego szczegélnie jednak zainteresowat niecodzienny
sposob informowania czytelnikéw o zabdjczej wowczas ,chorobie

»?! Tow jednym znumeréw magazynu artysta znajduje utozony

gejow
znaklejek z Kaczorem Donaldem napis AIDS. Radziszewski siega tu

po charakterystyczna dla jego twdrczosci strategie przetworzenia
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i powtdrzenia—wielokrotnie reprodukuje odbitke, tworzac najedne;j

ze Scian Potggr sekretow swoista queerowa tapete. Wieszajac na scia-
nie dwa obrazy — przedstawiajace Lecha Watese z dfonia w gescie

wiktorii oraz Michaita Gorbaczowa — sytuuje opowies¢ o aidso-
wych kaczorach w konkretnym czasie polskiej historii najnowszej,
wykorzystuje tym samym prywatne ,poza archiwum” do dialogu ze

sfera publiczna. Powielajac napisy z naklejek, Radziszewski zwraca

uwage na zachodniocentrycznosc debaty o epidemiii pamieci o je;

ofiarach. Uswiadamiajg to dodatkowo zakrywajace tapete sylwetki

dwéch politykdw, ktérych obecnosé przypomina, ze zespdt nabytego

uposledzenia odpornosci funkcjonowat na poczatku jako temat tabu

z przyczyn represyjnych, pézniej natomiast przez wazniejsze dla

ogdtu kwestie zabrakto miejsca na debate o kojarzonym zhomosek-
sualnoscia wirusie HIV. W samym przetworzeniu i zwielokrotnieniu

napisu dostrzegam jednak emancypacyjny gest zwigzany z tematyka

AIDS oraz emancypacyjny gest skierowany wobec podmiotéw dotad

niereprezentatywnych. Zin ,Filo” i naklejka z aidsowymi kaczorami

jako elementy ,poza-archiwum” Kisiela zdotaty utrwali¢ namiastke

epidemicznej historii, ktdrej spora czescia byli Swezesni represjonowani

homoseksualisci. Te wyparte przez archiwum publiczne opowiesci

niczym Derridiariskie zjawy czekaty w mieszkaniu Kisiela na odkry-
cie i mozliwos¢ ponownego zaistnienia. Radziszewski, korzystajac

z bliskich mu strategii (przetworzenia i powtérzenia), upublicznia

skrywane tajemnice, przywracajac tym samym pamiec o pokrzyw-
dzonych przez chorobe homoseksualistach i na nowo wpisujac ja
w polska historie. Poprzez to dziatanie artysta staje si¢ realizatorem

koncepcji ,widmowej mesjariskosci” Derridy.

Wykorzystanie archiwalidw pokazuje takze, jaki stosunek do cho-
roby prezentowali twércy magazynu ,Filo” i w jaki sposéb informowali
oni homoseksualistéw o chorobie i mozliwosciach zakazenia. Kisiel
wskazuje w wywiadzie, ze duzo miejsca magazynu poswiecano
tematyce zwigzanej z epidemia. Dotaczana do numerdéw ulotka
o bezpiecznym seksie byta w 6wczesnej rzeczywistosci jednym
z najwazniejszych nosnikéw informacji o AIDS. Mimo ze gtéwnymi
czytelnikami ,Filo” byli homoseksualisci, osoby heteronormatywne
réwniez siegaty po magazyn w celach edukacyjnych. tucja lwanczewska
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23 Por. Stawomir Starosta, Jak sig
kochad, to tylko z..., ,Filo” 1990, nr 1.

24 Karol Sienkiewicz, Przegrgta historia, ,Dwu-
tygodnik” 2019, nr 269, bit.ly/39g)Vjs [4.01.2020].

w publikacji poswieconej epidemii AIDS w kontekscie polskim wska-
zuje ponadto na pedagogiczno-instruktazowe zastugi Stawomira
Starosty, ktéry na famach magazynu ,pisat o koniecznosci dostrze-
zenia ogromnego zagrozenia dla 0s6b homoseksualnych, jakim jest
wirus HIV”?2, Starosta, dziatacz ruchu gejowskiego, uswiadamiat, ze

osoby homoseksualne znajduja sie w grupie najwiekszego ryzyka,
podkreslat niewiedze spoteczna zwiazana z choroba, wskazywat tez
na problem dostepnosci prezerwatyw. W tekscie Jak sig kochad, to

tlko z..”* jako najskuteczniejsza metode ochrony przed AIDS pro-
ponowat akceptacje whasnej orientacji seksualnej, odpowiedzialnos¢
i rozsadek w relacjach intymnych. Poza tym, nie owijajac w bawetne,
przekonywat, ze wirus HIV bedzie odtad kojarzony z homoseksu-
alistami, ktérzy stang sie przedmiotem spofecznej stygmatyzacji.
Nawotywat jednak, by nie ulec zbiorowej panice i wobec chorych

wykazaé akceptacje i nies¢ pomoc. Kisiel, wprowadzajac odrobine

usmiechu w atmosfere paniki zwigzanej z AIDS, ,rozbrajat chorobe

[dziecinnym] Kaczorem Donaldem”*.

Radziszewski, opowiadajac homoseksualne sekrety, korzysta
takze z praktyki zapozyczen. Queerujac, przetwarza dziefa innych
artystéw, co pozwala mu osiagnac silniejszy efekt w opowiadaniu
za ich pomoca nieznanych dotad historii. W taki tez sposéb siega
po obraz West A.R. Pencka, ktéry nastepnie poddaje malarskiemu
przetworzeniu, wskutek czego powstaje Hiacynt. Obraz po przerdbce
opowiada o wspomnianej juz akcji inwigilowania homoseksualistow.
Dzieto Pencka, pochodzace z 1980 roku, dotyczy tego samego
okresu, co sekretne historie, ktére na warsztat bierze Radziszewski.
Nieprzypadkowo wiec, zawtaszczajac je i przetwarzajac, artysta
pokazuje erotyczne sceny, wsrdd ktérych ukryte s napisy ,AIDS”
czy ,UB”. Dodatkowo, by wzmocni¢ queerowy przekaz, biate tto
obrazu zastepuje kolorem rézowym. Takie piktogramowe ludziki
pojawiaty sie réwniez w numerach ,Filo”, by instruowaé, jak w cza-
sach epidemii bezpiecznie uprawiac seks. Znajdujac je w gejowskich

»poza-archiwach” dotyczacych PRL-u, artysta przetwarza je, by po raz
kolejny przypomnied, ze seks w latach osiemdziesiatych byt poddany
represji zaréwno ze wzgledu na epidemie AIDS, jak i na podwérku
polskim —przez aparat paristwowy. Epidemia AIDS nie zagrazata jednak
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homoseksualistom tylko w kontekscie zdrowia; przyczynita sie tez
do symbolicznego ustanowienia ich jako spotecznych wyrzutkéw.
Jest to zwigzane z obecnoscia spofecznych fantazmatdw i lekdw
w postrzeganiu chordb o zasiegu globalnym. Jak wskazuje Monika
Sznajderman, ,w swietle najwczesniejszej wersji mitu AIDS nie byta to
jeszcze choroba »nas wszystkich« ani choroba wybranych, lecz przy-
padtosc dotykajaca tylko i wytacznie grzesznych, przekletych obcych,
marginesu spotecznego [miedzy innymi]: homoseksualistdw”?’. Naten 25 Monika Sznajderman, op. o, 5. 6.
aspekt gejowskich relacji okresu PRL-u, jak mi sie wydaje, zwraca
rowniez uwage Radziszewski w pracy Hiacynt. Na piktogramowych
homoseksualistéw z kazdej strony czyha bowiem niebezpieczen-
stwo — patrzac na erotyczne sceny z obrazu, odczuwa sie atmosfere
niepokoju i pospiechu.

Podobne;j strategii zapozyczenia artysta uzywa, tworzac prace
pod tytutem Grzybek. Rzezba z pomalowanego na zielono metalu
do ztudzenia przypomina prace Moniki Sosnowskiej, ukazujace
zgniecione obiekty, w ktérych trudno rozpoznad pierwotna funkgje.
Artystke interesuje przede wszystkim watek destrukgji architektury.
Sosnowska obserwuje, jak na przestrzeni lat zmieniaja sie obiekty
usytuowane w przestrzeni miejskiej i w jaki sposéb, poprzez zmiane
kontekstu, przeistaczaja sie one w zupefnie cos innego, odrywajac
sie od swej pierwotnej funkgji. Instalacje przypominajace znane
elementy architektoniczne sg jednak wygiete, rozciagniete, zde-
formowane. Nie maja zadnego zdefiniowanego zadania, ich oddzia-
tywanie odbywa sie gtéwnie w sferze wrazeniowo-psychiczne;
i metaforycznej. Z podobnych zatozen korzysta Radziszewski, ktéry
nie tylko bada opowiesci poszczegélnych jednostek (jak w przypadku
Kisiela) pod katem homoseksualnych relagji, lecz, szerzej, przyglada
sie topografii miasta i w jego obszarze poszukuje miejsc, ktére by
moze zdofaty utrwali¢ gejowskie konteksty. Zwraca na to uwage
chociazby obecna na wystawie rzezba bedaca kopia warszawskiego
Grzybka — publicznego urynatu z placu Trzech Krzyzy, ktéry stuzyt
gejowskiej wspdlnocie czaséw PRL-u jako miejsce seksualnych spo-
tkan. Co ciekawe, w rekonstrukcji obiektu artysta bazuje na zbiorach
archiwum publicznego, a doktadnie jednej fotografii, ktéra (jak
przypuszczam) przypadkowo zdotata utrwali¢ sekretne dla ogétu
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miejsce. Seksualne sekrety zostaja wiec ozywione przez zgnieciony
obiekt — zgnieciony, bo Grzybka w Warszawie juz dawno nie ma.
Zaanektowany i przetworzony fragment gejowskiej przestrzeni
przypomina wiec z jednej strony wazny dla queerowe; historii sto-
licy obiekt, z drugiej natomiast jest symbolem poddanych repres;ji
peerelowskich homoseksualnych relacji, ktére z powodu spotecznych
fantazmatdw, jak i przesladowan wiadz ,chowaty sie po katach”.
Zrédet praktyki zapozyczen, z ktérej korzysta Radziszewski, szukad
mozna w neoawangardowych dziataniach artystéw z kregu Formy
Otwartej. Grupa ta wytonita sie z pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza
oraz Oskara Hansena na Wydziale Rzezby warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, gdzie przekonywano o koniecznosci rozszerzenia
eksperymentow ze sfery artystycznej na sfere spoteczno-polityczna.
Jednymi z gtéwnych inicjatoréw Formy Otwartej byli Przemystaw
Kwiek i Zofia Kulik, dziatajacy w duecie pod nazwa KwieKulik. Jak
zaznacza tukasz Ronduda, ,[a]rtysci [...| w rzeczywistosci spoteczno-

-politycznej chcieli odgrywad role reformatorédw”?®, a takze wierzyli
pol j chcieli odgry ¢ ) Yl

ze ,;mogliby [..] przyczynié sie do zmian rzeczywistosci”*’. Najwigkszy
potencjat krytyczny wobec whadzy i emancypacyjny wzgledem prze-
mian rzeczywistosci osiggneliw ramach ,sztuki pasozytniczej”, ktore;
zatozeniairealizacje najbardziej definiuja praktyke Radziszewskiego
dotyczaca miedzy innymi prac Hiacynt czy Graybek. KwieKulik ,czesto
zawfaszczali i whaczali do whasnych dziatan artystycznych realizacje
(obrazy, rzezby, filmy, zdjecia) stworzone przez innych artystéw”?®.
Takie dziatania byly przede wszystkim widoczne w 1971 roku pod-
czas Zjazdu Marzycieli w Elblagu, gdzie ofiarg pasozytnictwa stat
sie rzezbiarz Henryk Morel. Jego czarng rzezbe owineli czerwong
szarfa i ustawili na tle czerwonego obrazu z wypisanym hastem
»Praca przedmiotem sztuki” Roksany Sokotowskiej. Innym przy-
ktadem byto dziatanie na obrazie Edwarda Dwurnika z 1975 roku
w Pracowni Dziatan, Dokumentacji i Upowszechniania (PDDiu).
Bez wiedzy malarza uzupetnili ptétno wiasnym blejtramem z tekstem
zatytutowanym Sztuka z Nerwdw, opisujacym problem z wymiang
butelki po oleju w sklepie. Sztuka pasozytnicza byta wiec nie tylko
gestem-komentarzem wobec zawtaszczanych prac artystéw, ale
przede wszystkim krytykowata otaczajaca rzeczywistosé, trud zycia
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w centralnie zarzagdzanym paristwie — realia PRL-u. Idac tym tropem,
pasozytem jest réwniez Radziszewski, u ktdrego zapozyczeniaiprace
na dziefach innych artystéw emancypuja tematyke zwigzang zhomo-
seksualnymi sekretami czaséw PRL-u: miedzy innymi z wptywem
represji wladzy, epidemii AIDS i jej fantazmatdw na relacje spoteczne
dwczesnych gejow.

Lata osiemdziesigte XX wieku, o ktérych z innej perspektywy
opowiada Potgga sekretdw, to czasy kojarzace sie przede wszystkim
zwielkimizmianami w naszym kraju. Obok epidemii AIDS, milicyjnej akgji
Hiacynt czy innych homoseksualnych sekretow rozgrywata sie wielka
polityka ze wspomnianym juz Lechem Watesa na czele. Radziszewski,
pokazujac jej alternatywna bohaterke, swoimi zainteresowaniami
wychodzi poza archiwum zycia gejowskiego w PRL-u, a ,,przeciw-ar-
chiwalng” praktyke poszerza o queerowy kontekst polskiej historii
najnowszej. Przedmiotem zainteresowan artysty stata sic Ewa ,Harda”
Hotuszko — dziataczka ,Solidarnosci”, ktéraimie ,pierwszej kobiety”
przybrata juz po korekcie ptci w 2000 roku. Artysta uruchamia wyklu-
czona z pamieciowego mainstreamu opowiesc za pomoca podobne;j
do Kisielandu strategii. Postuguje sie medialnym zaposredniczeniem
w postaci nagranego wywiadu, gdzie pozwala swojej bohaterce zdaé
swiadectwo z waznych politycznie czaséw. Radziszewski nie tylko
wiec upodmiotawia Hotuszko jako trans kobiete, ale réwniez, two-
rzac jej ogromny portret z palcami utozonymi w rozpoznawalnym
gescie wlitere ,V”, wskazuje na zastugi Ewy, a nie przedtranzycyjnego
Marka. Jeszcze przed korekta ptci —jako Marek — Ewa przystuzyta sie
bowiem ,Solidarnosci”. Jako dziataczka opozycyjna byta cztonkinia
zarzadu Regionu Mazowsze, przewodniczaca regionalnej Komisji
Interwencyjnej, a takze uczestniczyta w strajkach okupacyjnych
miedzy innymi w Hucie Warszawa czy w Zaktadach Wytwérczych
Aparatury Rozdzielczej. Podczas stanu wojennego natomiast kiero-
wata podziemnym Miedzyzaktadowym Komitetem Koordynacyjnym,
w ktérym odpowiadata za druk i dystrybucje podziemnej prasy.
Radziszewski, wpisujac wiec Ewe w wielka historie ,Solidarnosci”,
niejako wymienia Watese na Hotuszko, przeznaczajac kobiecie miejsce
w polskim imaginarium symbolicznym i historycznym. Korzysta tutaj
ponadto ponownie z koncepcji ,ciata archiwum”, udowadniajac, ze
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29 Por. Eve Kosofsky Sedgwick, Czyta-

nie paranoiczne, czytanie reparacyjne, albo:
masz paranoje i pewnie myslisz, ze ten

tekst jest o tobie, przet. Magda Szczesniak,
sWidok. Teorie i Praktyki Kultury Wizual-

nej” 2014, nrs, bit.ly/3b2sFAH [3.09.2020].

30 W ramach polskich studiéw nad mesko-
$ciami, oprécz wymienionych pozycji, powstato
sporo prac zwigzanych z metoda lektury
paranoicznej proponowang przez Eve Kosofsky
Sedgwick, badajacych nienormatywne
seksualnosci w rozmaitym zaposredniczeniu
medialnym i szeroko pojetej sferze publiczne;j.
Naleza do nich m.in. Literatura, ktrej nie ma.
Szkice o polskief ,/iteraturze homoseksualne)”,
Homoseksualno$é i polska nowoczesnosc. Szkice
o teorii, historii [ literaturze Wojciecha Smiei,
tadni chfopey i szalone. Mgsko$¢ i kobiecos¢

w poznym pisarstwie Jozefa Ignacego Kraszew-
skiego Mateusza Skuchy, Fantazmat zréz-
nicowany. Socjologiczne studium przemian
tozsamosci gefow Jacka Kochanowskiego czy
Dziwniefsza historia Remigiusza Ryzinskiego.

mimo radykalnych zmian w wygladzie ciata mozliwy jest zywy dostep
do przesztosci poprzez jego wykorzystanie.

Kolejnym przyktadem poszerzajacym ,przeciw-archiwalne” dziatania
artysty na inne konteksty jest praca Poczet, w ktérej Radziszewski
queeruje polska historie. Na projekt nieheteronormatywnego
odczytania polskiego dziedzictwa kulturowego sktadaja sie dwa-
dziescia dwa obrazy przedstawiajace wybitne postacie polskiej
historii, a takze swiata kultury i sztuki. Przetwarzajac portrety swo-
istych ,bohateréw narodowych”; artysta wykorzystuje stylistyke
kubistyczna. Rzucajace sie¢ w oczy kolorowe obrazy prezentuja
wiec nie tylko queerowe ikony kultury polskiej, takie jak Jarostaw
lwaszkiewicz czy Wactaw Nizyniski, ale réwniez postaci, ktére nie sa
kojarzone z homoseksualnymi sekretami: Bolestawa 11 Szczodrego,
Wiadystawa 11l Warnenczyka, czy Mirona Biatoszewskiego. Poczet
uswiadamia, ze gueer nie jest marginesem polskiej kultury, ale gteboko
wpisany jest w historie gtéwnego nurtu, czesto zaangazowanego
patriotycznie, tak jak w przypadku Marii Konopnickiej — twérczyni
Royy, zyjacej w zwigzku partnerskim z Marig Dulebianka. Tego typu
dziatanie, bazujace na publicznie archiwizowanych wizerunkach
wielkich Polakéw i Polek, odkrywa to, co dla nich prywatne, sekretne,
ukrywane z powodu éwczesnej dyskryminagji. | w tym przypadku
Radziszewski z dominujacego dyskursu narracji historycznych
wyodrebnia mniejszosciowe aspekty, probujac wyemancypanowaé
zapomniane, nieoficjalne opowiesci.

Taktyka, ktérg stosuje artysta, odczytujac na nowo ,bohateréw
narodowych”, jest ponadto bliska rozwazaniom Eve Kosofsky Sedgwick
zwigzanym z lektura paranoiczna®’. Metoda, ktéra proponuje
badaczka, polega bowiem na dociekliwym szperaniu w biografiach
znanych postaci w celu wytropienia na przyktad watkéw niehetero-
normatywnych, homoerotycznych fantazji, prawdziwych tozsamosci:
wszystkiego, co przeoczone, niepodkreslone lub celowo przemilczane.
O ile Radziszewski jest paranoikiem na polu sztuki, o tyle w polskiej
literaturze istnieje szereg pisarzy ujawniajacych homoseksualne tropy
w uznanej za normatywng kulturze®®.

Sztandarowym przyktadem sa Homobiografie Krzysztofa Tomasika,
gdzie autor bierze na warsztat najbardziej znanych twércéw polskiej
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kultury i sztukiiuzupetniaich biografie o homoseksualne relacje, ktore

z przyczyn cenzuralnych nie znalazly miejsca w oficjalnej narragji

czy historii literatury i kultury. Autor analizuje twérczosé i zyciorysy,
relacje homoseksualne takich postaci jak: Maria Konopnicka, Karol

Szymanowski, Jan Lechor, Maria Dabrowska, Jarostaw Iwaszkiewicz,
Jerzy Andrzejewski czy Witold Gombrowicz. Podobnie jak Radziszewski,
autor korzysta z ,poza archiwéw” dokumentujacych partykularne

opowiesci. Baza zrédtowa Homobiografii sa wiec niebedace czescia
archiwum publicznego dzienniki, listy czy wspomnienia, a zatem prze-
strzer intymistyki. Materialy prywatne Jarostawa i Anny Iwaszkiewiczéw,
Ireny Krzywickiej, Zofii Natkowskiej czy Stefana Kisielewskiego —to

tylko niektdre ze zrédet informaciji.

Innym czytelnikiem paranoicznym okazuje sie chociazby Tomasz
Kalisciak, ktéry w ksigzce Pfec pantofla doszukuje sie odmienczych
form meskosci w polskiej prozie Xix i xx wieku. Swoja prace poswieca
dzietom wielkich twdrcdw, takich jak Bolestaw Prus, Henryk Sienkiewicz,
Witold Gombrowicz czy Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Autor ujawnia
nie tylko homoseksualnosé bohateréw kanonicznych utworéw, lecz
przyglada sie réwniez wszelkim innym parametrom sytuujacym
sylwetki postaci wokét nieheteronormatywnosci.

Jak widzimy, queerowanie tekstéw kultury, biografii i sylwetek
tworcdw nalezacych do dziedzictwa narodowego jest obecne w prze-
strzeni sztuki oraz literaturze. Strategii tej towarzyszy z pewnoscia,
idac za Kosofsky Sedgwick, ,wiara w site ujawnienia”. Whasciwosé ta
opiera sie bowiem na wierze, ze widocznos¢ grup mniejszosciowych
w przestrzeni publicznej bedzie miata wptyw na skutecznosé w sferze
politycznej. Z tym postulatem zdaje sie zgadzac réwniez Radziszewski.

Wiaczenie do whasnej praktyki artystycznej gestem zewnetrznego
archiwizatora obiektdw ,poza archiwum” staje sie nie tylko nowym
sposobem méwienia o przesztosci, poruszaniem zapomnianych
kwestii, upodmiotawianiem wykluczonych bohaterdw, ale przede
wszystkim, wracajac do Derridy, ,nadzieja na przysztos¢”. Wartoscia
Potggi sekretdw jest bowiem préba wyobrazenia sobie queerowego,
nieheteronormatywnego $wiata, gdzie prezentowane sekrety
dokonaja transmisji z prywatnego w publiczne. | cho¢ wiele z tych
historii doczekato sie przeistoczenia po przemianie 1989 roku (jak
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na przyktad korekta ptci Ewy Hotuszko), Radziszewski przez wystawe
udowadnia nam, ze do emancypacji wcigz daleka droga. W tym tez
tkwi performatywny charakter prac Radziszewskiego: wyobrazié
sobie niewyobrazalne, ujawnié skrywane.

Karol Radziszewski, oprocz wyzej wymienionych strategii dziatania
na dostepnych archiwach (ktére dotycza zaréwno zycia gejowskiego
w PRL-u, jak i wychodza poza nie), zapragnat, jak pisat Derrida, zostaé

»pierwszym odkrywca archiwum, jego archeologiem, a by¢ moze
”*1 W tym celu zatozyt Queer Archives Instytut, ktdrego
zbiorom poswigcono jedno z pomieszczen Potggr sekretow. ,Pierwszy

archontem

archiwista zaktada archiwum takie, jakim byé powinno, czyli takie,
w ktérym nie tylko eksponuje on dokumenty, ale je ustanawia”*” — pisat
Derrida. Artysta, wykonujac gest ustanawiania, korzysta z metody

profanacji opisanej przez Dorote Sajewska:

profanacja archiwum mogtaby oznaczaé [...| podda-
nie archiwum procesowi nieustannego przemieszczania.
Owo przemieszczanie odbywacd by sie mogto przez
niestosowne zabawy i tricksterskie dziatania, polegajace
na subwersywnym powtarzaniu gestu konstruowania
archiwum przez selekcje i montaz resztek zepchnietych
dotad na margines zycia politycznego badz catkowicie
usunietych z dyskursu historycznego™.

Instytut Radziszewskiego gromadzi zatem wszystko to, co toz-
same z homoseksualnymi sekretami: zaréwno materiaty pochodzace
z homoseksualnych peerelowskich ,poza-archiwéw”, jak i te doty-
czace innych epok, obszaréw geograficznych czy tozsamosci. Zbiory
te obejmuja wiec miedzy innymi: numery gejowskiego czasopisma

»Filo”, skape stroje stuzace Kisielowi do przebieranych sesji, kasety
wideo z gejowskim porno czy fotografie dokumentujace miejsca
spotkan homoseksualistéw. Radziszewski na wystawie eksponuje
wyparte archiwalia w tradycyjny sposdb, nie uzywajac do tego dodat-
kowej narracji. Umieszcza je w gablotach, jako archiwista odsuwa
sie na bok, pozwala przeméwic obiektom. Idac za rozwazaniami
Sajewskiej o profanacji archiwum, w tak emancypacyjnym sposobie
konstruowania archiwum widoczny jest potencjat przeciwdziatania
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przemocy instytucjonalnej, jaka niesie za sobg panistwo wraz z prak-
tykami konstruowania i nadzorowania archiwum. Praktyka profanacji
dokonywana przez Radziszewskiego jest wiec przyktadem wykorzy-
stania sekretnych ,poza archiwéw” w celu stworzenia queerowego
odpowiednika archiwum publicznego.

Dziatalnos¢ Radziszewskiego jako ,pierwszego archonta” uru-
chamia ponadto watek przemocy instytucji i praktyk krytycznych
wymierzonych w heteronormatywny i patriarchalny mechanizm,
w ramach ktérego artysta ze swoimi sekretami sie nie miesci. Przemoc
instytucji wobec wszystkiego, co ,inne”, jest bowiem reakcja obronng
na ztamanie zasad konstruujacych archiwumizaburzenie przyjetego
porzadku. Jak twierdzi bowiem Derrida, wszystkie akty sprzeciwu,
zapytania, zaprzeczenia, podwazenia (skierowane w strone obo-
wiazujacej narracji) zagrazaja nie tylko istnieniu archiwum uporzad-
kowanego wedtug przyjetej przez wtadze interpretacji, ale réwniez
jego zasadom: konsygnacji czy instytucjonalizacji. Z tego powodu
artysta spotkat sie z aktem cenzury ze strony Muzeum Powstania
Warszawskiego, kiedy w Galerii Mur Sztuki w ogrodzie rézanym
zaproponowat umieszczenie muralu swojego autorstwa. Obraz
Radziszewskiego, namalowany czarna kreska na biatym tle, przedsta-
wiat powstaficéw obnazonych i odartych z heroizmu, bohaterstwa
czy odwagi, co mogto zaprzeczaé historycznej narracji o uczest-
nikach powstania zbudowanej wtasnie na tego typu wartosciach.
Wizerunek modych mezczyzn z nagimi torsami zwraca bowiem
uwage na ich mtodzieficzosé, intymnosé i prywatnosé, ktorych to
bohaterowie zostali pozbawieni, stajac sie symbolem walki o wolnosé.
Mimo ze celem artysty nie byto budowanie zadnych homoseksual-
nych skojarzen, mural w duzej mierze zostat w taki sposéb odebrany.
Dyrektor placéwki uwazat z kolei, ze praca zawiera zbyt duzo erotyki
i moze nie spodobac si¢ samym powstaricom. Sytuacja ta pokazuje,
ze homoerotyczne asocjacje nie s mile widziane w obszarze insty-
tucji, ktéra strzec ma przyjetej wladzy interpretacjii reprezentowaé
jedynie to, co zgodne z ograniczonymi zasadami samego archiwum.

W odpowiedzi na przemoc instytucji, ktérej artysta, jak wskazatem,
sam doswiadcza, Radziszewski wykonuje gesty w ramach gry z archi-
wum i z rejestrem krytyki instytucjonalnej. Mozna je potraktowaé
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jako kolejny poziom ,przeciw-archiwalnej” dziatalnosci artysty. Jego
celem jest zwrdcenie uwagi na konserwatywny porzadek instytucji —
ich praktyk archiwizowania i eksponowania archiwum, ktére staje sie
narzedziem do produkowania i reprezentowania obowiazujacych
tresci. Pierwszym przyktadem przetamania przez artyste monopolu
instytucji jako miejsca dystrybucji wiedzy i wtadzy byta wystawa
Pedaty, zorganizowana w 2005 roku w jego prywatnym mieszkaniu.
Gest wyjscia z elementami ,poza archiwum” poza ramy instytucji
podkresla hermetycznosc instytucji publicznych, w ktérych brak
miejsca dla miedzy innymi homoseksualnych sekretéw. Dodatkowo
negocjowanie z prawem, nieustanng walke o uznanie i krytyke
wiadzy instytucji najdobitniej pokazuje Siusiv w torcik — wystawa
zorganizowana w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w 2009 roku.
Radziszewski przyjaft role kuratora w celu obnazenia i skrytykowania
wiadzy kuratorskiej. Artysta celowo korzysta w niej ze ,ztej sztuki” —
niechlubnych dziet kolekcji Zachety — tworzac wystawienniczy
metliki chaos. Gra tym samym z wtadza spojrzenia: jako kurator jest
swiadomy swojej wtadzy, wiec nakazuje widzowi patrzec na to, co
skonstruowat. Wykorzystujac swoja pozycje, w przestrzer wystawy
wiaczyt réwniez film gejowskiego porno Chfopcy Fantomowcey, ktdry
umiescit w kabinie peep-show. Gestem tym zmusit do patrzeniana to,
co niereprezentatywne i wykluczane z przestrzeni instytucjonalnych
i galerii sztuki. Odizolowujac natomiast film od reszty ekspozycji,
zaznaczyt, ze sztuka homoseksualna wcigz mierzy sie z aktami cenzury.
Dziatania te pokazuja namiastke tego, w jaki sposdb artysci krytyczni
sprzeciwiaja sie przemocy instytudji i archiwum. Jak wspomniatem przy
okazji analizowania Kisielandu, archiwum korzysta bowiem z techniki
powtdrzenia — reprodukuje jednych, dajac im gwarancje upamiet-
nienia, innych natomiast skazuje na wykluczenie. Wykorzystujac to,
artysci na czele zRadziszewskim negocjuja z reprodukcjamii efektami
powtdrzer — tworza nowe alternatywne wersje archiwalidw, remik-
suja, buduja nowatorskie narracje kontrfaktyczne. Wszystko po to,
by przeciwstawi¢ sie wiadzy patriarchalnego archontaiopresjiinsty-
tucji oraz wiaczy¢ do narracji niechciane, zapomniane, wykluczone.
Opisane przeze mnie przyktady prezentuja artystyczna sylwetke Karola
Radziszewskiego jako zewnetrznego archiwizatora, ktory, korzystajac
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z szeregu wypracowanych przez lata strategii i metod, porusza to,
co interesuje go najbardziej, czyli nieznane / zapomniane / ukryte.
Radziszewski eksplorujac nieujawnione dotychczas ,poza archiwa”,
natrafia na wyparte z przyczyn dyskryminacyjnych opowiesci.
Wykonujac gest tozsamosciowy, upodmiotawia takich bohateréw
jak Ryszard Kisiel czy Ewa Hotuszko, traktujac ich zarazem meta-
forycznie jako swoich przodkéw. Stosujac technike powtérzenia,
zawlaszczenia, rekonstrukgji czy queerowania, pozwala przeméwic
temu, co dotychczas okryte byto milczeniem. W tych dziataniach,
jak staratem sie zaznaczy¢, zderza si¢ jednak z przemoca archiwum
i instytucji, ktére wymuszaja na nim nieustanng walke o uznanie.
Negocjowanie z obowiazujacym prawem skutkuje szeregiem praktyk
z rejestru krytyki instytucjonalnej, ktére w ramach gry z archiwum
demaskuja, kompromituja, potepiajg polityke dominujacej wiadzy.
Dazenie do performatywnego rozumienia archiwum pozwala artyscie
nie tylko na aktualizacje minionych wydarzen, ujawnienie nieznanych
faktéw, ale réwniez podjecie refleksji nad mechanizmami pamietania
i dokumentowania zaréwno materialnych obiektéw, jak i zywego
ciata. Ukazujac alternatywna do panujacego dyskursu widzialnosci
w przestrzeni publicznej homospoteczna rzeczywistosé, Radziszewski
dokonuje politycznego i sprawczego gestu, w ktérym wykazuje sie
Derridianiska ,nadzieja na przysztos¢”. Przysztosé ta bowiem jest
marzeniem o nicheteronormatywnym, petnym wolnoscii tolerangji
Swiecie, gdzie spotecznos¢ LGBT+ nie spotka sie zinstytucjonalnym
wyparciem, a samego pracujacego na archiwach Radziszewskiego
nazwaé mozemy (odnoszac sie do opisu konferencji, ktérej ten tekst
jest poktosiem) bezgranicznym marzycielem.
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