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welina Marciniak (rocznik 1984)
zaslynela jako rezyserka Morfiny (2014,
Teatr Slaski), adaptacji powiesci Szczepana
Twardocha z 2012 roku, oraz budzacej
kontrowersje Smierci i dziewczyny wedlug
Elfriede Jelinek, cyklu pisanego w latach
1999-2003. W 201S5 roku zostala lau-
reatkg Paszportu ,Polityki” w kategorii
yTeatr”. Od czasu debiutu (Nowe wyzwo-
lenie Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
2010, Teatr Polski w Bielsku-Bialej) zda-
zyla wyrobi¢ sobie charakterystyczny styl,
w ktérym kluczows role gra to, co bezpo-
$rednio doswiadczalne. Duzo jest zatem
u Marciniak wizualnosci i cielesno$ci — i to
w doé¢ bezkompromisowym wydaniu. Sg
odwazne kostiumy - lub ich catkowity
brak i muzyka na zywo. Marciniak polega
na mocnych $rodkach teatralnych i rzad-
ko pozwala na wyciszenie tego, co dzieje
sie w obrebie sceny. Stad tez czeste za-
rzuty o przeestetyzowanie jej spektakli.
Rezyserka broni sig, przekonujac, ze roz-
budowana warstwa estetyczna ma by¢ po-
lem do komunikacji z widzem nie na po-

" Doktorantka w Katedrze Filologii Angielskiej
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Jej za-
interesowania badawcze obejmuja zwiagzki litera-
tury z filozofig, kognitywistyka i ewolucjonizmem.
Od 2011 roku zwigzana z teatrem studenckim
The Spinning Globe dziatajagcym przy Katedrze.
E-mail: m.sibierska@wp.pl.

ziomie narracji, lecz na poziomie odczué
iemocji'. Fabula jako taka — a juz na pewno
jej zrédlo w przypadku adaptacji tekstow
niedramatycznych, do ktérych Marciniak
chetnie siega w swojej karierze — maja dla
niej drugorzedne znaczenie.

Czy takie podejscie sprawdza sie
w przypadku przenoszenia na inne media
prozy, zwlaszcza powiesci, zwlaszcza takie-
go autora jak Henry James? Adaptowanie
Jamesa na deski teatralne czy tez na ekran
na pewno nie jest zadaniem latwym; co
prawda mial on ,sceniczng wyobraznie”,
z teatru wiele czerpal i byl nim zafascy-
nowany — sam jako pierwszy przygotowat
adaptacje teatralng swojej prozy® — jego
teksty nie s3 jednak najlatwiejszym mate-
rialem na spektakl. Moze o tym $wiadczy¢
fakt, ze wiele ze scenicznych adaptaciji jest
raczej wariacjami, o niezaleznych tytulach,
czesto bardzo luzno nawiazujacych do ory-
ginaléw?. Narratorzy Jamesa s3 uwaznymi
obserwatorami, w jego tekstach wiele jest
paradokséw zwiazanych z tym, jak po-
strzegaja nas inni i jak postrzegamy siebie
my sami. Jego postaci sg realistyczne, ich
psychika i podejmowane przez nie decy-
zje s3 jednak skomplikowane i niejedno-
znaczne*. Z jednej strony realizm psycho-
logiczny w utworach Jamesa to pole do
pracy z aktorem; z drugiej jednak, biorac
pod uwage, ze bogate zycie wewnetrzne
bohateréw rozgrywa si¢ w ramach tekstu

' Wspominata o nim sama E. Marciniak na tamach
LPolityki”; zob. http://www.polityka.pl/tygodnikpo-
lityka/paszporty/1648178,2,ewelina-marciniak-nie-
nastawialam-sie-na-skandal.read (dostep: 20.06.2016).

2 Daisy Miller, okoto roku 1883; zob. R. E. Long,
Adaptation of Henry James’s Fiction for Drama, Opera,
and Films; With a Checklist of New York Theatre Critics’
Reviews, ,American Literary Realism” 1870-1910, nr 4,
s. 268.

® Zob. Ibidem.

4 Zwraca na to uwage miedzy innymi A. Holland,
ktora w 1997 roku na duzy ekran przeniosta Plac
Waszyngtona; zob. C. O'Neil, Adapting the Master;
http://www.pbs.org/wgbh/masterpiece/americancol-
lection/american/adapting.html (dostep: 20.06.2016).
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prozatorskiego, przeniesienie go na inne
$rodki wyrazu jest trudnym zadaniem dla
rezysera i realizatoréw przedstawienia.
Nawet teksty dramatyczne mistrza, cho¢
teoretycznie lepiej przystosowane do te-
atralnych desek, stanowia wyzwanie wia-
$nie ze wzgledu na swoja prozatorskos¢,
na rozbudowane opisy tego, co zachodzi
w psychice bohateréw®. Caitlin O’Neil,
producent WGBH, w krétkim artykule
przywolujacym wypowiedzi innych pro-
ducentow, rezyseréw i scenarzystow, ktd-
rzy zdecydowali sie w swojej karierze na
zaadaptowanie Jamesa na deski badz ekran,
zaznacza, ze mimo staran pisarza, by ,ute-
atralni¢” swoja proze, nigdy nie udalo mu
sie do konca zasypaé przepasci pomiedzy
literatura a rozrywka popularna — pierwsze
adaptacje teatralne jego dziel byly zbyt lite-
rackie dla ,zwyklej” publicznosci, a z dru-
giej strony zdaniem krytykéw — za malo
wyrafinowane®.

W przypadku Marciniak i jej Portretu
damy, wystawianego w Teatrze Wybrzeze,
sytuacja jest do pewnego stopnia odwrot-
na. Publiczno$¢ moze — i ma ku temu po-
wody — by¢ zachwycona. Lepiej zaznajo-
miony z Jamesem odbiorca, czy tez widz
lubiacy spektakle pobudzajace wyobraz-
nie, i tym razem natomiast beda odczu-
waé niedosyt. Produkcja jest reklamowa-
na jako spektakl ,na podstawie powiesci
Henry’ego Jamesa” i — jak przyznaje sama

> Utwory dramatyczne Jamesa nie s szczegdlnie
znane polskiej publicznosci. W 2013 roku dziatajacy na
Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu teatr stu-
dencki The Spinning Globe, specjalizujacy sie w sztu-
kach Szekspirowskich, w ramach miedzynarodowe;j
konferencji poswieconej Jamesowi wystawit jeden
z nich - Summersoft. Sztuka, opowiadajaca o sprytnej
Amerykance zakochanej w tytutowej podupadajacej
posiadtosci angielskiego lorda, byta nie lada wyzwa-
niem wiasnie ze wzgledu na prozatorskos¢ tekstu. Jak
sie okazato, najbardziej stuzyto mu pozostawienie tak
wielu niedopowiedzen, jak to mozliwe i postawienie
na ozdobnag, ale bardzo kameralng przestrzen scenicz-
na.
5 C.O'Neil, op. cit.

rezyserka — sluzy jej ona jedynie za kon-
tekst’; w istocie trudno moéwié tu o ada-
ptacji sensu stricto, a zwlaszcza o wiernosci
wzgledem pierwowzoru. Powies¢, ktéra co
prawda uzyczyta produkcji tytulu, okazuje
sie tu raczej punktem wyjéciowym i cho-
ciaz calkiem obszerne jej fragmenty wy-
brzmiewaja w ustach postaci na scenie - to,
co do tekstu dodane i nad nim nadbudo-
wane, zdecydowanie nad nim przewaza.

Izabela Archer (Katarzyna Dalek) po
$miercirodzicéw przybywa do podlondyn-
skiej posiadlosci swojego wuja, Daniela
Touchetta (Krzysztof Matuszewski). Dla
mieszkanicow Gardencourt, Amerykanéw
od lat mieszkajacych w Anglii, przyjazd
kuzynki z Nowego Kontynentu staje sie
niemala sensacja — zwlaszcza gdy ta prze-
kracza prog ich domu, rozsiewajac wokoét
siebie aure mlodosci i bezposredniosci.
Urokowi Izabel ulegaja i Pan Touchett,
i jego schorowany syn, Ralph (Michat
Jaros), i przyjaciel domu, lord Warburton
(Piotr Biedron), ktéry wkrétce postana-
wia sie jej oswiadczy¢. Izabela odrzuca
o$wiadczyny, dajac tym samym do zro-
zumienia sobie i innym, ze pisany jest jej
odmienny los. Nie wszyscy rozumieja jej
decyzje; wspiera ja jednak kuzyn, Ralph,
ktéry — ciekawy, jaka przyszloéé zbuduje
sobie mloda kobieta — umozliwia jej reali-
zacje marzen, wyrzekajac sie cze$ci swoje-
go spadku po ojcu.

Taki szkic fabularny pasuje i do po-
wieéci Jamesa, i do spektaklu Marciniak.
Jednak o ile w przypadku pierwowzoru juz
przestrzen miedzy tymi kilkoma kluczo-
wymi punktami poczatkowymi narracji
wypelnia cala masa niuanséw i niedopo-
wiedzen, o tyle w teatralnym Portrecie na
niedopowiedzenia nie ma zbyt wiele miej-

7 Zob. W. Mrozek, Chtopcy kontra dama, czyli
LPortret damy” w Teatrze Wybrzeze; http://wyborcza.
pl/1,75410,18041296,Chlopcy_kontra_dama__czyli__
Portret_damy__w_Teatrze.html (dostep: 20.06.2016).
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sca. Marciniak ozywia te historie wedlug
wyraznie okre$lonej wizji, w ktérej, po
pierwsze, malo jest konsekwencji w podej-
$ciu do pierwowzoru. Wynika to w duzej
mierze ze strategii przyjetej przez autor-
ke scenariusza, Magde Kupryjanowicz.
Z jednej strony w ustach postaci pojawiaja
sie cale fragmenty powiesci bez zadnych
modyfikacji; z drugiej jednak jeszcze wie-
cej jest rzeczy skonkretyzowanych wzgle-
dem oryginatu badZ do niego dodanych.
Izabela - jak i inne postaci kobiece - epa-
tuje cielesnodcia, juz od pierwszej sceny
w bardzo dostowny sposéb przykuwa me-
skie spojrzenia, biegajac po scenie w bie-
liznie i zwiewnym szlafroku; postaé ciot-
ki Lidii jest nieobecna, za$ siostry lorda
Warburtona zostaly zamienione na jedna
siostre (Agata Bykowska), za to o zupehnie
innym usposobieniu — réwniez w samej
bieliznie wykonuje ona skomplikowane
akrobacje, wyglaszajac przy tym emancy-
pacyjne hasla.

Juz na wstepie widaé, ze Marciniak
lubi szokowaé. Bawi sie konwencja — kil-
koro z jej aktoréw odgrywa po dwie lub
trzy postaci. Strzalem w dziesiatke bylo
na pewno puszczenie oka do widza w idcie
Szekspirowskim stylu, polegajace na po-
wierzeniu Krzysztofowi Matuszewskiemu,
odgrywajacemu Daniela Touchetta, réw-
niez roli Hrabiny Gemini. Ple¢ psycholo-
giczna i kulturowa oraz ple¢ biologiczna
przenikajg si¢ w sztuce pod réznymi ka-
tami. Ludzkie ciala to dla rezyserki prze-
strzent dzialania dyskursu - pole starcia
stereotypow patriarchalnego spoteczen-
stwa z naszymi wewnetrznymi potrzeba-
mi. Marciniak nie tylko rozbiera swoich
aktoréw, nie tylko uprzedmiatawia kobie-
ce cialo, wystawiajac je na meskie spoj-
rzenia — tam, gdzie moze, stara sie tez do-
tkna¢ tabu. Jej Pansy (goscinnie Roksana
Grulkowska) nie tylko postusznie stucha
swojego ,Papy”, ale tez aportuje rzucane

przez niego kapcie, niczym pies, unaocz-
niajac absurdalng wizje uleglosci dziecka
i kobiety w patriarchalnym spoleczenstwie
ijej strywializowania.

Te zmiany wskazujg jasno, jak wazna
dla Marciniak jest cielesnos¢ - to ona, pod
réznymi postaciami, gra w jej przedstawie-
niu pierwsze skrzypce. Mamy jej bardziej
wyrafinowane odstony - miedzy innymi
naga Izabele wkomponowana w scene
imitujaca Sniadanie na trawie Edouarda
Maneta — mamy i bardziej wulgarne jej
formy: aktorki czesto i zamaszyscie zadzie-
raja swoje suknie, pokazujac nogi i bieli-
zne. Pojawiajg si¢ elementy akrobatyki, ale
tez wyuzdane pozy. Caly ruch sceniczny
w duzym stopniu opiera sie na rytmiczno-
$ci, wiele jest tez w nim elementdw z tarica
wspolczesnego.

Tak wyeksponowane ciata wkompo-
nowano w dosy¢ ,ciezka’, ,zakurzong” sce-
nografie. Deski sceny wysypano piachem
badZ przykryto wzorzystymi dywanami,
nad ktérymi unosi si¢ dym; wiele kobie-
cych twarzy pokrytych jest widoczna war-
stwa pudru — az prosi si¢ 0 otworzenie okna
iwpuszczenie troche §wiezego powietrza —
co pewnie z checig uczynilaby Hrabina
Gemini — zwlaszcza ze ma sie wrazenie, iz
w takim otoczeniu sama Izabela, jak méwi
jej maz, rzeczywiscie w korncu ,zamieni sie
w kurz”. O ile jednak kurz pasuje jeszcze
do siedziby Osmonda (Marek Tynda), jak
i samej jego osoby, nie oddaje chyba traf-
nie atmosfery Gardencourt, w ktérym by¢
moze i panowaly nie do korica zrozumia-
te dla Izabeli zasady - jak ta, wedlug kto-
rej pannie nie wypadalo przesiadywa¢ do
poZna w nocy z mezczyznami — lecz w ktd-
rym czula sie raczej swobodnie. Marciniak
sugeruje, ze juz tam Izabela nie byla wcale
wolna. Tym samym zaciera si¢ kontrast
miedzy poczatkowym tonem tej opowie-
$ci, ajej finalem — u Marciniak od poczatku
do kornica kréluje pesymizm.



Z takiego roztozenia akcentéw wynika
tez zaskakujaca decyzja o zmianie zakon-
czenia — a w zasadzie zakonczenie spek-
taklu przed koricem historii opowiadanej
przez Jamesa. Podczas gdy w powiesci
Izabela wraca do Ralpha na moment przed
jego $miercig, a otwarte zakorczenie pozo-
stawia cienl szansy na to, Ze jej zycie jeszcze
si¢ odmieni, Izabela z Portretu Marciniak
jest stracona — sztuka konczy sie¢ bowiem
w momencie, w ktérym bohaterka dowia-
duje si¢ o postepujacej chorobie Ralpha
i nieuchronnie zblizajacym sie koncu jego
zycia, i zdaje sobie sprawe z tego, ze jej maz
nigdy nie wyrazi zgody na jej powrdt do
Anglii.

Oproécz zmian w warstwie fabularnej
i akcentowania cielesno$ci, Marciniak zde-
cydowala sie tez, pozostajac wierna swoje-
mu stylowi, na rozbudowang estetyke. Jak
sama moéwi, chciala stworzy¢ sztuke, ktéra
bylaby odpowiedzia na ,tesknote za ko-
stiumem w teatrze” i ktéra bylaby jak ,rama
bardzo wyrafinowanego obrazu™. Spektakl
jest tym samym maksymalistyczny — jest
tu wszystko: wspomniana juz choreografia
z elementami tafica wspolczesnego, mu-
zyka na zywo, instrumentalna i $§piewana,
bogata gra $wiatel, obszerne stroje ,z epo-
ki”, opuszczona na linach wprost na ramio-
na gléwnej bohaterki suknia, peruki, na-
go$¢, sadzawka z woda na $rodku sceny...
Wykorzystano chyba wszystkie mocne ak-
centy, ktére w teatrze mozna wykorzystaé.
Efektownosci dodaja wstawki filmowe wy-
$wietlane nad sceng i na kurtynie podczas
finalu. Wigkszo$¢ z nich - na przyktad ta,
w ktérej wuj Touchett pyta Izabele, czy
dobrze rozporzadza swoim spadkiem -
imituje kino nieme. Sq w nich tez pewne
elementy surrealistyczne: przerysowane
miny czy filizanki na herbate wiszace na
drzewach w ogrodzie Touchettow.

8 Zob. ibidem.

Efektowna jest tez muzyka w wyko-
naniu czltonkéw zespotu Chlopcy Kontra
Basia: Agnieszki i Barbary Derlak oraz
Marcina Nenko. Wykonuja oni przede
wszystkim wlasne kompozycje, przypomi-
najace jazzowe improwizacje. W ostatniej
scenie wspolnie z Dalek $piewaja cudow-
na, wieloglosowa piosenke o pierwotnej
energii i makabrycznym tekécie. Wéréd
wykonywanych utworéw znalazlo si¢ tez
miejsce na wariacje na temat arii Dido’s
Lament (z arii When I am laid in earth ope-
ry Dydona i Eneasz Henry'ego Purcella
do libretta Nahuma Tate’a), ktory wydo-
bywa tragizm sytuacji Izabeli; w orygina-
le Dydona $piewala te same stowa przed
popelnieniem samobdjstwa po tym, jak
zawiodla si¢ na ukochanym. Zaleta od
strony technicznej jest zgrabne wkom-
ponowanie muzykéw w to, co si¢ dzieje
na scenie. Siostry Derlak nie tylko graja
i $§piewaja z boku sceny, ale tez wchodza
na nig i biorg udzial w akcji; w programie
zostaly ochrzczone ,Cherify” (pie$niarka
algierskiego pochodzenia) i ,Jane Bowles”
(amerykanska [dramato]pisarka) - ich
obecno$¢ mozna jednak interpretowaé na
rézne sposoby — z cala pewno$cia moga
zosta¢ odczytane jako uciele$nienia cech
i standéw psychicznych Izabeli: jej dziecie-
codci czy zaciekawienia.

Cala ta warstwa wizualna i dzwiekowa
nadaje spektaklowi widowiskowosci. Jest
to jednak widowisko w pewnym stopniu
wtdrne — choreografia przygotowana przez
Dominike Knapik, z charakterystycznymi
ruchami dloni w otwierajacej scenie, do
zludzenia przypomina eksperymentalne
choreografie Sidi Larbi Cherkaoui, ktéra
opracowala ruch miedzy innymi w ekra-
nizacji Anny Kareniny Joe Wrighta z 2012
roku. Wstawki filmowe za$ swoimi sur-
realistycznymi elementami przypomina-
ja czarno-biale przerywniki jak z filméw
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Luisa Bufuela wykorzystane przez Jane
Campion w jej adaptacji Portretu.
Widowisko nie tylko wydaje sie
wtorne, ale pochlania tez praktycznie calg
przestrzen sceny — niewiele jest tu miejsca
na wytworzenie si¢ energii miedzy akto-
rami i miedzy aktorami a publicznoscia.
Dlatego tez spektakl ten oglada sie z dale-
ka — nawet bedac blisko sceny. Nie ma tu
miejsca na niedopowiedzenia, gesty czy
sytuacje, ktére mozna by odczytywaé na
rézne sposoby. Chociazby relacja Izabela—
Osmond jest tu jednoznaczna. Przyjeta
perspektywa nie pozwala nam spojrze¢
na niego oczami Izabeli, zrozumie¢ jej po-
czatkowa fascynacje. Stabo wypadaja tez
préby sprowadzenia niektérych motywow
do symbolicznych przedstawien — Izabela
w chwilach celebrowania wolnosci pluska
sie w znajdujacej si¢ na scenie sadzawce
z woda, do ktdrej nie chce wej$¢ Pansy,
a do ktérej z kolei bezceremonialnie wcho-
dzi Osmond, kiedy uwodzi Izabele. To
skojarzenie kobiecej energii czy swobody
zwoda nie jest oczywidcie niczym nowym.
Roéwniez kontrast pomiedzy mieszkanca-
mi Starego i Nowego Kontynentu, naszki-
cowany chyba zbyt grubg kreska, wypada
tu troche nieprzekonujaco — komicznie, ale
w zlym tego slowa znaczeniu. Marciniak
bazuje na stereotypach o Anglikach, z kto-
rymi zaznajomiony jest tez polskojezyczny
widz, wyzyma je jak gabke, jeszcze dlugo
po tym, jak nie ma jej z czego wyzymacé:
wy$miewanie angielskiego zamilowania do
picia herbaty i rytualu jej parzenia zabiera
znaczng cze$¢ poczatkowych scen spekta-
klu - nieproporcjonalnie duza w poréwna-
niu do innych watkéw. Brak tu tez dbalosci
o szczegdly; na przyklad w kwestie postaci
Marciniak wplata angielskie zwroty, nie
panuje jednak nad tym, ktére postaci z ja-
kim akcentem je wypowiadaja. I tak mamy
Amerykanéw méwiacych z brytyjskim ak-

centem i Anglikéw méwiacych z akcentem
amerykanskim.

I'tak ta ,rama bardzo wyrafinowanego
obrazu’, o ktérej méwita Marciniak, rama
wazniejsza niz sam obraz, cho¢ by¢ moze
zachwycajaca w swojej ozdobnodci, nie
jest w stanie utrzymac plétna. Portret, kt6-
ry doskonale prezentuje sie w materiatach
prasowych, w tym na zdjeciach, w rzeczy-
wisto$ci lekko rozczarowuje. By¢ moze to
rozczarowanie wynika z braku konsekwen-
cji w tym, co si¢ dzieje na scenie. Z jednej
strony spektakl wykorzystuje cale akapity
prozy Jamesa. Z drugiej jednak nie trzyma
sie go kurczowo - i to teoretycznie powin-
no by¢ jego plusem. Marciniak pozwala
temu, co dzieje si¢ na scenie, odbiega¢
od oryginalu, na bezposrednio oddzialy-
wajace $rodki przenosi wlasne wrazenia
i impresje, ktére zainspirowal literacki
pierwowzor. Jej swoboda i odwaga w opo-
wiadaniu tej historii w zasadzie zastuguja
na pochwale. A jednak, z jeszcze innej stro-
ny, takie podejscie, ktére w teorii powinno
przynies¢ dobre owoce, nie do konica chy-
ba stuzy tej wlasnie opowiesci. Pytanie, co
w tym przypadku powinno by¢ wazniejsze:
wywolanie wrazenia na widzu — co na pew-
no si¢ Marciniak udalo - czy opowiedzenie
historii Izabeli? W tym drugim aspekcie
Portret pozostawia mieszane uczucia. I nie
chodzi nawet o niedosyt, ktéry mieli od-
czuwaé widzowie pierwszych prob prze-
niesienia Jamesa na teatralne deski, a raczej
o rozczarowanie widza szukajacego stymu-
lagji dla swojej wyobrazni. Bronigc swojej
dbalosci o estetyke, Marciniak méwi, ze za-
lezy jej na tym, by widz przezywat spektakl
na poziomie emocji, reagowal na to, cze-
go dostarczaja zmysty. W tym przypadku
widz jest raczej tymi bodZcami zarzucany;
mniej ma natomiast przestrzeni do watpli-
woéci, wysnuwania wilasnych wnioskéw,
wlasnych interpretacji. Marciniak oferuje
nam skonkretyzowana wizje — swoja wi-



zje — ktéra moze imponowaé, ale nie zosta-
wia zbyt wiele miejsc, ktére mogliby$smy
sami wypelni¢. To nie rodzaj teatru, ktéry
jest rozmowg prowadzong przez twdrcow
z widzem - i to nie z pozycji wyzszej czy
zawyzonej, ale na zasadach partnerstwa.
Parafrazujac Grzegorza Brala, rezysera

zwiazanego z Teatrem Pie$nt Kozla, spek-
takl to tez brama do wyobrazni widza® —
brama, ktéra w tym wypadku nie zostala
otwarta.

° Zob. materiaty promocyjne Teatru Piesn Kozta na:
piesnkozla.pl (dostep: 20.06.2016).

1(21) 2017

LITTERARIA COPERNICANA




