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I. Dos vitae Mariae en los inicios de 1la Edad Moderna

La Vita Christi (Lope de Roca, Valencia, 1497)° de Isabel de Villena y la 17da de
la sacratissima verge Maria (Nicolas Spindaler, Valencia, 1494) de Miquel Peres
son, probablemente, los dos relatos mas representativos de la piedad mariana
escritos en el Siglo de Oro de las letras valencianas, y sin embargo, nunca se han
analizado de manera conjunta para establecer posibles relaciones, similitudes o
divergencias entre ellos.

La obra de Peres, como su propio titulo indica, es una biografia de la Virgen,
aunque, inevitablemente, se traten episodios relacionados con la vida de su hijo.
En el relato de la abadesa, en cambio, ocurre lo contrario: se plantea como una
vida de Cristo, pero el espacio dedicado a Maria y la atencién con que se relatan
los sucesos de su vida es tal, que parece ser, también, una vita Mariae.* La
cuestiéon es mas relevante de lo que pudiera parecer a primera vista, pues los
relatos independientes centrados en la biografia de la Virgen no son frecuentes
hasta bien entrada la Edad Moderna. De hecho, 1a 1ida de la sacratissima verge
Maria (en adelante VVM) de Peres es la primera vita Mariae escrita en prosa
romance en la Peninsula, y la 1722 Christi de Villena (en adelante VCV) también
destaca por la profusiéon con que trata la vida de Marfa aun siendo una vida de
Cristo.>

Ambas obras, ademas, fueron producidas en el mismo contexto historico,
espiritual y literario: en la Valencia de finales del siglo XV, periodo en que no
solo los libros de caracter ficcional sino también los devocionales o incluso
teologicos, se trasladaban o producian en romance. Autores religiosos, como

’ Aunque se edité con caricter postumo casi a finales de la centuria, la redaccién de la obra
es anterior; debi6 de iniciarse a partir de 1463, cuando Isabel de Villena ocupé el cargo de
Abadesa (HAUF, 1995: 26-33).

* Hauf (2006: 98), de hecho, llega a denominarla “novela teoldgica femenina”, y afiade: “En
sor Isabel de Villena, esta femineidad, de tan consciente, se convierte en una deliberada y
especial proyeccion del papel primordial de las mujeres, en especial de la Virgen y de Marfa
Magdalena, en el plano de la Redencién. Sor Isabel denomina a su libro 1772 Christz, si bien
ya escribe en realidad una vida de Marfa”.

> En Arronis y Bafios (2014) hemos propuesto un indice descriptivo y una tipologia de las
vidas de Marfa escritas en las distintas lenguas de la Peninsula antes de 1559, fecha de la
publicacién del Tndice de libros probibides de Fernando de Valdés. Esta clasificacién permite
apreciar como la consolidacion del género tiene lugar, precisamente, en el ambito literario
valenciano a finales del XV, y cémo estas obras, especialmente la de Peres, resultaron clave
en este proceso. También Bengoechea (1984: 563), en un indice anterior de vidas de Marfa
impresas, destacaba la VVM y la VCV entre las entradas inciales (§3 y §4).
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sor Isabel, o seglares, como Peres, componian en catalan obras de hondo calado
espiritual y teoldgico, en sintonia con la renovacién espiritual de caracter
intimista. La literatura en romance habia adquirido las cotas mas altas de
apogeo, sin restricciones entre lengua y géneros; y algunos autores, como los
dos que ahora nos ocupan, hacfan alarde de ello con el uso de una prosa de arte
en sus escritos, revistiéndolos de recursos retoricos para aportar elegancia y
solemnidad, como muestran los textos que abordamos. Y encontramos
asimismo un publico interesado en acceder a este tipo de lecturas edificantes,
que alent6 su pronta impresion.

Cabe afadir otro factor que justifica la comparacion de los textos y la busqueda
de posibles dependencias: entre los dos autores existfa, cuanto menos, una
relacion literatia.® Muestra de ello es, por ejemplo, la carta prologo de la Imitacid
de Crist que Peres dirige a sor Isabel de Villena en 1482, donde loa su vida
retirada dedicada a la contemplacion:

Molt il'lustre e virtuosa senyora: [...] per prechs del reverent mestre Pere
Calaforra, Mestre en Sacra Theologia del sagrat Orde de Sant Agusti, he yo
traduit de latf en valenciana prosa lo libre de mestre Johan Gerson intitulat Lo
menyspreu del mon, he deliberat endregar lo present libre a la senyoria vostra, puix,
essent gran senyora e de real linatge haveu menyspreat de aquest trist moén les
honorts e riquees [...].”

O el hecho de que, tal vez, como propone Ferrando (2015: 39-44), Miquel Peres
actuara como editor literario de la VCV, o, al menos, como artifice de la carta
prologo introductoria dirigida a la reina Isabel y del capitulo final.®

¢ Ademas, Miquel Peres posefa una alquetia muy proxima al convento de la Trinidad, donde
habfa profesado como monja una tia de su esposa, la joven Magdalena Corella, hija del
célebre tedlogo y escritor Joan Rofs de Corella. Todo hace suponer que el monasterio fuera
un lugar de encuentro frecuente entre la abadesa, el maestro Corella, y Peres, su yerno.
(SOLER, 2014: 134).

" Citamos a partir de la edicion incunable: De /a imitacié de Jesuchrist e del menspren del mon, Pere
Posa, Barcelona, 1482, fol. 1v.

® Ferrando (2015) identifica marcas caracteristicas del estilo literatio y lingiifstico del autor
valenciano en las partes afiadidas a la VCV tras la muerte de la abadesa, y concluye: “Es en
aquesta hipotetica operacié de revisio textual en la qual podria haver intervingut, en tot cas a
peticié de sor Aldonga, Miquel Peres, el probable autor material de la dedicatoria i del capitol
final de 'obra” (FERRANDO, 2015: 44). En cualquier caso, esta posible intervencién sobre
el texto de la abadesa hubiera tenido lugar de cara a su publicacion, y por tanto, ya con
posterioridad a la gestacion y la edicion dela VVM. Tal vez, precisamente esa trayectoria del
autor valenciano fuera lo que lo avalara como el candidato idéneo, pero esto es todavia mera
conjetura.
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Por tanto, dados los indicios de la relacion directa entre Peres y Villena; siendo
ademas ambos participes del mismo clima cultural y espiritual, incluso
compartiendo algunos referentes y modelos (en ambos textos se aprecia la
influencia de las Meditatione vitae Christi y la Vita Christi del Cartujano, por
ejemplo); y tratandose de dos obras tan aparentemente proximas en tematica y
estilo, serfa facil presuponer dependencias y paralelismos entre los dos libros.
Concretamente pensariamos en la influencia de la VCV sobre la VVM, pues la
Vita Christi no solo era anterior en el tiempo, sino que ademas la abadesa gozaba
de un gran prestigio y posiblemente mayor formacién teoldgica.” Y sin
embargo, pese a todo lo apuntado, las obras resultantes son en realidad distintas
tanto en el contenido, la estructura o incluso en su estilo caracteristico. Y
distinta fue, asimismo, la acogida entre el publico y la fortuna editorial de cada
una de ellas.

La VCV se llevo a la imprenta en 1497, y se reedité nuevamente en 1513, en
Valencia por Jorge Costilla, y en 1527, en Barcelona por Carles Amorés. La
VVM, en cambio, conocié un éxito mucho mayor, no solo en catalan, sino
también traducida al castellano y versionada por otros autores. Se imprimioé por
primera vez en 1494 (Valencia, Nicolau Spindaler), de nuevo en 1495
(Barcelona, Gelart Preus, Joan Luschner i Wendrell Rosenhajer), en 1506
(probablemente por Joan Joffré), en 1516 (Valencia, Diego de Gumiel) y en
1551 (Barcelona, Carles Amoros), y todavia, pese a su inclusion en el Indice de

libros probibidos de 1559, en 1742 (Barcelona, Pau Campins).

En castellano se edité una traduccién muy fiel al original en 1516 (Sevilla,
Jacobo Cromberger), 1517 (Sevilla, Jacobo Cromberger), 1525 (Sevilla, Juan
Varela), 1526 (Toledo, Miguel de Eguia), 1531 (Sevilla, Juan Cromberger) y
1549 (Toledo, Juan de Ayala); y se hicieron otras dos obras derivadas de esta:
una en clave alegorica, el 1Verge/ de Nuestra Seriora, de Juan de Molina (Sevilla,
Domenico de Robertis, 1542), y una versificaciéon, hecha por Francisco de

? Hauf (2006: 25) a este respecto comenta: “Ya hemos visto que los libros que le dedicé su
buen amigo el obispo Jaume Péreg, estan redactados en un latin nada desdefiable, y todo hace
pensar que en el circulo de devotos y benefactores del monasterio circularon, y no en unico
sentido —de fuera a dentro— muchas de las obras religiosas en lengua vernicula mas
importantes del momento, tales como la version del Landulphus a Saxonia o Cartoixd, Lo Passi
en cobles, La imitacid de Jesucrist, y, muy probablemente el mismo Spi// de Jaume Roig. De la
misma manera, es probable que la produccion literaria de sor Isabel, originalmente destinada
a las religiosas, también fuera conocida de manera fragmentaria en cuadernos manuscritos,
por el grupo de personas y familias relacionadas con la comunidad, mucho antes de ser
difundida por la imprenta en su forma actual”.
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Trasmiera, La vida y excelencias de la sacratissima virgen Maria nuestra Sernora

(Valladolid, Francisco Fernindez de Cordova, 1546)."

La notable difusion de la VVM habla sin duda del acierto de 1a sintesis de Peres,
y su pronta traduccion y circulacion en la Peninsula nos permite comprobar que
la obra satisfacia un interés creciente entre los lectores y suplia un vacio en la
literatura religiosa del panorama editorial, mas alla de posibles preferencias
locales. Quiza la mayor brevedad del texto, su estructura acorde al modelo
hagiografico (mas familiar para los lectores), o la adecuacién de los contenidos
al publico general, fueran las claves de este éxito, que superd con creces el
alcanzado por la voluminosa I7ta Christi de la abadesa.

II. Dos autores para dos publicos

Los dos relatos, pese a su afinidad —ambos muy centrados en las vivencias de la
Virgen Marfa—, responden en realidad a unos objetivos distintos, y ofrecen, en
consecuencia, contenidos algo dispares y una diferente distribucién y expresion
de estos; en términos de retorica clasica podriamos referirnos a una distinta
inventio, dispositio y elocutio, que resulta determinante en la configuraciéon de cada
uno de los textos. La VCV es un manual de contemplaciéon emotivo escrito por
una abadesa clarisa pensado para las religiosas del convento, muchas de las
cuales procedentes de la clase alta;'! y la VVM es una hagiografia de la Virgen,
donde se conjugan la vida, la exégesis y los milagros, una lectura edificante
escrita por un laico probablemente también para laicos, como la dedicataria de
la obra.'? Parece que la adecuacion a estos distintos auditorios, como la distinta
formacién de los escritores, resultaron determinantes en la composiciéon de los
libros y en la delimitacion de su objetivo.

Sobre el diferente bagaje cultural y la formacién espiritual de los autores cabe
destacar que la ascendencia aristocratica de Isabel de Villena y la proteccién de

' Sobre la buena acogida editorial de la obra en Castilla véase Arronis (2014).

" Recordemos que, de hecho, solo afios después de la muerte de la abadesa (1490) la obra
paso a las prensas, y, por tanto, a un publico mas amplio: “probablement va ser sor Aldonga
qui, potser fent-se resso de la voluntat de sor Isabel, va decidir reconvertir una obra
inicialment destinada a les monges de la Trinitat en una altra destinada a «tots los qui en
aquesta breu, enugosa e transitoria vida viuen»” (FERRANDO, 2015: 43).

"? Ta obra estd dedicada a la noble Monpalaua d’Escriva, esposa de Joan Escriva, maestro
racional del Reino de Valencia. Aunque no de manera exclusiva, probablemente buena parte
de ese publico laico estarfa integrado por mujeres. Escarti (1998: 134) concluye que en aquel
petiodo “llegir literatura era un costum, fins a cert punt, prou arrelat entre les dones de I’alta
societat”.
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la reina Maria le facilité una exquisita cultura literaria y espiritual, que fue ya
resaltada por sus coetineos. El mismo obispo de Valencia, Jaume Peres,
autoridad eclesiastica del momento, elogiaba y admiraba la capacidad intelectual
y los conocimientos escrituristicos de la abadesa, amén de su afan por mejorar
la formacion espiritual de las clarisas del convento (HAUF, 2006: 21), algo que
se aprecia en la composicion de la VCV. Como monja clarisa, participaba del
espiritu franciscano y el método contemplativo de oracién. Sor Isabel promueve
en sus paginas el ejercicio constante de la contemplacion piadosa como via para
conocer y amar a Cristo. Asume el principio de convertir al lector en testigo de
los hechos, e invitatlo a imaginar y completar los concisos pasajes evangélicos.'?
Pero como ya hizo notar Hauf (20006: 95), para la autora no es ““suficiente anotar
el esquema de estas piadosas meditaciones, sino que es preciso desarrollarlo lo
mas minuciosamente posible”. El afan de sor Isabel sera el de guiar a su
auditorio en el arte de contemplar.

Poco sabemos, en cambio, de la formaciéon de Miquel Peres, mas alla de la
nutrida biblioteca que recibié en herencia (CHINER, 2014: 309-311)."* En
ocasiones —en algunas obras—, se le atribuye el titulo de wutada, lo que permite
considerarlo una persona adinerada, que probablemente vivia de rentas y de
patticipat en la gestién de la res publica> No obstante, desconocemos qué
talentos atesoraba el autor que le valieron para promocionar a la administracion
real, ni tampoco de qué preparacion teologica disponia que le permitié versionar
la Imitatio Christi o romancear vidas de santos mostrando un perfecto dominio
de la prosa de arte.' Soler apunta en este sentido el magisterio que pudieron
ejercer sobre ¢él tanto Joan Rois de Corella, «mestre en sacra Teologia», suegro

P “La mente devota tenfa, como vemos, unos margenes vastisimos de libertad para
amplificar, interpretar y reinventar el texto evangélico completandolo en todos los puntos
que incitaran a la piadosa curiosidad y reescribiendo y reinventando las meditaciones o
revelaciones preexistentes. Y era estimulada a hacerlo con el mayor realismo posible, fijando
la atencién en los mas minimos detalles, acciones, reacciones y gestos” (HAUF, 20006: 43).
'* “El llistat, amb més de 75 llibres, és molt interessant [...] Hi trobem obres d’Ovidi, César,
Homer, Plini, Demostenes, Aristotil, Juvenal, Boeci, Valeri Maxim, Sant Agusti, Herodot,
Dant, Beccadelli, Facio, Tucidides; llibres de dret, d’historia, de filosofia... Fins i tot una
gramatica italiana” (CHINER, 2014: 202).

"> Aunque tradicionalmente se ha considerado que era notario, como sus antecesores, no se
ha podido todavia demostrar que ejerciera nunca el cargo (SOLER, 2014: 133 y CHINER
2014: 201).

' Versioné asimismo la vida de dos destacados santos dominicos, muy populatres entonces
en el contexto valenciano: La vida de sancta Catherina de Sena (C. Cofman, Valencia, 1499) y La
vida de sant 1 icent Ferrer (]. Jofré, Valencia, 1510). Ferrando (2013) edita ambas obras.
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suyo,'” como el obispo de Valencia, Jaume Peres, tal vez pariente de nuestro
autor (SOLER, 2014: 134). En esta obra crea una hagiograffa mariana a partir
de la fusién y relaboracion de textos previos; ofrece a sus lectores un completo
manual de devocion mariologico, que permita tanto el conocimiento de la vida
de la Virgen y su ejemplaridad, como la comprensién de su significado en el
proceso de la Salvacion, y afiade ingredientes que probablemente eran del gusto
de su publico, como oraciones y relatos de milagros.

También la adecuacion al publico al que se dirigen resulté determinante en la
composicion de los textos. En diversas ocasiones se ha puesto de relieve como
las caracteristicas distintivas de la VCV derivan de la intenciéon de acercar el
ejercicio de la contemplaciéon de la vida de Cristo y Maria a las clarisas del
convento y del afan por mejorar su formacion espiritual. Para ello sor Isabel se
vale de todo tipo de recursos, y favorece especialmente aquellos que intensifican
la emotividad y la ternura para facilitar la identificacion de las religiosas con los
roles femeninos del relato.'® El propédsito de Peres, aunque también centrado
en la presentacion de la vida de Virgen, no ofrece un grado tal de afectividad.
Quiza porque piensa en un publico mas amplio, que aunque interesado en la
lectura edificante y acostumbrado a las lecturas hagiograficas, no esta tan
familiarizado con el minucioso ejercicio franciscano de la contemplacion y la
recreacion de las escenas como practica espiritual.

Pese a las diferencias ya apuntadas, se podria pensar si aun asi, la VCV de sor
Isabel, donde la Virgen desempefiaba un papel tan principal, pudo inspirar o
motivar la obra del ciudadano. Quiza Peres manej6 la VCV de primera mano con
anterioridad a la redacciéon de la VVM y conoci6 el protagonismo que sor Isabel
le otorgaba a la Virgen en sus paginas, y eso despertase el deseo de narrar su
vida; pero lo cierto es que no se observan dependencias directas en ninguno de
los planos de construccion del relato. Por otra parte, Peres, en el prologo de la
obra, parece apuntar cudl es su modelo. Declara querer componer una vida de
santa Marfa en prosa, y destaca que se cuentan numerosas vidas de santas
escritas en romance, pero no la de esta:

' Recordemos que Joan Rois de Corella, suegro de Peres, fue precisamente el traductor de
la Vita Christi de Ludolfo de Sajonia al catalan, editada también entre 1495 y 1500 en cuatro
volimenes.

' “Sor Isabel no hizo en el fondo otra cosa que adecuar su discurso a su publico, escogiendo
los temas que pudieran resultar mas sugestivos a una audiencia, integrada, como sabemos,
por un grupito selecto de mujeres, muchas de ellas pertenecientes a la nobleza valenciana.”
(HAUF, 20006: 75).
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[...] estimant ésser justa e rahonable cosa, que puix les vides de innumerables
sanctes en vulgar prosa se troben scrites, que la gloriosa vida de aquesta alta

reyna de parays, que és sancta sobre totes les sanctes, no deu ésser en la nostra
valenciana lengua callada (ARRONIS, 2015a: 145).

De su afirmacién podemos deducir que el modelo latente en Peres para la
redaccion de su obra es el hagiografico, mas que el de las vizae Christi —aunque
las maneje entre sus fuentes—, pues equipara la vida de la Virgen a las de otras
santas, algo novedoso en el panorama peninsular.'” Sera el primero en aplicar el
esquema hagiogratico de vida y milagros para un relato de la vida de la Virgen en
romance,” en un periodo en que la lectura de vidas de santos estaba muy
generalizada. Mas que la influencia de Isabel de Villena, quiza podriamos
destacar de nuevo el magisterio de Joan Rois de Corella. Probablemente por
aquellos afios Corella ya habia compuesto la 17da de la sacratissima verge Maria en
verso, mientras que en prosa habia trasladado la vida de otras santas notables,
como la La Istoria de la Gloriosa santa Magdalena o 1a Vida de santa Anna.

Esta ultima, ademas, la habfa dedicado a la «molt magnifica, virtuosa,
honestissima senyora na Monpalaua de Castellvi», es decir, Violant de
Monpalau, esposa de Lluis de Castellvi, dama de la reina Marfa y hermana de
Beatriu de Monpalau, precisamente la “na Monpalaua d'Escriva”, esposa de
Joan Escriva, a quien Peres dedica la VVM. Es decir, Corella dedica a una de
las hermanas Monpalau el relato de la vida de santa Ana, y Peres dedica la de la
Vitgen a la otra hermana.”!

" La hiperdulfa, el culto a la Virgen, estaba considerado superior al de los santos, algo que
explica el distinto tratamiento que se dio al relato de su vida durante siglos: «Su biografia no
se difundia como un texto ejemplar, como la de los santos, pues las gracias obradas sobre
ella en principio la hacfan inimitable. Su culto se vinculaba a la celebracion de las festividades
a lo largo del ano litargico, en que se conmemoraban los sucesos de su vida; o a los relatos
de milagros, que exaltaban su papel de mediadora y protectora de los fieles» (ARRONIS y
BANOS, 2014: 66).

* En la Peninsula, como biografia exenta y completa, existe solo el precedente en latin del
Liber Mariae, de fray Egidio de Zamora, de inicios del siglo XIV, pero no se observa ninguna
dependencia entre ambos textos (ARRONIS y BANOS, 2014: 72-74).

*! Cabe afiadit, como dato mas que anecddtico, que una tercera hermana Monpalau, Isabel,
era una de las religiosas clarisas del convento de la Trinidad, y que también Violant de
Monpalau acabé profesando en él. Este dato es especialmente significativo, ya que la reina
Marfa, a su muerte, legd a esta dama de su corte gran parte de sus libros de espiritualidad, los
cuales Violant de Monpalau lego a su vez al convento una vez que profesé en él. Entre estos
cabe destacar las obras de Eiximenis, de Angela de Foligno, una Biblia en catalan, unas
Meditatione Vitae Christi también en romance, etc. Este detalle nos confirma el consumo
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Las consideraciones expuestas nos descubren algunas de las claves de las
divergencias que se aprecian entre las obras de sor Isabel y Peres. Ni los autores
parten de un mismo nivel espiritual y cultural; ni persiguen un mismo objetivo
para su publico. Veamos, paso a paso, en qué se concretan estas diferencias.

I11. Inventio

Como ya se ha planteado, el principal factor que nos incita a comparar las obras
es su proximidad tematica, es decir, el contenido abordado, pues ambas
subrayan el protagonismo de la Virgen en el proceso de Salvacién cristiano,? y
ademas, los dos autores se sirvieron de los mismos modelos, lo que justifica aun
mas si cabe la busqueda de paralelismos. En el siglo XV se contaban numerosas
obras que, al narrar la vida de Jesus, se ocupaban de la de Marfa. Son muchas
las vitae Christi que presentaban este esquema: la vida de Jesus enmarcada por la
vida de su madre.

La vida de Marfa anunciaba la venida del Salvador, y tras su Resurreccion,
proclamaba su triunfo y su gloria, por lo que la narracién de su vida, desde la
Inmaculada Concepcion hasta la Asuncion, resultaba casi imprescindible como
marco a la de Cristo. Asi se aprecia en las dos vitae Christi que mas destacaron a
finales de la Edad Media por la difusiéon y transcendencia que alcanzaron: las
Meditatione vitae Christi de Juan de Caulibus (MVC) y la 1ita Christi de Ludolfo
de Sajonia, el Cartujano (VCC). Ambas influyeron de manera decisiva en la
composicion de los relatos que ahora comparamos.” Pese a ello, las obras
resultantes divergen notablemente, pues los autores asumieron de manera
distinta los planteamientos que ofrecfan estos modelos, y se sirvieron de ellos
seleccionando y adecuando los contenidos a sus propositos.

habitual entre las damas nobles de este tipo de lecturas devocionales en la época (HAUF,
20006: 24, 45).

* La influencia de la piedad cisterciense y de la obra de san Bernardo, ya habfa promovido
que la Iglesia centrara su atencién en la humanidad de Cristo, en la que Marfa desempefiaba
un papel fundamental. El foco de interés se centrd en la Pasion, en el dolor de Jesus, y junto
a Bl el de Marfa. Pero fue el espiritu renovador franciscano el que culminé el proceso, asimilo
las corrientes espirituales precedentes, como la cisterciense, y centrd su atencion aun mas en
el amor y la compasién como camino para la salvacion. Asi el franciscanismo postulaba la
contemplacién de la vida de Cristo, y junto a El, la de su madre (HAUF, 2006: 40). Estas dos
obras son resultado de estas coordenadas devocionales.

* Por razones de espacio, y porque exceden al propésito de este trabajo, no nos ocupamos
aqui de demostrar estas dependencias. Véase para ello Hauf (2006: 39-100), en relacién con
la Vita Christi, y Arronis (2015a: 49-69), para la 17da de la sacratissima verge Maria.
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La espiritualidad franciscana de sor Isabel hace que comulgue a la perfeccion
con el objetivo de las MVC. En esta obrita se concretaban las bases de la piedad
contemplativa como base para conocer y amar a Cristo.** Pero la abadesa no
solo asimila este planteamiento, sino que lo amplia y lo actualiza. Sor Isabel no
se conformara con proponer al lector el ejercicio de la contemplacion, sino que
proporcionara el material necesario para asegurar el éxito del ejercicio
contemplativo, por lo que sera ella misma la que recreara las escenas hasta el
mas minimo detalle, sirviéndose con frecuencia de la amplificatio. Con esa
intencion completara con todo lujo de detalles los episodios procedentes de la
tradicion apocrifa y evangélica narrados en las Meditationes, y adecuara las
descripciones a los gustos y la sensibilidad de su auditotio femenino:

E tenint-lo la senyora aixi bolcadet, lo Senyor lleixa lo plorar, mostrant que havai
pres plaer ab aquella robeta que l'estalviava del fred, [...] E prenia la senyora los
peuets del seu Fill, e calfava'ls ab les propies mans, no havent altra manera de
foc (ESCARTI, 2011: 179).

Ademas, la abadesa hace de la invenciéon un recurso licito para conseguir la
devocién emotiva, e imaginara incluso numerosas situaciones y anécdotas
protagonizadas por la Virgen para acercar a las lectoras menos avezadas al
ejercicio de la contemplacion. Nos deleita, por ejemplo, con distintos
encuentros entre la Virgen y santa Ana (caps. LXXXI-LXXXIV, XCV), o con
la descripcién de escenas cotidianas de la Sagrada Familia (caps. LXXXVIII-
XCIV), fruto de su genio creativo:

E mana la dita senyora mare [santa Ana| albardar la somereta en que cavalcas la
sua filla, e féu metre en una talequeta tot lo pa que es troba e casa sua perque
tingués que menjar en lo cami, e dona-li una cistella d'ous, dient-li amb moltes
llagrimes: “Aquests ous, ma filla, seran per al vostre Fill; e veus aci un esclavé
perque pugau encendre foc a les muntanyes desertes, e recreuare-vos vos e lo
Fill vostre a la calor del foc, e coureu-li un ou cada dia, com haureu oportunitat

de fer foc, perqué pugau passar lo treball del cami” (ESCARTT, 2011: 210).

Villena por tanto, mas que seguir el modelo de las MVC, asume su objetivo y
lo adecua a su propdsito con gran maestria, por lo que aporta mucha
originalidad. Por otra parte, en ocasiones se alejara del texto de Caulibus para
dar cabida a episodios extendidos en la devocién popular, incluso leyendas

* 1id. Hauf (2006: 39-41).
* Sobre el proceder caracteristico de sor Isabel, véase Hauf (1990: 47 y ss.) y Hauf (2006: 55-
56. 97-98).
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populares sobre las reliquias de Cristo,” no contenidas en las MVC, tal vez del
gusto de su auditorio.

Por otro lado, excede también el planteamiento de las MVC, que proponen de
manera casi exclusiva el ejercicio de la contemplacién, y enriquece el texto con
frecuentes glosas de doctrina teologica procedentes de la enciclopédica 77
Christi del Cartujano, que no tienen cabida en las MVC por motivos de
estructura e intencionalidad. Pese a ello, las referencias latinas que incorpora
suelen carecer de referencias a la fuente o autoridad, algo que sin duda denota
la menor relevancia que sor Isabel otorga al analisis tipologico a favor del
ejercicio de la contemplaciéon.

En el caso de Miquel Peres observamos, en cambio, que no asume de igual
manera estos planteamientos, y que no comulga tan estrechamente con la pia
compassio franciscana, lo que resulta condicionante en la seleccion de los
contenidos. Aunque también se sirvio de las MVC, que se adivinan entre sus
tuentes, y reproduce su emotividad narrativa, tiene muy presente la [72a Christi
de Ludolfo de Sajonia, una obra de caricter eminentemente enciclopédico y
otro de sus modelos mas directos. Peres seleccionara los contenidos intentando
conseguir un equilibrio entre ambas, entre la lectura contemplativa y la inclusion
de glosas exegéticas que aporten una dimension intelectual al relato explicando
la significacion de los hechos, aunque de manera mucho menos exhaustiva que
en la obra cartujana, y sin referir las autoridades, lo que también evidencia una
mayor laxitud en el tratamiento de la matetia especulativa.®

* Lo vemos, por ejemplo, en el legado de la santa Corona, donada por la Virgen a santa
Magdalena, creencia muy popular en los relatos contemplativos (cap. CCLXXXV); 0 en la
existencia de una camisa cosida por santa Ana al nifio Jests (cap. XCV), sobre la que sor
Isabel afirma que pertenecia a la dinastfa de los reyes de Aragén: “Aquesta camisa és restada
en lo mén per una singular reliquia, e per privilegi de gran excel-lencia ha plagut a nostre
Senyor la posseixquen los reis d'Aragd com a fidelissims crestians i devots” (ESCARTT, 2011:
227).

7 “Hs tracta de citacions disperses de textos biblics, litirgics o patristics conceptualment
associables amb el tema tractat, destinats a excitar el fervor del cenacle de monges més Zatines
[...] pero prescindit de qualsevol referencia als autors o a la font i, per consegient, del
concepte medieval d’autoritat, almenys, tal com el concebien la majoria dels seus
predecessors” (HAUF, 1990: 331).

* Para Hauf (1990: 15), que muchas vidas de Cristo presenten este caricter enciclopédico
indica que habfa una preocupacion latente por no dar por sabidos los conocimientos
exegéticos. Quiza por eso Peres, que se dirige a un publico laico, aunque mantiene ese afan
doctrinal, muestra un tratamiento mucho mas superficial.
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Por ultimo, como en la VCC, incorporara también una oracion final para cada
capitulo. El proceder innovador del autor valenciano reside —como veremos a
continuacion—, precisamente en la asuncion del esquema devocional cristico del
Cartujano y la adaptacién a su propodsito mariolégico. Con esta intencion,
modificara la perspectiva de la narracién de los hechos; limitara la inclusion de
las glosas escrituristicas, incluyendo solo algunas dedicadas a la figura de la
Virgen;* y cambiara el destinario de las oraciones, ahora siempre dirigidas a
esta.

Peres, por tanto, solo incluye en su obra episodios en los que Maria, o bien es
la protagonista de los sucesos, o bien un testigo privilegiado, de manera que, o
se describen sus actuaciones y gestos, 0 se presentan sus pensamientos y
sentimientos ante los hechos. De esta manera el protagonismo exclusivo y
diferencial de Maria queda manifiesto en todos los acontecimientos narrados, y
representa una ejemplaridad que excede incluso, en ocasiones, los relatos
canonicos, pues el autor los modifica ligeramente para ensalzar el papel de la
Virgen en el desarrollo de los hechos, sin duda otro de los rasgos mas originales
de la obra:

[...] com a pobra peregrina loga una chica casa pagant lo loguer del que ab lo
treball de les sues sagrades mans guanyava, en la qual estigué set anys continus,
sostenint gran necessitat, pobretat y fretura, que solament vivien del que cosint,
filant, texint ella, tan alta senyora, guanyava. (ARRONIS, 2015a: 233).

Y en aquest tan aspre cami [...] moltes vegades anava a peu portant son fill en
los delicats bragos, perque Joseph, anant a cavall en hun ase que portaven,
descangas la sua cansada vellea. (ARRONIS, 2015a: 232).

Del mismo modo Peres, en coherencia con esta preeminencia de Marfa en la
narracion de los hechos, unicamente selecciona glosas escrituristicas que
ahonden en la simbologia mariana o en el papel que desempefia en el proceso
de Redencién, preferentemente aquellas que contribuyen a ensalzar la
predestinacion y singularidad de la Virgen con argumentaciones y glosas que la
relacionan con figuras veterotestamentarias, favoreciendo wuna vision
continuista de las Sagradas Escrituras:”

*Ta VVM no presentara el caricter enciclopédico que se aprecia en la VCC; Peres, por tanto,
no aglutina las diferentes interpretaciones patristicas para cada hecho, y por supuesto,
tampoco da cabida a polémicas o consideraciones contrarias segun las distintas escuelas
teoldgicas.

* Rasgo que parece coincidir con las preferencias espirituales de los conversos.
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Fon nova e maravellosa cosa que la verge concebés parint e restant verge, y que
sens humana sement concebés lo seu unigenit fill, Déu y senyor nostre. Fon
figurada la sacratissima verge Maria per la cremant y encesa gavarrera de Moysés,
significant que sens corrompiment ni pérdua de virginitat a son fill, Déu Jesus,
devia maravellosament concebre. Fon figurada encara per la verga sequa de
Aron, que sens terrena humor lanca delitoses flors e fulles, significant que ella,
senyora nostra, verga produida de la rahel de Jassé, sens humiditat de sement
humana concebria lo preciés fruyt de nostra redempcio, langant flors e fulles de
maravellosa doctrina [...] (ARRONIS, 2015a: 185).

También siguiendo el modelo cartujano, incorpora una oracién final para cada
capitulo. Aunque imita el esquema de su modelo, las oraciones de Peres son del
todo genuinas: escritas en primera persona, dan voz al lector para expresar su
compasion por la lectura del capitulo y apelar, en este caso, al amparo de la
Madre de Dios.

El texto de Peres, aunque se presenta muy depurado de elementos procedentes
de la tradicion popular —mas fiel en este planteamiento a las MVC o a la VCC
que el texto de sor Isabel, mucho mas permeable a este tipo de anécdotas—, en
cambio, si da cabida a la popular materia de los milagros, inexistente tanto en la
obra de la clarisa como en los modelos principales que maneja, pero
fundamental en el género hagiografico, y quiza en las expectativas de los lectores
ante la lectura de la vida de un santo.

Observamos, por tanto, que la originalidad en la obra de Peres también es
mucha, y que selecciona y adecua libremente sus fuentes. Sin embargo, no hace
un uso tan libre de la invencién, ni de la amplificatio, como la abadesa, pues
aunque modifica, sobretodo para ensalzar la ejemplaridad de Maria, no llega a
imaginar escenas nuevas, ni a describir con tanta minuciosidad como Villena.
Sin duda no es la practica de la contemplacion la que lo mueve; parece preferir
el equilibrio entre la narracién, emotiva pero concisa, la glosa teoldgica, y la
oracion piadosa, tal y como presenta la VCC, y que todo ello facilite la lectura
ejemplar de la vida de santa Marfa. Por lo que tampoco caben en el texto de
Peres lecturas alegoricas o proclamas filéginas, que excederfan su proposito
doctrinal.

La singularidad de la obra de sor Isabel también se observa en otros aspectos.
Por ejemplo, en la inclusion en la trama del plano alegérico junto al literal, de
manera que nos muestra el mundo sobrenatural y el terrenal como dos
realidades paralelas interrelacionadas. Ademas, mediante el recurso de la
alegoria, sor Isabel personifica conceptos teologicos relacionados con la Virgen
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o con el proceso de la Salvacion, facilitando su interpretacion y aumentando el
didactismo de la obra’. Este procedimiento entronca con la tradicién alegdrica
mariana ya iniciada por San Bernardo en su sermon De Sancta Maria, pero le
confiere una gran originalidad. Asi lo vemos, por ejemplo, en la ascension de la
Virgen por los quince escalones del templo, acompafiada de las doncellas
Humilitat, Devoci6, Diligencia Virtuosa o Dolcor de Contemplacio, etc. o en
cada ocasion que el plano celestial interviene en la narracion (p. ej. los capitulos
dedicados a la Anunciacion, los Esponsales de la Virgen, etc.):

E llevant-se la senyora de peus, pregueren-la per bra¢ Obediencia i Humilitat, e
sa mercé, tota recolzada sobre elles, fica los genolls en terra, plegant les mans;
algant los ulls al cel, ab lo esperit tot elevat [...] (ESCARTI, 2011: 127).

Es decir, de nuevo sor Isabel conecta con la tradicion precedente, pero la adecua
y actualiza convenientemente a su proposito. La original inclusién del plano
alegorico le permite introducir ricas descripciones de la corte celestial,
probablemente muy del gusto de su auditorio, compuesto en gran parte por
doncellas de procedencia noble. Este uso de la alegoria como una de las bases
del planteamiento tematico, no lo encontraremos en la obra del notario
valenciano, mucho mas sujeta a los planteamientos realistas de sus modelos.

Otro rasgo que caracteriza la seleccion de materiales de la VCV, es la marcada
perspectiva no solo femenina, sino también filégina. Esta voluntad se aprecia
especialmente en la parte dedicada a la vida publica de Jesus, ya que elige los
episodios mas sugestivos para su publico, normalmente relacionados con
protagonistas femeninas.”> Ademas, a lo largo de toda la obra, como ya se ha

' “La Vita Christi de la abadesa valenciana se desarrolla en dos planos fundamentales, uno
humano y otro sobrenatural. [...] En la obra ambos planos o bien se alternan en diferentes
pasajes entre los que se establece una interacciéon implicita de caracter general, o bien
convergen en un solo pasaje a través de la interaccién concreta de elementos de uno y otro”
(ALEMANY, 2012: 118).

2 “Son muchas las mujeres que, a lo largo de la narracién, se convierten en coadyuvantes
decisivas de la vida de Jesus [...] La autora, guiada por el objetivo de conceder un peso
especifico relevante al protagonismo de los personajes femeninos, incrementa la némina que
le suministran los evangelios canoénicos, incorporando los que le ofrecen los apocrifos o el
Antiguo Testamento, a todos los cuales otorga una notable relevancia y una consideracion
muy favorable. De esta suerte, junto a la Virgen Maria, la Magdalena, la samaritana, la
cananea, la mujer adultera, Marta y otras mujeres canoénicas, también gozan de una presencia
destacada las apocrifas madre y hermanas de la Virgen o Ana —la responsable de la educacion
infantil de ésta—, asi como las veterotestamentarias Eva, Judit, Ester, Abigail o la madre de
los Macabeos.” (ALEMANY, 2012: 328).
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puesto de manifiesto en numerosas ocasiones (ALEMANY, 2012), se
recuerdan y abordan numerosas virtudes femeninas, hecho que sin duda deriva
de la adecuacién a su auditorio.

Enla VVM, en cambio, pese a la constante exaltacién que se realiza de la Virgen,
no encontramos la filoginia pretendida por sor Isabel a favor de la remision del
género femenino: ni hace extensible las virtudes marianas al resto de las mujeres,
ni articula una apologia del género. Peres se centra en destacar de manera
practicamente exclusiva su ejemplaridad como madre y esposa, su supremacia
como modelo de cristiandad y como evangelizadora:

Venien innumerables gents a ella per ésser en la christiana ley instruhides, les
quals, com hoyen la graciosa dolgor de les sues sanctes paraules, axi restaven
fermament edifficades que, de continent, a la cristiana religié se convertien. E
axi, per la gran perfecci6 de les sues virtuoses obres, molts dels regnes de Israel
li comanaven les filles, perque en puritat, honestat y bons costums a la sua sancta
doctrina atenguéssen noble crianga, tant que més de mil donzelles per aquesta
sanct{ssima maestra instruhides havien virginitat votada. (ARRONIS, 2015a:
357)

Como en las hagiografias, encontramos un solo protagonista diferencial, Marfa,
y no hay espacio para otros personajes femeninos del relato, como santa
Magdalena o santa Ana, apenas aludidos.*

En conclusion, Peres y Villena asimilan de manera distinta los contenidos de
sus modelos y los utilizan de manera particular segun su proposito y acordes a
su auditorio. Sor Isabel asume de estos especialmente el planteamiento
franciscano centrado en la contemplacion emotiva, pero aporta a sus paginas
rasgos inequivocos de conciencia literaria y de originalidad, tanto tematica como
conceptual: amplia sus modelos a través de minuciosas descripciones y de
episodios imaginados, incorpora un plano alegdérico que se alterna con la
narracion del plano terrenal y adopta una perspectiva narrativa marcadamente
femenina y filégina acorde a las preferencias y necesidades de su auditorio.

» “El caracter filégino del discurso de la autora [...], al margen de que fuera fruto de una
conviccion sentida, puede responder, sobre todo, a una intencién pragmatica: influir de la
manera mas eficiente en la espiritualidad de las destinatarias mas directas de la obra.”
(ALEMANY, 2012: 349).

** Sobre el protagonismo diferencial como rasgo inherente al género hagiogrifico, véase
Bafios (2003: 139-141).
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Miquel Peres, en cambio, asume un modelo devocional distinto, no tan
centrado en el ejercicio de la contemplacién. En sus paginas presenta un
equilibrio mucho mayor entre contemplacion de las escenas y exégesis, y da
cabida al elemento popular de los milagros. Cabe destacar el original cambio de
perspectiva en la narracién, siempre y exclusivamente centrado en la Virgen; la
sintesis de glosas escrituristicas, prefiriendo aquellas de caracter continuista; y
sobretodo, la articulacién del relato de la vida de Marfa como un relato
hagiogrifico, que permite destacar su ejemplaridad.”

Queda manifiesto que los objetivos principales que asumen de sus modelos,
como el proposito que persiguen, son distintos. Por lo que hasta aqui no hay
evidencias de préstamos entre las obras, mas alla de la presencia de lugares
comunes de la tematica tratada, algo esperable, considerando que ambos
bebieron de las mismas fuentes: no hay descripciones, ni narraciones
minuciosas, ni dialogos, ni glosas, que hagan pensar que Peres conocia la obra
de la abadesa o, al menos, que la manejase entre sus fuentes principales.

IV. Dispositio

La distinta concepcion de los textos se refleja también en la distinta estructura
y distribucién de contenidos.

Como se ha mostrado, el objetivo principal asumido por sor Isabel es el
ejercicio de la meditacion afectiva a través de la compassio de sus religiosas,
aunque afiada a la contemplacién una reflexion moral o doctrinal. Todo queda
supeditado a este objetivo, la distribuciéon de los contenidos inclusive. Lo
apreciamos en la gran flexibilidad con que los aborda. La abadesa no se muestra
preocupada ni por el equilibrio entre la extension de los capitulos, ni por su
unidad tematica. Algunos capitulos son muy breves, de apenas un parrafo (caps.
XCI, CX, CXI por ejemplo), mientras otros presentan una larga extension
(caps. XI, XXXVIII, CXVIII, CLIL..). Por otro lado, con frecuencia los
capitulos no se corresponden con hlechos o sucesos completos, sino con
secuencias mas breves.

Se ha destacado la plasticidad con que describe las escenas, y su técnica casi
pictérica. Y es que, precisamente, mas que narrar, parece que sor Isabel pinte
con palabras estampas sobre las que meditar. A menudo cada capitulo presenta,

* En Arronis (2015b) analizamos con detalle los procedimientos con los que Miquel Peres
construye la hagiografia mariana.
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mas que un episodio completo, una secuencia distinta del acontecimiento
narrado, y de ahi su alto nimero: hasta un total de doscientos noventa capitulos
para presentar los acontecimientos principales de la vida de Marfa y de Jesus.
Sor Isabel no sigue el ejemplo de sus modelos (MVC o VCC), donde capitulo y
episodio suelen coincidit™ (excepto aquellos dedicados a la Pasién, mucho mas
desarrollados por atender al momento clave de la Salvacién); dedica tantos
capitulos como considera necesarios para ahondar en la contemplacion de cada
acontecimiento. Asi, por ejemplo dedica cinco capitulos para narrar la llegada
de Maria al Templo y la ascension de las quince gradas; cincuenta para abordar
la Anunciacién; ocho para narrar la visita de los reyes de Oriente; ocho para
narrar su huida a Egipto, etc.

En ocasiones, el paso de una secuencia a otra es tan sutil que solo atafie al
cambio de personajes que intervienen, ya que esto comporta una perspectiva
distinta para la contemplacion:

Capitol LXXXIX. De la alegria que la Senyora hagué com lo seu Fill comenca a
parlar. (ESCARTI, 2011: 221)

Capitol XC. Com la Senyora crida lo seu espos Josep que ofs lo seu Fill, qui ja
havia comengat a parlar. (ESCARTI, 2011: 222)

Tampoco se observa coherencia en la naturaleza de los capitulos: algunos de
ellos pueden centrarse exclusivamente en la narraciéon de los hechos (caps.
CCXV-CCXX, p. €j.), mientras que otros abordan cuestiones alegéricas o de
contenido doctrinal (caps. XXXIX-XLIX). En conclusion, no se percibe en la
abadesa la intencion constante de articular organicamente los capitulos, o al
menos, de mantener un equilibrio entre ellos.

Peres, en cambio, actia de manera muy distinta en la VVM, y se muestra mucho
mas cercano a sus modelos. El texto se divide en treinta capitulos, y cada uno
de ellos se corresponde con un episodio de la vida de la Virgen, los habituales
en la mayoria de vitae Christi: Inmaculada Concepcion, Natividad, Presentacion
y vida en el templo; esponsales de Marfa y José; Anunciacién; Visitacion;
Natividad de Jesus; Purificacién; Epifania, etc. Solo desglosa con mucho mas
detenimiento, y también siguiendo sus modelos, los acontecimientos
relacionados con la Pasion. Asi, encontraremos un capitulo para la crucifixion
y muerte de Jesus, otro, para el planto de Maria, otro para el entierro, etc.

* Esta falta de correspondencia entre capitulo y acontecimiento lo observamos también en
la Vita Christi del franciscano Eiximenis, otro de sus modelos importantes.
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Sin embargo, lo mas sugestivo de la disposiciéon de contenidos de Peres no es
tanto su estructura externa, como la interna de cada capitulo, esencial para
lograr su objetivo devocional. Mas arriba ya se ha aludido al perfecto equilibrio
que consigue en cada capitulo entre partes narrativas que sirven para la
contemplaciéon emotiva; partes exegéticas que aproximan al lector a la
meditacién intelectual o especulativa; oraciones que concluyen el proceso
contemplativo y meditativo favoreciendo la unién intima en esta ocasion con la
Virgen;”” y ademds, como aportacién original de Peres, a estos tres tipos de
practicas devotas dispuestas por el Cartujano, se anade la lectura de un milagro
obrado por santa Marfa.”® Los milagros se introducen a manera de epilogo en
cada capitulo, pero Peres los relaciona, con gran pericia literaria, con el
contenido tratado, de manera que refuerzan el vinculo entre la vivencia de la
Virgen narrada, con la conmiseracioén con que esta asiste y ampara a sus fieles
en base al recuerdo de su experiencia.”

De esta manera los milagros no suponen un afiadido inconexo con el contenido
del capitulo que cierran, sino que completan y culminan su caracter devocional.
Ensalzan la figura de Marfa desde una perspectiva no contemplada en las vizae
Christ, pues recuerdan su papel como intercesora y abogada de los pecadores.
Ademas, los relatos de los milagros permiten introducir personajes cercanos a
los lectores, con los que se pueden identificar (bien devotos inocentes en
peligro, bien pecadores arrepentidos, etc.). Suman, por tanto, un nueva
perspectiva devocional, probablemente muy del gusto del publico, hecho a la
lectura de relatos de vidas de santos donde abundaban los elementos
maravillosos.

La VVM, por tanto, no solo es un completo manual de devociéon mariana, sino
que funciona también como una hagiograffa, pues Peres conecta con el
horizonte de expectativa de los lectores, que no esperan una vida de un santo
sin leer las manifestaciones de sus intervenciones taumatargicas.” En las vidas

37

Segun Hauf (1976: 13) parece que Ludolfo de Sajonia asume los principios
bonaventurianos sobre los estados de perfeccion del alma, y conforme a estos propone tres
tipos de practicas devotas: la lectura, la meditacién y la oracion.

* A excepcion del Capitulo I, que versa sobre la Inmaculada Concepcién, donde se incluyen
tres milagros al final del capitulo y no solo uno como colofén, quiza por querer reforzar un
dogma tan polémico.

* Sobre este interesante proceder de Peres para incluir los milagros véase Arronis (2015a:
43-49).

“ Bafios (2003: 13-14) recuerda que la pertenencia al género hagiogrifico no se basa
necesariamente en aspectos formales, ya que los relatos de vidas de santos presentan formas
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de santos, los milagros son habituales, o bien insertos en la vida del
protagonista, cuando fueron obrados, o bien ordenados a su fin, normalmente
cuando estos han sido obrados post mortemn. Peres opta por una via intermedia:
aunque Marfa no obré ninguna gracia en vida —sino que es santa por las gracias
en ella obradas—, los milagros que incorpora presentan una conexion tematica
con el episodio narrado, de manera que no resultan un mero afiadido arbitrario,
sino un complemento que refuerza la practica devota (ARRONIS, 2015a: 40).

En sor Isabel no encontramos un esquema rigido que se repite a cada capitulo.
Su objetivo se cumple con la efectividad de la meditacién, y cada secuencia, sea
esta de mayor o menor carga emotiva o alegorica, requiere su técnica. En Peres
la unidad y completitud de cada capitulo resulta fundamental para asegurar el
perfecto y completo ejercicio de devocién que propone.

V. Elocutio

La cercania de las obras también se observa en el estilo de prosa artizada
utilizado, caracteristico de algunos autores valencianos de finales del
Cuatrocientos. Este estilo artizado obedece a una ideologia lingtistica concreta
que pretende dignificar la prosa en romance, hasta entonces considerada
inferior a la latina, y se exhibe en una elevada ambicién estética (MARTINEZ
ROMERO, 1994: 13). Los autores no pretendian tanto imitar la prosa latina
como crear un nuevo estilo de prosa en vulgar (MARTOS, 2001: 41). Peres y
Villena, como también otros autores coetaneos, especialmente Joan Rois de
Corella, muy influyente en ambos autores, quieren construir un registro apto
para tratar obras de una tematica elevada, como las que ahora abordamos.

Esta prosa culta y artificiosa tiene su origen en las artes dictaminis medievales y
se manifesta en una tendencia a la amplificacién, mediante el uso abundante de
epitetos, expresiones de caracter paratactico, exclamaciones, presencia
abundante de tropos, exclamaciones, hipérboles, hipérbatos, etc., recursos que
encontraremos en las paginas de ambos autores.

Como ya hizo notar Cantavella (2011: 250), algunos de estos recursos son, en
parte, consecuencia de la praxis traductologica, presente en la base de la
construcciéon de muchos de estos relatos, ya que en la traduccién tienden
generalmente a buscar una mayor fuerza expresiva. En otros casos, los recursos

muy diversas; conviene analizar la pertinencia a este género por criterios estructurales y
funcionales, y los milagros ejercen una funcién esencial.
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empleados derivan de la tematica abordada: un texto de tematica sagrada exigia
un estilo elevado, solemne, con presencia frecuente de metaforas, similes o
alegorias que faciliten la interpretacion de los hechos; y si ademas es un texto
contemplativo, que intenta emocionar a la audiencia, necesita exclamaciones,

hipérboles, interpelaciones al lector, etc. (CANTAVELLA, 2011: 263).

Efectivamente, muchas de las elecciones estilisticas tanto de Peres como de
Villena, parten de las posibilidades que ofrece el mecanismo traductologico y
normalmente responden a una voluntad de amplificacion del original para
aumentar la efectividad expresiva, pero como afirma Martos (2001: 42) para el
caso de Corella, no se trata de una amplificaciéon casual, sino del resultado de
unas preferencias estilisticas determinadas. Parece que los autores han estudiado
previamente las fuentes, y las trasladan aplicando con coherencia y
sistematicidad los recursos que consideran idoneos.*

Observamos en ambos autores la tendencia a la subordinacién sintictica o
hipotaxis, a la introduccién sistematica de circumloquios que enriquecen el
texto, a la explicitacion del sujeto oracional, al uso de adjetivos expresivos, a la
inclusién frecuente de hipérbatos, litotes, etc. En cuanto a los recursos retéricos
de caracter conceptual, en ambos textos destaca la abundante presencia de
tropos y el caricter hiperbdlico, consecuencia propia de la tematica abordada.*
Segun lo expuesto, puede parecer que los estilos de los autores son similares, y
efectivamente aplican recursos retéricos parecidos; sin embargo los estilos de
uno y otro resultan inconfundibles, consecuencia de su distinto objetivo y
personalidad literaria.

Proponemos como muestra la comparaciéon y el analisis de un fragmento
equivalente en ambas obras:

E com lo Senyor hagués un any, poc més, creixent la malicia d'Herodes, a la
senyora convengué buidar la terra e peregrinar en terra estranya, car fon dit a

! Para el caso de Peres, Wittlin (1998: 331) concluye que esta fase de anilisis y reflexion
previa sobre el original indica que el notario valenciano habia roto con el proceder medieval
de las traducciones literales: “L’estudi preliminar de P'original, etapa omesa, en general, pels
copistes 1 traductors medievals— li permeté usar certes informacions en llocs on no es
repeteixen en loriginal. [...] Un cop fet I'esborrany de la traducci6, Peres el va revisar, [...].
Aleshores hi va introduir canvis estilistics, ja sense mirar el text llati, i va allargar o interpolar
discursos i oracions. S’esfor¢a a crear un ambient religiés d’elegancia cortesana”. (WITTLIN,
1998: 331-332).

* Para una descripcién pormenorizada del estilo de ambos autores remitimos a Cantavella
(2011) parala VCV y a Arronis (2015a: 115-124) parala VVM.
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Josep, per l'angel, dormint en son llit, de part de nostre senyor Déu: “Surge et
accipe puernm et matrem eius, et fuge in Egiptum |...]”. Qui pot pensar com se lleva
Josep espantat e alterat d'una tal nova? E, tot tremolant e plorant, eixi de la sua
cambra e toca la porta de la cel'leta on la senyora estava, e per la cuita del tocar
sa senyoria s'espanta. E llevant-se amb molta prudéncia per no despertar lo seu
Fill tan amat, que llavors s'era adormit, obri la porta sens fer remor. Dix, ab la
cara molt piadosa: “Que és ago, Josep? Sentiu nenguna novitat contra lo Fill
meu?” E lo dit Josep, veent sa altesa aix{ rezelosa de la persona del seu Fill, a ella
tan cara, augmenta lo seu plor, no podent formular paraula. E sa senyoria,
atravessada de dolor, coneixent que alguna cosa de molta congoixa volia dir lo
seu espos Josep, que raonar ni explicar no la podia, fallint les forces a sa senyoria,
baixa's siente-se a terra, e arrima lo cap a la porta, e sens parlar llangava grans
gemecs, esperant que seria aco que Josep li vol denunciar; lo qual, veent sa
senyoria en tan extrema pena, prengué esforc e dix: [...] (VCV, ESCARTI, 2012:
206).

Dormia en hun dur y pobre llit, cansat de fer fahena de fuster, lo gran patriarcha
Joseph quant li aparegué I’angel sent Gabriel dient semblants paraules: “Levau,
Joseph, amich e servent de Déu, y prenint I'infant Jesus ab la sua mare beneyta
fugiu cuytadament en Egipte, que lo cruel Herodes tots los infants de la terra de
Betlem matar dellibera”. Hoides les paraules de I’angel, lo solicit Joseph no
pereosament se leva, que la temor que del perill tenia al seu debil e pesat cors
novella forca portava, y, mirant ab entrestit pensament los grans treballs que en
aquella treballosa fuyta sentir esperava, ana a la cambra de la gloriosa verge
Maria, la qual, per ésser hora de mija nit ja no dormia, mas agenollada en terra
contemplava en la luminosa cara del seu beneyt fill qui dormia, lo qual era lo
retaule davant qui ella devotament orava; y, mirant-la lo ansiés Joseph, ab
temerosa veu li dix lo que del benaventurat angel hoit havia (VVM, ARRONIS,
2015a: 231).

Pese a que ambos autores parten de las mismas fuentes, y el contenido narrativo
es basicamente el mismo, los textos resultantes presentan notables diferencias.

De modo general se observa una diferencia entre los fragmentos tanto en el
tono dramatico como en la minuciosidad de la descripciéon. Son dos de los
rasgos mas caracteristicos y llamativos de la VCV. A través de una gran
plasticidad muestra los sentimientos y actitudes de los personajes: “E llevant-se
amb molta prudéncia per no despertar lo seu Fill tan amat”; “obrf la porta sens
fer remor”; “fallint les forces a sa senyoria, baixa's sient-se a terra, e arrima lo
cap a la porta”; “e sens parlar llancava grans gemecs”, etc. En la VVM, en
cambio, el ritmo narrativo es mas agil: ni las acciones se describen con tanta
minuciosidad, ni observamos tal afin de dramatismo: “ana a la cambra de la

gloriosa verge Maria”; “ab temerosa veu li dix”, etc.
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Se hace evidente la leve diferencia de planteamiento entre los autores: sor Isabel
quiere ante todo asegurar la contemplaciéon emotiva; en Peres este objetivo,
aunque también presente, es mucho mas ligero. Siguiendo este proposito, sor
Isabel muestra una mayor predileccién por el uso del estilo directo, mucho mas
dramatico que el indirecto. Los personajes se relacionan entre ellos
habitualmente a través de dialogos; Peres, en cambio, hace un uso mucho mas
frecuente del narrador omnisciente para describir las escenas: «lo ansios Joseph
ab temerosa veu li dix lo que del benaventurat angel hoit haviay, diluyendo su
dramatismo en favor de una mayor fluidez narrativa.

En el mismo sentido, en la VCV, segiin el modelo de las MVC, encontramos
con frecuencia exclamaciones y reclamos al lector, a quien se apela para avivar
su atenciéon sobre los hechos y motivar su contemplacion activa: “Qui pot
pensar com se lleva Josep espantat e alterat d'una tal novar”. La VVM presenta
un estilo mas narrativo, e invoca con menor frecuencia al lector.* En cambio,
aporta a lo largo de la obra informacién que explica y justifica el proceder de
los personajes, desmenuzando el porqué de cada accidn, y aumentando asi su
caracter didactico. Nos explica, por ejemplo, por qué José pudo levantarse
rapidamente de su cama, o por qué la Virgen no dormia en mitad de la noche,
lo que constituye un recurso caracteristico del autor valenciano: “lo solicit
Joseph no pereosament se leva, que la temor que del perill tenia al seu debil e
pesat cors novella forca portava”; “la gloriosa verge Maria, la qual, per ésser
hora de mija nit ja no dormia, mas agenollada en terra contemplava en la
luminosa cara del seu beneyt fill qui dormia, lo qual era lo retaule davant qui ella
devotament orava”.

Por otro lado, Peres prefiere preservar la riqueza expresiva a través de la
abundancia de epitetos, casi al punto de que practicamente no aparece
sustantivo sin adjetivo que lo matice: “dur y pobre llit”, “gran patriarcha
Joseph”, “mare beneyta”, “cruel Herodes”, “debil e pesat cors”, “novella
for¢a”, “entrestit pensament”, “grans treballs”, “treballosa fuyta”, “luminosa
cara”, “ansios Joseph”, “temerosa veu”, “benaventurat angel”... Frecuente es
también que cada verbo se acompane de un complemento adverbial: “fugiu
cuytadament”, “devotament orava”. No obstante, no consigue la eficacia

“ Aunque Peres también interpela al lector en algunas ocasiones, sobre todo lo hace para
llamar la atencién sobre la excepcionalidad de los hechos, no tanto para avivar la
contemplacion; vemos un ejemplo procedente de otro episodio de la VVM (ARRONIS,
2015a: 204): «O, dignitat de gran excel'lencial O, alt e profunde misteri, que aquell gran rey
que ab los richs béns de la sua divina gracia aquest mén abundosament governa, de la dol¢a
y preciosa let de tan sanctissima mare prengués aliment per a sustentar la vidal».
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expresiva de la abadesa. Parece interesarse mas por los artificios de la prosa, y a
ello responden numerosos recursos, como el de las derivaciones morfoldgicas,
otro de los recursos mas caracteristicos de su prosa: “los grans treballs que en
aquella treballosa fuyta sentir esperava”.

Esta brevisima comparacion estilistica no da lugar para analizar otros recursos
caracteristicos de uno y otro autor, como por ejemplo, la presencia
frecuentisima de écfrasis o de ambientaciones en la VCV, practicamente
inexistentes en el texto de Peres, mas preocupado por la agilidad narrativa, o la
artificiosidad de su prosa, repleta de paralelismos oracionales, enumeraciones,
anaforas, etc. que salpican los fragmentos exegéticos (ARRONIS, 2015a: 121-
122). Sin embargo, nos permite establecer una primera conclusion: que cada
escritor supedita también el estilo de sus obras a su objetivo principal. La
abadesa quiere garantizar la pia compassio, y los recursos que aplica obedecen
principalmente a este fin. El autor valenciano busca el equilibrio entre las
practicas devotas que incorpora: la narracion es comedida en descripciones y
agil en el ritmo, y los comentarios exegéticos ordenados y estilisticamente bellos
para favorecer su lectura.*

VI. Conclusiones

Esta primera comparacion entre los dos textos nos aporta luz suficiente para
apreciar que, pese a que ambos autores quieren enfatizar el protagonismo de
Maria en la Historia de la Salvacion a través del relato de su vida, los libros
resultantes presentan divergencias notables en contenido, estructura y estilo,
pues sus objetivos no son exactamente los mismos.

En ambos casos presentan a los lectores una amplia vision teoldgica sobre la
vida de la Virgen. Funden para ello diversas tradiciones de devocion mariana:
alternan fragmentos de contemplacién emotiva con partes especulativas sobre
la doctrina cristiana, pero con notables diferencias. Para la abadesa la
contemplacion es el objetivo primordial, y la obra se articula para conseguir tal

* Ferrando (2015: 39) también apunta las diferencias estilisticas de los dos autotres con
similares conclusiones: “Si és cert que sor Isabel recorre a algunes de les figures
caracteristiques de la prosa artitzada, no és menys cert que moltes d’elles ja es troben presents
en els tractats de la devotio moderna, |...]. Altrament, en el text de sor Isabel a penes trobem
figures retoriques tan freqients en Miquel Peres|...]. Aixi doncs, la prosa de la 177tz Christi
villeniana és en general no sols aliena a les pautes de la «valenciana prosa», sin6 que s’inscriu
basicament en la tradicié de les magnes 17tae Christi medievals, que es recreen en els recursos
afectius”.
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proposito: se aleja de los modelos, recrea y amplia libremente con gran
originalidad, y emplea los recursos retéricos adecuados a tal fin. Entre los rasgos
mas caracteristicos de su obra cabe destacar, en lo que concierne a la inventio, el
uso libérrimo de las fuentes y su originalidad creativa a la hora de ampliar e
imaginar nuevas escenas; el desdoble del plano sobrenatural y el terrenal; y la
vertiente fil6égina del tratado. La dispositio también aparece supeditada al ejercicio
de la meditacion afectiva: cada capitulo presenta una estampa sobre la que
contemplar, a veces incluso desgajando un mismo episodio en distintas
secuencias. La elocutio de la VCV se caracteriza sin duda por el gran detallismo
de las descripciones, el patetismo lirico y el dramatismo con que se refleja la
actuacion de los personajes, caracteristicas que subrayan la excepcionalidad y

singularidad del tratado.

Ninguna de estas caracteristicas representativas del libro de la abadesa aparece
en el tratado de Miquel Peres. Entre sus propodsitos, asume el de la piedad
emotiva, pero no en el mismo grado, y ello se refleja en el contenido de la obra.
A través del relato de la vida de Marfa, ofrece un completo manual de devocion
mariana, que se ocupa tanto de la narraciéon de los hechos, como de su
significacion, la expresion del lirismo piadoso a través de oraciones, y la
devocion que suscitan los milagros, un planteamiento que tiende mucho mas a
la hagiografia, género muy popular entre el publico laico al que se dirige.
Mediante estas practicas devotas articuladas de manera sistematica en cada
capitulo, destaca la ejemplaridad de la Virgen y su singularidad, pero no hace
extensible estas virtudes al género femenino.

El cuidado equilibrio en la dispositio resulta por tanto una de sus claves. Peres se
muestra mucho mas dependiente de sus modelos, y su originalidad no cabe
buscarla tanto en la invencién, como en la adecuaciéon del material de sus
fuentes a su proposito exclusivamente mariologico. La elocutio del texto no
presentara una riqueza expresiva similar a la de la VCV, pero encontramos otra
serie de recursos que nos presentan a un autor preocupado mas por la belleza
estilistica y la fluidez narrativa que por la intensidad emotiva. No obstante, su
acierto reside en el cuidado equilibrio que aporta entre las distintas practicas
devotas que incorpora y su coherencia estructural en pro de ofrecer una lectura
ejemplar hagiografica.

Pese ala gran aceptacién con que ambos textos fueron acogidos en los primeros
tiempos de la imprenta, no podemos saber a ciencia cierta qué factores
influyeron para que la obra de Peres acabara alcanzando una difusién mucho
mayor en toda la Peninsula: quiza su intencién de presentar una hagiografia
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mariana, su mayor brevedad, su completitud como ejercicio devoto
presentando diversas practicas, su mayor linealidad a la hora de presentar la
narracion sin la alternancia de los planos del relato, etc. Tal vez el ejercicio
constante de contemplaciéon que proponia sor Isabel para sus clarisas conectaba
menos con el publico general unas décadas mas tarde®. Quiza la estructura
propuesta por Peres, mas afin a las lecturas populares del momento, como las
hagiografias o las vidas de Cristo, satisfacia mejor los intereses de los lectores
devotos.

Vistas las diferencias notables entre una y otra obra, conviene subrayar el
personal ejercicio literario llevado a cabo por los dos autores de acuerdo a su
proposito. Ambos crean unos completos tratados teolégicos sobre la figura de
Marfa, destacados ademas por su elevada calidad estilistica. Y esto se da al
margen de que conocieran o no la obra de su conciudadano. Ambas obras
contribuyeron a la consolidacién del género de las vita Mariae en 1a Peninsula, y
son ademas muestras de la madurez lingtiistica, estilistica y cultural del Siglo de
Oro valenciano.
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