"
o7y 5 AN

o fH Ty ,
L orske L0 e
-aﬂ.-ﬂ.’av o~ n / ”oﬂﬂw.
5 el v
it | :
ﬂ L 8

e

T
“ “.-

paserd
L]
ﬂ: -"-—"

AT R A AL
» -u‘ﬂ:_v.-'nm.#~ T
R _ . T
R ST TN
NN nuy v

apspie
v .

i
vy -vswc’-.-. m

: A pies Aletets ()
AT A p",--n.-.r’. ntng-t pia Y
gt teie S mmnmnum..mn.,nzn" ity
 ghad < i ’uvm 3 - -
Sttty sttt b eleliiatat el
AT AR AT

. : hw‘zftw
Mm.n . g n ’t"l

L
dod g

2015

|
Fits
4143

Idda“
P
- R
ey L e

y

i ﬁdd

-I“-“‘ o
[ i A sk g

_—
P

4

ol

. ;J..‘
- Al >t

™
s
AL

FErs =
-
o

-f -
£ i
4

r<

J:—,
e
P

-

P SRy -






Innehallsforteckning

S. 4 Inledning

s. 5 Genomforande

s. 5 Vévning
S. 6 En text om vavning
s. 8 Material och infargning
s. 9 Fargerna, tretalet och tradarna
s. 10 Den svarta vaven
s. 11 Den roda véven
s. 12 Den vita véven
s. 16 Hal
S. 17 Revan
s. 20 Rummet
S. 21 Presentation

s 22 Bilder

s. 28 Avslutning

s. 29 Tack

s. 30 Bilagor
s. 30 Min text om ovisshet

s. 35 Min text om revan

s. 36 Kallforteckning



Inledning

Mitt examensarbete ar ett forsok till att famna ovissheten och beskriva den. Jag vill arbeta med vav,
rum och tre textila verk i forhallande till varandra. Kan jag gestalta och forsta ovissheten?

Jag borjade pa HDK med en bra grund i sémnad och véavning bade hemifran och fran tidigare
folkhdgskola. Vid varje kurs och chans till méte med en ny teknik var jag alltid ’pa” for att vilja lara
mig nytt. Men jag har hela tiden aterkommit till vavningen efter tillfalliga “utflykter” i andra
tekniker. Mojligheterna dr odndliga nér man fordjupar sig rent teoretiskt. Det finns massor att lara for
den som vill. Men istéllet for att gora som i gymnasiet, dar jag gick musiklinjen och korde slut pa all
lust under 3 ars tid, sa har det varit valdigt viktigt och noga att inte gora det samma i det textila.
Skapargladjen ska hela tiden finnas med sida vid sida. Och under de har 5 aren pa HDK kénner jag
att gladjen dver att ha valt “’rétt” har nog aldrig varit stérre &n vad den ar nu. Vavningen &r en av de
mest centrala delarna i mitt gestaltningsarbete, en ”hemvistmiljo™ i textil- och fibervérlden.

Mina tidigare konstnérliga projekt har ofta handlat om erfarenheter och handelser som jag sjalv varit
med om. Det som star mig nara, livet men ocksa om andra manniskors livséden. Verklighet och
allvar. Samtidig lekfullhet och lust i farg, material och tekniker. T.ex. att fora samman metalltrad i
vavning och skapa egna formbara material som sedan blivit skulpturer att ta pa sig eller som hanger
svavandes fritt i rummet. Undersdkningsprojekt med fosforescerande férg i textila material som gor
att textilen aktiveras med ljus och lyser i morkret. Explosioner av fargkavalkader laddade med
olika energi har avlost varandra genom aren.

| det hér projektet vill jag arbeta med vav, men inte med metalltrad. Och jag vill inte heller géra
fargsprakande skulpturer som kan lysa i markret, for det har jag ocksa provat pa. Det skulle kénnas
allt for tryggt att folja gamla hjulspar och upprepa det jag redan vet. Jag vill arbeta avskalat och
enkelt, inga onddiga detaljer. Vara ra, liksom den rda kénsla jag bar pa och vill formedla. Jag ska
jobba med tre vévar, de ska vara i tre olika nyanser; blasvart, rod och vit, och de bar pa en reva.

Redan i borjan pa hosten 2014 hade jag en idé om att jag vill arbeta kring ovisshet och med méangd,
upprepningar, haligheter, volym, mycket och brutalt. Och jag gjorde provbit efter provbit, klippte
och sydde ihop osv. Men pusselbitarna foll aldrig pa plats, till slut tappade jag nastan bort mig sjalv.
For att kunna komma till ro i mitt projekt skrev jag texter om ovisshet och om hal; vad ar ovisshet
for mig? Och varfor ska jag gora hal i arbetet? Pa sa vis kunde jag borja salla bort detaljer som inte
ar sa viktiga.

Tidigt i varas kopte jag en vavstol for en symbolisk summa av en textilkonstnar ute pa Orust. P.g.a.
astma kunde konstnaren inte fortsatta sitt arbete i just textil, men kommer att utforska sitt
konstnarskap i nya tekniker. Det slog mig, efter att ha tittat pa en samling av hennes konst, foton
och tidningsurklipp, att det ar just sa har det gar till: Kunskap och traditioner lars ut och formedlas
vidare till en yngre generation, som sedan tar 6ver stafettpinnen och fortsatter utévandet, for att
sedan i sin tur fora kunskap och tradition vidare.



Genomfdrande

Vavning

For att fa ett enkelt, ratt och avskalat uttryck anvander jag mig av den mest enkla av vavteknikerna,
tuskaft. Vavens gleshet gor att det gar att se igenom. Ingen fram- eller baksida, inget upp eller ner,
inga patrangande krusiduller. Jag vill ta bort ’bara platt” kénslan genom att det hiinder nigot mer; att
man ska ga runt vavarna och titta fran alla vinklar och vara i det rum som de bildar tillsammans. Fran
sidan kan man se vagorna och bajningarna i den rorliga textilen. Det blir som ett landskap i
strukturen och féargskiftningarna.

Det ar sa mycket mer &n att bara védva; inslag efter inslag, minut efter minut, timme efter timme,
dag efter dag. Det ar mycket omsorg, envishet och talamod som krévs i processen. Allt &r noga
utraknat och allt ska stamma Gverens. Tillsammans bildar allt en mening: Trad, vav, tid och rum.
Det kdanns som jag och vavarna hor ihop. Vi ar pa resa i nuet, vi vet inte hur framtiden ser ut, vi vet
bara har och nu.

Tankar hinner passera och avldsa varandra, i sjalva gérandets rytm. Under processen minskar mitt
kontrollbehov. Jag behdver inte veta exakt hur vaven ser ut i sin helhet. Jag vet inte nér eller om
tradarna kommer att ga av, men det ar sadant som plotsligt kan intraffa. Sinnen 6ppnas och narvaro
kan fa utlopp mitt bland tradarna. Tyget véxer fram, rullas upp bit efter bit pa bommen, precis som
tid och livet som jag har byggt upp; forvantan, spanning, iver, oro. Varpen, de langa tradarna, tiden
som pagar, flodet. Inslagen fangar in varpen, fargar och fyller ut tiden som gar.

I do not like rules and regulations. They are enemies to the imagination. When | use the loom, I
make it obey my intent. From the beginning, my work has been a protest against weaving as |
found iz”. Se gérna bilder s32-39. !

Det gar att vdva sin vav genom att strukturera och forbereda in i minsta detalj hur vaven exakt ska
vara. Ge sig pa svara monster och méata pa millimetern for varje inslag. Men for mig ar
vavningsprocessen frihet och jag vill inte kunna styra precis allting. Hantverket &r ett hjalpmedel
for att kunna fardas dit jag vill komma. Med tiden kan saker och ting foréndras, t ex: Jag vaver en
bit, drar tillbaka tyget p& bommen, och da kan jag inte langre se det som jag precis vavt. Och sa
fortsétter vavningen; vava, dra tillbaka, vava etc. Sjalva helheten aterstar att se da vavningen ar
avklarad och det &r dags att klippa ner. Ett véldigt spdnnande moment.

Véavningen ar for mig nagot valdigt personligt, ett satt att beratta och bearbeta.

! Abakonovic, Magdalena, Abakanovic, Mucsarnok, Budapest, 1988 5.33



En text om vavning
Jag vaver och bygger ett tyg.
Lagger vérdefull tid och energi
trad efter trad, inslag efter inslag.
Jag vaver med tiden som gar, tanker pa det som varit,
stannar upp och funderar;
Jag ar faktiskt med tiden,
jag andas i takt med tiden, hela tiden.
Jag ar mitt uppe i allting.
Allt ar viktigt, allt hanger ihop,
Vi &r ett; tradarna, vaven, tiden och jag.
Jag vaver, bygger
Jag skapar forvantan, dnskan och hopp.
Men jag kan &nda inte ta nagot for givet.
jag vet inte hur framtiden ser ut.
Jag vet inte hur vaven kommer att se ut.
Jag vet inte hur véaven ter sig emot mig, hur det blir pa slutet.
Jag vet inte vad som vantar mig,
men fortsatter att hoppas.
Jag kan blicka framat, vara modig, onska
och hoppas pa att allting kommer att bli bra.
Trad efter trad och jag slar med bommen,
inslag efter inslag.
Med bestdmdhet bygger jag trygghet och férhoppning.
Det har ar mitt revir.
Med allvarsam émhet méter jag
och respekterar véven och dess egna rorelser och liv.
Jag kan inte tygla mer an det jag formar,

inslag efter inslag,



jag hanger med och forsoker métas pa halva vagen.
Jag later mig styras och végledas av véavens karaktar,
och tradarna far bestamma den ratta vagen.
Men utan att jag ar allt for naiv.

Drémmarna i vavningen rycker inte med mig for langt,
absolut inte langre an ett uppsatt delmal mot slutdestinationen.
Jag ar hela tiden beredd pa att nagot ovéntat kan intraffa,
nagot som forandrar forutsattningarna och destinationen.
Det gor mig observant,
det gor att jag maste vara har och nu.

Darfor kan jag inte ta nagot for givet.

Ur skissbok 2014



Material och infargning

I borjan av min skissprocess klippte jag i vavda provbitar och tyger i sokandet efter ratt k&nsla och
material, men visste redan da att behovet av gora ett eget tyg inte gick att ga forbi. Genom att véva,
lagga ner dyrbar tid och bygga upp bit efter bit laddas tyget med omsorg. For att sedan bli angripet
och sakta, sakta brytas ner. Kénslan nér nagot “glider ur handerna”. Jag borjade klippa i siackvév och
forstod att jag funnit ratta uttrycket for enkelheten.

Efter att ha virat tradkvalité efter tradkvalité pa olika pappersark fann jag att lintow var det som
passade mitt arbete bast. Linet har olika styrka beroende pa hur det &r spunnet, i férhallande till
exempelvis tvatradig lingarnskvalité ar lintowens entradiga liv ganska skort, dessutom extra skort pa
olika stallen av traden dar dess tjocklek kan variera. Garnet lintow &r ett kortfibrigt lingarn, har ett
mjukt uttryck och &r egentligen inte att foredra i varp p.g.a. att det latt gar av. Men just
oberakneligheten tycker jag stimmer bra in pa mitt arbete. Den egenskapen ar inte att forringa, utan
istallet att dra nytta av. Linet bér alla karaktarsdag som jag tycker att livet omfattar; hur froet sétts
och véxer upp, blir till en blomma som slar ut. Hur stjalkarna forbereds och ger sig ut pa aventyr
och vandring mot olika mal och forutséttningar.

Jag fargar mina varpflator och inslagsgarn innan jag satter upp vaven for att fa fram farg som jag vill
arbeta med genom hela varpen och med inslag. Men ocksa for att fa en lite mera ojamn fargeffekt
(likt en ikat-fargning). Eftersom garnet ar knutet pa vissa stéllen for att inte trassla ihop under
infargningen kan inte fargpigment ga in lika intensivt i textilen, precis dér knutarna sitter. Det
hander dven nagot mer med lintowen da man vater den. Fran det mjuka uttrycket trader en mer
Klistrig, ruffigare och ra kansla fram. Det ger ett kallare och mera allvarsamt uttryck, och tradarna i
varpen blir mer distinkta, pAminner om t.ex. torrnalstreck i forstoring. Fargningen sker i den ordning
som jag ska sétta upp varparna och véava; midnattsbla, rod och vit.

Processhilder fran min tid i fargeriet. Déar experimenterades det och fargades otaliga provnyanser
innan jag kunde bestdimma mig for de rétta fargrecepten.



Fargerna, tretalet och tradarna

Talet tre upprepas manga ganger i mitt arbete: Tre vavar, tre revor och tre farger. Alla vavarna har
en start, en mitt del och ett slut. Tre ar de ganger jag varpat, tre ar de ganger jag dragit pa och satt
upp vavarna, och tre ganger har jag klippt ner. Forberedelse, genomforande och avslut upprepat tre
ganger om.

Att just tre aterkommer &r inte av en slump, tror jag, d&ven om det ar forst mot slutet av arbetet som
det blir allt tydligare for mig. Varfor ar det sa? Den morka vaven handlar om det som inte gar att
gora nagot at, i vantan pa det oundvikliga. Den roda vaven handlar om standigt sokande, att forsoka
forsta och finna meningen och svaren i oandligt famlande. Den ljusa vaven handlar om uppriktighet,
mod och styrka. De tre vavarna bar varsin kraft och soliditet, samtidigt som de kompenserar och
stottar varandra. Alla tre bar en invavd insikt, de &r har och nu, men anda pa olika vis.

Ordet triptyk anvénds ofta for tredelade bildkonstverk och/eller som presentationsform. Man skulle
kunna sdga att mitt arbete ar en triptyk, ett arbete i tre delar.

Triptyk, tripty’k (av grekiskazri'ptychos’tredubbel’; "med tre lager” avtri-och
grekiskapryche”veck’, *fall’, *blad’, skrivtavla’), tredelad tavla, som regel bestaende av ett mittparti,
kallat corpus, och tva smalare flyglar. Ursprungligen kunde de sistnamnda stéangas, varvid
mittpartiet doldes. Triptyk var en vanlig form for medeltida altarskap men férekommer aven i
modern konst. 2

En dag tar jag hemvégen forbi Goteborgs stadsbibliotek. | anslutning till entrén finns tre textila
karyatider lite oorganiserat spridda. Liksom pelare haller de upp den nya tillbyggda delen pa
bibliotekets entré. En rod, en gul och en bla. Ett, tva, tre. Pelarna ar valdigt textila, trots att de ar
gjutna i brons. Forst har konstnaren Iatit drapera tyg och byggt former, for att sedan avgjuta dem.
Sedan har hon farglackerat i glassgult, turkos och lysande rétt. >’Konstnéaren Yvonne T Larsson har
velat skapa en motvikt till stramheten och samtidigt forse den enfargade fasaden med nagra extra
fargackord”. 3

Liksom klanningar utan huvud eller ben svavar de utanfor biblioteksentrén. Och visst ar det sa,
omgivning kring stadsbiblioteket &r ganska stram och stel. Som motvikt till detta gor sig Yvonne T
Larssons pelare valdigt bra. De ser nastan levande ut; rorelsen i det gjutna tyget, fargerna och
skuggorna. Nastan trolskt. I texten ur Kulturtidningen Zenit nr 40 beskriver dven Kristina Mellstrom
pelarna som “Ett lekfullt och feministiskt inslag i den annars sa manligt ordnade tegelarkitekturen
kring Gotaplatsen”.

2NationaIencyklopedin.2006, 31, 2006, Malmo, NE Natinalencyklopedin; cop 2007

¥ Mellstrom Kristina, Kulturtidningen Zenit, nr 40, www.zenitkultur.com


http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lång/tri-
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lång/tri-

Den svarta vaven
Vantan pa déden da doden kommer

Garnet ar fran borjan morklila som nu 6verfargas med svart reaktiv férg till en dramatisk midnattsbla
ton. Pa sina stédllen vandrar nyansernas mystik sig starkare eller svagare, likt molnen paen
natthimmel eller moln laddade med aska. Den svarta vaven bar for mig en allvarsamhet, en svérta
som sluter sig in mot ndgot morkt jag vill satta ord pa, men inte kan. Jag forsvinner in i vavningen.
Det morka &r det som &r verklighet, en harva svar att ta sig ur. Det enda jag vet ar att slutet kommer
att komma och tiden som ar nu &r allt som jag har.
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Den roda vaven
Ett standigt sokande

Varptradarna ar redan tre olika réda lintows kvalitéer och nyanser. For att ratt rod och en jamnare
nyans Over hela véven dverfargas garnet i en och samma féarg. Jag vill att den roda fargen ska ha
uttrycka kottslighet, passion, lidelse, sarbarhet och 6mbhet. Tradarna likt kroppens viktiga natverk av
vener, pagaende rorelse, vibration, blossande pumpar. Det handlar om att vara mitt uppe i allting,
beredd och pa samma gang oférberedd. Som nar livet leker och man &r odvervinnerlig. Nar man inte
riktigt vet vad man vill eller vart man &ar pa vag. Det standiga sékandet efter forstaelsen och svaren,
meningen med livet. Det finns ett djup i det r0da, ett sméartsamt djup.

11



Den vita vaven
Stark och sarbar

Den vita vavens varp bestar tre olika blekta lintows-kvalitéer; en gulaktig, en vit och en aning
smutsigt vit. Men inslaget &r ett och samma garn. Tillsammans bildar och upplevers de som en
jamn fargyta.

Eftersom de andra tva varparna och dess inslagsgarn ar 6verfargat for att fa den nyans jag ar ute
efter, blir den vita vaven lite annorlunda. Har har jag redan den nyans jag vill arbeta med. Linet
ska inte fargas in, men daremot vill jag fortfarande ha samma uttryck pa tradarna. Darfor later jag
varp och inslag ligga i saltat, varmt vatten 70-80°C i ca 1.5 timme for att manipulera det mjukt
ulliga, sa det blir ett mera torrt uttryck. Det fungerar bra och dessutom behdvs inga kemikalier i
vattenbadet, till skillnad fran fargningsbaden.

Tankarna och funderingarna kring varfor den vita fargen ar viktig for mig har varit manga. | vissa
fall skulle man séga att vitt symboliserar oskuld, oskulds vit”. Men for mig har det en annan
innebord: Det vita ar det &rliga, rena och uppriktiga. Det symboliserar styrka och mod. Jag upplever
ett omtaligt och skirt uttryck, en intention, 6vertygelse och kraftfull vilja. Envis, uthallig och solid.
Den vita vdven dr som ett till synes oskrivet ark, fylld med osynlig text. Ord som egentligen borde
trada fram, men som ligger allt for djupt inlindat bland tradarna.

12



Vévarna har samma varplangd: 5.85 m, samma vavbredd: 1.40 m och de &r vavda med fem tradar
per centimeter. Men inslagsdelen skiljer sig fran vav till vav da de borjar olika langt in och &r vavt
olika mycket pa varpen.

Ett tradverk kommer att ga under och ovan den vévda delen. Tradarna ar flodet, tidlinjen och det
som hela tiden pagar. | tradarna kan man bilda moten och natverk. Tradarna fangar upp det som
man vill fylla ut tiden med, flatar sig samman och kramar om. Den skora och vardefulla tiden. Det
ar ovisst vad som &r langt och vad som &r kort. Tradarna har haft en viktig innebdrd redan fran
borjan. S& lange de inte ar fasta i inslag sa blir de okontrollerbara. De vill garna soka sig ivag, mest
smita och trassla in sig. Tradarna har liksom ett eget ganska stokigt liv, of6rutsagbart. Medan dar
inslagen kommer blir tradarna i ordning och lugnar ner sig. De far fast fastpunkt.

i

111/

Bild fran provupphangning under arbetsprocessen.

Att forsoka narma sig och fanga en obekvam ovisshetskansla ar valdigt svart och motstridigt, men
jag maste gora det. P& nagot vis vill jag fa fatt i den har ogripbara aktiviteten som osynligt féljer och
svavar omkring mig i vardagen.

13



Marina Abramovic anvander sin kropp som medium och uttrycksmedel i olika performanceverk.
Hennes satt att lamna ut sig sjalv, dppna och bjuda in dar man &r som mest sarbar gor att verken, for
mig, visar en sadan oerhort sann och ren arlighet. Mer arligt kan det inte bli.

[t is important to create such strong images, so that the public cannot escape into the past or into
the future”*

De orden foljer med mig i mitt eget arbete. Men jag tanker att det viktigaste ar att hela tiden vara sann
och arlig emot mig sjalv, for att fa ett sa trovardigt uttryck i konstverket. Att hela tiden se upp, inte
borja tvivla och ta sakra genvagar. Genom att hela tiden vara i nuet, ta amnet pa allvar och inte ta
omvagar kring det jobbiga, utan istallet méta det. Pa sa vis kommer jag kunna ge en bild/uppfattning
av vad ”ovisshet” dr, i alla fall i det har arbetet och vad det innebar fér mig. Det ar inte sjalva trosten
och forstaelsen jag vill visa, utan ett satt att illustrera nagot abstrakt, en kansla och tillstand, att vara
i “ovisshet”, att inte ha kontroll men &nda vara “hir och nu”. Marina sager ocksa: “What you are
afraid of is exactly what you are supposed to do. When you do things you like, you never change”.

En performance som jag &r valdigt fast vid ar Drowning Piece: En kvinna i en plexicylinder som
sakta fylls med vatten, vid sidan av cylindern sitter en man fastbunden i en stol. Till musiken av
Young Gods fylls cylindern med vatten. ° Detta &r ett av mina favoritverk av Carina Reich och
Bogdan Szyber. Icke-kontroll, maktloshet, desperation, narhet och distans, att inte na fram, att sta
bredvid och se hur allting faller. Oerhort otdckt och vackert.

Under ett besok pa Tate Modern blev jag totalt gripen av Nan Goldins starka utstallning, som pa ett
tydligt satt visar och beskriver vardagen i olika ménniskors liv; utsatthet, sarbarhet, smarta, misar,
gladje, lycka, omsorg. Verkligheten. | hennes fotografier far hon mig att stanna till har och nu,
tanka och reflektera dver vardagen omkring mig sjélv, vardagen omkring andra ménniskors liv, hur
olika forutsattningar vi har, sa olika 6den. Tank om jag vore fodd nagon annanstans, i ett annat
slags liv? Oftast vill jag ha mer och mer av Nans bilder. Det kdnns nastan som att jag ocksa lart
kanna hennes vanner och bekanta, de som hon kallar sin familj. Bilderna &r verkliga, de ar
verklighet som fangar, fryser tiden och lamnar manga intryck och eftertanke. Tydligheten gor att
jag kan bli lika berord varje gang jag ser en och samma bild, a&ven om det &r for 100:e gangen. Ett
exempel 4r: Gotscho kissing Gilles, Paris, France, 1993. Bild 32, ° . Bilden visar en man som star
lutad 6ver en sjukhusséng och kysser 6mt en aidssjuk och déende man pa kinden/nésan, ett sista
farval.

Nésta bild 33 visar endast Gilles tunna arm omgiven av sjukhustextilier. Bilderna ar tydliga och
talande. Nan behdver aldrig beskriva i langa texter och forklara vad hon vill beratta, vi forstar anda.

* Abramovic Marina; Marina Abramovic: Objects, performance, video, sound/ Chrissie lles (editor, RoseLee Goldberg.
Oxford; Museum of Modern Art, 1995 s 11
> Reich Carina, Szyber Bogdan, Drowning Piece, Performance, Moderna Dansteatern December 1991, Moderna museet
1992, Kanal 1Sveriges Television 1992. http://reich-szyber.com/blog/portfolio/drowning-piece/
® Costa Guido, Nan Goldnin, London Phaidon Press Limited 2001
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HAL

Med mina hander har jag skapat ett tyg. Byggt upp bade tillit och tro. Sedan vill jag att nagot abrupt
ska hénda i arbetet som pausar tiden for ett 6gonblick. Déarfor gors snitt i vaven, och ”forstor’” det
som nyss sa omsorgsfullt blivit till. Snittet blir en forstarkning till det jag vill beskriva.

Provbit efter provbit vavs. Jag klipper, testar, formar, och i huvudet surrar omgivningens
pastridiga uppmaningar: *Tink pa att halets placering ar viktigt. Halets utseende och storlek &r
aven det av stor vikt” etc. Eller ar det verkligen sa viktigt? fragar jag mig sjalv och kanner mer och
mer att mitt arbete handlar inte bara om sjélva halet. Snarare handlar det mer om sjélva uppkomsten
av det, den kansla som infinner sig da man inte har total kontroll langre, ovissheten. Det handlar
inte om vad som hander nar man tittar genom halet, for da har vi redan gatt handelserna i forvag.
Tiden som stannat och haller kvar kanslan av ovisshet i nuet, kanslan av att falla, famla i det som
ar inte ar greppbart, att inte kunna kontrollera det som man skulle vilja kunna bestdmma. Viljan att
halla allting samman, men inte kunna géra det. Det &r alla bitarna; halet, vaven som gatt sonder
och rummet. Allting blir en helhet, och alla bitar hor ihop. Allt tillsammans &r min illustration av
ovisshet, tillstandet och att leva ovisst, att bara acceptera laget som det ar.

Flytande och utforskande. Halet ar alltsa nagot som vittnar om en handelse som precis intraffat.
Nagot ovéntat, okontrollerat. En handelse som skakat om, véant upp och ner, som inte gick att
stoppa. Halet som absolut kan vara en inledning pa ett nytt kapitel. Men i mitt arbete vill jag liksom
“frysa” tiden precis da halet uppstatt, tomheten och hela tillstandet av ovissheten som slagit till. Det
som inte ar greppbart. Tiden du inte vet hur lang eller hur kort den &r, vad du ska gora, vad du inte
ska gora.

Pa sidan 148 ”Gordon Matta-Clark, works and collected writings, Gloria Moure” finns en av mina
favoritbilder Splitting 1974. Det &r en genomskérning/ett snitt, en enorm reva rakt igenom ett hus.
Och i revan ser man bl.a. ljuset tranga sig igenom till andra sidan. Jag far kanslan av att
volymen/rummet i huset nar som helst kommer att svamma ut. ’

" Moure Gloria, Gordon Matta-Clark Works and Collected Writings, Barcelona, Edicines Poligrafa; Museo Nacinal de

Arte Reina Sofia, Madrid, 2006. s 147

16



Revan

Nar jag soker “hél och reva i textil” pa google far jag upp massor med tips pa hur jag ska laga mina
trasiga textilier. Det verkar som att revor i det textila materialet ska vardas och stoppas om, man ska
laga och helst ska det bli nastan osynligt. Lika snabbt som halet eller revan uppstatt sa ska det sys
ihop, precis som med benbrott och olika sar. Helst vill man att ens klader ska vara hela och rena, och
det ska inte vara trasigt. Men sa finns det modetrender, subkulturer, religioner etc. som garna
synliggor revan eller halen i plaggen.

| judendomen visar man stor vordnad for de doda, och pa begravningen river de sorjande en reva i
ett kladesplagg som ett tecken pa sorg for den doda. Numera ar det vanligaste att man knyter ett
slags sorgband.® Men hela riten och symboliken tycker jag &r fin, att revan &r har och nu.

Jag vill att haligheten i mitt arbete ska vara i form av en reva, en symbol: Har har nagot intréaffat, en
handelse, en ilning, nagot har angripit och skakat om, en garning som lamnat ett gapande sar och en
ommande tillvaro. Revan &r icke-kontroll och star for plétslig forandring i livet.

® Hattstein, Markus, Varldens religioner, Kéln, Kdnemann, cop 1999 s 64
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Det &r svart att stanna upp och vara mitt i det som kanns jobbigt, helst vill man glomma och ga
vidare, rymma. Men om man inte har det valet, att kunna fly? Om man maste sta kvar och harda ut
darfor att det inte finns ndgon annan vag?

Nerifran och upp, for kniven in i tyget, sprattar sakta upp och véven delar sig. Trad efter trad faller
ur varpens och inslagens trygga famn. Knivljudet som méter tyget. Jag har aldrig varit sa har brutal
mot nagot av mina tidigare verk. Det kanns besynnerligt. Men revan &r ett maste, den bar en viktig
roll i samtalet och helheten mellan verkets alla delar och rummet.

Varpen och inslagens sammanfogade trygghet &r trasig. Tradarna spretar, de vet inte vart de ska ta
végen. Revan har ett eget liv i vaven. Jag har ingen kontroll 6ver revans rérelse nér den spérrar upp
en del av vaven. Dess vandring Over vaven forandras i uttryck, form och ljus dér jag betraktar den
fran olika hall i rummet. Den buktar ut, den buktar in, den ar mork, den &r ljus.

Lucio Fontana arbetade med rymd, ljus, tid och parallella varldar. Hans knivskarpa snitt eller
punkteringar pa enfargad yta gor att verket far en kontakt med bade yttre och inre rymd, och han
ville da under sin tid bjuda in betraktaren till nya perspektiv och vinklar nar det géller konsten. Men
det handlar inte mest om sjalva snitten eller punkteringarna i sig, utan dven processen att ta sig dit.’

Concetto speziale; 1 omsorgsfullt och grundligt uppspanda dukar har Lucio snittat med en vass kniv.

Genom kanterna pa snitten som 6ppnas 6ver dukens spanning kommer det mérka mellanrummet
mot véaggen trada fram och visas pé tavlan. *°

Just beskrivningen, vagen fram till revan, gar lite hand i hand med mitt arbete. Det ar inte bara
sjalva revan da den uppstar som ar viktig, utan hela den omsorgsfulla resan fram till att angreppet
gors. Revan som gor det mojligt att forsta att det du ser inte ar allt, utan endast en del av en stor
helhet.

%Sveriges Auktionsforetags Férening, Bukuwskis, Bukowskis Auktioner AB, copy 2008-2015
19 Krausse Anna-Carola, Malarkonstens Historia, Kéln, Kénemann, 1995 s 112
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Rummet

Jag stravar efter ett taktilt samspel mellan rum och verk; vév, revor och tradar. For att komma dit
arbetar jag med rummets volym, tradarnas mangfald, de vavda ytorna, revorna och de I6st hangande
varptradarna. Tillsammans bildar de ett utrymme, en helhet, ett tillstand och beskriver en kansla i ett
rum dar tiden stannat upp under en obestdmd méngd av tid. Ovisshet.

For konstnédren Eva Hesse var arbetet i sig av stor betydelse, inte enbart det fardiga verket. Arbetet
utgjorde ett viktigt mal och for henne var arbetet nagot som varar. Hon arbetade med flyktiga och
omtaliga material; glasfiber, gummi, latex, rep, papier-maché etc. som oftast hann ga sonder redan
under hennes korta levnads tid. “Jag maste ga upp helt och fullt i mitt arbete, det ar den enda
saken som &r permanent, som mognar och som vara** Trots objektens och materialens 6mtalighet,
utstrélar de en enorm maktighet. *?

Blandningen mellan mjukt och hart, struktur och platthet, rorelse och ororlighet gor att man kan
relatera och kéanna tillhérighet pa olika vis till hennes verk. Det &r sa manga uttryck i objekten.
Hennes satt att fa till det taktila och samspelet med rummet imponerar, och sd gor aven sattet pa
vilket hon levde och utdvade sitt konstnérskap, i en tid d man fortfarande garna gjorde skillnad pa
manlig och kvinnlig konst.

Magdalena Abakanovic, pAminner mig om: méangd, mangfald, storlek, struktur, fibrer, véxtlighet,
nérhet, kroppsligt, ndrmande, interior, rum etc. Magdalena borjade arbeta med mjuka och bojliga
foremal i grova material. ”Abakans”(1966-1975)" , namngivna efter henne, &r stora
tredimensionella vavda verk i olika fibrer och med massor av olika strukturer. De enorma formerna
nastan krullar sig likt naver och jag skulle vilja kunna gé in i en abakan” och lyssna pa tystnaden
som omsluter mig. Magdalenas verk blir ett slags utrymmen i utrymmet/rummet, och pa s vis far
en nodvandig och viktig roll i dialog till rummet. Formodligen ar det alltihop som avgor den hér
kénslan for mig; material, struktur, repetition etc. som far mig att kdnna sa. Och jag tanker hur
viktigt textil ar for alla, ett dverlevnadselement.

1 ee Mara, Om Eva Hesse, Stockholm, Axl Books, Moderna Museet, 2013 s 13

12 Sussman Elisabeth, Wasserman Fred, Eva Hesse Sculpture, New York, Yale Univercity Press, The Jewish Museeum ,
New york s. 15, 25, 84-93

13 Abakonovic, Magdalena, Abaknovic, Mucsarnok, Budapest, 1988
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Presentation

Det &r svart att finna en presentationslosning till vavarna eftersom de ar sa langa. En tanke och
onskan ar att de ska ga fran golvet och upp (helst genom) taket. Sa tradarna verkligen far pavisa
flodet och tiden som gar. Ett tag skissande jag och testade att bygga ett tak till var och en av
vavarna. | en skara mitt i taket skulle vaven och varptradarna sedan falla ner. Rundstaven som
vaven ar fast i kan vila uppe pa taket. Pa sa vis blir det en borjan/slut pa sjalva vavens
presentation, och det som hander ovanfor taket kan man bara bortse ifran. Men tankarna leder
mig anda tillbaka till ursprungsidén om att arbeta enkelt och avskalat, i sa fall ska dven att
presentationen vara det? I all sin enkelhet, men den basta upphangningslésning blir pa en
rundstav i trg; fibrer mot fibrer. Vavarna ar placerade och hanger i férhallande till varandra.
Varparna moter golvet med olika méngd och tyngd. Tillsammans bildar de en rumslighet i rummet
som man kan ga runt och félja fran alla vinklar. Omfamningen av ovissheten.

Den morkavavens tyngd. Den rdda vavens sokande och den vita vavens lugn.

Bild &r fran examinationsdagen 2015-05-0
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Avslutning

Genom att langsamt beskara och skala av bit efter bit av det som klamrat sig fast likt en
skyddskostym runt ovisshetskanslan, det som fran borjan var en stor och maffig idé med massor av
delar och symbolik, nu minimerats till det som star dér i rapporten. Sakta men sékert har jag narmat

mig det obehagliga och funnit ett forhallningssétt i sjalva karnan, dar jag kan bara vara och dar tiden
star still.

Rapporten beskriver processen och det tillvagasatt jag slutligen bestdmde mig att anvénda for att
komma néra min ovisshet och till det fardiga verket.

Slutresultatet, det fardiga verket ar tre vavar; 140 cm breda och ca 500 cm langa. Vavarna har ett
langt tradverk, de har olika farg och olika mangd inslag. De skiljer sig en aning, men de hor ihop.
Alla bér pa en reva.
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Ett varmt tack till
Handledare Birgitta Nordstrom
Handledare Magnus Haglund
Professor Anna T Wolgers
Tekniker Marianne Davidsson
Kéra studentkollegor i Master 1 och 2
Min familj

En sarskild tanke till min dlskade mor.
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Bilagor

Min text om ovisshet

Ovissheten

Ovisshet,

vad ar ovisshet?

Skrammande, oforutsagbar och STORT.

Det gar inte att ta i,

det gar inte att styra

och det gar inte att ta bort.

Det &r positivt, negativt och bada pa samma gang.
Det ar krypandes, obehagligt

och samtidigt sa befriande och tillfredsstallande.
Somliga lever for ovissheten;

lever for nuet och tar varje dag, timme och sekund som den kommer.

Dé kan de fa vara lyckliga

och da ar de trygga i sin tillvaro.

Och for somliga &r ovissheten fruktansvard,

nojig och ett standigt sokande

efter sig sjalv, trygghet och valbefinnande.

Jag vet faktiskt inte var jag star just nu,

eftersom ovisshet har styrt mitt liv i 2 ar.

Det ar radsla, sorg och ilska,

samtidigt som jag ar tacksam 6ver tid, rum och nuet.
Livet ar sa svart att forutse, och det ar svart att forsta.

Det &r sa latt att stdnga in sig i ovisshetens dunkla vaggar,
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istallet for att vanda den motsatta, den ljusa sidan till dig.

Det handlar om kontroll,

det handlar om icke-kontroll,

det handlar om fragor som;

Varfor? Existens och meningen med livet?

Det handlar om att greppa i nagot som du inte ser, men det finns dar.
Ibland bryr du dig inte s& mycket om ovissheten,

utan du later dig behagas av dess charm.

Men ibland sa klattrar du pa vaggarna av oro,

for vad ovisshetens riktiga baksida kan innebéra.

Jag tror,

att leva pa bada ~ovissvis™ &r bra,

att finna en balans mellan positivt ovisshet och negativ ovisshet.
Men ovisshet fér mig just nu innebar endast oro, sorg och ilska.
Men jag tanker att det &r ok,

for annars kan jag inte ga vidare med livet.

Jag behover fa vara dar jag ar just nu, mala ett tag,

sa att jag sedan kan resa mig och vara en starkare manniska nar jag lamnar

sorgen bakom mig.
Att leva med ovisshet eller att leva i ovisshet,

ar att slappa kontrollen och lata odet fa bestamma.
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Livet som man tror att man bestammer 6ver
men som hastigt forandras.

Eller méten med det okanda

som forandrar hela din vérldsbild.

Ovisshet dr som att slita i sitt har,

eller att svava fram pa rosa moln.

Ovissheten ar som att krama om nagon hart,
men samtidigt glida ur en famn.

Ovisshet &r att inte kunna ta nagot for givet,

att inte kunna fa bestamma allt.

Ovisshet ar att lata nagot osynligt fa bestamma,
och du maste helt enkelt ga med pa det.
Ovisshet &r att forma och drémma om nagot du inte har,

tappa bort det och férlora det utan att ens fatt réra, kdnna och uppleva.

Ovisshet &r en enorm véntan i oandlighet.

Ovisshet &r olustighets kansla och fragan om varfor. Ovissheten gor att du kan

fa vara lycklig i nuet.

Ovisshet gor att du tar tillvara pa dyrbar tid du aldrig vet om den kommer igen.

Ovisshet &r att varda émt det som du kan halla om,
att vaga slappa om det du alskar mest.
Ovisshet matar kontrollbehov;

Kontroll 6ver livet och kontroll 6ver hur man ska leva livet.
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Kontroll som kan vara bra,
kontroll som kan gora dig illa.

(Kontroll &r bra under kontrollerande former, men aldrig bra da man later kontrollen ta
éverhanden och lata styra allt det som du gor).

Ovisshet &r att vaga forlora kontroll, vaga vara novis,

vaga lata andra ta hand om dig,
vaga lata ovissheten vagga dig till soms.

Ovisshet kan vara kittlande, lekfullt och lycksaligt
da du bestammer dig for att lata det leda fran det negativa.

(Om du nétt sa langt ner du kan komma i katastrof, finns bara en enda vag tillbaka, en oviss
vag, men som formodligen leder den till ndgot battre).

Ovisshetskansla kan fa ett lycklig slut,
men ovissheten ar fortfarande dér:

Vad hander nu? Undrar vad som héander har nast?
Déarfor ovissheten ar leva i nuet
i verkligheten.

Ovisshet kan vara olidlig, angestfull och outhérdlig.

Att bygga upp sin oro kring ovisshet ar nar du tex: haller ditt barn och hoppas att barnet aldrig
far illa genom livet. Nagot du egentligen inte kan kontrollera, men oroar dig for anda.

Att vara ledsen i ovissheten,

da du egentligen borde vara lycklig for det du redan har.
Ovisshetens orattvisa, ar en annan ovisshets rattvisa.
Ovisshet &r som att segla mot horisonten

fast besluten om att det ar ditt mal,

och du maste tappa kontrollen dver det du gor

och lata havet fa besegra dig.

Ovisshet &r som att lappa och laga spillror

bygga upp nya mojligheter

och fortsatta fran det som varit.
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Ovissheten ar framtiden,

svar att veta pa forhand.

Ovisshet ar maktloshetskansla.

Ovisshet ar det som ar livet.

Ur skissbok 2015
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Min text om revan

Jag faller for revans makt,

den har tagit sitt grepp om mig.
Utan att jag vill,

utan att jag 6nskade.

Nej, revan den uppstar

och nu ska jag leva med den.

Revans sidor

vander in och ut

pa alla kanslor jag bar inom mig.
Energin tappas langsamt ut.

Desperat vill jag fixa och laga men
forgaves.

Revan har all kontroll och

jag ar icke kontroll.

Det enda jag kan gora &r att bara vara hér
och nu.

Jag vill kunna styra det som pagar och
gora sa att allt blir bra.

Men revan har redan bestamt och

det &r sa det ska vara.

Revans maktiga rorelse har

tagit over

allt som var min vardag.

Och nu far jag leva med den smértan.
Smartan som 6vergar till insikt.
Sakta, sakta

utan att det marks.

Och sorgen och

saknaden

som fortfarande finns kvar
da revan blivit lagad eller
fatt laka

eller helt glémts bort.

Dar arrbildningen far
beskriva

och béra minnet av

det

som en gang varit.

Ur skissbok 2015

35



Bilder fran Examinationsdagen och Examensutstallningen

Kallforteckning

Abakonovic, Magdalena: Abaknovic, Mucsarnok, Budapest, 1988

Abramovic, Marina: Marina Abramovic:Objects, performance, video, sound/ Chrissie lles (editor),
RoseLee Goldberg. Oxford; Museum of modern art, 1995

Costa Guido, Nan Goldnin, London Phaidon Press Limited 2001

Hattstein, Markus, Varldens religioner, Koln, Kénemann, cop 1999

Krausse Anna-Carola, Malarkonstens Historia, KoIn, Kénemann, 1995
Lee Mara, Om Eva Hesse, Stockholm, Axl Books, Moderna Museet, 2013
Mellstrom Kristina, Kulturtidningen Zenit, nr 40, www.zenitkultur.com

Moure Gloria, Gordon Matta-Clark Works and Collected Writings, Barcelona, Edicines Poligrafa;
Museo Nacinal de Arte Reina Sofia, Madrid, 2006.

Nationalencyklopedin.2006, 31, 2006, Malmd, NE Nationalencyklopedin; cop 2007

Sussman Elisabeth, Wasserman Fred, Eva Hesse Sculpture, New York, Yale Univercity Press, The
Jewish Museeum , 2006

Reich Carina, Szyber Bogdan, Drowning Piece, Performance Moderna Dansteatern,
december 1991, Moderna Museet, mars 1992, kanal 1 Sveriges Television Bildjournalen 1992.
http://reich-szyber.com/blog/portfolio/drowning-piece/  http://reich-
szyber.com/blog/portfolio/drowning-piece/

Sveriges Auktionsforetags Forening, Bukuwskis, Bukowskis Auktioner AB, copy 2008-2015

Lankar:

https://www.bukowskis.com/sv/news/446-lucio-fontana-snittets-mystiker

http://reich-szyber.com/blog/portfolio/drowning-piece/  http://reich-
szyber.com/blog/portfolio/drowning-piece/

36


http://www.zenitkultur.com/
http://www.zenitkultur.com/
http://www.zenitkultur.com/
http://www.zenitkultur.com/
http://www.zenitkultur.com/
http://reich-szyber.com/blog/portfolio/drowning-piece/
http://reich-/
http://www.bukowskis.com/sv/news/446-lucio-fontana-snittets-mystiker
http://reich-szyber.com/blog/portfolio/drowning-piece/
http://reich-/

