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An imitation with originals- a discourse analysis of cultural constructions overlapping fields
The purpose of this thesis is to discuss how agents create their culture outside of their “own” fields.
What does this way of creating a culture mean for groups already existing on the field? Who owns
the power to construct their own subject positions? Through a discourse analysis, I analyse these
questions through articles and interviews treating two cultural fields which I call ”The hip Berlin”
and ”Swedish hip hop culture”. I argue that, depending on a persons priviliges, one owns the power
not only to construct subject positions of ones own, but also for persons with less privileges in the
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Inledning

“Hipsters leker att dom kédnner
mig, right. Drar i mina kldder som
en NHL-fight [...] Linda Pira, jag
drommer om att heta Linda Para.
Nér man r rik &r det 14tt att leka
Che Guevara.” (Linda Pira 2013)

Jag vill inte trdnga mig pa och erdvra kulturer ddr mina historier inte finns. Jag vill inte klampa in
och tro att jag behovs overallt, eller att jag ens bor befinna mig pé vissa platser om det innebér att
jag tar den platsen pa bekostnad av ndgon annan. Jag vill inte ta mig tolkningsforetrade i fragor jag
inte har tolkningsforetrdde i. Jag vill inte verka arrogant eller likgiltig, ta nagot som tillhér nagon
annan, inte stovla in dit jag inte dr inbjuden. Jag vill inte bete mig s& som ’snubbiga” snubbar beter
sig mot kvinnor, inte bete mig sa som heteronormen beter sig mot hbtg-personer, inte bete mig sa

som vita beter sig mot de som rasifieras. Jag vill inte latsas vara ndgon jag inte ar.

Men jag vill hitta ett sammanhang dér jag kan spegla mig sjilv, mina erfarenheter och asikter.

Hur ska jag forhalla mig till platser dér jag, en person frdn medelklassen, inte har min historia och
vardagsliv? Bor jag, med de maktpositioner jag besitter, plocka at mig vad jag vill hur som helst

bara for att jag vill?

Att positionera sig sjélv i ett storre sammanhang genom att leta sig utanfor de falt man under
uppvéxten befunnit sig pa dr nagot manga gor fran tonaren och sedan vidare genom livet. Att
upptécka att vérlden &r storre @n sin familj, grundskolan man gér i och omradet ddr man bor dr en

del i mangas resa for skapa sig ett jag dar man for forsta gdngen sjdlv konstruerar det.

Alla har dock inte samma forutsittningar att vélja bland kulturer och rérelser man vill skapa sitt
personliga jag utifrdn. Vi har alla tillgang till olika rum. Genom att vi, beroende pa var
positionering 1 samhéllshegemonin, har givits och forvérvat oss olika nycklar for att dppna dessa i
vissa fall 1asta rum innebér det att alla inte har samma utgdngspunkter for att rora sig fritt ver
granserna. De som har fler privilegier har en storre nyckelknippa &n de som inte passar in i den
rddande normen om vad som &r “riktigt” eller “bra”. Detta paverkar vilka mojligheter vi har att
uppna det vi onskar i vart skapande av en kultur. Hur vi placerar oss sjdlva och hur vi placeras av

andra viager olika tungt beroende pé var vi har for sociokulturell bakgrund.



Syfte och fragestdillningar

Syftet med denna uppsats ar att genom tv-program och artiklar, relaterade till tva fenomen jag kallar
”det hippa Berlin” och ”svensk hiphopkultur”, studera kulturskapande éver faltgranser. Jag vill
undersoka vilka problem dessa kulturskapanden kan féra med sig beroende pa vilken position en
person har. Dessa positioner ser olika ut beroende pa klass, genus, etnicitet etc. Jag kommer séledes

att fora mina resonemang utifran en intersektionell blick.

De tva fenomen som utgoér grunden for mitt material kommer att analyseras genom fragor som vem
talar for vem? Vem har tillgéng till vad och pa vems bekostnad? Vad far detta for betydelser for hur
strukturer och hegemonier upprétthalls eller utmanas? Mina mer precisa fragestéllningar ar

foljande:

— Hur gestaltas filtoverskridande kulturskapande i “det hippa Berlin” och

“svensk hiphopkultur”?

— Vilka konsekvenser fdr detta slags kulturskapande inom de tva kulturella filten?

—  Vem konstruerar vems subjektspositioner i “det hippa Berlin” och "svensk hiphopkultur”

samt hur skapas dessa positioner?

Tva empiriska falt: det hippa Berlin och svensk hiphopkultur

Mitt material utgors av artiklar och intervjuer rorande de filt jag kallar ’det hippa Berlin” och
”svensk hiphopkultur”. Mina resonemang tar avstamp i dessa exempel d& de visar pé tva fenomen

som ror subjektspositioneringar och grinsoverskridande kulturskapande i en europeisk kontext.

Det hippa Berlin

Redan innan murens uppgéng och fall var Berlin en samlingsplats for konstnirer och bohemer.
Tillsammans med Paris har staden under 1900-talets andra decennium och framat varit en plats dir
kreativa ménniskor med ideal utanfér samhillsnormen har befunnit sig. I sparen efter den
blomstrande Weimarrepubliken dr Berlin &n idag, post ockupation och krig, en plats f6r de som

frivilligt eller ofrivilligt stéller sig utanfor samhéllshegemonin. (Bjérkman, 2013, 2 januari)



I stadens Ostra delar bor och verkar idag sdvil infodda berlinare som inflyttade vilka fascineras av
kulturen och atmosféren i stadsdelar som Kreuzberg, Mitte, Prenzlauer Berg och Friedrichshain.

Bland de inflyttade dr ndrmre 3000 svenskar. (Ryndén, 2011, 18 april)

Att manga studenter, konstnérer och pa andra sitt kreativa personer véljer att bositta sig i eller
besoka dessa stadsdelar fir dock konsekvenser for arbetarklassen och andra grupper 1
maktunderlidge. Gentrifieringsprocesser gor att manga inte har rad att bo kvar nér hyror stiger som
ett resultat av en 0kad attraktiv milj6. Omradet Prenzlauer Berg dr ett exempel som idag befolkas av
en vilavlonad 6vre vit medelklass med ekologiska och miljovénliga ideal. (Olsson, 2012, 3 augusti)

Lina Kalmteg skriver i svenska dagbladets kultursidor att:

”Berlin dr ett praktexempel pa gentrifiering och konstutdvare driver som alltid pa. Snart kommer nog de
utldndska finansidrerna och kdper upp hus dven i Kreuzkdlln. Och de som har bott dér tidigare far flytta
langre ut. Granserna forflyttas alltsa och protesterna tilltar. Men hur ldnge haller intresset fran
kulturarbetare i sig? Lotta Lundberg funderar pd om det om 10—15 ar, nér Berlin &r mer fardigt, ar
Warszawa eller Tbilisi som ar det nya Berlin. Samtidigt séger alla att inflodet av konstnérer fortfarande
okar. Och svaret vi far frn de flesta &r entydigt och simpelt: Sa ldnge Berlin dr smutsigt och billigt

kommer svenska och andra kulturarbetare att aka hit.” (Kalmteg, 2008, 5 oktober)

Gatukonstnérer som Banksy har pa méinga stillen hojt stadens kulturella- savél som ekonomiska
kapital. Konstformen &r ett sétt att uttrycka sig bade estetiskt och politiskt men Banksys politiska
malningar har nu kommit att hoja fastighetsvarden, ett resultat av en politik som konstformen
egentligen vinder sig emot. Denna paradox illustrerar tydligt hur en kultur kommit att anvandas pa
ett sdtt som fran borjan inte var intentionen. Det finns nu kartor pd Google-maps som visar var i
Berlin man kan hitta hans malningar, istéllet for att de &r en spontan del 1 stadsmiljon. (google,
2009) En annan gatukonstnér, Blu, har som motstdnd mot hur hans verk bidragit till att 6ka
gentrifieringsprocesser, malat dver hans kiinda muralmalningar som tidigare var beldgna pa husen 1

Kreuzberg. (Henke, 2014, 19 december)

Lillie Harman skriver 1 sin artikel ”Destination Berlin: The two faces of an immigrant city” (2014)
om hur mottagandet av inflyttade till Berlin enligt de hon talat med skiljer sig 4t beroende pa
intentioner och bakgrund hos de som flyttar dit. Slagord som “tourists go home” bredvid “refugees
welcome” illustrerar hur ménniskors positioner i makthierarkin styr hur mycket av staden de
befintliga invdnarna tycker &r deras att dela pé eller deras att ldmna till fordel f6r mindre

priviligierade. (Harman, 2014, 19 november)



I artikeln ”A matter of xenophobia” (2014) 1 webbtidningen “finding Berlin” uttrycker Matthias
(efternamn ej angivet) att manga av de berlinare som klandrar turister och inflyttade till stadsdelarna
Neukolln och Kreuzberg for gentrifieringsprocesser har fel. Forfattaren menar att kritikerna istillet
borde se att problemet ligger pa ett bredare plan dn att individer viljer att bosétta sig eller turista 1
de stadsdelar de pé olika sitt appelleras av. Han menar att fastighetsdgare maste forhalla sig till och
dansa efter kapitalismens pipa precis som alla andra, och att det inte dr pa individnivd man bor fora

kritiken mot 6kad gentrifiering och segregation. (Matthias, 2014, 1 juni)

Det jag kommer att belysa i denna uppsats dr konsekvenserna for personer bosatta i dessa
stadsdelar. Ar Berlin lika fritt och kreativt for alla invanare, eller har vissa frihet pa bekostnad av

andras marginalisering?

Svensk hiphopkultur

Véren 2014 intog svensk hiphop scenen pa Dramaten. Media rapporterade titt och den allménna
asikten var att det var hiftigt att de dntligen kommit 4it. Cleo, en av artisterna som medverkade 1
konserten ladies first”, papekar i en intervju med Sveriges television (hddanefter forkortat till svt) i
samband med forestillningen att hon tycker att det &r Dramaten som borde vara glada att de vill
spela dér, inte de som borde vara glada att de ”slédpps in” pa Dramaten. Cleo ringar hér in vilka

aktorer och vems kultur som av media gors naturaliserad. (Missaoui, intervju 2014)

Konserten "ladies first” byggde pa lten “knédpper mina fingrar (remix)” av Linda Pira mfl.
Medverkande i forestillningen var Kumba, Cleo, Sep, Rawda, Julia Spada, Joy, Sabina Ddumba,
Vanessa Falk, Rev Poetry, Stor, Dani M, DJ Salla, The Salazar Brothers och The Royal Nelson
Orchestra. (Dramaten, 2014)

Manga musikmagasin och bloggar har hyllat konserten och trenden att fler kvinnliga rappare far
utrymme 1 media. De talar om att kvinnor, som alltid funnits inom genren, dntligen far plats dér
tidigare endast mén har haft tilltride. Ozgiir Kurtoglu pa musikmagasinet GAFFA skriver bland
annat att ”svensk hiphop, ledd av dess kvinnliga utdvare, dansar in i finrummet”. (Kurtoglu, 2014,

20 maj) Malkolm Landréus skriver i hiphopmagasinet kingsize att:

”Det var inte bara den forsta hiphopspelningen i Dramatens 226-ariga historia. Det var ocksé en historisk
kvill for genrens kvinnliga utovare. Och den sélde slut pa rekordtiden 27 minuter. Det har visserligen
tagits steg innan. Sa& sent som forra aret intog Petter Berwaldhallen och Timbuktu har upptrétt bade pa

Konserthuset och Nobels fredspriskonsert. Att hiphopen har tagit sig in i finkulturens Mecka &r stort.



Men att man gor det med kvinnlig trupp &r dnnu storre. Det dr ett faktum som varken bor eller gér att

bortse ifran.” (Landréus, 2014, 20 maj)

Linda Pira intervjuades i samband med konserten och hennes SVT-playserie ”Linda Pira- som du
inte visste om” (2013) av Malou von Sivers i tv-programmet “Malou efter tio”. Bildtexten under
intervjuklippet pa tv4s hemsida lyder Hon var stokigast i klassen - nu dr hon Sveriges nya hiphop-
drottning”. (tv4play, 2014, 28 november) Det blir hér tydligt att utgangspunkten for intervjun och
presentationen av Pira dr fokuserad pé en resa frdn nagot “déligt” till ndgot ’bra”. Fran “de” till

99,39

V1.

Tvé andra svenska rappare ir Adam Tensta och Silvana Imam. Aven de har intervjuats i Malou
efter tio. Detta dgde rum under en vecka som programproduktionen kallade for "forortsveckan”.
Tensta och Imam fick frdgor rorande deras “resor” fran “dit” till ’hit” och varfor “folk i fororten”
inte kénner hopp eller delaktighet 1 valet (intervjun dgde rum under supervalaret 2013). Tensta och
Imam skruvade pa sig under intervjun och papekade problematiken i att tala om fororten som en
homogen grupp. De problematiserade programproduktionens sprék kring hur ett vi och de skapas

genom sittet vi talar om och med varandra. (tv4play, 2014, 28 mars)

Silvana Imam, som dr Sveriges forsta oppet homosexuella rappare, intervjuas i en artikel om
”queer-rap” och hur den nat Sverige fran USA. Imam menar att homofobin inom hiphop
formodligen beror pé att det feminina virderas lagt pa grund av genrens mansdominans. Artikelns
forfattare menar dven att manga svenska rappare, bland annat Stor och Linda Pira frén redline
recordings bdda anvént uttrycket ”bog” som skéllsord. Detta, menar Imam, beror pé att hiphopen

speglar samhillets homofobi i stort. (TT, 2014, 11 december)

Yung Lean, en ung svensk rappare frdn Sédermalm i Stockholm, har kallats internetrappare” och
hade tusentals fans utanfor Sverige, framforallt i USA, lang tid innan svenska medier ens visste att
han och hans produktionsgéng “’sad boys” existerade. De har fatt mycket kritik for att anvénda sig
av kulturell appropriering i deras japanska estetik och texter som man vanligtvis hittar i amerikansk
hiphop dér textforfattaren levt ett liv 1 underklassen. Att Yung Lean och hans sad boys kommer
ifran en vit medelklassbakgrund men samtidigt rappar om hoes”, kodein och gingvald har ménga
problematiserat. (Kyeyune-Backstrom, 2014, 12 augusti) Andra hyllar honom for att han gor nigot

nytt som man inte vet hur seridst man ska forhalla sig till. (Strage, 2012, 6 december)

Jag vill i min analys av filtet belysa hur en grupp tillskrivs respektabilitet och subjektspositioner



som inte skapats av aktorerna sjdlva, utan av en rddande hegemoni dér de distanseras fran vi:et och

en “medveten finkultur” ses som nagot efterstravansvart.

Metod

Jag kommer att anvinda mig av diskursanalys som metod nér jag analyserar mitt material. En
diskurs innebér sittet vi skriver, talar, beskriver och konstruerar nagot. Den beskriver verkligheten.
Saledes ar diskursanalysen ett verktyg for att belysa kunskaps- och maktrelationer. (Borjesson &
Palmblad 2007:10)

Diskursanalys anvinds for att forsta det perspektivbundna i var tillvaro, vilket innebér att beroende
pa vilken position man befinner sig i eller har intagit kan man se olika versioner av verkligheten.
Etablerade perspektiv pa verkligheten kan genom en diskursanalys utmanas och/eller goras géllande
1 det offentliga samtalet. Genom detta forhdllningssétt kan man inta andra positioner &n de som 1
samhillet gjorts gillande av institutioner som tagit sig tolkningsforetrdde (som exempelvis
polisvésendet, socialstyrelsen och forsékringskassan). Detta for att visa pa fler versioner av en
diskurs. (Borjesson & Palmblad 2007:9)

En diskursanalys ér konstruktionistisk, den relaterar alltsa till att mening ar konstruerad genom
sprék. Kunskap ar diskursivt skapad och speglar dérfor aldrig en entydig verklighet. Genom
diskursiva raster kan vi urskilja vad som ar rimligt eller mojligt. Det finns alltsé flera sitt att se pd
ett fenomen och ingen plats dr neutral. Alla konstruktioner skapas i en hela tiden pdgdende process.
(Borjesson & Palmblad 2007: 10) Sociologen Stuart Hall kallar detta for representationssystem.
Jag kommer i mitt teoriavsnitt att utveckla hans teorier kring detta begrepp. (Hall 1997:15)

Man kan, ndgot forenklat, beskriva en diskurs som effekten av representationer. En rddande diskurs
kring ndgot har blivit en ’sanning”. Det har blivit en allmén uppfattning av vad ndgonting ir, sprak
ar har en del 1 maktkonstruktionen. Lat oss exempelvis byta ut ordet ”sanning” mot “myt” och
genom det se att den allménna uppfattningen av en diskurs ldttare kan omforhandlas. Det ar alltsd
enklare att problematisera radande normer och diskurser om de inte genom normalisering och
naturalisering blivit ”sanningar”. (Hall 1997:39) Inom diskursanalysen &r en av grundfrdgorna
vilken “’sanning” av alla sanningar som &r den rétta och pé vilka grunder. Vad ér det som

kvalificerar sig som sanning pa en viss plats en viss tid? (Borjesson & Palmblad 2007:11)
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Genom diskurser kan granser dras mellan sociala grupperingar. Genom det kan en institution, grupp
eller person ge sig sjélv eller ndgon annan en position ddr man visar pa hur andra ér, och dirmed
hur jag inte dr. Genom en diskursanalys kan man titta ndrmre pa vem som skapat diskursen, och
genom det utstaka hur normer och hegemonier skapas. (Borjesson & Palmblad 2007: 8)

Utifrén diskursanalys kommer jag att synliggora rddande diskurser och makthierarkier inom félten
for mitt material samt vems kultur och vilka personer diskursen kring fenomen premierar och
marginaliserar. Som forfattare av en akademisk text blir jag en del i skapandet av diskursen. Detta
eftersom att fakta och kunskap inte &r ndgot absolut och statiskt, samt att jag gjort vissa urval och

avgransningar i det material som ligger till grund f6r min analys. (Borjesson & Palmblad 2007:20)

Teoretiskt ramverk

De primira teoretiska utgangspunkterna i uppsatsen utgors av teorier fran sociologerna Pierre
Bourdieu och Stuart Hall. Jag kompletterar senare dessa med redogorelser av begrepp som ér av
vikt for att forstd min analys. Det dr en nagot eklektisk blandning av teorier, detta eftersom att

traditionen inom dmnet kulturstudier bygger pa tvirvetenskaplighet och teoretisk mangfald.

Pierre Bourdieu

Bourdieus teoretiska ramverk har stétt till grund for mycket forskning pd humaniorafiltet.
Begreppet habitus beskriver han som system av dispositioner vilka later minniskor tdnka och
handla. En persons habitus skapas genom vilka vanor hen har i exempelvis familj och skola. I
personens fortsatta liv ligger dessa vanor till grund for ett omedvetet handlingsmonster. Habitus kan
ses som ett forkroppsligat kapital. (Broady 1998:2) En person bade producerar och senare dven
reproducerar sitt habitus. Det paverkar smak och tycke samtidigt som personen kan paverka och
fordndra sin sociala status och kulturella kapital. Bourdieu menar att personens tidigare praktiker
med tiden blivit ett naturligt forhdllningssétt (skapat personens/agentens habitus). En agents
forflutna paverkar alltsd i1 allra hogsta grad hens handlingar i nuet. (Bourdieu 1993: 244)

Agentens habitus ligger vidare till grund for dennes dispositioner inom ett filt.

Dispositioner innebdr sitt att se, handla och tdnka enligt scheman och strukturer. Dessa
dispositioner &r resultatet av sociala erfarenheter, minnen, sétt att tinka och rora sig etc. Inom ett
falt finns intressegemenskap. Detta gor att det pagér féltstrider” dér personer vill &t de mest
atravarda dispositionerna, de strider alltsa om fdltets symboliska eller ekonomiska kapital. Det finns

olika typer av félt. Om filtet 4r musik &r mé@nniskor disponerade som exempelvis producent,
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latskrivare, musiker etc. I exemplet musik dr det positionen som expert som “’star pd spel”, det ar
resursen faltstriden handlar om. Man kan genom detta exempel se hur resurser inom olika falt

fordandras over tid och rum.

En agent har, genom sitt habitus, en viss position i1 virlden. Denna position samt habitus gor att
agenten far tillgéng till ett visst fdlt. Alltsé en plats dir agenter befinner sig genom att de har
gemensamma sociala positioner. Inom falt finns olika dispositionella "hierarkier”. Vilken “plats”
eller disposition agenten far dr beroende pd dennes position. Dispositionen dr alltsé i forhallande till
positionen. Vidare kan en person fordndra och férhandla sin disposition inom féltet, dd den genom
att inom féltet samla olika typer av kapital. Dispositionen kan da kléttra uppat beroende pa

kunskaper och erfarenheter personen har forvérvat sig inom féltet. (Bourdieu, 1993:258)

Bourdieus definition av kapital innebar bade symboliska och materiella tillgangar.

Han talar framst om tre olika typer: kulturellt kapital, socialt kapital och ekonomiskt kapital.
Kulturellt kapital innebér en persons sprak, position gentemot “’fin-" och fulkultur” etc. Socialt
kapital innebir kontakter, familj, vinskaper och liknande. Ekonomiskt kapital innebér kort beskrivet
materiella tillgangar. Bourdieu talar &ven om symboliskt kapital. Alla olika typer av kapital dr
symboliska di deras virde och status beror pa vilken kontext eller vilket félt personer som besitter
det befinner sig i. (Broady 1998:2) Ett hogt kulturellt kapital i en Jamaicansk forort dr inte

definierat p4 samma sitt som ett hogt kulturellt kapital p4 Ostermalm i Stockholm exempelvis.

Jag kommer i min analys att undersdka hur den allménna diskursen kring det hippa Berlin” och

”svensk hiphopkultur” skapas utifrdn agenters habitus, dispositioner och kapital.

Bourdieu talar 1 "Vad det vill sdga att tala- Det sprakliga utbytets ekonomi” (1984) om det
sprékliga faltet ddr agenter besitter sprakligt habitus och dér sprékliga resurser utbyts. Han talar om
att kommunikativa relationer forutsétter ett visst erkdnnande och en viss kunskap samt att det dr

relationer av en symbolisk makt. Han menar att:

”Det finns & ena sidan sprakliga habitus, alltsa socialt formade dispositioner vilka medfor en viss
bendgenhet att tala och sdg bestdmda saker (ett intresse av att uttrycka sig) och en viss forméaga att tala
[...] och & andra sidan har vi den sprakliga marknadens strukturer vilka gor sig gillande som ett system

av specifika sanktioner och censurer”. (Bourdieu 1984: 27)

Personer har alltsa olika anledningar att anvinda spraket pa ett visst sitt och féltet dir detta sprak

utbyts har dven det begransningar. Att tala med begrepp som pa faltet ej existerar dr darfor givetvis
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problematiskt om inte omdjligt dd begreppsvirlden endast utgdrs av det som naturaliserats i den
radande diskursen. Att kliva utanfor den gér inte, och kritik mot diskursen inom filtet maste darfor
goras med de begrepp som inom filtet r vedertagna. Detta dr ndgot man maste forhalla sig till nir
man problematiserar en ridande norm eller diskurs. Sprikets maktfaktor medfor att man som

“ifrdgasattare” ligger 1 ett underldge endast genom rddande diskursordning.

Bourdieu beskriver sprak som nagot som far sin mening och sitt symboliska virde endast i relation
till en mottagare som dechiffrerar meddelandet genom olika tolkningsscheman. Séttet olika agenter
tolkar ett visst meddelande ar i forhéllande till en gemenskap, eller kultur, dir agenterna delar
mentala kartor och ddrmed utldser spraket pa liknande sitt. (Bourdieu 1984: 28)

Jag relaterar dessa resonemang till Stuart Halls teorier om inkodning och avkodning och kommer

nedan att utveckla Halls ingéng 1 hur mening skapas genom sprék.

Stuart Hall

Hall behandlar i Encoding/Decoding, fran Culture, Media, Language (1980) processen som sker nér
ett meddelande skapat av en producent (encoder) laddas och inkodas det med olika uppfattningar.
Han menar att denna laddning av producenten, eller skaparen, ger dessa meddelanden en
forbestdmd eller “prefererad” betydelse. Det dr dock inte sdkert att mottagaren (decoder) avkodar
eller mottar meddelandet s som det av producenten var ”tdnkt”- det ar inte sdkert att mottagaren

avkodar den prefererade betydelsen, och dirmed inte heller det tdnkta budskapet. (Hall 2012:144)

Hall delar upp denna typ av kommunikation i fyra stadier: Produktion, cirkulation, anvindande och
reproduktion. Delarna arbetar och stods upp av varandra, vilket betyder att ett meddelandes
inkodning péverkar hur budskapet mottas och forstds. Han menar att mottagaren inte tillgodogor sig
information, utan den tolkar det utifran sina egna forutséttningar som bakgrund och
samhéllsposition. P4 grund av detta finns det alltid nyanser i hur meddelanden uppfattas och tolkas.
Det ar alltsa mottagarens tolkning som avgor texten eller meddelandets effekt, 1 detta stadie dr den
prefererade betydelsen i vissa fall inte lika betydelsefull for vad konsekvenserna av effekten blir.
(Hall 2012:139)

Hall talar om hur det huvudsakligen finns tre sitt en mottagare av ett meddelande kan tolka det pa.
Dessa dr genom en dominerande 1asning, en forhandlande lasning samt en oppositionell 1dsning.
En dominerande lasning innebir att avkodaren accepterar meddelandet som fors fram pé det av

producenten eller avsidndarens prefererade vis. En dominerande uttolkare ifragasétter inte detta
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meddelande.

Det andra, férhandlande sittet att tolka innebér 1 att mottagaren forhéller sig till meddelandet med

en mer kritisk blick. Avkodaren kan halla med om delar av meddelandet, forhaller sig kallkritiskt.

Den tredje positionen, den oppositionella ldsningen, innebér att avkodaren har uppfattat budkapet 1
meddelandet, men stéller sig emot kodarens prefererade betydelse. En annan tdnkbar 1dsning ar att

avkodaren helt stéller sig emot budskapet i meddelandet. (Hall 2012:143)

Att tala i termer av kommunikation gor att det inte ar s& enkelt som att en mottagare kan
“missforsta” ett meddelande, utan detta dr en pagdende dialog. Jag kommer i min analys av mitt
material att inta ett forhandlande och oppositionellt forhallningssitt till ett meddelande, eller

diskurs.

Begreppet representation definierar Hall som skapandet av mening. Han menar att vi anvander
symboler, organiserade i spréket, for att kommunicera med varandra. Spraket kan innehélla
symboler som anvinds bade for att beskriva den verkliga virlden sa som fysiska ting, men dven mer
abstrakta tankar. Med hjilp av vart sprak bildar vi representationer av virlden. De &r inte bara
reflektioner av det som redan finns, utan de &r bidragande i skapandet av verkligheten. Mening
skapas genom vara sprakliga uttryck och dialoger med varandra, dessa meningsbyggande praktiker

ar processer som pagar hela tiden. (Hall 1997:28)

Sprék ar saledes ett representationssystem. Genom spraket anvinder vi symboler skrivna i ord,
bilder eller innefattade i1 andra objekt, for att representera véra referenser, idéer eller kénslor till
andra. Sociala aktorer som genom dessa symboler tolkar och forstar véirlden pa ungefdr samma sétt
bygger tillsammans upp en kultur. P4 samma sétt tolkar personer frdn samma eller liknande kulturer
sin omvdérld likartat, dd deras sprék har laddats samma symboler med samma eller liknande
betydelse. Hall kallar dessa sitt att tolka omvérlden {6r mentala kartor. Dessa medbetydelser ér
foranderliga, dels forekommer skillnader mellan olika kulturer och dels finns olika variationer inom

en och samma kultur. Mening &r alltsd inget statiskt utan i stindig fordndring och omformulering.
(Hall 1997:1)
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Begreppsanalys
Vidare kommer jag att anvéinda mig av ett antal begrepp for att behandla makt- och

kulturkonstruktioner kopplat till klass, etnicitet och genus.

Intersektionalitet

Intersektionalitetsbegreppet ér ett analytiskt hjalpmedel {or att undersdka hur olika former av
diskriminerande maktordningar samverkar i ett samhélle. Begreppet dr ursprunget ur ”’black
feminism”-rorelsen pa 1970-80 talet och dr anvdndbart ndr man belyser hur kon, storlek, klass,
sexualitet, funktionsduglighet, alder och etnicitet samspelar med varandra. Fortryck och
marginalisering pa grunder av dessa faktorer kan inte helt och hallet forstas som enskilda, utan de ar
dimensioner av samma stora struktur. Nina Lykke &r professor i genusvetenskap och 1 sin text
Feminist Studies- A Guide to Intersectional Theory, Methodology and Writing (2010) behandlar hon
begreppet, vilket kan dversittas med skdrningspunkt, eller korsning av linjer. (Lykke 2010:50) Ett
exempel kan vara att en person som dr kvinna, fattig, dverviktig, dldre, ej heterosexuell, icke vit och
funktionshindrad &r utsatt for fler maktstrukturer pa grund av dessa faktorer dn vad en vit,
funktionsduglig, rik, heterosexuell man dr. Anledningen till detta dr att mitt senare exempel ligger
narmre normen for vad som varderas hogst. Kulturkonstruktioner och maktstrukturer bor saledes

analyseras med en intersektionell blick.

Respektabilitet

Beverley Skeggs, professor i genusvetenskap och sociologi, har i sin text Att bli respektabel (1999)
studerat hur kvinnors subjektivitet konstrueras genom erfarenheter av att tilldelas olika positioner.
Dessa positioner kan exempelvis vara arbetarklass, heterosexuell, omvardande etc. (Skeggs
1999:13) Hon menar att respektabilitet dr en av de grundldggande faktorer som styr
klasstillhorighet, det avgor hur en person bemots och det dr genom att bli respektabel man far
tillgdng till rum som annars dr lasta. Mjligheten att bli respektabel existerar dock ej for alla da alla
inte har samma forutséttningar att uppnd hogt kapital, sdvil ekonomiskt som kulturellt. (Skeggs
1999:25) Att anses respektabel, menar Skeggs, dr att kunna passera som den radande normen,
forhalla sig till olika miljoer och anpassa sig darefter. Detta for att inte avsldja sig som icke

respektabel eller avvikande fran normen.

Skeggs anvénder sig av Bourdieus teorier om kapitalrorelser, alltsa att det finns fyra typer av
kapital: Ekonomiskt, socialt, symboliskt och kulturellt. Ett hogt kapital gor att en person besitter
makt och privilegier inom respektive omrade. Dessa typer av kapital samspelar och behdver inte

vara beroende av varandra likvél som de inte alltid utesluter varandra. Vissa faktorer, som ger hogt
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eller lagt kapital beroende pa kontext, kan finnas hos en individ utan att forvdrvat dem; exempelvis
tillskrivna egenskaper som etnicitet, sexualitet och kropp. Andra kan konstrueras i “efterhand” med
hjilp av exempelvis ekonomiskt kapital. Ménga av de arbetarklasskvinnor Skeggs studerade hojde
sitt kulturella kapital genom attribut som &r kopplade till hogt ekonomiskt kapital. (Skeggs 1999:20)
Hon menar dven att manga kvinnor skapar och investerar i femininitet och heterosexualitet som
verktyg for att skapa sig ekonomiska eller kulturella resurser. Att skaffa sig ett heterosexuellt

aktenskap dr ett exempel pa hur bade socialt och ekonomiskt kapital kan hgjas. (Skeggs 1999:161)

Den andre

bell hooks ar professor 1 sociologi och i sin text Eating the Other: Desire and Resistance (1992)
behandlar hon vilket sitt mass- och populérkultur spelar en roll i upprétthallandet av den vita
suverdniteten. Hooks menar att icke vésterldndsk- och afroamerikansk kultur ses som det exotiska
”Other” av manga vita kulturer och att den vita masskulturen har ett begir efter rasifierade personer.
Under skiftningen mellan 80- och 90-talet blev mycket afroamerikansk kultur vit, medelklass och
mainstream. Rapmusiken ir ett exempel (en jimforelse kan goras till hur Elvis kommersialiserade
rock'n'roll fran en svart kontext och tog in i det vita vardagsrummet). Hooks skriver bland annat om
att icke vita kulturer och icke vita kroppar ses som en krydda eller ndgot exotiskt inslag i en vit,
kapitalistisk, patriarkal véarld. Hon péavisar att det ofta sker ett skapande av “’the other”, alltsé en
grov generalisering av nagot som inte dr den (egna) vita kulturen. Det forekommer en
kommersialisering och konsumtion av rasifierade personers kulturer och kroppar. Hooks menar att
detta for tankarna till en slags kolonial nostalgi. (hooks 2012:308).Hon visar pé att vissa vita
och/eller vésterldnningar anvénder delar av icke vit kultur som varor. De konsumerar det de vill, det
de finner exotiskt, utan att ldgga en ndrmre tanke pa hur denna kultur uppkommit och vad som
ligger bakom den. Vita koloniserar kulturer frén icke vita och erdvrar nigot de inte alltid har full
forstaelse for. Att likt smagodis “shoppa” fragment fran en kultur och ddrmed gora det till sitt
“eget” gor att de inte behdver ha en forstaelse for vad det betyder och vilken kamp och vilket
fortryck som kan ha funnits bakom. Det tas ifrdn dess ursprungliga kontext och 4gs sedan av den
vita kulturen. (hooks 2012:313) Hooks skriver &ven om hur det pa samma sitt r problematiskt nér
vita visterlanningar dker for att hitta sig sjalv” i andra kulturer. Hon menar att manga i vistvarlden
soker efter ndje och njutning genom att besdka mer, enligt dem, primitiva och mystiska platser.
(hooks 2012:311)

For att motverka kulturell appropriering av rasifierade personers kultur menar hooks att man maste
upphora att exoticera dessa kulturer och personer. Uttalanden som “ménniskor med afrikanska

rotter har rytmen i blodet” ses inte som rasistiskt d& det inte dr nadgot direkt ont som sdgs om ’the
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other”. Detta betyder dock inte att det dr oproblematiskt eftersom att det forutsétts att en person,
endast pa grund av dennes utseende, besitter stereotypa egenskaper. Hooks menar att icke vita
maéste sluta reduceras till en del av den vita personligheten, en metafor till en kédnsla den vita
protagonisten har, eftersom att det for med sig att icke vita personer aldrig ses som hela riktiga
maéanniskor. Som generisk vit maste man séledes se sina privilegier och hela tiden vara medveten om

deras historia som &r priglad av kolonisering och fortryck. (hooks 2012)

Jag har 1 min analys anvindning av hooks teorier om hur makt direkt eller indirekt utdvas genom
privilegier och hur det priviligierade “jaget” skapas med personer som befinner sig langre bort ifrdn

normen och hegemonin som bakgrund.

Den kreativa klassen

En grupp hippa ménniskor som verkar i gentrifierade kvarter av stidder dr den nya ménskliga
legeringen, blandat av borgerliga och bohemiska ideal; den kreativa klassen. Richard Florida,
professor i ekonomi, myntade begreppet i Den kreativa klassens framvdxt (2001) och beskriver
denna grupp som personer med ett hogt kulturellt kapital. Denna grupp arbetar med kreativa yrken
sé som konst, musik, grafisk design eller reklam. For att attrahera och behélla dessa personer 1
stader bor det skapas atmosfirer dér de trivs. Den kreativa klassen skapar genom sina yrken och
positioner en ekonomisk tillvixt och dr darigenom en stor faktor for stiders dverlevnad. Med
anledning av detta foreslar Florida att stdder bor 14gga energi och kapital pa lokala sma kreativa
kulturaktiviteter snarare &n pa att bygga en ny sportarena eller ett nytt shoppingcenter. Detta menar

han ar mer effektivt for stadens status och det dr dessutom ekonomiskt billigare. (Florida 2001)

Florida har fatt kritik for att hans teorier inte inkluderar vilka konsekvenserna blir ndr hans modell
tillimpas. En av kritikerna dr Jamie Peck, professor i geografi vid University of British Columbia.
Han menar att den kulturella klassen har pa grund av sin privilegierade hoga status har en direkt

koppling till gentrifieringsprocesser, detta genom att fastighetspriser ofta stiger pa de platser dessa

manniskor foredrar att befinna sig. (Peck 2005:755)

En annan som har kritiserat Floridas teorier 4&r Ann Markusen fran institutionen for ”public affairs”
vid University of Minnesota i artikeln ”Urban developement and the politics of a creative class:

evidence from a study of artists” (2006) att den kreativa klassen” har en diffus koppling till urban
framvéxt. Hon menar att begreppet klumpar thop allt for manga olika typer av personer och yrken.

Markusen menar att det nddvandigtvis inte finns nadgon koppling mellan kreativ kunskap och hogre
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utbildning utan att det 4r en alldeles for forenklad bild av konstnérer och andra kreativa som verkar
1 storstadsmiljoer. Hon menar att anledningen till att dessa grupper verkar i dessa miljoer inte &r for
att frimja en nyliberal regim, utan for att de helt enkelt ar léttare att livndra sig pa sin konst pa en
plats dér fler manniskor kan ta del av den. (Markusen 2006: 1922)

Tidigare forskning

Det har tidigare bedrivits forskning som tangerar mitt &mne. Jag kommer nedan att sammanfatta tre
texter som ror diskursivt skapande av andra samt fascinationen infor kulturer som befinner sig pé

andra falt 4n det egna.

Hemlésa kvinnor

Sociologidoktorn Catharina Thorns studie om hemlosa kvinnor (Borjesson & Palmblad 2007)
behandlar hur heml6sa kvinnor representeras i text och bild 1 en kampanj av stadsmissionen. Thorn
gor en diskursanalys av kampanjen och problematiserar media och myndigheters stereotypa
reproducering av bilden av vad det &r att vara hemlds och kvinna. Hon menar att bilden som visas ér
att de ar offer ett antal faktorer, sdsom narkotika, min och fattigdom. Thorn menar inte att dessa
faktorer ej dr sanna, utan hon argumenterar att det dr ett stereotypt sitt att beskriva dessa kvinnor
samt att det inte dr kvinnorna sjdlva som formulerar diskursen kring sig sjélva. Dessa beskrivningar,
tillsammans med bilder dér de sitter i en underldgsen stillning med blicken vénd fran kameran, gor
att de gors till ett passivt objekt. Viljan att gora dessa kvinnor respektabla” och att ”hjélpa” medfor
att hjdlpinsatserna applicerar en uttryckt bild av vad en kvinna dr och/eller ska vara. Det ér inte hon
sjalv som konstruerar sin subjektspostition, utan i detta sammanhang stadsmissionen. Allménheten
uppmanas genom dessa reklamer att donera pengar och ddrmed placera sig sjilv i
subjektspositionen en ’god samarit”. Det dr hér stadsmissionen som formulerar ett problem och en

16sning pa “’problemet”, detta pd andras bekostnad. (Borjesson & Palmblad 22: 2007)
Jag kommer pa ett liknande sitt anvinda mig av diskursanalys da jag resonerar kring hur

subjektspositioner skapas diskursivt utanfor personen eller gruppens egna handlande. I forsta hand

blir detta relevant 1 avsnittet om “’svensk hiphopkultur”.

Kulturell appropriering inom hiphop

Jason Rodriquez, universitetslektor i sociologi, skriver i sin artikel “Color-blind ideology and the
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cultural appropriation of hip-hop” (2006) anvinder han ett etnografiskt tillvigagingssitt med
intervju som metod. Han pavisar genom detta hur en fargblind ideologi, skapad efter en liberal
diskurs kring allas lika vdrde och allas ”sameness”, osynliggdr ojamlikheter som trots allt existerar
trots att en vit blick inte ser dem. Att tala om att alla ar lika, menar Rodriquez, for inte med sig att
rasism upphor, det som istéllet sker &r att vita personer utan att bli ifrdgasatta kan anvédnda sig av
delar av afroamerikansk kultur for att upphdja sin egen image, detta utan att egentligen forsta vad
dessa delar betyder eller har for bakgrund. (Rodriquez 2006: 646) Hans resonemang kring
exotiserande av ”den andre” kan jimforas med bell hooks teorier om hur en vitpasserande (en
person som uppfattas som vit) suverdnitet konsumerar rasifierade kroppar och kulturer for att sedan

radera historier och meningar for att ersitta de med sina egna. (hooks 2012)

Resultatredovisning och analys

Kulturskapande éver fltgrdnser

Det hippa Berlin

Genom att soka sig till Berlins innestadsdelar skriver médnniskor in sig pa ett kulturellt falt som
speglar dem sjdlva eller ndgot de har en stivan efter att astadkomma och bli. Agenterna
dispositionerar inte sig sjdlva pd ett filt som dr fast och statiskt, utan dr delaktiga i skapandet och

upprétthallandet av kulturen pa det.

Kulturen konsumeras bland annat genom ekonomiskt kapital, d& det &r personer med en viss
ekonomisk plattform som har mojlighet att geografiskt forflytta sig till staden Berlin, landet
Tyskland och kontinenten Europa. For att sedan fa tilltrdde till faltet 6stra Berlin och dess hippa
stadsdelar kravs ytterligare ett visst kulturellt kapital. Att besitta ett stort ekonomiskt kapital men
ett, pa just detta falt, 1agt kulturellt kapital innebér att agenten inte far tilltrade till kulturen. Inte
heller dr denne en medskapare till vad som pa filtet dver tid anses vara hippt och efterstriavansvirt.
Ett exempel pé tillfdllen da detta gestaltas dr i dorren till nattklubben Berghain. Klubben &r inrymd 1
ett gammalt kraftverk mellan Kreuzberg och Friedrichshain och &r ett kint tillhall for saval
minniskor frdn den “kreativa klassen” som “’genuina” rejvare som var unga pa 80-talet nir denna
typ av klubbscen utvecklades. (Moore, 2013, 23 juli) Berghain ar ként for deras langa oppettider
och stranga dorrpolicy. Dorrvakterna véljer helt enkelt ut vem som dr héftig nog att sléppas in.
Ménga hévdar att man kan 6ka sina chanser att komma in om man inte &r turist eller &r for

uppkliadd. (Berghain, 2014, 27 oktober) Att en person i denna kontext har ett stort ekonomiskt
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kapital skulle till och med kunna innebéra att dennes kulturella kapital minskas, detta om agentens
ekonomiska kapital gar att utldsa genom fysiska attribut. Det stora ekonomiska kapitalet &r pa detta
falt alltsa inget symboliskt kapital. (Broady 1998:2) Likasé premieras att agenten ger uttryck for en
autenticitet (att vara eller uppfattas som ékta eller genuin) som ar i samklang med klubbens image,

det vill sdga inte ar turist.

Att personer som dras till atmosfaren 1 0stra Berlin till stor del har ett ekonomisk privilegium i den
mening att de geografiskt kan forflytta sig till platsen innebér inte att alla besitter andra typer av
privilegier. En anledning till att personer tar sig till Berlin kan exempelvis vara pa grund av att man
kénner att man inte fér plats i hegemonier och normer som existerar pa hemorten. (Harman, 2014,
19 november) Ménga som besdker eller flyttar till 6stra Berlin for att uppleva en gemenskap och
tolerans for hbtg-personer, eller personer som inte vill leva genom de férvantningar som applicerats
pa dem, gor nodvandigtvis inte detta endast for att bli en del av en hipp kultur och pa sa sitt
upphdja sig sjdlv, utan en flytt till Berlin kan vara ett steg for att kunna bli en del av ndgon kultur
som erkdnner ens identitet verhuvudtaget. Beroende pa vilken kontext en agent befinner sig i
samverkar fortryckarstrukturer pa olika sétt. (Lykke 2010) Nar man flyttat fran en plats dér man
marginaliserats pa grund av exempelvis sexuell ldggning, till en plats ddr man besitter ett
privilegium pé grund av att man ir en byggsten i ett kulturskapande som medfor gentrifiering av
staden, forsdtts man i olika subjektspositioner och genom det olika maktpositioner. Denna

dubbelhet illustrerar den kontextbundna komplexiteten i hur makthierarkier verkar.

Byggnaderna i Berlins Ostra delar ar till stor del tickta av gatukonst. Dessa mélningar uttrycker en
del av estetiken som blivit typisk for omrddena. Nagot paradoxalt dr att gatukonst har anvints for att
uttrycka dsikter som ifrdgasitter rddande normer och ojédmlikheter, men att konsten pa husens
viiggar idag snarare bidrar till 6kade ojamlikheter i form av segregation och gentrifiering. Ostra
Berlins inne-atmosfar gestaltas till stor del genom enorma vaggmalningar och affischer. (Henke,
2014, 19 december) Det finns till och med en karta dver platser man kan hitta den kéinda konstnéren
Banksys verk. (Google, 2009) Detta sitt att anvénda en etablerad kultur for att skapa en autenticitet
och varumaérke for en stad dr enligt Richard Floridas ekonomiska teorier kring vad den kreativa
klassen appelleras av, och ddrmed vad och vilka kulturer som, for stadens ekonomiska tillvaxt, bor

bevaras och frdmjas. (Florida 2001:269)

Gatukonst har utvecklats ur graffiti som pd ménga sitt kan kopplas till hiphop. Steget frén Berlins

innestadsdelar dr darfor inte langt till Sveriges samtida hiphopkultur.
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Svensk hiphopkultur

Hiphop har de senaste aren utvecklats fran att existera inom subkulturer till att bli en populdr genre
bland savél mainstreampublik som andra musikentusiaster. I Sverige har hiphopakter pa bade pa
svenska och engelska vunnit publik hos grupper som i stora drag kan identifieras som en kreativ
klass. Nér svensk hiphop vann populéritet hos en bredare publik vann dven kvinnorna inom genren
mark. (Kurtoglu, 2014, 20 maj) Kvinnliga rappare ar inget nytt, men forst nu omskrivs de i storre
omfattning av media. Man kan dra parallellen att kvinnor fatt plats inom genren tack vare ett storre
medialt intresse och en ddrmed en bredare publik. Detta dr dock inte helt oproblematiskt att hdvda,
da fler faktorer givetvis spelar in. I nista kapitel kommer jag att resonera kring fler aspekter. Med
detta sagt borjar jag hdr med att utgd fran hypotesen att hiphopens kvinnliga utdvare har bidragit till

genrens respektabilitet hos de som av samhéllsdiskursen inkluderas i ett vi”.

Att relatera till den musik man konsumerar ér {or de allra flesta viktigt. Ménniskor som tidigare inte
identifierat sig med hiphopkulturens estetik och budskap har nu, av olika anledningar, hoppat pa
tdget som gétt fran Sveriges fororter in pd Dramaten. Pa denna resa har genren tillskrivits
respektabilitet av mdnniskor som, av de mediala diskurserna, definieras om ett ”vi”. En av
anledningarna till att denna respektabilitet tillskrivits genren &r tack vare (eller pa grund av,
beroende pé hur man ser pd saken) att de kvinnliga rapparnas historier har delar som en bredare,
eller annan, kulturkrets identifierar sig med. Man behdver inte komma fran arbetarklassen eller bli
rasifierad for att identifiera sig med budkapet, utan beréttelser om erfarenheter att bli marginaliserad
och strukturellt fortryckt pé andra grunder &n klass och hudfarg har de senare &ren blivit fler. Detta
genom artister som Silvana Imam, Cleo och Kumba vilka rappar om allt ifran feminism till
queeraktivism. Att hiphopkulturens respektabilitet 6kat i en vit medelklassdiskurs beror alltsé pa att
den forst nu konsumeras av dem. (Skeggs 1999:9) Genom det har den konformerats till att passa in i
och anvindas av de som har makten att definiera vad som é&r respektabelt eller icke respektabelt.

Genom deras inblandning pa faltet validerats till en ’fin” kultur.

Att rasifierade min fran arbetarklassen och fororten genom medias diskurser gjorts till den farliga
”andre” medfor att kvinnor frdn samma positioner blir de som pé ett mindre "hotfullt” sdtt blir
respektabla nog att symbolisera hiphopkulturen i en vit medelklasskontext. Bell hooks talar om hur
rasifierade mén uppfattas som en primitiv, farlig och mystisk “andre” men att den vita suveréniteten
har ett begér efter delar av deras kultur, som en extra exotisk krydda. (hooks 2012:308) Att
hiphopen som konsumeras av den kreativa klassen ar lagom exotisk och aggressiv, men inte s
mycket att den blir icke respektabel eller obehaglig ér ett tydligt exempel péd hur en kultur, skapad

av grupper som besitter féarre privilegier i samhéllshegemonin, har approprierats av en vit
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medelklasshegemoni for att sedan dgas av dem. Hiphopen har en 1dng tradition av att fungera som
en plattform for organisering och motstaind mot samhéllet som forsatt ménniskor i fortryckta
positioner. Det dr nu just minniskor som passar in i det samhéillet som har tagit 6ver
problemformuleringsprivilegium och fysisk plats pd hiphopfiltet. P4 grund av sina privilegier har

den vita medelklassen vunnit féltstriden. (Broady 1988:9)

Rapparen Linda Pira &r en del i musikproduktionsteamet redline recordings” som sedan 1996 har
artister och grupper som the Latin Kings, Stor och Labyrint i sin studio. (Redline records, 2014, 21
november) Att Pira i en textrad anvénder ordet ”bog” som skillsord visar pa att hon dr en del av en
hiphopgren som, tillskillnad fran exempelvis Silvana Imam, anvédnder ideal och element fran
hiphopens &ldre skola. Pira dr en av de som omskrivits och hyllats mycket i media de senaste tre
aren, men hon positionerar sig trots detta som en tydligt autentisk, eller traditionell, artist inom
genren. Detta dels genom hennes texter men dven genom att hon blivit ”insléppt” 1 den
mansdominerade redline-familjen. Mén ar fortfarande de om 4ger den “riktiga” och autentiska”
hiphopen, medan kvinnornas hiphop inte till lika stor grad ses som “autentisk™ da de till storre del
an ménnen har en publik inom den kvinnliga vita medelklassen. Man kan hédr se hur makten pé
féltet 1 vissa fall har skiftat fran att 4gas av mén till att 4gas av den vita medelklassen. Dessa
maktpositioner premieras pa olika sitt av samhéllet, vilket di naturligtvis dven speglas pé faltet
svensk hiphop eftersom att féltets diskurser befinner sig inom en storre samhallelig diskurs.
(Borjesson & Palmblad 2007: 13)

Maktordningar &r ett komplext system dér en agent kan besitta olika positioner samtidigt. Det &r
darfor inte alltid helt enkelt att se vem som bor ges tolkningsforetrdde pa vilka félt. (Lykke 2010)
Ytterligare ett exempel pa denna komplexitet dr de reaktioner som foljde den amerikanska
hiphopduon Outkasts spelning pa musikfestivalen Way Out West 2014 1 Géteborg. Méinga arga
blogginldgg fran dvervdgande vita skribenter gick att ldsa timmarna och dagarna efter duons konsert
1 Slottskogen. Kritiken mot bandet var att att de anvént sig av sexistiska videos som bakgrund pa
scenen. Samma festival spelade det vita stonerrockbandet Queens of the Stone Age. Aven de hade
avkladda kvinnokroppar dansandes pa monitorerna bakom dem under konserten, men ingen kritik
mot dem fanns att finna. Denna dubbelmoral problematiserades dagarna efter festivalen av ett antal
rasifierade skribenter. De talade om hur den vita publiken endast plockar ur delar ur kulturer som
passar dem samt att de bar pa en dubbelmoral och rasism. Att den vita svenska rapparen Yung Lean
under samma festival upprepade ganger skrek “faggot” pa scenen var det ingen som reagerade pa.
Inte heller Queens of the Stone Ages animerade avkliddda kvinnokroppar. Men nir Outkast anvénde

sexistiska element pd samma plats och i samma tid, sdg den homogena vita publiken det direkt och
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borjade kritisera handlingarna. (Kyeyune Backstrom, 2014, 12 augusti)

Yung Lean &r en rappare som inte besitter ett hogt kulturellt kapital i “autentiska” hiphopkretsar,
men har diaremot ett hogt kulturellt kapital hos stora delar av den ”bildade” medelklasspubliken. Att
kunna identifiera andras sexism har blivit en del i1 det kulturella kapitalet hos denna publik, men att
identifiera den egna internaliserade sexism-, homofobi- och rasismen dr ndgot méinga inte lyckas
med. Det sker hir en konflikt pé faltet dir den ’bildade” vita medelklassen har trinats att leta efter
fortryckande strukturer men misslyckas att se deras egen position och fortryckande handlingar.
Genom att hiphopkulturen har approprierats har problemformuleringsprivilegiet koloniserats, vilket
innebdr det att det nu 4gs nu av den kreativa “’bildade” medelklassen. Genom den privilegierads
blick ar detta osynligt, dd dennes position gor att hen inte personligen behover forhalla sig till
problematiken. Fenomenet ar en konsekvens av vad Jason Rodriquez kallar diskursen om allas
”sameness”. (Rodriquez 2006: 646) For en person i en privilegierad position gor en sameness-
diskurs att man inte sjélv identifierar sina beteenden, utan endast ser den andres, vilket medfor, trots

synen pa allas likhet, en ojamlik behandling pa grund av méanniskors hudfarg uppstar.

Den kreativa klassen, eller den bildade” vita medelklassen, dr en grupp som lever och verkar i
Berlin for att pa sommaren dka hem till Sverige och besoka Way Out West dér de visar upp sina
nya klider, insikter och &sikter de fatt under sitt ar i Berlins hippa kvarter. Detta &r givetvis en
generaliserande forenkling, men monstren av att soka sig till delar av den andre 4r detsamma péa
bada falten. Om det sa handlar om den andres bostadsomraden eller musikkultur. Att leta efter och
plocka ut delar frén den andres kultur och samtidigt kritisera den andre for saker man sjdlv i lika
stor grad gor och beblandar sig 1 innebér ett maktutdvande 1 form av dubbelbestraffning och
erdvring av kultur. Att vinda kappan efter vinden och vara generds med andras pengar dr nagot
endast personer som besitter privilegier kan gora da de redan, genom sin position i
samhillshegemonin, tagit sig problemformuleringsprivilegium pa filtet. Detta sker med
arbetskraften fran de som tvingats bort av 6kad gentrifiering och de vars subkultur har

kommersialiserats och approprierats.

Konsekvenser av kulturskapande éver filtgrdnser

Det hippa Berlin:
Till f61jd av 6stra Berlins populdritet drivs gentrifieringsprocesser pa. Detta for med sig
ojamlikheter 1 form av att minniskor som inte har réd att bo kvar 1 sina bostider trings ut ur

stadsdelarna. (Holgersson, Thorn 2014) De manniskor som trings bort frén stadskérnan ar dock en
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birande byggsten, nddvandig for att samhéllet ska kunna fortgd pa dessa platser, da det ofta ar de
som arbetar med serviceyrken som dr nddvandigt for att den inflyttade kreativa klassen ska kunna
verka och konsumera. (Peck 2005:756) P4 detta sitt skapas ett beroende av bada dispositioner, men
det ar endast en av grupperna som besitter den stérre makten pé filtet, bade ekonomiskt, socialt och

kulturellt d& det ar deras verklighetsbeskrivningar som naturaliserats. (Bourdieu 1982:33)

Segregation och klassklyftor 6kar. Ostra Berlins kulturatmosfr, vilken har existerat som ett
alternativ till kapitalism och samhéllskonformation, forvandlas till ytterligare en plats dér
kapitalismen status quo existerar utan ndgot storre ifragasittande. Kreuzberg, Friedrichshain och
Prenzlauer Berg har blivit, eller dr pd vég att bli, som vilken annan europeisk stadsdel som helst.
Andningshalet for de som i vardagen av olika anledningar inte vill spela efter kapitalismens
interpellationer dr pa vig att forsvinna. Denna depolitisering dr en konsekvens av médnniskors begir
efter att dispostitionera sig pa ett falt som till stor del 4r uppbyggt av politiska stéllningstaganden,
men att sjdlva inte nddvéndigtvis vara insatta i eller brydda om det faktiskt politiska i1 kulturen.
Kulturen far da istillet individualistisk grund, forhéllen till vad som anses hippt, snarare én en
organiserad politik. Kulturen som uppstétt frén politiska stdllningstaganden har forminskats till dess
estetiska attribut. Den bestdr dérefter av individers dispositioner gentemot varandra snarare &dn
ménniskors dispositioner gentemot dvre maktstrukturer. Att verka “bildad” gentemot andra pa féltet
medfor ett kulturellt kapital, men det ’bildade” har inte ndgon organiserad substans mer 4n att verka
som ett symboliskt kapital. Begiret ar sdledes att uppfattas som politiskt medveten (da det ar en del
av det kulturella kapitalet pa faltet) utan att nddvéndigtvis vara det. Detta medfor svarigheter att se
sin medverkan till ojdmlika maktférhallanden. Denna nya grupps diskurser och intressen infinner

sig och gors pa faltet géllande. (Bourdieu 1982:33)

Det har, av ménniskor som &r for flyktingamnesti men emot turism, formulerats motstand mot
turismen och boséttningstrendernas konsekvenser. De menar att turismen bidrar till klassklyftor och
urvattning av kulturatmosfiren. (Harman, 2014, 19 november) Asikter som dessa kan forstis som
ett sétt att sjalv skapa sig en disposition och subkultur pa faltet. Att visa att man distanserar sig fran
den kommersiella och icke autentiska turismen, men samtidigt visa pa att man &r en medméanniska
gentemot manniskor 1 ndd kan tolkas som ett sétt att ”sparka uppét”, eller rikta
problemformuleringen mot de grupper som anses besitta makten. Denna typ av kulturskapande
existerar d&ven den som en motreaktion- men da Berlin &r pé vég att gé hela varvet runt, formuleras
nu motstandet mot vad som sker pa faltet just nu. Stadsdelar som tidigare existerade som ett
alternativ till andra “vanliga” samhillen har nu i deras 6gon blivit just vanliga. Det har alltsa skett

forskjutningar och forédndringar pé faltet 6ver tid. Det hippa Berlin, som tidigare var ett alternativ
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har blivit norm. Genom det skapas nya alternativ.

Andra ser problemet ur en annan vinkel. De menar att det inte ar turister och lyckostkare som bar
skulden for stadens okade klassklyftor, utan att de, liksom alla andra, ocksa maste forhalla sig till

den globala kapitalismen. (Matthias, 2014, 1 juni)

Manga soker alltsé efter nagon att beskylla den 6kade segregationen for. Men att endast plocka ut
delar av en stor diskurs medfor att man inte ser hur den formas pa ett storre plan (alltsd genom den
kapitalistiska ideologins interpellationer). Allt forhaller sig till varandra genom hur Hall beskriver
kommunikation. (Hall 2012:139) Beroende pa ménniskors positioner tolkar de meddelandet (eller i
detta fall, trenden eller fenomenet) pé olika sétt. Detta medfor i sin tur olika sétt att formulera
l6sningar pa problemet. Dessa olika sitt att se pa turister och lyckordkare kan sedan goras till

vedertagna eller ’géllande” diskurser inom respektive grupp.

Svensk hiphopkultur:

Genom att hiphopkulturen approprierats av en grupp som inte dr en del av filtets tradition och
bakgrund har kulturen (likt punken) blivit kommodifierad och upptagen av en ”’bildad” medelklass.
Linda Piras textrad "hipsters leker att dom kénner mig right, drar i mina kldder som en NHL-fight
[...] Nédr man ar rik ar det latt att leka Che Guevara.” (Linda Pira, 2013) illustrerar hur ménniskor
soker sig till ”creddiga” kulturer for att krydda sitt liv med attribut och historier de inte tvingats
konfronteras med tidigare, utan kan kliva in 1 och dven kliva ut ur nér det passar. (hooks 2012:312)
Mainniskor som inte besitter dessa privilegier kan inte sjélva bestimma (genom attribut och kléder)
hur de uppfattas av andra, utan de uppfattas som den andre endast genom deras utseende, vare sig

de strivar efter att gora det eller inte.

Att mena att anledningen till hiphopkulturens 6kade genomslag de senaste aren endast dr en
konsekvens av kulturell appropriation dr dock en forenkling. Att hdvda det vore att forminska inte
bara artister utan dven &skddare, d& de ar skapande aktorer pa féltet oavsett om kulturen blivit
mainstream eller inte. Det &r trots detta inte helt irrelevant att ndrma sig fenomenet med tesen att
hiphopen vuxit pd grund av/tack vare en 6kad publik som befinner sig i andra positioner dn vad
kulturen &r ursprungen ur. Att konserten “ladies first” spelades pa Dramatens scen ér inte en slump,
utan illustrerar hur hiphopen blivit upptagen av en bildad” medelklasskultur och ddrmed ocksa
framf0rs 1 ”deras” rum. Detta fér till konsekvens att granserna mellan vad som ses som ”fin”- och

“fulkultur” luckras upp. Genom att hiphopkulturen har tagits in i en finkulturell kontext innebar det
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att fler far och tar plats, men det innebér ocksa att personer bestjdls pd ndgot som varit ’deras”.
(Rodriquez 2006:647) Kulturen har breddats genom att den blivit populdr d&ven utanfor det som
tidigare var en subkultur. Men vad for detta med sig? Vem &dger hiphopen nu nir den korsat falten?
Hiphopen har varit och ér en plattform for samhaéllskritik. Man kan & ena sidan se att kulturen nu
existerar 1 de rum det kritiserade samhallet verkar i, men man kan & andra sidan se det som att
ytterligare samhallskritik nu far plats inom kulturen, detta genom feministiska och queeraktivistiska
artister. Bada dessa typer av motstédnd var pa faltet tidigare marginaliserat och mén var de som till
storre utstrackning tog och gavs plats och problemformuleringsprivilegium. (Borjesson & Palmblad
2007:9) Beroende pé kontext kan alltsd en persons subjektsposition innebéra storre eller mindre
makt pa féltet. (TT, 2014, 11 december) Detta forhéller sig dock alltid till hur de rddande
samhéllsnormerna vérderar positioner. Man kan utefter detta dispositionera sig for eller emot dessa
hegemonier, beroende pé vad som pa just det filtet premieras. Att dispositionera sig som anti”
nagot dr dven det i forhdllande till den radande samhéllsnormen, oberoende av vad man anser om

den.

Att appropriera redan existerande kulturer &r ett sétt att skapa en egen. Nér delarna frén
approprierade kulturer anvédnds gors detta av en annan kultur som inte varit delaktig i
uppbyggnaden av den och meningsskapandet bakom den. Problematiken med kulturell
appropriation &r att det till mycket stor grad endast dr kulturella uttryck som gestaltas av
vitpasserande personer som far plats 1 hegemonin. Det dr forst da de anses meningsfulla. (Rodriquez
2006:658) Genom detta kommodifieras kulturuttrycket vilket i sin tur for med sig en trend. Denna
trend kan sedan generera ett hogt kulturellt kapital. Likasa far dessa kulturella uttryck endast
existera om de genererar en ekonomisk tillvaxt. (Florida, 2001:265) Konstnérsskap och kreativitet
har, genom vitpasserande kroppar och kulturer, approprierats genom en nyliberal tillvixtdiskurs. De
som sedan tjanar ekonomiskt- och kulturellt kapital pa dessa kulturuttryck &r inte de som fran
borjan utvecklade och skapade den, utan dgandet &r nu Svertaget av de som premieras av
samhéllshegemonin. Nér detta har skett, for vem existerar kulturen och genom vem upprétthalls
den? Svaret pa bada dessa fragor &r att det till stor del gors av den vita ’bildade” klassen som dger
ekonomiskt kapital nog att upprétthalla kommersen av kulturuttrycket. (Peck 2005:756) Nér man
trader in pa ett félt tringer man ocksé bort mycket som tidigare var dir. Detta gérs nddvandigtvis
inte medvetet eller med illvilja, men att vara medveten om vilken makt man besitter (och dirmed
vilka skyldigheter man har) dr ett exempel pa hur man, trots sin position, kan forhalla sig
problematiserande till samhéllshegemonin. Man kan darfor jamfora kulturell appropriation med
gentrifiering. Den kulturella klassen (eller den ”bildade” medelklassen) ger ingenting tillbaka till de

kulturer och gator de tagit ifrdn. Det dr inget utbyte av inspiration utan kapital ror sig bara at ett
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hall. Ingenting ges tillbaka till de som skapat kulturen eller befunnit sig pa platsen tidigare, snarare
existerar de post gentrifiering och kulturell appropriation endast som bakgrund och inspirationskilla

till den klass som nu besitter makten pa filtet.

Nér motkulturen blivit normen, vad finns d& kvar? Hur man véljer att svara och forhalla sig till en
diskurs man inte kan befinna sig utanfor dr ndgot man direkt kan styra. Ett sétt att styra detta ar hur
man skapar sin kultur. Beroende pa sin position har man olika mdjligheter att gora detta. En
motkultur existerar endast i forhallande till en normkultur. Problemet 4r att Berlins hippa stadsdelar
och hiphopkulturen inte dr hela samhéllet. Hade sa varit fallet hade problematiken inte uppstatt. Det
som istéllet sker ar att tva kulturers makt Gver sin egen verklighet vrids ur hinderna och stjils av de
motstandet fran borjan formulerades emot. Sker detta tillrickligt minga ganger égs tillslut allting av
mainstreamkulturer som passar in 1 den kapitalistiska ideologins linje. Ingenting kan da formuleras
mot det 1 motstdndssyfte (inte forrdn en ny motstdndskultur har uppstatt), utan den diskursiva
makten dver féltet och de fysiska platserna har redan overtagits. Detta gor inte att ojamlikheterna
upphor att existera, utan endast att mojligheterna att formulera motstand emot dem inte ldngre finns

och dérfor osynliggors. (Borjesson & Palmblad 2007:18)

Konstruktioner av subjektspositioner

Det hippa Berlin:

Séttet Berlins Ostra stadsdelar uppfattas i en vérldslig diskurs samt vilken position staden har i en
europeisk och virldslig kontext definieras och skapas av de som uppritthaller och driver kulturen
vilken gjort staden attraktiv. Manga “’kreativa” manniskor har 6ver tid appellerats av stadens uttryck
och dérfor sokt sig dit. Stadens subjektsposition ér saledes skapad av en kultur och befolkning som
av olika faktorer utvecklat atmosfaren till hur den uppfattas av de som soker sig till den. Vad som ar
genomgdaende dver tid &r att Ostra Berlins uttryck inte har definierats av arbetarklassens
verklighetsbeskrivningar, utan istéllet av grupper som “den kreativa klassen”. (Bjorkman 2013, 5
januari) Detta gor 1 sin tur att det 4r dessa ménniskor som fortsédtter att appelleras av staden.
(Bourdieu 1982:33) ”Den kreativa klassen” skapar likasa sdvil sina egna som andras
subjektspositioner, da de som av samhéllshegemonin ej premieras endast tillats existera som en
grund till dem. P4 samma sitt kan man se att kreativitet nu, post en 6kad population, endast tilléts
existera under en nyliberal tillvéxtdiskurs. (Florida 2001:265) Samhdllet premierar och
marginaliserar darefter olika grupper, beroende pa hur vél de kan och vill tjdna den kapitalistiska
diskursen. Genom detta sétt att tala om sig sjdlv och andra skapas ett ’vi”’ och ’de”, ndgot som fér

ojamlikheterna att fortga da det dr de som inkluderas i ”vi:et” som naturaliseras.
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Svensk hiphopkultur:

Att ndgonting har naturaliserats innebdr att det 1 det dagliga livet forblir osynligt. Om nagonting ar
osynligt innebér det att det &r svart att definiera och tala om. (Hall 1997:1) De grupper som besitter
hegemonisk makt i samhillet &r de som &ger makten att konstruera sina egna och andra aktdrers
subjektspositioner. Det dr dven dessa privilegierade gruppers blick media konstruerar sina
problemformuleringar utifrdn. Detta medfor att (utan att det alltid &r patagligt) diskursen
naturaliseras i1 dnnu storre utstrickning, da media besitter makt i form av att na ut till stora grupper
maénniskor. Ett sddant media dr tv4s morgonprogram Malou efter tio”. Under en temavecka kallad
”forortsveckan” bjods olika personer in for att diskutera hur ”de dar borta” i fororten tanker och ér.
(tvdplay, 2014, 28 mars)

Vid ett programtillfille intervjuas rapparna Silvana Imam och Adam Tensta. ”Fororten tar ton” star
det pd en skylt bredvid dem. Det gestaltas hér tydligt hur ett sdtt att formulera sig pa illustrerar vilka
grupper som réknas till ”vi:et”. Meningen “fororten tar ton” implicerar att fororten hittills inte har
talat, samt att fororten dr en homogen grupp. Diskursen utgér alltsa tydligt genom en blick som inte

ar en del av fororten, utan ar inkluderad i “’vi:et” som talar om “’den andre”. (Thorn 2007:61)

Intervjun dgde rum under ’supervaldret” 2013 och intervjuaren Malou von Sivers menar att
fortroendet for politiker 1 fororten inte dr stort, samt att valdeltagandet ar lagt. Tensta och Imam
instimmer att sa ibland ar fallet, och att hiphopen for manga fungerar som en plats for mobilisering.
De fortsitter sedan med att podngtera att de endast kan tala utifran sina egna dsikter, samt att
minniskor som bor i fororten inte alla &r likadana. Tensta och Imam “avsldjar” hér det
naturaliserade séttet att tala om “den andre”. (Borjesson & Palmblad 2007:19) De berittar om hur
de bdda i sina tonér sokte sig till hiphopen dé det var en genre som hjilpte dem att forsta virlden
runt omkring dem. Imam och Tensta uttrycker hér att de, genom sitt deltagande 1 hiphopkulturen,
delar samma mentala kartor i form av att konsumera samma kultur och genom det uppfatta viarlden
pa liknande satt. (Hall 1997:2)

Von Sivers talar genomgaende under intervjun om fororten som “’de dér borta”. Hon menar att
Tensta har manga politiska texter och att Imam skriver mycket feministiskt. ”Sa roligt att det &r fler
tjejer inom hiphop nu for tiden!” utbrister hon. Genom denna mening uttrycks den allménna
diskursens definition om vad som ir politiskt eller inte. Likasa utgér von Sivers fran premissen att

det finns fa kvinnor inom hiphop. (Borjesson & Palmblad 2007:18) Imam kontrar med att sidga att
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det inte heller innan medias intresse for genren har funnits fa kvinnor, utan att det snarare &r sa att
de forst nu omskrivs. Att gora skillnad pa feminism och politik &r dven det en indikation pa vad som
placeras vart i diskursen. Imam problematiserar detta genom att podngtera att hennes texter absolut

aven ar politiska.

Samtalet kommer in pa att Imam nyligen tagit en master i psykologi. Detta kan forstds som ett sétt
att dispositionera sig sjdlv 1 intervjun, att hon vill pavisa att hon inte &r som von Sivers vill gora alla
1 fororten till. (Borjesson & Palmblad 2007: 8) Von Sivers fortsétter med att podngtera att bade
Imam och Tensta vuxit upp 1 Tensta. Imam flikar in att nej, hon dr inte uppvuxen dér utan 1
Jakobsberg. Von Sivers uttrycker sedan att Tensta i gymnasietiden sokte sig till en skola utanfor
orten, och att bdde han och Imam anvint skolan for att lyckas i livet, snarare 4n att ”’bli kvar” som
”manga andra” 1 fororten. Det ar hér tydligt att intervjuaren uttrycker att Imam och Tensta har
“lyckats” 1 sitt liv genom att konformera sig till vi:et”, samt att bli respektabel nog att platsa i en
medelklasshegemoni. (Skeggs 1999:12) Imam fortsétter och menar att hon inte alls hade en speciellt
bra skolgang, utan att ldrare ofta motarbetade henne eftersom att hon tog plats och ifragasatte.
Imams definition av att inte ha en bra skolging dr hér alltsd en annan &n den diskursen von Sivers
utgar ifrdn. Att konformera sig under ldrare och passa in i ett respektabelt ”vi” dr ndgot som 1
diskursen intervjuaren talar genom &r ndgot man bor gora. Imam daremot, problematiserar
diskursen och dispositionerar sig sjdlv som “anti” den, detta genom att uttrycka att det var
“respektabla” larare som gjorde hennes skolgéng svér, snarare dn den “farliga” fororten. (Borjesson
& Palmblad 2007: 19) Von Sivers leder efter detta in intervjun till en dramaturgisk
revanschberittelse och sdger "hoppas att ldrarna tittar nu!”. Det blir igen tydligt att intervjuaren
utgar ifran en diskurs som &r fokuserad pa att g ”’dérifran” och "hit” och att det dr ”héar” man vill

och bor vara eller atminstone striava efter att komma till.

Von Sivers fortsitter att driva programmets tes och menar att det for ménga i fororten dr avgorande
om en ldrare "fAngar upp” elever eller inte. Tensta kontrar dd med att sdga att det nog &r sa for alla
ungdomar, oavsett om de &r fran fororten eller inte, d& skolan &r en plats man som ung tillbringar
mycket tid. Sattet von Sivers talar om “den andre” &r en indikator pé att en person fran fororten
endast kan goras respektabel om en person i en respektabel position kan ’rddda” denne fran sitt
sammanhang. Hon talar om férorten som nagot man till vilket pris som helst bor rdddas ur och

genom det finna en position i den “vanliga” vérlden (den vérld som inkluderas i vi:et).
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Niér von Sievers genom sitt sdtt att tala om “den andre” lite subtilt har problematiserats av bade
Imam och Tensta (genom att svara pa fragorna pa ett sitt som inte stodjer von Sivers
problemformuleringar) genom intervjuns gdng podngterar Imam mer tydligt problematiken med en
diskurs som distanserar mianniskor genom ett ’vi”’ och ”dem”. (Thorn 2007: 62) Hon sdger nu
ordagrant att ’det dr problematiskt att prata om fororten som ern plats. Du kan bara prata om det du
har upplevt och jag kan bara prata om det jag har upplevt.” Von Sivers flikar da in att, ja,
Jakobsberg (ddr Imam vuxit upp) “’har ju en mer blandad befolkning...” Imam uttrycker sig da dnnu
tydligare och séger att ’nir man pratar om innerstaden s pratar man om olika stadsdelar och
tillskriver dem vissa egenskaper, medans fororten dr en plats som ér sa ldngt borta ifrén oss medan
innestaden &r 'vi'. Det dr problematiskt.” Von Sivers fragar da hur de vill beskriva utanférskapet
manga i fororten kénner. Att von Sivers inte, trots att Imam pépekat det, ser att diskursen hon talar
genom ar problematisk illustrerar hur ett naturaliserat sprak for med sig att personer och medier
som besitter makt kan fortsitta att tala genom denna diskurs utan att ens forsta vad den far for
konsekvenser. (Bourdieu 1982:37) Imam menar att hon inte r socialantropolog och darfor inte har
svaret pa fragan, men att hon ur sitt perspektiv ser att det ar for att Sverige har gjort invandrare till
andra klassens medborgare. Hon menar att miljonprojekt och gentrifiering leder till en misstro till
politiker. Tensta instimmer och inflikar att det dr politikers ansvar, inte hos 0ss” som bor 1
fororten. Imam dispositionerar sig hir igen som akademiker fore invandrare, kanske for att i denna
kontext visa pé att hon pa manga sitt kan inkluderas i1 vi:et” men aktivt véljer att visa pa
problematiken med diskursen som positionerar henne som enbart invandrare fran en forort. Tensta
talar om de boende 1 fororten som ett ”oss”, dven det dr en disposition han tydligt uttrycker, kanske

for att visa pa att det finns en lika stor méngfald i fororter som 1 vilka andra stadsdelar som helst.

Under intervjun talar de d&ven om hur Imam som litauer och syrian besitter fler privilegier 4n Tensta
som svensk, finsk, gambian da hon passerar som vit och han som svart. Tensta inflikar d4 att han pa
samma sétt besitter fler privilegier an Imam da han dr man. Von Sivers fragar da om Tensta utsétts
for rasism. Tensta svarar att ”ja, sjdlvklart! Det sker varje dag!” Att von Sivers inte ser rasism i
hennes position som vit dr dven det en konsekvens av att hennes sétt att se pa vérlden ar sd vérlden
”dar”, eller har gjorts gillande, da hon premieras av diskursen och samhillshegemonin den
uppratthalls av innebér det att hennes upplevelser av virlden dr de som naturaliserats, och ddrmed

heller inte syns. (Rodriquez 2006:645)

I samma programserie intervjuades vid ett annat tillfdlle Linda Pira. Bildtexten under
intervjuklippet pé tv4plays hemsida lyder "Hon var stokigast i klassen - nu dr hon Sveriges nya

hiphop-drottning”. (tv4play, 2014, 28 november). Beskrivningen skvallrar om att dven detta
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kommer att vara en intervju dér fokus och dramaturgi laggs pa att beskriva en person som har gétt
ifrdn ”den andre” till ett ”vi”. (Thorn 2007:70)

Von Sivers presenterar Pira genom att sdga att hon véxte upp i ett omrade dédr hon umgicks med
”fel” kompisar och att hon var ”lite av en vérsting”. Hon var arg och okontrollerat brékig, hon
gillade inte skolan allas utan ’det var IG i det mesta.” Men att hon sedan hamnade pa fryshuset (ett
aktivitetscentrum och gymnasieskola fokuserad pa idrott och kultur) dér hon fann musiken.

Von Sivers fortsétter: "Nu dr Linda hér och det &r s roligt att du har hittat rétt. Pusselbitarna har
fallit p plats och du har nu blivit mamma till tvillingar!” Von Sivers insinuerar hér att Pira innan
hennes heterosexuella respektabla investering inte var en hel minniska, utan fragment som behovde
lagas for att efter det kunna inkluderas i ”vi:et” (Skeggs 1999: 189) Pira séger inte sd mycket mer dn

att hon har hittat sig sjdlv pa vigen genom livet.

Von Sivers fragar dérefter varfor Pira var sa arg hela tiden, under tiden hon véxte upp i Hisselby
utanfor Stockholm. Pira svarar att hon inte riktigt kan sétta fingret pa vad det var, men att hon hade
taggarna utat. Kanske var det pa grund av mina fordldrars skilsméssa, sdger hon efter en stund.
Intervjuaren podngterar hir Piras uppvéxtort, ndgot som egentligen borde vara irrelevant for
diskussionen. Det blir dérfor tydligt att tesen “frén fororten till respektabel” forsoker drivas.
(Skeggs 1999:12) Att Pira forsoker leta efter ”anledningar” till hennes beteende 1 hennes fordldrars
skilsméssa illustrerar att hon inte, som von Sivers, utgér ifran att det dr orten dédr hon véxte upp som

var anledningen till hennes beteende under tonéren.

De talar d&ven om hur Pira fick skivkontrakt med ”Redline records” i samband med hennes
graviditet. Pira menar da att det inte var ndgot storre problem, da flera av de som jobbar dir har
barn. Von Sivers flikar d&, med ett skratt, in att hon horde fran en annan kille pd samma skivbolag
att det "inte var konstigare én att killarna &kte in 1 fangelse ett tag” och att Pira pa samma sitt skulle
vara borta en stund i och med hennes graviditet. Pira svarar inte alls utan ler lite bara. Von Sivers

stereotypa blick och definition av ”den andre” dnnu en ging. (hooks 2012:310)

Imam och Pira dr bada kvinnor som skapar musik pa féltet svensk hiphop. Deras dispositioner under
intervjuerna och pa faltet i stort skiljer sig dock at. Imam har, genom att hon ar en vitpasserande
akademiker, en storre makt att sjdlv konstruera sin egen subjektsposition, genom att hon genom
spraket kan problematisera skapandet av den och 1 sin vardag kan passera som en person som av
samhillshegemonin premieras. Pira ddremot, besitter inte samma makt att konstruera sin position

sjdlv, da hon passerar som “den andre” och ddrmed behandlas utefter denna subjektsposition. Lika
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sa passerar inte Tensta som inkluderad 1 vi:et”, vilket medfor att den vita medelklassdiskursen
konstruerar honom som ”den andre”. I en annan kontext, som hiphopkulturen, skulle dock Pira
kunna uppfattas som mer “autentisk” &n Imam och Tensta, da hon inte bara passerar som “’den
andre” utan dven verkar 1 ett rum (redline records) som av hegemonin pa filtet anses autentiskt och
riktigt, tillskillnad fran Imam vars musik upptagits av den “bildade” medelklassen; En grupp som pa

faltet inte har en tradition av skapande.

Slutord

Syftet med denna uppsats var att studera hur kulturskapande over faltgranser gestaltas pa mina tva
utvalda filt. Jag ville &ven undersoka vad dessa kulturskapanden kan fa for konsekvenser, samt vem
som pa faltet konstruerar agenternas subjektspositioner. Det jag genom min analys har sett &r att en
person eller grupp som besitter privilegier i en samhéllelig hegemoni inte alltid besitter makt inom
ett mindre filt. Detta eftersom att symboliska kapital skiljer sig &t beroende pa félt och kontext.
Hegemonistravanden inom “’Det hippa Berlin” och ”Svensk hiphopkultur” ar alltsd 1 stor
utstrackning att dispositionera sig som en motsats eller anti” den samhilleliga hegemonin. Ideal

som innebdr hogt kapital i en samhéllshegemoni, vérderas alltsa 1dgt inom félten.

De faltoverskridande kulturskapanden som gestaltas pa félten har jag sett gors av grupper som
premieras av samhillshegemonins diskurser. Jag har bendmnt dem som en “’bildad” medelklass och,
genom Floridas begrepp, den “’kreativa klassen” (Florida 2001) De har alltsa handlat
faltoverskridande da deras habitus och kapital har gjort att de har en annan, mer privilegierad,
position 4n méinga andra agenter pa félten “det hippa Berlin” och ”svensk hiphopkultur.” Det ar
genom dessa fenomen jag sett att gentrifiering och kulturell appopriation kan liknas vid varandra.
Dessa processer medfor att en grupp eller kultur som tidigare befunnit sig pa féltet marginaliseras,

”andre-fieras”och raderas 1 form av bade kulturell och ekonomisk uteslutning.

Genom att grupperna den “’bildade” medelklassen och “den kreativa klassen” (oavsett
hegemonistravanden pé de enskilda filten) besitter en storre makt i en samhéllelig kontext medfor
dven detta att dessa grupper inte endast innehar privilegiet att representera och subjektspositionera
sig sjélva i media och samhalleliga diskurser, utan ocksa att denna grupp besitter makten att
subjektspositionera andra grupper och falt i forhallande till samhéllshegemonin. Med privilegier
foljer makt Gver sitt och andras liv. Detta medfor att de som besitter makt pa félt som av
samhillshegemonin premieras inte bara kan positionera sig sjdlva utan dven positionera andra som

inte besitter samma makt. Detta gestaltas dels genom mina exempel fran intervjuerna i "Malou efter
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ti0” och dels hur Berlin har kommit att beskrivas och positionerats i media.

Niér en diskurs som endast inkluderar vissa grupper av manniskor gjorts naturaliserad i ett samhélle
existerar endast den diskursens begrepp att beskriva véirlden genom. Man kan dérfor endast angripa
den genom dess problemformuleringar. Ingen kan sdledes befinna sig utanfor den. Detta innebér att
vissa grupper premieras av den rddande diskursen, men att andra inte gor det. De méinniskor som av
diskursen premieras har dven makten att konstruera inte bara den egna, utan dven andras
subjektspositioner. Om en person besitter kapital som pa ett visst falt i en viss kontext premieras
innebdr det att agenten 1 storre utstrdckning kan subjektspositionera sig inom fiéltet. En agent som
passar in i hegemonier som av samhillet i stort premieras innebir dven det att agenten ofta
premieras inom féltet. Positioner som illustrerar detta kan exempelvis vara den "bildade”
medelklassen eller midn inom hiphop. Det finns dock tillfdllen da positioner som genererar ett hogt
symboliskt kapital inom féltet innebér ett visst sitt att dispositionera sig emot de hegemonier som
av samhdllet gors gillande. Exempel pd dessa positioner kan exempelvis vara rappare med queera
uttryck, kvinnliga rappare, eller manniskor som i ’det hippa Berlin” befinner sig utanfor

samhéllsnormerna.

Detta innebar dock inte att maktforhéllanden i en storre kontext upphor att existera. Man maéste, da
samhéllsdiskursen &r naturaliserad och Overallt existerande, alltid forhalla sig till den. Man kan inte
kliva utanfor diskursen, endast positionera sig sjalv som for” eller “emot” den, oavsett hur ens

position ser ut inom ett félt. ”Verkligheten” existerar alltid utanfor filtet.

Nar man kliver utanfor faltet &r det alltsd det stora samhéllets hegemonier som gors géllande. Det
som pa filtet ansdgs innebdra ett stort symboliskt kapital innebér inte, eller sdllan, att det dven &r ett
hogt symboliskt kapital 1 samhéallshegemonin (att bli rasifierad, kvinna, arbetarklass, homosexuell
etc.) Man kan dérfor inte isolera filten fran varandra nér man analyserar hur maktférhallanden
samverkar i en samhéllelig kontext. Pa ett falt dir det som av samhéllshegemonin marginaliseras
istillet premieras existerar fortfarande ojamna maktforhallanden! Trots att félten har sina egna

diskurser och hegemonistrdvanden existerar de alltid jimsides med den allménna diskursen.

Jag ser att man med fordel kan angripa forskningsfalt som behandlar maktkonstruktioner och
faltoverskridande kulturskapanden med en ideologikritisk ingéng, detta eftersom att man da
applicerar ett bredare synfilt. Ove Sernhede, professor i socialt arbete, har anlagt en psykoanalytisk
ingang i sin undersdkning om hur en vit véstvirld har tagit 6ver element fran svarta subkulturer, och

hur det medfor demokratiska mojligheter for vissa grupper, men samtidigt hdnvisar andra till sndva
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identifikationsprocesser. (Sernhede 2006: 303) Denna analytiska ingéng dr d&ven den en del 1 hur
man kan forstd fenomenet. Vidare, for att visa pa likheter och skillnader 6ver tid skulle en mer
omfattande diskursanalys tillfora kunskap till forskningsfaltet. Likasa att anldgga en mer global

utom-europeisk aspekt.

Att isolera kulturer fran varandra ser jag som problematiskt. Ackulturation bor existera for att inte
skapa murar mellan kulturer och ménniskor. Att diremot vara medveten om sin position i samhdllet,
och dirmed den makt man besitter dr av vikt for att inte lta den naturaliserade diskurs som
marginaliserar ménniskor och delar upp dem i ett ”vi” och ”dem” ska fortgd genom sittet vi talar

om och med varandra.
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