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Abstract

The main purpose of the project is the creation of elements and places related to ancient
myths of Mediterranean culture, that begins with the reinterpretation of present
environments in works of different poets, making graphical work using the ancient cultural
corpus as inspiration for it. And then, extracting from this material the elements of a new
work.

The use of cultural materials that prevails in a precarious state nowadays is one of the
distinctive features of the project. In spite of being in our behaviour base and way to see the
world, modernity has marginalized the sources of our own culture as people’s education
sources.

Going from my own experience of discovering this literary works, often rarely known and
dispensable for young people’s interests, | realize the past literary corpus contribution of its
evocation capacity of images, the amount of reinterpretations that people can do, and |
think these elements are rich from the plastic point of view.

The idea of the project goes inseparably related to the way to deal with this work,
considering that | want to do the classic story reinterpretation through using and combining
the new technologies with graphic production tools that are more traditional.



Memoria

La idea principal del projecte Treball Final de Grau seria la creacié d’espais i elements
associats a antics mites de la cultura mediterrania, que parteix d’una reinterpretacio
d’entorns presents als textos dels poetes classics, a través d’una obra grafica que, tot
aprofitant com a inspiracié el corpus cultural antic, extregui d’aquest material els elements
d’una obra nova.

Una de les particularitats del projecte té a veure amb I'is de materials culturals que
perviuen de manera precaria en la societat actual, tot i estar a la base dels nostres
comportaments i la nostra manera de veure el mén, perquée la modernitat ha bandejat les
fonts de la propia cultura com a continguts de culturitzacié de la gent.

Partint de la meva experiencia de descoberta d’aquests textos, sovint poc coneguts i
prescindibles pel que fa a l'interés de la gent jove, m’adono de la capacitat d’evocacio
d’imatges que aporta el corpus literari del passat, de la quantitat de reinterpretacions que
se’n poden fer, i penso que son elements rics des del punt de vista plastic.

La idea del projecte (el que) aniria indestriablement associada a la manera d’abordar el
treball (el com), ja que la reinterpretacié de la narracio classica es vol fer a través de la
combinacié de I'Gs de noves tecnologies amb eines de caire més tradicional de produccio
grafica.



Introduccid

“A partir d’ara, reina Medbh,

ens disposem a oblidar-te”

MERLIN (1998)(1)

Les obres dels autors classics van desapareéixer a I'Edat Mitjana de I'abast de la gent. Potser
estem, sense saber-ho, fabricant una nova Edat Mitjana del pensament en la qual el
coneixement associat a les Humanitats es sacrifica en els altars del déu de les noves
tecnologies amb la finalitat de contribuir a I'aparicié una realitat sofisticadament digital,
buida de recursos humanistics i referents culturals, malgrat que el miratge creat per la
infinitud de la xarxa ens porti a pensar que tot és al nostre abast.

Hi ha qui pensa que el passat és un estadi superat que no ens aporta res. Aquest prejudici
contribueix a generar una situacié de “peix que es mossega la cua”: si el passat no ens
aporta res, perque ja ha acomplert la seva funcié i ha desaparegut, no cal que ens hi
capfiguem: anem tirant endavant, sense girar la mirada, no fos cas que quedéssim
convertits en estatues de sal, i, quan més mirem endavant sense mirar endarrere, més
abocats estem a haver d’anar partint de zero cada vegada. El bandejament del passat ens
empobreix.

En una societat que viu de la immediatesa i en la qual la formacié humanistica ha estat
relegada al paper residual i la desaparicio (2), reivindicar la contemporaneitat d’obres com
I’'Odissea d’Homer i la interpretacid artistica inspirada en el seu contingut pot ser vist poc
menys que com un disbarat, perd és aquesta condicié d’element mitic d’un llegat cultural
gue es bandeja, alldo que la fa interessant des del punt de vista de la recreacid.



Contingut

El treball consisteix en la realitzacid d’un conjunt de sis dibuixos inspirats per escenes del
llibre de I'Odissea d’"Homer.

Justificacié
M’interessa aprendre del passat i del present.

En primer lloc he escollit treballar sobre aquesta obra per la quantitat i varietat d’'imatges
interessants que s’extreuen de la seva lectura i també perqué em permet aprendre i
recrear, des del punt de vista del dibuix, temes que estan a la base de la nostra cultura.

M’agrada pensar que el present ens regala eines d’expressidé grafica que milloren les
condicions a partir de les quals I'artista pot expressar-se amb una varietat molt gran de
recursos tecnics, que ajuden a I'elaboracié d’'una obra personal i que també aquests mitjans
poden ser vehicle de difusié de I'obra feta, com un altre cami per arribar a la gent i donar a
coneixer el que fas.

Parteixo de la conviccié que, per poder crear, primer cal fer un treball de documentacié el
més complet possible sobre alld que intentes expressar i, en aquest cas, llegir I'obra
d’Homer és fer un exercici privilegiat (molts el qualificarien de pérdua de temps) i fascinant
(per la qualitat literaria d’un text ben traduit per Carles Riba), que aporta energia creativa i
multiples possibilitats per al desenvolupament d’obra grafica. També de la conviccid que el
domini de les tecniques que possibiliten I’expressié artistica, tant les noves tecnologies com
les més tradicionals, la barreja de mitjans a I'abast, pot suposar un avantatge molt
interessant des del punt de vista de la creacié plastica quan un no es vol tancar cap porta pel
qgue fa a I'expressio de les seves idees amb la maxima llibertat possible.

Entenc, en relacid al tema triat, que la condicié d’obra antiga pot ser un factor positiu ja
gue, actualment, hi ha molta gent que en té un coneixement precari o gairebé nul i aquest
fet podria conferir a I'obra un valor addicional en el sentit que permetria “descobrir”
referents culturals “inedits”.

Continguts de referéncia:

Treball de gravat

Vaig elaborar un projecte conformat per sis planxes de coure de dimensions 25 x 16,5 cm, i
28 x 19,5 cm.



El tema del qual vaig voler partir per fer el treball esta relacionat amb la mitologia, amb
personatges que, quan hom llegeix als llibres les descripcions que se'n fan, no deixen de
produir reaccions de rebuig, de por, de fastic. Essers fantastics que provenen de les histories
populars i ancestrals de les cultures d'arreu d'Europa, cadascuna amb les seus relats
particulars, perd amb un punt de contacte: la por a allo que és diferent. La por duu a la
cautela, la prevencid, a la paralisi que frena l'actitud natural de les persones i és
precisament aquest I'objectiu que persegueixen els relats populars, controlar les masses a
través del temor.

Tenint present aquesta idea, vaig voler girar-la: en comptes de representar uns individus
repulsius, he optat per representar-los, a través d'un disseny il-lustratiu i senzill, amb
aspecte més huma i fent-los simpatics i propers.




Treball sobre el Llibre de les
Besties de Ramon Llull

Projecte  conformat per sis
dibuixos de dimensions 29,7 x 42
realitzat amb técniques mixtes del
medi tradicional i el digital, basada
en |' obra de Ramon Llull que
relata les conspiracions de poder
de la guineu, Na Renard, que sén
el reflex de les relacions de poder
gue es donen entre els estaments
socials de I'época, tots ells obra de
déu en la mesura en que aquest
ordena la naturalesa de tot el que
hi ha sobre la Terra, i infereix
harmonia a les relacions que
s’estableixen a partir de la
condici6 de cadascu, aixi, el
creient se sap part d'un tot que
acompleix la funcié que déu li ha
reservat i roman fidel al seu desti
com una manera de servir déu. Les
maquinacions de na Renard,
intentant escapar en tot moment
al desti reservat a la seva condicid,
acaben malament, no pas perque
ella no hagi fet de tot i més per
fugir-ne, sind perque
inexorablement la seva sort ja
estava dictada molt abans que ella
es decidis a actuar per canviar-la a
millor. Llull parteix de la idea que,
per voluntat divina, cada individu
esta destinat a ocupar una posicié
en I'entramat social i a no poder
modificar el seu desti i, si fan
I'intent de canviar-lo, acabaran
sent retornats al seu paper, que és
I'atorgat per déu a la seva
condicid.




La combinacié de tecniques emprades per realitzar aquesta série serveix de precedent
estetic a la manera d’elaborar el plantejament de la série grafica que constitueix el Treball
Final de Grau.

Procés de creacid

Com s’ha desenvolupat I'obra. Metodologia.

Els sis dibuixos que conformen el treball han estat desenvolupats seguint el procés que
s’explica a continuacié:

1-Recerca d’informacio. Lectura del llibre L’Odissea.

Determinacié de I'espai concret de recerca d’informacid per crear posteriorment la serie de
dibuixos del treball final de grau.

L'objecte de la cerca es centrara inicialment en llegir I'Odissea d’Homer i, extreure
informacid de fragments interessants que puguin inspirar la creacié d’obra grafica.

2-Consideraciod d’idees per a escenes i imatges.

A mesura que s’avanca en la lectura, es va prenent nota de tots els fragments, personatges,
escenes o cites textuals que es poden tenir en consideracié com a punt de partida de la
creacio artistica. (2)

3 -Seleccié d’imatges i paragrafs concrets.

Un cop finalitzada la lectura i I'anotacié d’informacio, es fa una seleccié de les 7-8 escenes
més interessants, que serviran com a base per la realitzacid dels dibuixos que formaran part
de 'obra.

4 -Croquis/esbossos. Primeres idees. Esbossos a llapis. Seleccid entre les diverses
composicions pensades per cada proposta. Esbossos A5 format Photoshop.

Es comencen a fer uns quants croquis de composicid a llapis amb les primeres idees que
sorgeixen a I'hora d’interpretar les paraules de les escenes. Es tracta de veure diferents
opcions de distribucid dels elements que apareixeran sobre el pla en cada una de les peces
grafiques que conformaran la serie. Paral-lelament es realitzen també esbossos més



elaborats en Photoshop per acabar de decidir amb quin enquadrament s’acabaran realitzant
els dibuixos. (3)

5- Adequacio de I'obra al temps. Reduccié de dibuixos.

Un cop planificats com seran els 7-8 dibuixos, per recomanacié del tutor atés el temps de
lliurament que disposem, es redueix el nombre de dibuixos a presentar.

6- 2a seleccio (6 dibuixos).
Dels 7-8 dibuixos que es tenia pensat fer inicialment, se’n fa una seleccioé de 6.
8- Realitzacié dibuixos definitius en format DIN-A3.

Posteriorment, es comencen a fer els dibuixos definitius en format DIN-A3 utilitzant per una
banda materials tradicionals per elaborar la part lineal, primer fent les linies a llapis i
després passant-les a tinta. Per ser a continuacio fotografiades i digitalitzades.

Un cop a l'ordinador, les fotografies es manipulen amb Photoshop tocant els parametres per
aconseguir que la linia i el suport, el full, es vegin tan contrastats com sigui possible,
intentant de reduir tots els altres valors, aconseguint ressaltar la linia negra del dibuix
respecte del fons blanc. (4)

Seguidament, tenint de referencia les composicions fotografiades, es comencen a crear els
volums dels elements que apareixen a les escenes, les llums i les ombres amb pinzells del
Photoshop, combinant diferents tipus de capes, fent-ne un Us més continuat d’unes i un us
més reduit d’unes altres: (normal, softlight, hardlight, “multiply”,overlay, divide i color)
utilitzant capes de mascara i diferents nivells de transpareéencia.

Utilitzant les capes de color i seleccionant una gamma de color reduida, es pretén fer us del
color com a transicié entre els diversos dibuixos, seguint un ordre de més terra a més fred.
D’aquesta manera, es vol establir un ordre visual en la seqliencia — quin és el punt d’inici (A)

i com arriba fins al final (B).




Seguidament s’escanegen trossos de paper Canson estripats perque els marges quedin amb
una textura irregular. A continuacié s’incorpora text a les obres grafiques, per indicar el
fragment de I'escena literaria de la qual ha sorgit el dibuix.

D’aquesta manera es pretén simular que el dibuix esta esqueixat i que, per darrere, hi ha el
text que és d’on ha sorgit la idea de I'obra que ha fet traslladar les paraules a imatges.

9- Sequiencia de I'elaboracié dels dibuixos en la qual es pot observar el procés que s’ha
seguit.

Part tradicional : linia llapis- tinta- fotografia- digitalitzacio.

Comengant a esbossar la
composicio.

Definint les figures.




Fotografiar el dibuix préviament passat a
tinta i digitalitzar la imatge.

Part digital: volums/llums/ombres.

Es crea on nou document al Photoshop
(.psd) i es comenca a treballar.

De nou, tenint de referencia la imatge
anterior, es fa un esbds dels objectes per
tenir en compte les parts que no
s’aprecien en el dibuix fotografiat, per
comoditat a I’hora de treballar.




Es determina de manera esquematica per
on aniran la llum i les ombres.

Es comencen a posar diferents tons a les
diverses parts que configuren el dibuix.

Es continuen posant tonalitats més clares
i fosques per anar definit els elements. Es
combinen pinzells diferents per crear
textures del terra. Es defineixen els caps
i cossos de les ovelles i del cos que penja.




Primer s’intenta de recobrir les ovelles
de llana pero no s’esta conforme amb el
resultat. Es rectifica 'aparenca de la llana
gue cobreixen les ovelles i, tot utilitzant
com a base dels limits dels contorns de la
llana, es van definint flocs de pel al llarg i
a I'ample de la primera ovella.

S’acaba de definir la llana de la primera i
es fa el mateix amb les altres dues.
S’incorpora cabell al cap del personatge
que va penjat.

Es comenca a treballar la paret del fons
de la imatge.

Es continuen fent volums a la paret de la
cova.




Es rectifica la forma de les roques i
s’intenta de trencar la forma circular amb
linies transversals.

S’acaba de treballar les formes, el
texturat i les ombres de la paret.

S’acaba el modelat del ciclop i es pinten
textures pretenent que |'efecte sigui
d’esquerdat a la zona del terra en front
de la primera ovella.

Llum que incideix sobre objectes utilitzant
capa soft light al 17 % d’opacitat.

Ombres dels objectes i definicid de la
zona del cel.



Integraci6 de la linia de la foto
digitalitzada en algunes zones amb
diferents intensitats. S’afegeix un
degradat de color des de colors terra a
blancs utilitzant una capa en mode color
al 60% de la seva opacitat.

S’escanegen trossos de papers Canson
estripats i s’adjunten a la imatge,
incorporant-hi el text. Per acabar, es
segueix el consell del tutor de realitzar
una petita correccid, afegint més
contrast a la zona inferior del cabell del
personatge que penja per tal que no es
vegi tan enganxada a 'ovella i, al mateix
temps, conferir-li més sensacié de volum
al cap.
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Part manual

Es comenca a realitzar el croquis del dibuix.

Es continua desenvolupant I'esbés fins acabar-lo.

Es ressegueix la linia, es fotografia i es digitalitza per
~~ continuar treballant a I'ordinador les altres fases del dibuix.

16




Part digital : L, : n el S N

Es canvia el tipus de capa, passa de normal a “multiply”
(d’aquesta manera, com a resultat obtenim que tota la zona
de la imatge que es veu de color blanc, passi a ser
transparent, aconseguint que només es vegin les linies
negres del dibuix).

En una altra capa, es fa un degradat de blanc a blau com a
colors predominants en I'escena.

Es comencen a fet volums amb gamma de grisos. %

Aplicant més transparencies de grisos, es segueixen formant
volums.

17



S Es continuen afegint tonalitats fosques per definir més les
faccions de la cara, com ara els llavis i els contorns dels ulls.

Pintant els pels de les celles.

Incidéncia de la llum a diferents punts de la cara i els
contorns de la imatge utilitzant una capa “soft light”.

S’afegeixen més negres amb una capa “multiply” al 48%
d’opacitat.

Emprant una altra capa “soft light” al 45% de la seva
opacitat, es pinten blancs molt poc insinuats a la cornia dels
ulls.

18




Amb diferents tipus de pinzells s’intenta crear un texturat per
la zona menys definida de la imatge que rodeja la part de la
cara. Utilitzant diversos tipus de capa (“ linear burn, overlay,
color, normal” i “soft light”).

4 S
v
I*

Es continuen fent textures amb pinzellades blanques, amb
una capa “hard light”.

| -
S’illumina més a la zona del front i les galtes utilitzant una '*
capa “overlay”.

Es continuen afegint textures amb els pinzells.
Es defineixen les pestanyes fent servir una capa normal.

Amb una capa “overlay”, s’afegeixen pinzellades en algunes
zones de la cara imitant els porus de la pell.

19



Es passa a integrar textures d’una superficie nevada, amb
capes “overlay” i “multiply”, de manera insinuada utilitzant
mascares i els pinzells per aconseguir I'efecte desitjat.

Utilitzant una capa “divide" s’intenta, amb les pinzellades,
crear una incisid a la galta dreta de la cara seguint la
trajectoria de la llagrima que es dibuixara posteriorment.

Es continuen treballant els marges de la incisi6 amb

tonalitats blanques/ clares dins una capa “soft light”.

Es pinta, a la part inferior i superior de la incisio, la llagrima
regalimant utilitzant diverses capes (“ divide" i “soft light” i,
per la lluentor de la llagrima dins l'ull, es pinta a partir d’'una
capa “overlay”.

S’afegeixen textures de superficies de neu insinuades
utilitzant mascares i pinzellades per integrar-les.

Seleccionant la capa on es troba la linia digitalitzada de la
capa que apareix a la tercera i quarta imatges del procési a
continuacio es baixa el nivell d’opacitat d’aquesta a un 32%.
A partir de mascares i pinzellades amb diferents graus de
transparéncia, es deixen entreveure les parts desitjades per

integrar-les a la part dels volums del dibuix.
S’escanegen trossos de paper Canson estripats.
Posteriorment, s’integra a la imatge.

Per ultim, s’afegeix el text i, utilitzant una mascara, s’oculten
les parts que no interessa mostrar a partir de pinzellades.
Com a resultat, totes les zones de la mascara on s’han pintat,
guedaran transparents. La informacidé de la capa del text
continua essent alla , no s’ha eliminat, simplement s’ha
ocultat.
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RESULTATS FINALS
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“...I 'amo, de males angoixes / trist, va anar temptant I'espatlla de tots els moltons,”.

Vol.2, pag.22.

Interpretacié personal de I'escena en que Ulisses i alguns dels seus companys intenten
escapar de la cova del ciclop, un cop I’han deixat cec, anant subjectats de la llarga llana de
I'abdomen de les ovelles, per tal que no els descobreixi quan palpa el llom dels ovins amb la
ma.( mides: 29,7x 42 cm, técnica mixta, tinta i Photoshop)
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“Aixi ella els mena, fent-los seure en setials i cadires, / i agafant formatge i farina d’ordi i mel groga,

els ho deixata en vi de Pramne, i mescla amb la polenta metzines / tristes, per fer-los del tot oblidar de la terra paterna.
Doncs quan va haver-los-ho dat, i ells s’ho begueren, tot d’'una / colpint-los amb una vareta, els va tancar dins de solls.
| de bacons tenien el cap i la veu i les cerres / i el cos, pero el seny el servaven ferms com fins aleshores.”

Vol.2, pag.39.

L'escena fa referéncia al moment en qué una part de la tripulacié d’Ulisses s’endinsa a la illa
Eea per explorar-la i es troba davant els estatges de la deessa Circe i sén convidats a entrar
a casa seva. Tots els que entren, excepte un, mengen, beuen, els droguen, els tiren en uns
solls i els transformen en porcs. Degut a I'entorn ple de fauna i a la quantitat d’animals que
hi ha a la zona, sobretot llops, vaig considerar que les propies formacions geologiques de
I'entorn farien la funcié de recinte natural, juntament amb una xarxa de formes hexagonals
gue es poden trobar a la natura, en aquest cas, inspirada en les formes dels ruscos de les
abelles (mides: 42x 29,7 cm, técnica mixta, tinta i Photoshop).
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“Alli hi habitava Escil-la, amb un guinyolar que esborrona./ La seva veu és tal com la d’una gossa cadella,
Pero tanmateix és ella un monstre dolent, que ningu / no s’alegraria de veure, ni un déu que fos qui el topava.
Té dotze potes, que totes li pengen balandrejant,/ i sis colls llarguissims, i al capdamunt de cad’un una testa
Que esglaia de mirar, i a dins, tres rengles de dents, / espesses i atapeides, plenes de mort tenebrosa.

Té el cos fins a mitjan, afonat dins la concava espluga, / pero treu fora els caps de dins la timba espantosa,

| pesca per “lli, eixarpant arreu pel redol de la penya”.

Vol.2, pag.82.

Llegint la descripcid que se’n fa de les sirenes a I'obra d’Homer, em vaig questionar
I'aparenca d’aquests éssers. Ni descripcions d’ocells amb cap de dona com es poden
apreciar en algunes gerres de ceramica grega antigues, ni la idea del periode del
romanticisme de la dona peix que es menja els mariners. Homer en descriu dues, Escil-la i
Caribdi. A la primera li atribueix una veu semblant a “una gossa cadella”, amb dotze potes
penjant, sis colls llarguissims, cada un amb un cap esgarrifés amb tres fileres de dents. Amb
mig cos a dins I'espluga pero treient els caps a fora per pescar tot el qui passi enfront el seu
escull, fent que cap dels mariners en surti viu.

De la segona, Caribdi, que habita en l'altre escull, només explica que engorja aigua tres
vegades al dia i I'escup tres vegades.

Tenint aquesta informacié en consideracio, les dues obres grafiques seglients sén la meva
interpretacio de les sirenes, tal i com les vaig imaginar en llegir I'Odissea.

(mides: 42x 29,7 cm, técnica mixta, tinta i Photoshop)
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“Pero I'altre escull el veuras més arran de les aiguies, Ulisses. / Son prop un de I'altre, i podries tirar-hi una fletxa al través.
Hi ha una cabrafiguera gran, ufanosa de fulles:/ isota, la divina Caribdi hi engorja aigua negra.

Tres vegades al dia 'escup, i tres ella I'engorja / terriblement. | tu no t’hi escaiguis quan I'engoleixi,

que no et salvaria del mal ni aquell que sorolla la terra”.

Vol.2, pag.82.

(mides: 29,7x 42cm, tecnica mixta, tinta i Photoshop)
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“Més jo tinc el cor esquingat per Ulisses prudent, dissortds, / que lluny dels seus amorosos passa afanys en una illa
banyada a banda i banda, on és 'omelic de la mar, / una illa tota d’arbrats, i hi té I'estatge una dea
filla d’Atlas mal intencionat [...]".

Vol. 1, pag.21.

Hi ha un fragment descriptiu que deixa una interpretacié molt lliure de I'entorn de l'illa de
Calipso, Ogigia, només remarca la vegetacid i que s’hi poden apreciar 4 fonts. Aquesta
referencia difosa, obria un camp ampli per I'especulacid. No trobava interessant simplement
recrear una illa amb una aparenca tipica, aixi que vaig comencar a pensar i em va venir el
cap el mite del gegant adormit de les muntanyes de Montserrat, i vaig pensar les illes amb
formes antropomorfiques, que suggerissin fragments del cos huma, tot integrant-les entre
les formes rocoses.( mides: 29,7x 42cm, técnica mixta, tinta i Photoshop)
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“...1aella, anant escoltant-se’l, / les llagrimes li decorrien i se li fonia la carn.

I tal com la neu es fon a les alteroses muntanyes, / la neu que el xaloc estova, després que el Ponent I’ha apilada,

i mentre que es va fonent els rius corrents se nomplenen: / aixi es fonien ses galtes belles del plor que escampava
per amor de I'espos que li seia al costat. ...”

Vol. 3, pag.56.

Es va trobar molt interessant per interpretar graficament aquest fragment. La llagrima cau
seguint la trajectoria natural, fonent la part de la carn de la galta quan hi entra en contacte.
(mides: 29,7x 42cm, teécnica mixta, tinta i Photoshop)
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ANNEXOS

(2) Anotacions sobre el text de referencia

7" creant wath o kups » misaf premn 7 CANT %= S22 Excewaq ‘ P
Fote Nl,#ﬁ w‘ ém ul t S ‘ hk""’%
: e R L L5 Levan iilermbond ﬂq,ﬁt Qa‘ A ﬁ“‘
frr €kt wug o fm.m.l-m audre
o tmh‘w el f“"“‘“k % fg’ota\_ dn.uw)
_&qcl\'pcé

.;t".\qpl fud wube b walce, con ey forga olont
'nu. W pNes Aileg Taliiad sio i -u'.ﬁ&k;g) Aelde. ola amg W
vipals ol wig Af @ war /0w | we e b res mi, = bucd
Q Pasya.  ofe dwar a i giaw buct henve gus usuiy
& ]
w:-t:m MW&;"M G par] expreciial Ay s, wiod..
1 fany A = .
R R A M

L

< Sy -r e
<€KW /f'ala Foall ';aré‘“;‘ ol “’"»';w\.ﬂ)
I oot mas "?E' ol ads. wp
v Lt ~
Lolhn e Cpgpe S Mk Wl Kecpo aulerioe
baviin o f« m!a.?kog 2 Aua Atva. (o a €oulret o val m*\kﬁj
‘\—U‘fs“.-bdw v Hend vee SeCa. Sl ldo“»-d.)
'

| scewn 2 | it o —
IRevnid oo ol AI‘ Rewn Aiteri b vovy Lpeve cleds duzs ely bowes j
——— Al Aicnin mun 4 dtsa Atlls Llaceer (g bl r3e)
N R
0"‘&«1, 'tb(. oW e, "f'hg Mw 1:.1‘040 Lahw"‘u . M & w
P e 400y | wne e bh dathods, b
/W.ph- ,u “um {‘"'«‘I~) Vil o }l .{" Jl“/ {“:‘:::‘}t.::"kmﬁm_llnm'hg

Wi ttacbowc e o Aove (obubat b AT i «Mliiies
-4

b P B,

+

recerpacs :‘.'“ ki iy dipian iy helley pacalaliey ne Cuvellioloney
= »r s s ST 4
s ol quliaty L0 qus G e it sbne Lhuunt | pur colove

! e tewen fiaba com un ali A Clorein
Lopfe s Mu‘% ":ﬁ““' m-‘n" <

Pys-ecct | taruvges | Cl.a.rgcs ) AT S ) Sk Fo

quat clle o Lot ek e ron- o
Mufﬁ(“ Alteren-g a;:d,n e

Corern bl | G P e |7 ke ¥
- % I daveli ot fob coas ol f’M-M’,,Aumcuk,, tedva ol pehte d'l*cva.,mfm:.; af
poreo A'OlNCY, sobme ol thiadar g G claalen 1ol pony e e a Oha T e
havia prsen fa et ramgan dva hetde, A Mudes , dolh Tyoi ekl T &.;f s W"uz::'«k
hawontvots i quald, o €teed o Lo purte abefranen  flue ror 2 Lt
su}u}g.m,u,m A hows qub huuren, ccect ety makecves s ok .
bt gbhadds o conaders Aabafeqanta. ontorn.
A s artmptw th v f'n-':‘uo.. oiwa | MW, Voot gt e Lea sapongey Av i {dﬂ-‘f GUhaudisu
a0 da Ua presons ol |0 s albes v Friaxaot de davn oo caljusca, T
o lla o malt oo preeey va ctpacasta Teldinag Aciiblant aha Hlisy puid s ot st
bt o prelondunly) mnh ol coc amoeds sttt favlatiawd of bon paee,
AL pofuis Compuresref for e ecanipadisse " peetendnils pul maaks ¢

RePAGn Y Ln heuecs 1 goutviay-ig SeS béws.
Fbe Tomy s g o abdncar-ae giflena, 1 ank ket mp ol paceé ) mir gk A4 ot amt Braligeuiec @

LD S S
Ay

7



— — —- . _\
. o st -4c- 0 p ves -G
LT boste. gy Aespivar.se fantetrd'eplone Arek of pectad : \ adomud-se ¢ pﬁp e
l €l baan du'ru,,; p«ewjut.&' € ehu«-f& Al hm3c,- [ead yunbir fo e, /:AM yaroles atuelef.
- sﬁh\.‘)sﬁﬂk‘r. o« tabe. wothre eraq A, e .‘4/,, JYene bairieg f:ub‘} J.'..“,A“:. pus ot
I‘guwk.’.
Avsi t‘«t"tL‘*' Su:q\la__ . “1\\5_‘_’_(_ m:fg A t‘_g\t .

T QA o Jored Aokt dog af dinr oty B sade Ulis (oo | Aevsea. Os Uauge drede comie vuen
“—E\"*‘
—Cmuen, dicted Llanmar! bew pate v o Lo Uehlen arenglade) malles alives Uy
d‘v&r’u A’(W M.'u‘ (Fil\ ‘b fendegunese 'R e.. [T “Ml'\"’k"", ﬂW\ L LA AT T N
e Sluiate o pact W lnr epaitncta ot On roite ol irre,
4 oabbeas fod N Ve woy o A, -lu‘h' et fm.du(lf
& JCem ;|
' ~ g vid ol el -
4 e trune V0 fm'a' e 114&'14,{ | Pacswaedte e f“" i |
wabne dnffoey T Aucaniey e Unoredt © vagy S daber sl e peat

Syt - Lol caE’—_“

g .
et e M Ll

PR RS & ¥ 'QA RSM“

Az,

Ttmi wer f-t e prereand e < *3 & vaponia Yo den els ﬂ/é.,dan;‘f,ﬂhu;'

e reba gt Wb g wshic gt e fer vt L T ak peencat
w‘?\V o oy vagt | dues e ' bscnay
o "“W coerpost 5.

A Maviak Aot acn peerl e olelt wully
C e fow col W posd Valiwby ea \ tave

Peteca '™

aue sbree acrn o
) P ompeybay k' oA canel, o« Inale f-;u e kR, piar w4

-Ucm..h,dlm«,r o s el A volas |5e €lase m.....,}l.
<A % rccofola oo dow Pt Wadl ¢ aven g Ahacg. ) clt

g e 2 wabiasrd O o ol e o, ’\uw MEMAAYC ek O U g 0¥ e i
— (_...)
t-\“"‘& " Srevanad o wia € et
1 Fa i £ /‘,r.l,u4 woty el for PR | A g s f‘
b ) Wl Mty Ca. ol Vo IR e fe Bt ‘u,""_ (p.;’)

R

4
t
CANTTE Ui
T R N YAeres didy AN rosadiney, oy ve Lhivay 26l Sen €4 d 4
o' Wersey | . “ouuh, © g [atia tunn eopate Jnnent ree Con Ay | ot ol J‘M
A s baelley Aaudilies v vesorhe yy o, rrinilore. | vl i 7 foce, fie i sein )
[AMee oy, s ATA&V)W Vo Vise. e Woiagen l‘-('wuj PN el LG Jee wf “i“‘““*"m

= L TOV Pendag
L—%x‘ ’( folhin JJ,M et o bean o P dot b s i T irte, Loipad

Ll avsrer

/.. ‘"b‘{%
“Comant o 7L leda ol Ftwfo/«. A; ;;;t'f e berpt Y
L Adaar ("'\h\

—

vl {‘w". 7{];‘;»( Aol
W Av e

cank B Wy
- by ‘e

heae salsy e J
Y ' (e v for L S TR R .
L L TN § ORI m’»"r.u-t«. (-~ A r,’.u.y.. ’ dii Wl evs ¢ G s

ET o B Mlutey wtd  Aseikia R - A PiSiivan
"“M-j- I @B pediiglpaly M,MW & s bl ) |
— " Tl A <

wiA ,_m-,: ol slovme. Jdu:u v'N!"M[-“ LA Wty el oA

, Ay i NN A= T ;
fre o e b o e o v it s e @ ’\_-t-*‘[&:'-, Yoalh & forl e tahaeiw b e ke

A e el e Nopatagrd e b A s A sl
X s < Bnvies & o %
“ - -t ' AR ' - dlatisey
ok i i R i ol R\ e oo oo
g M‘ " va a-‘!l l: " ey .‘ b % .L V(W (2. TR Nuh\wfs,'\l Wi Nm«t““l
; iy AR L wad lr” M Aty o' & A PN 8 L) e e gL
T&Mm Ay, Nk-l.-; Al p e & e \

4‘\ "(&&3, T A | ‘.‘4" \ arrnonasle b ol lvr
¥ .u“' '.r’\‘ "(h.’ ﬁ““k MA I'l\\\cs--. " ... "' o * L -

&M"‘ ﬁ.tvﬁ"k < ey

5 @

35



[;a d &/ ef c//a&ga.wv ::un.’h,
Herms ¢ all husana woe e o

Nefu.  Loc, basy da,
b pelle ey

5 duwmt o dewos e Clever
ambagan

€ voce. ol vre ¢ -
M—%ﬁ.\___&_.ﬁ,_ Trow b Mg v
SOM o z cf
LW hava o, anblin
30 L decneeny !
Dy Tet e, e, s laoe e
- ARy, et jusd k«.wcw Jeead

foneg ‘Q'Mo-.vil-u (~ efs ¢

" .

' Areun

—
&Al" 'J“w-jv““ < 9\65

fquind o M At tar, Aeudy a&_a_(,{;/d‘r_hy_g,m/c/.&/&r(&&. aly

Lespelya. , an olfy a beg,mu,a

——— i

et ok bmun dots negray af alei,

ety GA)::«;-H V4 davan f feuren, pog anlle,

MUk g Clay sey el oli ,

}

\

\.

| (%

M -
Jea ,‘(‘1._“\ e hed '_..r‘_'J,
g che «Nf .-.C\.do-m.doc A SRl Sebahc M
"
4y var fevn, A [,
’ o §uE  ur ety e IS " For g, el N Vopnat vare He QN-S
Gona 1, ;
B, e 4 Vovugr ol “”‘” g L TN rfllditrg i bhaovined olon we
] S et tom oy _ - B Bwsada e piackiy e DMbrarie wis co coe +
WMae 1\441‘. Teyo Ah‘\. WAL U a.:;, I.:Inr::‘ ‘:"‘é‘
' M
“ - Bt tennes by P
g A'N et ALK o nes LS R A T
o~ o g
WY ooy % v 4 tuuly h""hﬂ"&akw “M-td 2 8 Ay ey fae. Prrem u quat ofy
‘ S oy for sae q i E QU By iy, w3 “n Gy of AN Goon
, cornfie aly PR 7R et BN Yr 3 R
P s, qUamit auye ity ] VAT v aney fot iaed < )
malacy o wat 48 et > 'a.ﬂ,u Yo S6n iy | oL qua @la. lay sal Q""“"h 10 Viey Vae ofe
l~: e g S LI Dl M acncrlainca. o Wquisenn ) toby o o
' ,5.% ol Mady Ll /n«upk_’ ‘“hi“‘-“'
Vv mian , cwe ol ¢ P,

& sl Vi fean
Foagen? .

SR TR TR by

VA e n.?l* Aus
hepor W

{ . ﬁ - AL .
(,.“1‘06 | Moﬂdlung'

= otlon el ‘e i
2 —
2N s
LTS ar
Y ok ¥ -
"‘\‘.‘i;- i e g Saspvayo- Gy deeaalel |

\_-

'%.kn“ék

l‘lﬁm ok

%Q«e& oy dot cnafty e
vereiala. « usbare,
U padad oo olediflte de Piegg

oy et N g v il
3w Coitey ,{i‘ "

A bl AV tip e

ng.-"sfp-,
AL WES Wy, e

v'vsas-‘.. el

agte

‘M{W.\‘ , o

cap Ao Masure | Aoy avey Srnye,

e L"‘xl
M . % e
fe e Ven (10l 4 Deadu
";ﬂ f.‘v‘“g.,'. “A A LT, N o 0o & . - ™ fa » atty
ML W wpede | 1* aMesim 2 b, ks -l'w: \::“ ::s...n\'h«ru:&:::o:&l:mw
‘i 'ol’u—u o et Msbiepoven folt o, minny 9 (p31) .
T i
g dammh torr o aqudis n dacodttiazae.
. Al et -
ln.M o%’u‘h J’oun“u 's‘i,"“ ‘”l\'w gl’ w nees A 4 th".‘th { oy K -
5 e “ ! T o '
i s g ol sl b O g o e LSl e, e
2 > 130 2 ."‘ Py S
A s dovl Mabnitl pubovn ol e de Tn Line, o gy Selladut, """f.’.‘,"’l“‘,!i‘.'('ﬁ o mul ! (Mbww{‘m
Ay, o MR mpangie 1y 0Ty B ol o 1

Modiea kol andwaven. o bl "‘A‘W' I '("" f&“\k‘“\n
' oAl Mg ft.du\,. dovewl &y Levs)

LA S

\
“"-\uk * "“'ﬂ QVJM -) ?ﬂlﬂs i wally "‘u‘. o wnw boae et

dgq,j&;u
" ‘..-4“'.... \\D ' ‘% ‘M

A

Lo (SR, o Gialy | oo

L‘" ]“ s ru'll'{ht\.

«P“b n m '.\.‘“'ad’.f'\‘f, ' M“l‘q‘ L" N‘L W‘ ' Wty s

\'J aerd A Vordy by “!&L_"&_M d {’MW\:: P Llaen ) (Bete onfp Aoy A tude . [P- ‘”
“l"\ L -\-" ".‘l ':'. “‘ aiiden s .‘.‘\ . 1“' s \Vl's - ”u-l']‘.(' i " '1'_‘(“' \‘1. ‘ F\
m . R M Mooy e, SRV ¢ ""NN de Blikat oo WAK e dinie. Ji facsiat Add neee L, P .
R T Y tm ‘

36



——
r..‘\'.h: YL W f(.;T W lnr s Merie ) 0, ,“',f ok e L Tes §
careft A word At PR N hoaud oy Al

-

“ \ .
‘-\ UZ/ou 4_cu.u¢5 a_/-ﬂf(ﬁ.;j

A
s ) - — 7165 ]
T s
¢ I alts els Aguews paracsc @oaguel s | ehperaitie Tallivo e

bt Plaind ol e i
RER _CHANT [ CARMADIA DY0LISSES
(p 109)
I Libe o devave Ad Lty 4l st t e Y 0Ctashe 17, e
Fl“ﬂﬂ”w& Glune alh po worcelors ' als weoréeds
2 <h diud, veb-agii) Soiscan o Closeutedda,  ewte ol
e Beus quu lwowe perwwnt) quL & qui FE B forpe wedl prams -
I Aleu oly covbuon G vuslhey pown od/0dTI2), feut-ur
Yo W- ol Lo cuapeltacen que Lfe el A & ““ﬁ/e-”-l---ldpdaude ra A}‘._./.. /c—ﬂ'f-)'é ’,‘/‘:‘
re

-
Favien o Herney c‘}«-&' takas g falipro e velukss oty Ay O Astrs @t conla dobu o) pect ased belles snndiliel S :‘
ne eavellidorey, ooy, gue of ok pog wog Claaunt 4 (@RS,
Q\? Atont-b o G4 4 2 & peleat AT{“‘. I‘r‘lm ﬁka feve. ::.!f-u'h,an e ‘d;zn-‘ . Fue it
\\ s Pis . @ & va pesdee vara auvcle i gual gmerotena
per sowee Plavve. | v de Adfee Aalbe. o "““i f » J(ﬂ)
o [elt=: K ¢ ey (P
Havers , o flor A€o oney) auitava, ewa Maﬂ\m\&'{‘b?:%)fm seb ¢ o veb bl adbconils ol élg——-)(

QA Y
ool ok AU Gocesber Al wiad., ./ — 7!;../‘.«.1,,‘L & Ma i S

Mﬁ.“’r’_\ . * j.}lm—&.. treeluicn | Tencecki que era 4 oy
5 Z sobre o Yot A hawis. «d‘m’mgx.' b aloy

d gintbes bem oaciat | ddl juat deucens qut crumaven,

fﬁ«'nwa- pas oo fon Loy, 1 O nmg.,.u: dowd | canduggae.

Qute we sy belta. ) Anant ¢ wotut davawt d'ow oedit,

{ AwuE awb (i Tawgauom Aoc. T acdory de L

Wi havi ombcut s bose bcotomand ) el frimal ¢ of wra

e T i i . ‘

sl oL wipree hmolant ) on tot Avalls A'ala Harga
oot wew, ot musssls, 1 U fuilows | te balodmeres
cucales warines qua e oy 1«.82 ke G4 orres .

T adll A"/brospvu/m """br:l dobre of wwr e ’%]" J‘M)
J-jwu pavse. fone Jenade auch fel de raims.
1«;5« /,.ﬂ by fortien, oo «-UQ yhvh uk#“ﬂu. s 44.,,,&)

o wane. /omql.k ancd /}//r,.,.‘ et icabect mdaseone
Mbwp& S ardE . T Aok g PeAR | iy predes

Ton e violhey [ ud 5
[fm}r* o PR ’ufmu.,“

-:!um.\ vie feair-sthg dat t)q‘euﬂ.;\' L.)
caten ol Mjvrde. & Cawple coger T ("oq)

IR e -
(ARJ.‘,. ﬂﬂqwo /m; ko v a Utvesoy
/m? enhe Ifeving o‘/A(r/u&'

(*) waas

37



B3 OGRS ST rafes, on Seis, ot Nowlie. ] ww;‘;-& T
i i 8, Ly s el et « Ot
if,no.futah-.-‘ S -

W agake (fla S la v pert ok bon srmijarid, ol A aee
olh marianes G naun o ety war Gadioitne, ooy e o e

; Y :
‘53* B sy s
B Pl R S s e i
ot o gy @2 43) Lot (58
P M et iate et N T Do Pt vl cnima 18e dashon ! boma
S b e e Bigniad, al pedos ch O Mk

/Aé',&ﬁl‘nk‘fvﬁt—;-’da“
nepot boraad o B dom puderne; pr o i il Atnse wmiss armsddes e
N i Compangs gt € A-u.un-'/-ﬁ’ﬁ. capuina. Ad -

N e
6-“) ‘./:u-a...m 4”.“:. “ “A,af“---h.
Aee ‘W.- G e
Fi57 i o Lo
[ st & Tiece e e prabenseiis
Adiuses 1 &!\'lll‘ ,M
-~ & gy s gur'us e Aege. aljoie
M(s . dtap.
A«W/-L/tl.'ﬁt T B e S, s, dn g s
Wat e pond s A7 potand Abma dwetonk

G i, o wa'eiband ;ﬁ}m‘lc Mru

e atat] ‘ i

«pn.ih-.rS-cJuh»,mﬂﬂ‘ — . S
l“@““‘?’ MAM-‘%W.JMN‘“““ ﬂm—u-‘:-“gpﬂ.

,;Mh.:iz‘_. “.a‘ﬁ‘JuM‘/..“ Ll T oa edbora dldle yo canqarie aon it *”‘-f&‘:'
M&F“dw HC,-GUQJF:!./JH-‘ ety d....-,-.-,-.e..;.'m,—-.dm‘.-a
T ~~'7¢-?u5-&dfq~ aak duls Wi base o Letuire | A s assfamic
"lhfnﬁ-' o Focodomain Aivies.® al Mdat di 2 wva tevdete di pivie. ¥ ()

= 'p’ai‘o’t‘s:rnf«d“i&m.-c,

s bk g . NP“-“’“&K”’“ Sorieles ‘*F&LMMP““"‘*‘MW‘““

qu Maia, POttt 4 ki gu s & Aents
Poetipe = i priantome o ol sk G deocs servauitsy o pesag
o oolcS e ssen l'f’t‘-’(‘ “tm).
5 —v Safunin o Gl amersy, M,-ah,d-\-ﬁnl:’.
rolmasment hﬁwmﬂ—l
£ Lauant aint “';M.' f&‘- <4 o“m“ b—“)

————
s

i piantnnds Anbneey =TS oty pns hreal e madi Walanbiy |
VE Gt G fa phpisie M3 T cleees Ad

P —————— A,

Y -
\"y“h R % :“/‘-iuu f""“"""{ Anssrm bl &
e

o » ".tig_‘.a !' Tran .———46
. «.,3.4‘_‘7...{ Eapesc ; P feni Fuie uu.‘b&_.}%’
W T A Louws' & G s AFlrny A7 2
s Jur el s S e k“"‘,“;bo,th—h Satptote ;

sf“.,-ﬁ of e plae o d-&s-’tmfp“%.
2 toamrny ' a don reirel ) par Co bire ﬂfvﬂ&f.
o e L aFTE _sades o . Vdn AT-Ll apisifey pacsmtes )
e L )
= W3 M ..ukl;u—.—‘ il s pb‘ﬂ“ ““‘--/
A y Thoiips Fsoma <
--zz,.s‘. o oo = 5 cebremaser
e &ﬂ.mppwd,‘nh-,yu-ﬁmw
“'3 e - g el e o i £
Naﬁm,-u “% o a iwea T Sy
b W)ﬂwdt“ﬂbv{/ﬂfl --l-.,sm(n’
Fetss |
I&M:wlmﬂdq“um b e ke

& o.\.._..'n...‘u.;*!&a.-' Sames v qeine
U e gl i e ot Ak etnda () (49

38



—
—
~

‘m) ”I“l"{”ﬁ- R ""l;u;; “M v % ‘m'
{ opaisant s - € of toy A pley { BIe3 J dotbry
Jraitave {a WAy que wo ue adife, ehv fant Wi -dﬁ’wm.“

Al &b 2 47 e | dalle s ‘ldfl/&b
"‘""“""5"‘“““ Ve lf‘d:-h"l*f‘ &
m,ﬁt,m«m e o davh L ra svear ko .

Muﬁfkr‘-d{&d A-iru-‘.‘-"fx Vs Avnibme a v |

eim bl pwrd & Subael Sl Ve monn e
-~ m;:' PVM"_‘ .y Eﬁ'f

]
Mﬁtuﬁll‘ r Wakaa (e [ fmveasan
Aeseegpers [ inidide nhml.,i. autere dda {‘-ns va bian s anpve Sl oo,
Akﬂl el 0 el
4 odise o

“.. e gtte. Aitial, auancia per dins 1 poloslls;
o5 beande | que o bk ¢ b-f«q. Omofade s ¢ Foniou
A mance balfimom Jof Astrera , St ap wi.

k _ W Gy
L i ey -t imvy dia won axids g #

1
peeah pe s «-;xdrvh-*ad.w,ummt:mm
el wl gt | of v 1 Sagel amhi b, rudd,h\snlw
o . A foups | andeqdy B (p i
m‘w Suad i ) rr‘u"—odlhpr-- on ref whellad
,2,.‘.&4“:‘.‘.”1

Tomgiad et -—atpﬂa}‘w o doavnt A Joun s
3

/il B M“’M-‘ " *l 1-"“0"6!' Paewadin, ,
3 Virmer s smave ' Phraidie ) 1 dlvag s
Lu i sttt o fe brede
7 O L Bevere o Wugid 1 dmid Ve e Arine )
¢ odray ( anteas al pa vy e s abh
2 o Van Feuee :3 o ane della olng‘a’:u.
sotn

Uz —*

i poc peiia, ol frowe e gericda. e
JG‘#&M 7,03 e e ¥ epesie
S mPA/.
e :
aniiber o g oo e 40 M’fﬂ,l‘”h pax [ WS

R TP A = ..Yt..-\'s salabreq que o bt il fasbe @ s dd 3 .:‘_
(pttf) o £ stea, €8 om in capburse! pu b | ety Aof \ va atimell
§ /-ﬂ»:w #W et cal hﬂ‘& '::? f.'

‘& Aeanttal Alaguasin vutits | afe deuty Laramadia
¢y wadaad ol €a ey ) sbsate e Tora e pade
al Pt dety Feacis, [+..)

LoMAd e franet bemad ) Mu-hust-/u....hmi,

B e vin car a¥ bose) v dRbI & f e o Sogvay

W s Bl aageard a el | aves A awiny T sy o el
Lo achuilly beskerid ) AL AU et are
m

; dan e an go ARl e wns, #4 &

v\"t'l

e o al AL

Mudont e W awd jos o

ol qﬁgj; . ’uﬁu-‘n L Aot
et emabs dun awh talke, £ Lhnes oa ukf—.-ms [. w.[.]
lp133)

CANT RI svininn 0%h| tarne ai yead's

& Gy

vy
I 4 M‘l‘i&nig ¢ oten -t pee sof del pct & :I
& pec '\&MMQ'WQ‘Q‘PJ"“‘NMNL
B merihas ot feaa O o et a0 g o b al s

A t’ !
§rirtvns
L :
o) v

g
o

s G

R we bk G5 Secrn 10 4 dadae vems a0 v
VUL o e -l ey Vepaslon gikle o vt ¢

¢ drvan wuhnun ™o ul et g o-ff-a- Pl R sategic o

Vr\“
od Aﬂr Veoex d;h',ﬂd Al iy v veubses
o wehrs o peli s Aaluda, Ya Al rwlwio

Hogueua W mnpld woselen, ¢ o v Yooy A da Feifa,
fos coovtm & acfabeor & Yo mar e ng dlovn othiin. Y (p34)

PERLC )| -

03 7 IOLE L ) P SR
&»Qd?ufmxﬁffmz.m

"

39

o,a.};. A ol 1 paton-a dutt il bl rarratye,
)vz' s pmasles d’h’bf/ndm'umlﬁ e
Moo s, il ot ¢ % Aids Fomns,
T Ay Ay wecinfer dason oy ki o of g
Fedlaat 8 A g bl L) el &.«nd

+ dnre Glls dea gidrule minse ;o e naus
al A, aiai , bies )

T alll taneds &' vonind e & mlhs
vothuat o ball wnclsr 4 m,‘:*'r‘\ Z:’
Aomb pees de Mocind ) Ringeded Fmins v toro.

i e .
Tosad oh sams foriwssy s Vo,
o Reo W bl wm PO b e
AUL /.'u,ar....u,m..'a.uam
Toth g il ta iy oo absabe
Laacy 4
Lkl & cnlai | aeribacn al b Anit, tantiar
EEUTTENEN ASAS ) glemed | T e plivi . o

Arbade) Son, ks

NITRTeY)
al it fr
togs.)

win i qur e,
{137}

2

Flapm, sno afue.

PO A TR i



/ LVT VI crtph yoosses a oo

UM Cieos
ww)a - g Woser yalisee -
| 0’ PRS- T TR T l}‘ '.-:::...4

2"& mzﬁ’ﬂ""““*r-ﬂﬁl -

fr ﬂQ}wu«mM'n‘.&-l /.4, &qu}n‘;ﬂd
&@p—.&w Aty eem1, | )
—dﬁp..ﬂt-‘sw e dmnr e
U\n-m.
ﬂ“‘h‘{‘m‘m,-“h ,'-WQA‘-‘Q‘O ea3)
AOpey  Mitas wave AT e

'—ﬁ' A&'"én‘ ‘-Ou/ fon) of oo

5o B artuei. e afemiis dasnt b Winde &
‘M ”u:—;&w*.&’m;‘wtéh-
$
AN amen. o paduin al! 4 dosical .. |
"hfi-qkh-"'nu s b 7 ence me
dvl&e/-d)« Mtwﬁ'.’n&d,
lﬁdlﬁ.:-ﬁ“ulﬂn&mm Aary
;lnrd* .M*tﬁc
t‘r“ o o o £ s by wimra Sually
2a ok .-Gu.huwnrmld dment G

.}
r&:ki{nn‘- 4&“
i ol ,nh :.ﬁh’

pe J-tf.a.zﬁku-s&«.

iﬂ'énﬂﬁﬁt-—n L«mr- bt ¢

abasa Ave

™ .dm I agra aoms
:r‘«, s & Al Jiow cils fon st ¥ & tots awkws. (- }M-}B‘:’ucse:,
mlﬂ?““m a—u m'wmﬁﬁ”h Yaats
dvnat & wct ol masidatl Waguis al patas. wny o, | eloweet) d

S Mh&hm--&»‘wdﬁu J‘s -1 3 e

da umh 'm&lhknb, 1 oy faomhe kkmmp-n(l&uj‘hﬂmw
A, bm-‘- ¢ Faiae J‘Ou. & & sohu
‘“‘“mhu‘ph&-m‘

I an tnidiman b

&N ries .‘o.-’ (o= 184) -
he by n-rq o‘amw m,-m{ﬁ el

gf 3 k &(ﬁh h&.ﬁ.rg!s s e e bard

..u,.\..aq mnb-m»‘u»r“‘“ Tttt o damers
Sy i ke gt bancalole) s verduen,
ot ey hwwa ” Hdu’u
C hikg fom o gk s
Sozampay ¢ Laline gWg&,Papr
uwaawh.wm.ﬁl,ﬁw
”‘~A l(“ﬁ)
ke I mabder Crmamllics dke Foucy. P“‘)

. e O R Wt ..
j focat ot o fude raliti gup Afenn € baia
% X Ubsses ux e i many atrepaut o
8 | favors &b 2 seore “M
» 1‘6‘&._&.&«&-% e vecen s audll Uomes,
Vb sedsodlangu. et fant Lo WY

—_—
‘mnm.(.nk < tervar 2 G

q-m!«h,, A arnbar a Anhe o of $oveos i

(a R nuerfl.;. e dar, dumint o lis andnes,

voa. ol fec @
= [ fumon b e sy |

R ol ol dencot

uﬁwwn&d lm.za:u f"’"’“‘ )

bl ) 407 Lacgumsns @
pm-(:’ e i =
40



LANT VITL~ rmesewrdoe QoL S1S feaas
¢

4 ;
/R wel Mvet sapne by Al Wik o o peite avh ¥o lu«oﬁg Ava Hend{ 4 lh¢ena perpk Lo ok wogi o Pody,
o My o # g s aguut ghal fot o hronge  qui a sobre & :
¢ wn WeandC ot j U ol ia e z,?'t';‘ ( 140)
di Vor vecent Aard?}, r:-t Lerpere Aowrat jadde ‘h“]“d' *y 4
- e ST
D‘WAGC Y=o tae Faudor 'CP-‘?? ) U2 pele @ csaader Jobro efy gﬁ-"" —:mg‘qedc'f’mg "
-~ “\,QM aly
'X‘ TN b
E‘W' canr X Nsgancions 4 Atcinoos « Aewreq
’VI‘M %) “pf,n’a\ {w: Q-’dbk & LN & o menar besbey al
AR ) p ferea clabs & lag s
CW‘L_(P'!) Mo s, oty ] //'5.' J“ A
e A0
e ‘i‘ﬁhs vor ol dovaren. & dagi on pec d Gtos b
e L dqui d'dls v winjarse d ?-\n‘-t m”/c/ﬁ&r,
[ [0 wo voliul weurraclfimeca, 42 of
Aawe j;& “{W ““O’ %ﬁw .&\“kw“uﬂwwt\dm %:&6
Sareiss do wmpn bai ey albe) (P'/a'” ) A et

&y, d"ﬁ -
M4 . TN mﬁ”‘"" A'endicr) plevant | e :
(p- vor b b one Nitla, baiwon, eslesic afindel | ;o

Hrapi ity Aeva. by banes
Alpdl"dd- e feren plels (ft(op} Lose] ?
Yobn. ensefivaday 1es) sun f.’ oo calyrey -g»u*a,
) e WL ebrne
c

sSadsrs ’m/u( bose /4&:‘::«. dbters o'yakjw;,
tescaut oy crims & Yy Seccens (.

{

o
5]
dfmfs A Gt man) concayadan

\

e

S |
v |
Lo A per embenr - Clanrnr ...

'O andua d'homes ¢ pline Poe ¢ o cabvey bdauds

Ve
¢4 terre Plova

PR Pt s €°

T & e lum—)
s | S Gl )
i bow part ole fo \m-)qr-l-.‘ 1N Ma Wl Amarne) ~ r'
lu..

Siue M sakee co
| AQ%MMM Wy ‘O""M
I M doll qua surt duwe. reca -

M“ {a‘% f({; MsM“] >
a drady o

3 rerde s gy Jue tavel .

(- 12)
Yy feeuuda,
ebiu & aeinen tob ditdbegs
"1:'“ ol v Jermes g
) IONM Ll e Weona -ty
tuaho lcava. fia nas e By et gy quada) mbrey
al ) tepaclo. oA e e nOve,y R vasity — R calopy, X ongle
%mm:&-«m.niui{m ol
Ohades gqui A'wrves tmllagiin Cap w Fa vbe,

WMMWM/me.~_~ Vimes 5 hg bk b bpulic

) Y s 4 vacwelly

. e vam avibar Ml vediet | e jeeep, s . eoelopS que quate juuey
Veideewr. aw vt exficas ot dub S “P‘“%‘H"‘* Vore_

U ot | devade | awh s Honers ru@ﬁum‘\‘ A

b oalle A‘u§~“m que Sep ij-'a do u'm'

T whven W kivre Anie, closbre alboe ) bashide amh tarres
Profondacuh  smoeraks P mh pouh asvelks | v awb aliing
Sttt onbullcs . Tl e ko ek w\‘ﬂ

YR Wl teaaerose
Pt wing, fbja preqme,

| ""VE'A-‘R elaver o Aol

| Zlavers uiuyv’ dtibros

[ e

O 1!u 2

I » M
waons U ot S~ “\. e gﬁo}b n ﬂ"‘wf R‘M e
"t gl .
““\wa. u‘bu,-, i 2‘ cu\’ ~l}h ;‘”’

41



Daonipecs” s LCirlnor & e"”“fr“' e > redops frraven. “*ﬂ""‘*?ﬁ- ¢ Gdaven \.'\
odaneiys oft coreats Haspells O caberits @ ¢ ely tewane

Fancats | Aescon pastity seqows G eved § e uea

cfede. of Prdvencie s, e e alire- els ap'}}'au}, ¢ ew ore altrn

A pkeox <lr 4ul¢u~$, T el QW totr sedave &

ol Moot ofs alb«ﬂ.& s potfs freballefs o Hepig i, .’('p. 14)

toenae ol cehops aih of roaad
.:-th‘v Ve, Aqum ‘-&M"‘—. Seca. -
e tiere il Sew, Aopar i el dsarcesa part o olovdre

e v auls wn goni emneuou, I wasalbees p&n-skkum-’q

camparens. codte-corvents ap al bl reer di Ca cove.

(a..’ —_— o el VA ‘k U ol

1 degpres  Solleda wiia Qe fealre. que -8«&-_ ole pecte. ok oo s
Yeeu ¢
fapaind o perte ™ (puts) l
L 23] .
AARALCAADIDN NN A AN AT A A e { o accmand se dlow bt | allacqs B g @

3 P e 2 LI LY U sy /]
o' va & pesiutar ab rtwaat Aecanut -hs tacca ds f— et

{ms dos allon
Wed G cove.  psacct Lo fied(e. albre Gop o o purde sy rebade cvirn derm e auns andellecs ¢ dl cervell
Vktes | €. ;k»%'ktx per .i‘%f‘_‘hﬁ;f (p.ll‘ boe Sacrnc rd&,*’,?, / dmerorie. b fem .
oy wlle, = tOmely 3¢l beuga
tota ¢ @ f ol Ppar amib Zlowes +

\ N
u‘.a M’I“&M J M’ avdly » “‘;&ﬁ P 1\-10) L .2* F“ GSMS“

# i el f-3e Onduerers) Cavsul A Gbiey , v ally
Vi queday. ge Sagut) masurant ol coll Wass(y . "l o,
Que Fot ho dowa ol prewam . T de diw) te gole tornava- €
W awml Wotsey buweans 1 v detava JNW{JQ vie

pote {aErA d{/x “ Levs Fiae Vistace o2ty fc\ Auave. o abrayclor-te a /‘yﬂ"“j:"ﬁ
Yo Vuende. cowa e, v il fem byt < beeo aut b e bovraeri
#* €l agafiut Liataca Aot poniequda ool cap s
Mrusaren € ke Lotl ¢ o pur dOLY ) reenteunbousin, Mg,
len feca Fremvoltar(..

= -.Ss.xm eee ("eAteica “M L la ‘“ﬁ""“m
gemvolbay st bve ewu) e 4.«.1, «a..lmlo— o e boon
ok Cn pundn_ ot | I o cop wucera Ca e y aguedd ha

plzA) T rewd wu odé 2oy PCpe€lel  avnl wanbecn @3 perbuuped: 4

Ve amels gl 2ot )‘M el foe Levew bot ellespmiecs. ’»‘o
Foy &

Tl on plavyi awids vy Jrac ot quu eshorouave |\ ea vece

V& yuugir-ne Udoc . .. wotalbres (e P, veeulivein

) & dewhe Lulf Abdanrave Cete e,

Sollasle awb bot ale 4 M - I henwdact Yo mawt coun v ho\‘,,
A {8 '
Ve refrabre s ;22 R AR oredag.

SVrdap - “r\(‘m\‘ b W g (v of )WAﬁJ“‘ Yo frete=
VRO ol hawial s B wons Wl ¢ P tant-se
"‘?Ja a qu \Y.&:q s &V_tof‘uinm'% \&{ g\l(ﬁuj‘

il 'u"‘l'k ¥ ot abond b ik b ocarl i of gty ekt {r2)
S QUi ML macwals ag oy T
q"»v”., @.
Foototnu o B nans

42



.-

QrscrUcte

tlh hee v tine d o wobnure. o dovacct olt G taan ”I’"W i N-\{Pgw»:g i (9.1‘4)

Ao & CUn L cottat ot o erve gy €Ccleprf o flaniec, gueda b € resbe ole o fnpulacig
O repariedran eb cemal que Uaw e q-{‘ﬂ‘ r e

deiis w) poten €u Laarve duch €oy nauf

&R v mal rebombore  J'lomey moats | A nans axdemaddl .

ZANT X tes coSes RamTIVES A éot., ALS STRGowys 1 4 CRCE

Tllew Latea descevpecs
“" oty sveant Ve entern dil €vten Wi e o wwr =
do bovize  Sewse reweatl, ¢ d/wmd x'«f& Gy eﬂw,

R & dans o VWessen“y, udm,dd'uu, beose -. .
\

“‘t;hdl.“ i a dl\t,VL b W‘I‘t‘z -&C qaviened M “l“é Mgﬁ*r}'
Wwky

T ol funin s oed bve oo e ias rih vm i€ rellnnt
.k‘uYud’ »

Viga @ aho son. /2l et rompanys- “ Mf""“j du‘."w wirls ne gocdiren. Hods, Ay
g T ol b oo gnlansd s iy howees
o triapechi WAr hstihe |
[#ve |
I

e varg s-rnv Fvacy i, ¢ hp-(tw el cup
ak hue Azl m’:«l(\, I d"ﬁ[{-fwi ‘Uw““*ﬁ ajeveiy
e thiltes E3¢€ce aftee wp.

«s ){A-w-

e R T

,‘ {W} a T-c-lip{ebQ Ahéms- .
)
U cop kc’\.u'uu\_ 2 kot al';on‘ (bl - & Pentorn,
l el 70&‘ ke s un pt"\]d MIPAT(] tontiuy e bawdk ¢ bavide—
VW ke g tosses bohdid s At care a €lad fe
QL b fau endavant qums o bom makese. s« Venlpde WG wiinga -
VRW  amaway (’(um) past ot dowd gel Ffﬂl‘/n.f,
| “n allel sivr wo he presparava cap one,
iels e 9‘4._ s ldawca bewanuge .
I jo tob sak odvutu( ’;urf P/ qu, Yo mave na e fre,
L Mt«pelmnﬂ ol Ca cafer | foomant timarres & Una roco_ <
1w U“"‘ "“1!(&! dalt dlom [Nl-", p(dn%&. L +\'L Fad
( ft:;kn-u a»cv'w)

"... I havenb guallaf $:raron s MM._EQ&‘,QM a pef o0
O cafros bavavew ot Lalla seera. da Hugn a o wéa

* - (‘o%‘
“ Lo PR
VA P ) .

(wmane)  wa gras ey X Avan wwntacye
(Rwﬂ‘ﬁdﬂi o wefa yi dads 3 hewtd | ey albey 2 h&-f-m a et unvt

o Toaktions 0 Gewblavk ... oCaeannts)

ool Al pogalay  aws Kraven ous rocs  qut ad'ow
v, tant com en home : heatost de Laatol A'aivecn

"

: ; 2 rorte. : wé
Ulreath wis Az e b Mg companys kgwm(& W‘fﬁ\'—‘t awh € aun v &’nm&“m’??:‘ukl

43



& af feniy dlouns comass
{

@') Arvoa. & LY. Feo %f,g & dra.’ baashH

s 2 de pedra policte. | an v lloc sib dxpl ergoard @ Centorn
/ 9“,1; ue A wo rudosck oy aRIL tob oo Elaps Suvnisugencs | ¢ Sleovd
a8 Cun o Pt v e wwandnt L. L Gesandly
+ 25, oo Cuy Bey |, sel€s petavea deeds  edean (J&W\
P v lor Lavpuny s . S e
(Peiites) P S
» ‘c.u..&' -

.
e Ciree. e wieed -G8 pot b2l M » eI IR M“.' Soks udrgn. syl
Cocitoc, €t droge awal L

4 barrats e Iprat-fad dub vaa vare b
EoriGoc fune. oweuls o G caw . zslbac oy el vq.h.uu&md(r"g

& eowplicay fuee low patsact bue)
.

+ els rouueriecn ew pcs

PR

fud
Vicssas W&'“@As Casbaiya de bicen -l%f caul fer fua corecny @q‘)’—"— N :‘:—‘..
toba wan tace ("uuu ﬁ'ﬁ?n.ud\') qua L dela. — hee e,
auth o Rer repglo
h:: aler L
— - e e s cfactes
: . wlels beura
(P-“\z»q?a-u“f)n&ﬁMMdQM("h”“, ¥iaiay ( droripes ol U
& Evce
fre n’ndkm{.'& 4
(p-us) 1 Convqeed que s lied* & ptace
(e A tiars cuprecyel) Woun ¥ sl 7 s pamuys

bovua_ = covuerhyr ofs pm:e.l-'tu‘unus

& Civee
i \

MG outd qua aSes \

Patstcn dabe O bvpulccd A auy e agucll (fec
+

(,.,‘0:419)45’. lver ol i pue “1“" w Viire ! v mwgauﬂ- per ousuliar-la P awiia dti&;ﬁm—-”!&
- B
tufefpﬁhu acilbal A l “M(d'

Bt pets & wend — = - - - =
‘A"fn"'ﬂ’uaé DELS MoRTS

Py ;
Ponte dils CommunS = wlads of calimes 1 o novoladw : t Waew
tease qui el ef seol Autd avah s reaegs ely FaiMily

A i
WWnEi . Latkon 'u;""‘\‘ R AN e Lae itk wiatrally Y (p8) |

BEELRY PUD
ANRIENT

!...\-5.-?‘” wiy sultwall — 4 (A o savg qut un wiiyef negeens
e ol evube ! Ereb ViR queren.

| tobes e turbe. Lk EencuiLy Aoty d-/wﬁ‘ qut AN TN (P 56 4‘640;-“
- v 1

Fote Al b que o Uoltaut AL l‘of Aevdld'i,
el ﬁokA Lﬁw Vo »

Yesceypees

—_— . u(. dacw 'tt_}’ -
ViEised waase crtosar ofa and ._t““

.hw‘ |’l"“f"“"
omh  Comare” Usoma € il uoe decac g G ferkes vass el mact

w‘wrmm- Voter. Ca r«..a R tped] Lenhne wtly of fandesime

R 3

¢
g S I Lapase elese Aok u Aa s

Dacwesal
Cea Al L'eypeoire Al ompans gue dnave /ﬂ.rw»‘. wy e i ree
Bovingut 'awdine, dif Tehig 'ﬁ&m‘u, —
L nh Wi G cephoe o & Y.«M‘xqmpcm-irahﬁfd
U1 Pontin sl quach  Dascwn de €a e M fubicdia (ee2)
& btk Aairages Lt o Cledu ty sa p ton ok rwe s
Fe metw vols . \am.u\“,,y:l :r"

(eev wik agvde )

44



dd Jdacn' fred ,.-.‘ frm&
Weoa'cer o UNTIEY

ﬁl aniiet) f“‘ Ml& s"‘.‘a — O €y Zatuas W b "1"‘4 les s ﬁ“”‘& t alfnes

LANTEL (€5 SRENES, ESCILLA, CARIBD), LS MQUES DL SoL.

Tornty o V'lla #fben = /' dj"‘"‘" 4

-

Gren  adverlerx a Uhites Jobe € Sirant) '

P

'('d“(mlldmhétm e Lo acedes .,

S pap Lim de Lalbre ;v pedevey Firas,] vea Jlete- affns,
LWk s cabinfiqueca__gr ) fonci de ule :

' Sk, /o dive factede) Wi . ¥

b o i i) i ugi e g
T«hﬁrhq al dee 'fuu.q o e &(‘tu’arfh "

_—

iy 4 sl QAr-3€ \ tvewne's R tmps & Gy collis

)
Awbols wimed capa Caechds ) Escalle
B~ Ewmpanys (pFY)

TE L s %6l Duspany? ey ians)ou vagued

Zews gly uf-u b fav wenfce
knuer.u& b

Vieses trma o passar ouh Lo
\g‘d'? (31 el pal At €a Lan X G gono.

¥ il Mur cange ...

Wesecram, | R’u‘a a unpm"‘ > v Aot al valfasd by e b g wiandt
Ahogta e bey olllhomey poclriks | 1" wudocu. & pell v wiudtw
2 St :j g bacde W¢ Wk vis peyals n}e,yh, ¢ emnten ell
\‘,4‘ W orapes le 4 8% Warer e Pa clea Jb»r elavr, Aw frimhe
I Brrivals & come ChdbuJGLkJ 2§ auarentiton, .
Per I s o pashe rote alide ...
Dalli’ wo Mn ua Cicapat mast ap wave .,
&l ol God navd | els rotror dedf o)
el wear se'ls Cugporte 3 ey focks elef Joe mulish

teesl
I o talbe bauda | ke ha dos ehculls 1€l g mens

S

e awb el cowe pm&ufj VP e Pentone vna beire
é'ﬁfuml-ﬁ, e sl ke te wetcate .,

.Q\ 1o roce @ Liga n",wlufu’L o f’ vepeivdo

N & N bellcion do POl & ke v com/ cali by, u a1 donch
dwvés of (obm.,f, cap ~1'Erel ..
)

~f e

-

‘ *e's
o~ IU;‘M ot e plieggo
'/M( I habibe (Eseif-fa) ) Wb o snwyslar gui ¢yborpue.

Lo sevel W ... cm‘b.d'wmim ﬂuf(ﬂ“.,
. M‘( L . UM g g G‘ku.‘--—

Te “’3. m,qu‘ ‘l’o"lq €. F‘uﬁl“— b‘k“‘d'f)"":“l

i ®s collg #447”‘“,',";, ral apdamunt o ad'yn L terte.
R Bse ol mne, ¢ & dins,) pres G de diuts,
Upesses atipeiden | plenes cle wiork tewclymen
ﬂ‘d “S/l'u Amr//n.,‘ aﬁ-uf&m o concave gy !
:"" R 2T fl:f\’ (ﬁtﬂ»’/ & &ing fa Fiomba ehpavtora. ,
Pesca. per gll(, cc,-up:sl' UL pd redo) dt € penye ...
ALl cmile. beate ot ,»iw""*“if,‘m?;:'
E WU B arrabmisn b ol Yh way P

':uuud'dnl-u a,i’g»

s o comeuit ot o Mo (qic~
¢ N r—— -l CMYGT A ]
AL Laes bl 7 )
LZANT XIII PARTENGA DUUSSES DIENTRE ELS FEACLS | ARRIBADA
» ITAG
@

45



WM“AW.{,MM‘H’W-AM?-W«%

posancd -2 P Cliaia uruyd‘j-w’w'ﬁbp v dlena

Yoo e b o gt i o dph Hreiih qu & o
nct.

g #ls s Auwes Aoy . . o o s isindes

M" L un e per acabar wml abmlr.'

MAJ:%MAMMM,
.mddw @l qosses cakuills) ¢ af volhuct

Y i, P RS e

& e fa aamm*e—m
,/ 2
/Mquax A.HA.

v o A patt dw Maﬁ waollt agys B ()

M& ¢ b A
&rub l-ms savlts M.m" «jhuu
wont Awdu uhm )
e S
i ,.fu.m»mmmléwhc“ pat)

Spartas. | Auua-wa."&bmfuagsyuk.

LANT XLV Guversa ousses g conw
S L

m ARAIG4DA D€ TECRAC 4 GF

pET4 DrEIEY
ANT ZVT Yisses & receneavr Pen
TELEMAL

———— -

/mm‘ uwml N6 TELEmtc A (DA

Atns Treots ¢ ..u(.a&W’ .

et focdoiad E 8 i s
“.&"“:::g M#?.:k -nlplh'q w? v A hasisni. ol framind s atdisid e o po e,

O e L N Mkl b a e sullan "‘/"'f“ vipo¥
5 e elt piks at st VI06SE y Al cup e Vit asagid - 7 il

Al qucle bt et mtics -dfaéub.pw'/o
m,‘”‘(hl“ e -“,”,“m/d“ e Osqw’l-

[rmscge s
l/)aM iston .mw,.m /v'“"‘-‘ oy ehoners | o) |
w‘,fb‘n
Mlaineor € bae v uuubbﬂl—_& Faypattie,

AT XVITT st puactes ¢ IRUS

ARY HIET.  deai s prdussed |
rsEleen
(2 uwmu} = LW AESUSor PETL
A7 patia EWLL L0
Women § Tehuins - * Srpetnre.. 4y daccs oy """"“W'

Pt . e st i, Gty A A
portanct s Llafin ler VA’-M Hovse hrelle Helte.

Amlnsm(m«&f?uj P;u(qu-ttakfwap&u—

R
l%)
ﬁauln.

Ercmlbont Gl iertogy tosacbnid A(04gges
L = G [ i d ot
(5 zu..mfrﬂiﬁm

Yo detic it A Nidoc Lafobie amu.m‘ bk
m/fm(:...mm’mﬁ"r i

.0_11‘\\' \mn 2 fower .uq.ﬁu bellss Mﬁlfaw»“

1 \ l
zm- prm‘&‘:“mm“&g&h mdlmé fed
autls 4 "“‘2 nwé-.j' y 7(.?&4&—
A e TR



[Mﬂ;—@ms ESPEVIN GUDET

) e CART XXU () profesrd 0 LHnc
g G J A e qua o pmiecdoct oo

e
fax 2 prove. o -I':ta \ Car dastels - Ut "*““7“"3&"‘“" e,

:,:;ES; N?&’Lw.ﬁw Vbessey ;i“,..:.!m‘mu&:‘:cmu;
*%Q“AM¢MM X RS o

dret ¢
‘M' fontra o s yab 0

ANT XXIT  th AATANGA DELS PRETEN DEAYTS
a’“j‘fﬂ-/w Bepraaoe ) ol prvaee cte e il uwe F&{ta af ol &1 Qlcwaoy
FARE Uit sl HE i) v Ptk qua wew oo felineac @u puine eduuce be Lot ancs canageslsy,

OE U PE3TIO £ 1 218 Preveaineyy

.1«5.' fo lawge € Tne pony s+ o pese. <l cerleh o gm pare

g

Aquast Aty

. 3 fundey o
Apnce Abwe of tilal Uiy ~Fpeqc Wleda cap pull e el sl e ¥l Sl

of
rh-m.vw:w '“K‘*
fe o 12ls ki om i sell v ot P\ A
S il ‘.-g“‘,‘_“.{ /““‘W“y e

T paat ole popte—
puread 2

& Aleue o aivceh bo ;1"“"‘ PSR L S o Vestens?

\\%\ M dalt AL oshe odlat i NS expentis fere poeser
P A ‘safererasnt 3 gt Aved ofalls e Uerbole » ,

- -

{p120)

fois abelle 15 ) taukt rouc o

wubhe  Jo daw [ fa I”/S, fome G&M"DI' 7;‘4 els [ledcadorp

M.“ fref o wal canvdo L e flaf(e ewconcacle ;;
divd G nimn Ails VNS poneptibts ; « ell) oupsonit derameptct "‘,‘ A5
mﬂw Oa[-‘ﬁkw -fo.l-& Wu.‘w:fa./a.m} "l’;‘“b}
. 4 (l /,,0
b A ol apdet voo Nevawt- ot Lo o : A&“t«,‘( "é“‘"“f fr".
o ml"‘"‘“’“"‘"‘ﬂmw et ‘4”‘4!4&6&[14/%’ )
CANTXXBUL yusses peconsggor O -
Viomeg | tolbwne, Evebes o Bover AN B its pays
Lu“fug‘q Ay aé,a-la — a«dh»’a. Ae (g ol
# foga ol dsne pave a |Seole o cou bkt )
+e¥ Q',n.wud -AM\.A-MM.‘—‘- - cwahe PPORSL TR h’\l"’k,
Wk,vﬂ; ¢ duses puksrne oo Cot corcreh
J.lav...lu aas A 11%(10"4 AL a're ;“"“ "’W}"“‘" ’
e Geardac st U ‘ugarcisacles | v dohot s amast
wand magod S pur ot ale asponty g o ol A ¢p 150/

Ad cap vm P o 2 A acxi el ecovave Sa pece .

47



(3) Esbossos

48















/oﬂs alof ‘o&
= ilol S
‘04-03 ATy










(4) Linia dibuixos DIN-A3

' R
. : R L N v, 'c 45
il . I‘/"" 1 a. ‘ & ‘r;-\ 3-& ~o )-v: ¥ I/'r- -
o U ,'/;,::“"*“__-;. ‘,.:"“.,J- - #(.“_
v it AL 2 ] " J . -
- gy A e Lg% -
s g [

56



57



P %u
Vi w.%s\m.ﬂ..é
0 1 b ¥ «

o ;.\_..\\m
\ .
. £

u

.n. \
TIPS 70

.a.f....;.‘ W*

K2 :

: Lo



Imatges de referéncia




e

g ¥ . {=)
IR I Ta gl Oremmetis.com
=

Leigh Hilbert Photography

60



61



62



K _"- " : i’-é * -\ B a3, c;r‘.a,‘:’_. .
{ ;;-_"“ ;’i A L 3‘ : '\ M\{ . :

5 ‘ , »t G S 'Y\ _
\‘ | . ‘/'91 .‘h‘: ‘%?:"\\ -"-‘\!"' 3

W

":.}i&}"_‘ 3 -{\:,
NUAY (N 7
4 - b 4

63



Bibliografia Grafica
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KEITH THOMPSON http://www.keiththompsonart.com/

Concept Artist / ll-lustrador

En Keith Thompson és un artista autdonom especialitzat en “concept
art” per aplicacions molt diverses incloent llibres, pel-licules videojocs i
jocs de rol de taula.

Les seves obres han aparegut arreu del mdn, i és 'autor d’alguns llibres on ensenya els pros
i contres de la creacio de “concept art”. La seva feina ha estat publicada a la revista anual
“Spectrum: The Best in Contemporary Fantastic Art” i va ser exhibida al “Museum of
American lllustration”. Explica que la major part dels coneixements que té i utilitza els ha
aprés de manera autodidacta. Va estudiar il-lustracié a la facultat “Sheridan Collage”.

Temes de I'obra: il-lustracié de genere fantastic. Tendeix a tenir com a font d’inspiracié a
I’hora de crear les seves narracions de la historia de qualsevol periode de la historia.

Propietats estétiques: Molts detalls i sensibilitat en el trac dels seus dibuixos.

Mitja que fa servir (com desenvolupa la obra): Utilitza mitjans tradicional i digitals. Primer
realitza els dibuixos a grafit sobre paper de 200 g (110lb) i, a continuacio, els escanejai els
afegeix el color digitalment.

Caracteristiques de I'obra: Son dibuixos d’'una gran sensibilitat en el trag, en la realitzacié
grafica, pero a la vegada aixo contrasta amb I'aspecte grotesc que poden tenir moltes de les
seves peces.

La seleccié de la mostra d’aquest
autor es fa per les associacions que
podem apreciar amb elements
literaris, historics o de base cultural.
Ex: Trojan Horse

La historia del cavall de Troia-
referenciat a I'Eneida de Virgili- i
remet al’Odissea d’'Homer, obra de la
qual tracta també el meu projecte,

evoca I'estratagema que varen seguir

els grecs per entrar a la ciutat de Troia i passar desapercebuts, amagats dins d’'una
estructura de fusta enorme en forma de cavall, que els troians entraren dins les muralles de
la ciutat pensant-se que era un trofeu erigit en honor a la victoria de la guerra contra els
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grecs, quan, al final, acabaria sent la clau perqueé els grecs poguessin obrir les portes de
Troia i acabar sortint victoriosos.

Judith & Holofernes

El relat de Judith i la seva venjanga contra
Holofernes, narracié historica hebrea que es
troba dins la mitologia d’aquest poble.
Holofernes té assetjat el poble d’Israel i una
dona, anomenada Judith, es proposa acabar
amb el perill que aquesta preséncia militar
representa per als seus conciutadans. S’ofereix
com l'instrument a través del qual Yaveh, el déu
d’Israel, salvara el seu poble de la desgracia de la
guerra. Acompanyada d’una serventa que porta
un farcell ple de menjar, ja que no vol acceptar
menjar de ningu, es presenta al campament dels
soldats enemics simulant ser una transfuga i

exigeix ser rebuda pel general, al qual va seduir
per acabar tallant-li el cap mentre dormia placidament. En acabat, embolica el cap i 'amaga
a una bossa, al farcell que porta la serventa per tal de no despertar sospites i, aprofitant la
fosca, abandona el campament i torna amb els seus. Al dia seglient, els soldats troben el cos
del general, perd no hi troben el cap, per la qual cosa, presos d’un atac de panic, fugen

esperitats, abandonant el setge.

O la figura del Leviathan gue apareix a l'antic
testament hebreu, descrit com un monstre aquatic.
Utilitza la imatge d’aquesta criatura per crear-ne una de
nova afegint-li noves connotacions i arribant-la a
transformar en una costa totalment diferent que no té
res a veure amb la referéncia inicial, pero tot i aixi
I’espectador pot veure una relacié entre la seva obra i
les referéncies a la figura mitologica.

Punts en comu: paleta de colors limitada colors sépia,

terra, grisos. Us de medis digitals i analogic.

The leviathan aproaches
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MANUEL BOIX (1942- )

Manuel Boix va néixer a |'Alcudia, en la Ribera del Xuquer, el
1942. Va estudia a I'escola de Belles Arts Sant Carles de Valéncia.

Ha estat un dels introductors del nou realisme a la Peninsula, en
els ja remots 60. En la década seglient, les series Falconeria i
Trama i ordit aprofundien en el mateix fet de pintar, amb obres
d'una gran bellesa formal, com L'arc del triomf, que clou la primera, i El martiri de sant
Sebastia, que resumeix la segona. Des que I'any 1980 li fou concedit el Premi Nacional d'Arts
Plastiques, i particularment després d'una llarga estada a Nova York, la seva tasca s'ha
significat en els més diversos camps de la creacié: pintura -series Acrostic, Frontissa, Alfabet,
Escacs...-, il.lustracié de llibres - Tirant lo Blanc, La Serp, el riu, Don Quixot...-, obra grafica i
cartells, i darrerament escultura. Els Borja, El Laberint, Els equilibristes i El punt dins el
moviment combinen tots els anteriors recursos, i son temptatives que busquen la plena
ocupacio de I'espai escenografic.

Darrerament ens ha descobert la série El rostre que ha estat a Valéncia, Barcelona, Sevilla,
Madrid i Pamplona

Venus que irromp de les aigiies (2003)
Carbonet i oli sobre lleng. 200 x 300 cm

Retrat de Mart, ratlla a ratlla (2003)
Carbonet i oli sobre lleng. 200 x 200 cm

El somni d'Ofélia (2003)
Carbonet sobre lleng. 200 x 200 cm
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Anatomia para el artista, Sarah Simblet, Blume. Singapur, 2008

(1) Merlin (1998) Dir. Steve Barron. Segona part, 1:19:50
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