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Esta dissertacao baseia-se no estudo da introdugéo da musica contemporénea
portuguesa de viola d’arco num grupo de alunos de viola d’arco da Casa Pia de
Lisboa, através de composicdes encomendadas a nove compositores
portugueses. Incide também na analise das atitudes em relagéo a musica
contemporénea portuguesa por parte de professores de viola d’arco
portugueses. Procurou-se ampliar o repertorio da viola d’arco através da
encomenda de obras didaticas, e o repertério expressivo dos alunos
envolvidos. Verificou-se que a introdugao tardia da misica contemporéanea no
ensino da musica e a desatualizagdo dos programas podem condicionar a
atitude dos musicos em relagdo a mesma, sendo importante uma mudanca de
paradigma. Parecem néo existir dificuldades técnicas na abordagem a estas
obras por parte dos alunos. Houve também uma aceitacéo por parte dos
professores em introduzir estes conceitos, tendo existido igualmente uma
abertura por parte dos compositores contemporaneos envolvidos, em criar
obras didaticas para viola d’arco.
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This dissertation is based on the study of the introduction of contemporary
Portuguese viola music for a group of viola students at the Casa Pia in Lisbon
through commissioned works from nine Portuguese composers. Its scope is
also focused upon the attitudes of Portuguese viola teachers regarding
contemporary Portuguese music, seeking to expand the repertoire of the viola
through the commission of didactic works, and the expressive repertoire of the
students involved in the study. It was possible to verify that the late introduction
of contemporary music in music education and the out of date contents of the
viola programs may condition the musicians attitude towards it, making it
important the occurrence of a change in paradigm. Apparently there were no
technical difficulties on the approach to these works by the students.

There was an acceptance in the introduction of these concepts by the teachers,
and also an opening from the contemporary composers involved in creating
didactic works for viola.
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Introducao

A minha experiéncia pessoal como estudante de musica e como docente
levou a constatacdo de que existe uma lacuna no repertorio, vigente nos
programas de viola d’arco, em relacdo a musica contemporanea, do século XX em
diante. Na literatura, o termo musica contempordnea tem sido alvo de diversos
debates, sendo considerado um roétulo efémero numa cultura que evolui a um
passo extremamente rapido (Paddinson, 2004). Nesta investigacéo utiliza-se o
termo musica contempordnea como termo delimitador de musica atual
considerada erudita, e musica do século XX, quando a mesma for referida. Outra
nomenclatura poderia ter sido utilizada, tal como musica nova, de vanguarda,
modernista, ou outras. No entanto, a propria etimologia da palavra contemporanea
indica aquilo que se pretende dizer: contemporaneo como atual. Havendo uma
necessidade de delimitar fronteiras, pelos limites espacio-temporais deste projeto,
optou-se por um enfoque na musica contemporanea portuguesa.

Enquanto estudante, o meu desagrado inicial em relagcdo a este tipo de
musica alterou-se profundamente com o passar dos anos, através de uma
educagdo pessoal sistematica, independente do ensino formal. Surgiu entdo um
guestionamento acerca dos motivos desta resisténcia inicial. Na minha
experiéncia, este tipo de musica foi apenas introduzido ja no ensino secundario de
musica, e de forma residual, depois de cerca de sete anos de ensino formal
direcionado a musica tonal e pré-século XX. Assim, enquanto apreciadora de arte
de vanguarda de outras areas artisticas, pareceu estranho que houvesse uma
resisténcia tdo grande em relacdo a vanguarda da minha prépria arte. Surgiu
entdo a necessidade de explicar este paradoxo, e, uma das razdes colocadas
como hipétese foi a questédo da introducédo tardia da musica contemporénea nos
curriculos de viola d’arco. Acontece deste modo uma experiéncia sem preparacéao
prévia de algo radicalmente diferente, em termos de linguagem artistica, do
tradicionalismo musical do século XX para tras, que é a linguagem vigente no

ensino formal da musica (Vasconcelos, 2002). Outro motivo possivel serd uma



hipotética necessidade de se estar familiarizado com este tipo de musica para se
aprender a gostar dela, por estar tdo afastada do mundo musical que nos rodeia
constantemente na musica ocidental mais disseminada. Desta forma, a
oportunidade de investigar estas hipéteses surge no &mbito da investigacéo de
Mestrado em Ensino da Musica da Universidade de Aveiro, e do facto de eu,
neste ano lectivo, leccionar na Casa Pia de Lisboa, no Centro de Educacéo e
Desenvolvimento Dona Maria Pia. E neste ambito que surge a questdo principal
relacionada com este projeto, que passa por investigar a aceitagcdo por parte de
professores e alunos da introdugcdo da musica contemporénea portuguesa nos
primeiros anos do ensino da viola d’arco. Em relagcé&o aos curriculos, perceber se
podera existir ou ndo um enriquecimento dos mesmos, verificando se existem
dificuldades técnicas, expressivas ou afetivas na aceitacdo deste tipo de
linguagem, por parte dos alunos envolvidos. No que diz respeito aos professores,
entender se existe receptividade para introduzirem estes conteudos nas suas
aulas, e, finalmente, se existe abertura por parte dos compositores, no sentido de
criarem obras didaticas que possam ser utilizadas nos conservatorios e escolas
de musica.

Assim, o objectivo deste trabalho €& verificar a aceitabilidade técnica,
musical e afectiva, por parte dos alunos participantes e professores, da musica
contemporanea portuguesa, formar masicos mais ricos e provocar uma mudanca
de paradigma na visdo tradicional dos programas atuais dos conservatorios e
escolas de musica. Sera ainda de salientar a divulgacéo e incentivo do gosto pela
musica contemporanea portuguesa, e o enriquecimento curricular dos programas
ministrados neste momento nas escolas de musica em Portugal. A formagéo de
novos publicos informados também é um dos objectivos desta investigacéo.
Finalmente, um objectivo mais alargado prende-se com a aproximagcdo a um
ponto de vista holistico da aprendizagem dos instrumentos de cordas, através da
exploragcdo da gama de efeitos expressivos e das potencialidades sonoras e
musicais dos instrumentos, inerentes a musica contemporanea.

O primeiro capitulo: Revisdo Bibliografica, foi dividido em duas seccoes,

uma referente a questao da relagédo do publico com a musica contemporanea, e
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outra referente a questdes relacionadas com a viola d’arco, ensino e técnica
contemporanea. A primeira seccédo da revisdo bibliografica comega por abordar
questbes mais globais da relacdo do publico com a musica contemporéanea,
analisando-se os factores pelos quais ambos parecem continuar afastados.
Seguiu-se uma analise da relacdo das criangas com a musica contemporanea e
dos aspectos da educagdo musical relativos a este tema. Na segunda secgéo
focaram-se aspectos relativos a viola d’arco e a musica contemporanea e fez-se
uma breve resenha acerca do ensino da viola d’arco em Portugal. Finalmente,
levou-se a cabo uma analise das questdes performativas na viola d’arco, com
enfoque nas técnicas estendidas, ferramentas expressivas regularmente usadas
na musica contemporanea.

No segundo capitulo, que incide acerca da metodologia utilizada neste
projeto, descrevem-se os participantes, recolha de dados, procedimentos e
andlise dos resultados. A investigagdo foi dividida em trés fases: uma primeira
fase de estudo documental dos programas de viola d’arco e de encomendas de
obras didaticas para viola d’arco a compositores; uma segunda de estudo de
campo com alunos de viola d’arco da Casa Pia que participaram num workshop
de audicdo de obras do século XXI para viola d’arco, e num workshop de trabalho
das obras portuguesas contemporaneas encomendadas; e uma terceira fase que
consistiu na aplicacdo de um inquérito a professores de viola d’arco. Desta forma
foi possivel verificar, junto de todos os intervenientes neste processo, se sera
relevante a introdugdo de musica contemporanea portuguesa no Ensino Béasico da
viola d’arco. Baseou-se a andlise dos resultados em ferramentas como um
inquérito a violetistas e professores de viola d’arco, um questionario aos
compositores intervenientes e entrevistas semiestruturadas com gravacdo em
video aos alunos ouvintes e participantes.

Salvaguarda-se que as tradugbes dos textos em outras linguas que ndo o
portugués foram feitos por mim, estando disponiveis 0s originais em nota de

rodapé.



Capitulo | - Revisao Bibliografica

1.1. Publico

1.1.1. Publico e Musica Contemporanea

Em épocas passadas os compositores eram proximos dos seus publicos e a
musica que se ouvia era musica viva, produzida por individuos contemporaneos.
Assim, parece quase estranho que haja ainda uma distancia tdo grande do
publico atual em relagdo a musica dos nossos dias, no que diz respeito ao mundo

da musica denominada erudita.

Eu nao acredito que a questao deva ser: com a musica tao distante, como podemos
recaptura-la ou repatria-la? Mas sim: Esta musica que é tdo proxima, tao
consubstancial com toda a nossa cultura, como é que acontece que a sintamos

como se estivesse projetada longe e colocada a uma distAncia quase

inultrapassavel? (Foucault, Boulez, & Rahn, 1985, p.7)1

Ao refletir sobre esta questao, Adorno (1941) refere que existe um problema
criado pelo inicio da reproducdo mecénica e massificada dos objetos artisticos,
gue expandiu 0 acesso as obras de arte, que antes estavam reservadas a uma
elite especifica. Portanto, o grande publico passou a ter poder sobre as decisées
artisticas, no sentido da mausica produzida precisar agora de ter em conta
referenciais capitalistas, além de meramente estéticos, ou seja, se € vendavel ou
ndo. “Espera-se que ele [0 publico] queira aquilo a que foi habituado, e que se
enraiveca sempre que as suas expectativas s&o desiludidas e lhes é negada a
satisfacéo, que ele vé como o seu direito inalienavel enquanto consumidor (...)”

Adorno (1941, p.25)%. Tendo em conta que a musica contemporanea representa

' “l do not believe we should ask: with music at such a distance, how can we recapture it or repatriate it? But rather: this
music which is so close, so consubstantial with all our culture, how does it happen that we feel it, as it were, projected far
and placed at an almost insurmountable distance?” (Foucault, Boulez, & Rahn, 1985, p.7)

2 “They are expected to want that to which they have become accustomed and to become enraged whenever their
expectations are disappointed and fulfillment, which they regard as the customer’s inalienable right, is denied (...)” (Adorno,
1941, p.25)

4



— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

guase sempre uma revolugado com o que esta estabelecido como norma, passou a
existir uma clivagem entre a musica erudita e o consumo massificado, ja que o
grande publico procura aquilo que Ihe é familiar, e descarta o que choca com essa

familiaridade.

“‘Desde meados do séc. XIX a grande mausica divorciou-se completamente do
consumo. A coeréncia de seu desenvolvimento estd em contradicdo com as
necessidades que se manejam e que ao mesmo tempo satisfazem o publico burgués”
(Adorno, 1989, p. 17).

Esta distancia em relacdo a musica contemporénea que se firmou a partir de
meados do séc. XX, segundo Adorno, deve-se a uma manifesta incompreensao
da mesma por parte ndo s6 do publico, mas também dos agentes musicais, os
quais se compdem por criticos musicais e executantes, que procuram, tal como a

massa de publico, aquilo que conhecem melhor.

“Os criticos (...) avaliam segundo o que entendem e nao entendem; e o0s
executantes, sobretudo os maestros, deixam-se guiar sempre por aqueles
momentos de mais directa e exterior eficAcia e compreensibilidade da obra
executada. Por isso, a opiniao de que Beethoven é compreensivel e Schoenberg,
incompreensivel, €, de um ponto de vista objectivo, um engano. (...) Enquanto para
0 publico, que esta fora da produgao, a superficie da nova musica parece estranha
e desconcertante, os mais tipicos representantes desta musica estdo condicionados
pelos mesmos pressupostos sociais e antropolégicos que condicionam o ouvinte”
(Adorno, 1989, p.17)

Ortega y Gasset (como citado em Neves, 2012, p.366) vai de encontro a
esta linha de pensamento, indicando que “Incompreenséo implica um sentimento
de humilhacéo, e, ndo pouco frequentemente, raiva. Esta é a razdo principal para

a rejeicao da Nova Arte pela larga maioria do publico: eles ndo a aprovam porque



ndo a compreendem™

Esta incompreenséo explica-se também através de pontos de vista opostos
nas visées destes dois filosofos. Se, por um lado, Adorno aponta a razdo da
incompreensao, por considerar que esta nova musica contém um teor tematico
relacionado com o sofrimento humano, sobremaneira relevante tendo em conta a
época pds-guerras em que Adorno vivia: “As dissonancias que o espantam falam
da sua propria condicdo e somente por isso lhe s&o insuportaveis.”(Adorno, 1989,
p.17) e “(...) porque hoje a arte, pelo menos a arte realmente substancial, reflete
sem concessdes e larga a superficie tudo o que se queria esquecer” (Adorno,
1989, p.21); por outro lado, Ortega y Gasset (como citado em Neves, 2012, p.
366) indica que a nova musica desumaniza-se no sentido de prescindir de todo o
material tematico que possa ter a ver com emog¢des humanas, e que como tal,
apenas uma elite contém as capacidades contemplativas de a apreciar e

compreender:

“Enquanto a expressao de sentimentos pessoais e emoc¢des foi o tema da escrita
musical de Beethoven a Wagner, que basicamente produziram apenas
contaminacao espiritual, a Nova Musica de Debussy iniciou uma era em que se
pede ao ouvinte que adquira uma distancia espiritual que permite apenas uma

interferéncia minima de sentimentos™ (Neves, 2012, p.366).

Assim, segundo Adorno (1941;1989), a musica contemporanea representa,
uma espécie de catarse e de lembranca dos aspectos mais sombrios da
Humanidade, sendo essa uma das razdes que podemos inferir para ser mantida a
distancia por publico e executantes. Ja para Ortega y Gasset (Neves, 2012), foi a
desumanizacdo da arte e sua consequente purificacéo, ou seja, o tomar da arte

pela arte, sem material programatico ou emotivo, que tera afastado um publico de

® “Incomprehension implies a feeling of humiliation and, not infrequently, rage. This is the main reason for the rejection of
the New Art by the large majority of the public: they do not approve because they do not understand” (Neves, 2012).

* “While the expression of personal feelings and emotions was the subject of music writing from Beethoven to Wagner which
basically produced only spiritual contamination, the New Music of Debussy heralded an era which requests the listener to

acquire a spiritual distance which allows only for a minimal interference of sentiments” (Neves, 2012, p.366).
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massas, reservada que estava a compreensao das obras a uma elite capaz de se
distanciar das emoc¢des e sentimentos, tidos como caracteristicas da musica dos
séculos anteriores.

Outros autores consideraram que a musica contemporéanea era dificil de
entender, por ser diferente de tudo aquilo que é ensinado de forma tradicional na
musica (Chidester, 1965, p.118), sendo que “cada peca [contemporanea] € uma
entidade por si prépria, cria 0 seu proprio mundo tonal™, o que vai de encontro as
ideias de ambos os filésofos. Este autor acrescenta ainda que “Os compositores
parecem estar pouco preocupados com o problema da compreensao do publico.
Aparentemente estdo inclinados a escrever 0 que gostam, sem preocupacdes
com a massa” (Chidester, 1965, p.119).°

Estudos recentes indicam uma prevaléncia do factor familiaridade na
escolha de musica, sobre factores como preferéncia musical e saciacdo (Ward,
Goodman, & Irwin, 2014). Nestes estudos, os individuos afirmaram preferir
musicas novas e pouco familiares, mas os resultados finais, que revelam na
realidade uma escolha de cangdes populares, indicam que estes sdo efetivamente
conduzidos por aquilo que Ihes é mais familiar (Ward et al., 2014). Outro estudo
indica ainda que a familiaridade, independentemente das preferéncias musicais,
ativa areas cerebrais associadas com as emog¢des e o prazer, como a amigdala e
o talamo, entre outras (C. S. Pereira et al.,, 2011). Resultados estes que séo
corroborados pelo efeito da mera exposi¢do, abordado por Zajonc, que refere, tal
como 0 nome indica, que a mera exposicdo a um estimulo melhora a atitude do
individuo em relacdo ao mesmo (Zajonc, 1968). Peretz & Gaudreau (1998)
também corroboraram este efeito, realizando um estudo no qual a exposicéo
repetida de melodias aumentou a preferéncia dos individuos por melodias pouco
familiares (Peretz & Gaudreau, 1998). Segundo Boulez, “Provavelmente todas as
novidades incomodam as sensibilidades daqueles que ndo estdo acostumados a
elas” (Foucault, Boulez, & Rahn, 1985, p.10)7.

® Each piece is an entity unto itself; it creates its own tonal world” (Chidester, 1965, p. 118).

e Composers seem to be little concerned with the problem of audience understanding. Apparently, they are inclined to write
what they please without regard to mass” (Chidester, 1965, p.119).

7 “Probably, all novelty bruises the sensibilities of those unaccustomed to it” (Foucault, Boulez, & Rahn, 1985, p.10)



1.1.2. Publico infantil e Musica Contemporéanea

Acerca desta relacéo entre as criangas e musica contemporanea, existem
na literatura diversos estudos que procuraram investigar as reacdes e factores
como a familiaridade nas respostas das criangas a este estilo musical.

Robert Hornyak (1965) realizou um estudo para determinar as preferéncias
estéticas de estudantes americanos em relagdo a musica contemporanea. Numa
primeira fase, foram analisadas as atitudes estéticas do publico generalizado de
seis concertos de musica contemporéanea, e, numa segunda, as atitudes estéticas
de 1300 criangas, dos 10 aos 18 anos, comparando-as com alguns dados
socioeconomicos. Na segunda fase ndo foram dadas instrugdes prévias ao grupo
de controlo, dando-se ao grupo experimental 1 instru¢cdes estilisticas e uma
audicao da obra; ao grupo experimental 2, instru¢des histéricas e audi¢do da obra
e ao grupo experimental 3, apenas a audicao da obra. Todos os grupos foram
equilibrados em termos de inteligéncia, contexto socioeconémico e musical,
diferindo apenas na idade, sendo esta cronologicamente ordenada do grupo
experimental 1 ao 3, no que diz respeito aos niveis: elementar, basico e
secundario de escolaridade. Relativamente a esta investigagéo, as conclusbes
mais relevantes prendem-se com o facto de que as criangas responderam tanto
mais favoravelmente, quanto maior era a sua familiaridade com a linguagem
musical apresentada® em termos de audigdo prévia, resultados estes que foram
mais visiveis nas criangas mais novas, diminuindo esta resposta favoravel com o
aumento da idade®. Este autor refere ainda que “as atitudes estéticas sao
desenvolvidas, em parte como resultado da natureza e extensdo da compreenséo
da arte musical por parte do ouvinte”'°. Também na mesma linha de pensamento
de Hornyak (1965), esta lan Bradley (1972), que levou a cabo um estudo em que

se verificam efeitos positivos nas preferéncias de alunos do sétimo ano, num

8 “Familiarity with the music, as a result of one previous hearing, did affect the manner in which the children in the
elementary category responded to certain compositions. If the composition was dissonant, with disjointed or angular melodic
lines, employing serial technique or pointillism as important stylistic features, the elementary school children responded
more favorably as a result of one previous hearing”(Hornyak, 1965, p.21).

®“In every case younger children responded more favorably than did older children” (Hornyak, 1965, p.24).

1% “Aesthetic attitudes are developed in part as a result of the nature and extent of the auditor’s understanding of the musical
art” (Hornyak, 1965, p.26).

8
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programa de audicdo de musica contemporanea de catorze semanas. Verificou-se
ainda que um programa de audi¢cdo analitica e repeticdo resultou numa maior
mudanca positiva de preferéncias do que a simples audicao.

Autores como Palheiros, llari & Monteiro (2006) investigaram as respostas
e preferéncias pela musica do século XX, em Portugal e no Brasil, de criancas
entre os 9 e os 14 anos. Ouvindo excertos e pontuando os mesmos numa escala
dada, foram analisadas as reacbes das criancas a diversos exemplos de musica
do século XX e concluiu-se que “a idade parece ter um efeito mais forte do que a
nacionalidade nas respostas a musica pouco familiar, sendo que as criangcas mais
novas responderam mais positivamente a pecas pouco familiares do que os seus

pares mais velhos™"

. Ainda neste estudo, cita-se LeBlanc (como citado em
Palheiros, llari, & Monteiro, 2006), que verificou que “a idade parece ser um factor
determinante das preferéncias musicais, sendo as criangcas mais novas
possivelmente mais tolerantes e disponiveis do que as mais velhas para estilos
musicais diferentes™'?.

Um estudo de Dottori & Daldegan (2012, p.114), também relacionado com
a exposicao de criangas a musica contemporénea, neste caso, iniciantes na flauta
transversal, “indica que reacbes mais positivas sdo obtidas com criangcas mais

novas (de até dez anos) quanto a abertura a repertério néo tradicional”.

1.1.3. Musica Contemporanea na Educacao Musical

Vasconcelos (2002, p.76) refere que existe uma concentragao no repertorio
pré-século XX, caracteristica dos Conservatorios em geral: “(...) todo o curriculo
foi pensado e organizado em torno de um reportério central que percorre uma
faixa relativamente restrita da producéo musical ocidental. Esta faixa esta situada,
grosso modo, entre a musica e os compositores do século XVIII e dos primeiros
anos do século XX (Folhadela et al, 1999; Nettl, 1995; Small, 1980)”.

el age seems to play a stronger role in children’s responses to unfamiliar music (i.e., 20th century ‘art’ music) than

nationality (...) the younger children responded more positively to the unfamiliar pieces than their older peers.”(Palheiros et
al., 2006 p.593)

2 “Age seems to be a determinant factor, with younger children being possibly more “open-eared” and tolerant than the
older ones to different musical styles (LeBlanc et al, 1996)”(Palheiros et al., 2006, p.589)



Em relagdo a musica portuguesa, contemporénea ou nao, também parece
existir uma lacuna fundamental na formacéo dos musicos em relacdo a mesma.
Palheiros (1999, p.24) refere “a negligéncia com que a musica portuguesa tem
sido tratada, a nivel da vida musical e cultural do pais, 0 que certamente ndo tem
favorecido uma consciéncia da sua importancia”. Pinho Vargas (2007, p.52)
corrobora esta “atitude descuidada e negligente [do pais] para com o0s seus
artistas”.

Alguns autores criticam o excessivo tradicionalismo do ensino da musica,
como Thomson (1967), que indica que o0 ensino da musica tradicional se foca
sobretudo numa abordagem estilistica, que se baseia principalmente na musica
do passado. Esta abordagem faz com que se crie um esquema mental no aluno

11

sobre como deve ser e como deve soar a musica, e, como indica, “o
conhecimento que o acorde da dominante normalmente progride para a tonica na
musica de Bach ndo é de muita ajuda como preparagcdo para a musica de
Hindemith (...) Estas visdes estreitas e restritivas ndo equipam ninguém para lidar
com o vasto mundo de realidade musical do presente” (Thomson, 1967, p.32)",

A prépria forma de transmissdo do conhecimento em escolas de musica e
sobretudo em escolas superiores, mantém-se resignadamente tradicional, e é de
assinalar que nos anos sessenta existia esta percepcdo de que “Em muitos
assuntos, contudo, os procedimentos de ensino da musica em faculdades e
universidades ndo se desenvolveram mais do que o que estava disponivel
durante o século dezoito” (Thomson, 1967, p.32)". Isto é facilmente explicavel por
um lado, pelo tipo de conhecimento de que estamos a falar, sobretudo no que diz
respeito ao ensino instrumental, que é essencialmente pratico e assenta numa
tradicdo de veiculagdo de conhecimento de mestre para aluno (Vasconcelos,
2002). Também Palheiros (1999, p.24) refere, acerca de um estudo feito com as

praticas de audicdo nas aulas de professores de Educacdo Musical do Ensino

Basico, que “A maior utilizacdo do repertorio classico e romantico, em detrimento

13
(...) a knowledge that the dominant chord normally progresses to the tonic in the music of Bach is not very helpful as

preparation for the music of Hindemith (...) These narrow, restrictive views do not equip one to cope with the broad world of
musical reality of today” (Thomson, 1967, p.32).

“In many respects, however, teaching procedures in music at the college and university level have not developed past
what was available during the eighteenth century” (Thomson, 1967, p.32) .

10
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do de outras épocas, esta certamente relacionada com os programas dos
conservatorios de musica, instituicbes onde a maioria dos professores tém sido
formados”. Acrescenta ainda que “Estes programas, abordando essencialmente
os séculos XVIII e XIX, criam naturalmente uma maior familiaridade com o
respectivo repertorio (...)".

Thomson (1967) é ainda da opini&o que o professor de musica é muitas
vezes considerado um cidadado de segunda, a nivel musical, existindo inclusive
cursos separados para performers e professores de musica, tal como acontece
nos dias de hoje. Isto faz com que os futuros alunos tenham, na perspectiva deste
autor, um tratamento limitado, ja que aqueles que sé&o treinados para professores
tém lacunas ao nivel performativo e conceptual da musica. Defende que o curso
deveria ser igual tanto para futuros professores como futuros performers, e que,
ao nivel do ensino secundario, deveriam existir programas de audi¢do analitica de
musica, e que s6 assim o aluno estaria “(...) preparado para compreender as
bases sintaticas finais e as curiosidades histéricas do assunto [musical]’
(Thomson, 1967, p.34)"°. Palheiros (1999) acrescenta, em relacdo aos
professores de musica, que devera existir uma reformulacdo ndo s6 dos
programas e manuais escolares, mas também dos curriculos e programas de
formacéo de professores de musica, alargando os seus conhecimentos num maior
universo de estilos e épocas musicais.

Em relacdo a forma como aprendemos musica, sabemos que existe uma
ligacdo entre a forma de ensinar, e, consequentemente de aprender, e as crengas
dos professores em relagdo ao ensino (Reese, 1976). A nossa visdo enquanto
educadores, é facilmente transmitida aos nossos alunos, condicionando as suas
visdes futuras em relagdo a estética e a musica. Rodrigues (1997) refere, de
acordo com a perspectiva de Gordon, que existe uma similaridade entre a
aprendizagem musical e a aprendizagem da lingua materna, e, como tal, a
crianca deve ser exposta a uma diversidade de vocabulario musical rico durante a

infancia, por forma a atingir mais tarde fluéncia neste tipo de linguagem. Palheiros

15
“(...) prepared to understand the ultimate syntactical bases and the historical curiosities of this formidable subject”

(Thomson, 1967, p. 34)
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(1999) acrescenta ainda que criangcas mais jovens estardo melhor preparadas
para assimilar conceitos musicais, e Thomson (1967, p.79) verifica que é “a
experiéncia do fendbmeno e a consciéncia dele como uma propriedade musical
que sdo essenciais”'®. Neste sentido, Francois Delalande (2001) defende que a
musica contemporanea € consonante com o universo infantil, ja que a sua
linguagem é semelhante aquela que as criangas utilizam ao explorar os sons e
instrumentos (Delalande, 2001).

Mauricio Dottori & Valentina Daldegan (2012) exploram algumas das
razbes pelas quais a existéncia de repertério de musica contemporanea nos
primeiros anos de aprendizagem de um instrumento sdo importantes. Estas
razbes prendem-se com a abertura das criangas a tudo o que € novo, com a sua
abordagem a aprendizagem musical, que se foca no instrumento e ndo em
nenhum género em particular, e com o facto de o trabalho com técnicas inerentes
a musica contemporanea poder aumentar o repertorio expressivo e estético dos
instrumentistas. A auséncia deste tipo de repertério direccionado para a inféancia
foi uma limitacdo detectada por Daldegan, 2009, sendo que a solugdo encontrada
foi dinamizar uma colaboragdo entre compositores e a investigadora,
apresentando ainda uma metodologia que envolve uma série de orientacdes para
0s compositores, que limitam as pecas ritmicamente, em termos de extenséo,
alteracGes, registos, etc; por forma a ir de encontro as especificidades dos
estudantes iniciantes de qualquer instrumento. Esta metodologia, como refere,
pode ser aplicada a outros instrumentos, e menciona mesmo alguns efeitos
utilizados em instrumentos de cordas, como o tocar sobre o cavalete, o sul
ponticello, sul tasto, etc.

Carvalho (2011) levou igualmente a cabo uma investigacdo através da
colaboragdo com um compositor, que escreveu pecas para flauta de bisel
dirigidas a faixa etaria entre os 8 e os 12 anos. Este estudo revelou conclusbes
favoraveis a tese de que sera benéfico abordar este tipo de linguagens no ensino

formal do instrumento, tendo os alunos envolvidos enquanto participantes,

6
“it is the experience of the phenomenon and the awareness of it as a musical property that are essential (...)"(Thomson,
1967, p.79).

12
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manifestado satisfacdo e entusiasmo em abordar e aprender coisas novas: “A
receptividade das criancas a linguagem n&o convencional (grafica, auditiva e
performativa) foi comprovada ao fim de poucas aulas” (Carvalho, 2011, p.103).
Em relacdo aos néo participantes, que apenas assistiram ao concerto final,
também foi manifestado interesse em abordar aquele tipo de linguagem musical.
Outras investigagbes (Daldegan, 2009; Costa, 2011; Santos, 2014; Silva,
2013b; Rosa, 2014) também usaram o método de encomendar pecas didacticas a
compositores como forma de testar a introdu¢cdo de musica contemporénea com
estudantes de musica mais jovens, respectivamente em relacdo ao saxofone,
fagote e flauta transversal. Monika Streitova (2011) utilizou fragmentos de musica
contemporanea ja existentes, no seu estudo da utilizagdo de musica
contemporanea no ensino da flauta transversal, sem recurso a encomendas,

levando a cabo uma investigacgao similar as referidas.
1.2. Viola d’arco

1.2.1. O Ensino da Viola d’arco em Portugal

Segundo fontes governamentais'’'®

, existem em Portugal oito escolas
publicas com cursos de Ensino Artistico Especializado de Musica: o Conservatorio
de Musica de Calouste Gulbenkian de Braga, o Conservatorio de Muasica do Porto,
a Escola de Musica do Conservatorio Nacional de Lisboa, o Instituto Gregoriano
de Lisboa, o Agrupamento de Escolas de Vialonga de Vila Franca de Xira, o
Conservatoério de Musica de Coimbra, o Conservatorio de Musica de Aveiro de
Calouste Gulbenkian, e o Agrupamento de Escolas da Bemposta, em Portim&o.
Existem ainda oito escolas do ensino profissional da musica, sendo elas a
Academia de Musica de Costa Cabral, a Escola Profissional Artistica do Vale do
Ave, a Escola Profissional de Artes da Beira Interior, a Escola Profissional de

Musica de Espinho, a Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo, a

' http://www.angep.gov.pt/
'® ANEXO | — Lista de Escolas Publicas do Ensino Especializado de Musica
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ESPROARTE, a Escola Profissional Metropolitana e o Conservatério de Musica
da Jobra'®.

No ambito do ensino particular e cooperativo existem, autorizadas a
ministrar cursos especializados de musica, 40 escolas na regiao Norte, 20 na
regido Centro, 26 na regido de Lisboa e vale do Tejo, 10 na regido do Alentejo e 8
no Algarve, perfazendo um total de 104 escolas.?

Conforme disposto na Portaria n°59/2014 47, Série |, de 2014-03-07, as
escolas do ensino particular e cooperativo tém autonomia pedagodgica, o que
significa que elaboram os seus proprios programas, de forma independente.

A anélise dos programas focar-se-a nas escolas publicas, com a excecao
do Agrupamento de Escolas da Bemposta, que néo lecciona a disciplina de viola
d’arco, e do Conservatério de Aveiro Calouste Gulbenkian, que nao foi
disponibilizado. A maioria dos programas evita a indicacdo de pecas ou
compositores de referéncia, como acontece nos programas disponibilizados do
Conservatorio de Musica do Porto®' e do Instituto Gregoriano®. O Conservatorio
de Coimbra segue o programa ministrado pelo Conservatorio de Braga®. Por sua
vez os Conservatorios de Braga e de Coimbra seguem o programa da Escola de
Musica do Conservatério Nacional®.

Este programa é o mesmo utilizado ha varias décadas, e, como refere
Gomes (2000, p.133): “De facto, apdés a reforma do ensino especializado de
musica efectuada pelo Decreto-Lei n° 310/83, de 1 de Julho, o Unico programa
que foi efetivamente homologado respeita a disciplina de Analise e Técnicas de
Composicéo (...)", e o programa de viola d’arco surge sem data atribuida. O autor
especula que “(...) muito provavelmente datam [0 de viola d’arco e outros] de entre
os finais da década de setenta e o inicio da década de oitenta” (Gomes, 2000,
p.133).

No Relatério do Estudo de Avaliagcao do Ensino Artistico (Fernandes, do 0,

& Ferreira, 2007, p.47), refere-se que “O curriculo das escolas do ensino

9 http://www.meloteca.com/escolas-profissionais-de-musica.htm

2 ANEXO Il - Lista de Escolas do Ensino Cooperativo e Privado

2 ANEXO Il - Programa de Viola d’arco do Conservatorio de Musica do Porto

2 ANEXO IV — Programa de Viola d’arco do Instituto Gregoriano

% ANEXO V - Programa de Viola d’arco do Conservatorio de Musica de Braga Calouste Gulbenkian
# ANEXO VI — Programa de Viola d'arco da Escola de Musica do Conservatério Nacional
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especializado da Musica e os seus programas estdo desatualizados sendo,
nalguns casos, considerados obsoletos. De facto, pelo menos alguns dos
programas existentes e em vigor sdao de 1930 (!) estando obviamente
inadequados a realidade sob muitos (todos?) pontos de vista (e.g., pedagogico,

didatico, artistico, formacao musical)”.

1.2.2. Muasica Contemporanea e Técnicas Estendidas na Viola d’arco

Como mencionam Padovani & Ferraz (2011), as técnicas estendidas tém
uma origem mais antiga do que poderiamos a partida pressupor, existindo por
exemplo, referéncias ao tremolo e aquilo que se pode associar a um pizzicato
Bartok em Monteverdi, numa obra escrita em 1624, ou o pizzicato e legno batutto,
numa obra de Tobias Hume de 1605. No século XIX, como refere, houve também
varias tentativas de ampliar as capacidades expressivas dos instrumentos,
assinaladas sobretudo ao nivel dos instrumentos de teclado, com a construgcéo de
pedais e recursos diferentes do usual.

Esta exploragao expressiva continuou durante o século XX, com a procura,
por parte dos compositores, com a procura de novas técnicas, sons e gestos, o
que ampliou de forma notavel a capacidade técnica, timbrica e expressiva dos

instrumentos:

“Ora construindo melodias, motivos e sequéncias a partir da permutagdo de
materiais composicionais e articulacées instrumentais diversos e ora buscando
novas sonoridades como multifénicos ou sons microtonais a partir de instrumentos
tradicionais, surge assim uma aproximag¢ao composicional fortemente voltada a
mecanica instrumental e as possibilidades gestuais do instrumentista. E nesse
contexto, enfim, que nascem estudos de aplicagdo e desenvolvimento sistematico
das técnicas estendidas na criagdo musical e na performance” (Padovani &
Ferraz, 2011, p.26).
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O énfase na performance é também relevado no sentido em que o
performer passa a ter exigéncias de gestos rapidos e muitas vezes imprevisiveis,
por exemplo alternando entre arco simples e arco batutto, entre sul ponticello e sul
tasto, ou alternancia entre técnicas percussivas e técnica tradicional. Ainda
segundo Padovani & Ferraz (2011), “Nesse contexto, ndo € apenas a partir da
expansao das possibilidades instrumentais que as técnicas estendidas devem ser
entendidas, mas também a partir de uma situacdo de performance estendida”
(p.25).

Assim, a partitura torna-se mais do que uma ponte entre o performer e a
musica escrita por um compositor: &€ sobretudo um guia de performance, surgindo
a necessidade muitas vezes de existir um guia de notagéo, ja que as técnicas
estendidas atuais, pela sua evolugéo natural, tornaram-se uma linguagem propria,
para a qual foi necessario encontrar um alfabeto e uma notacéo préprias.

A par das técnicas estendidas instrumentais, encontra-se toda a extensao
criada pelo surgimento do meio digital, dos computadores e da manipulacdo e
processamento sonoros, caracteristicos do século XX. Mais tarde, a utilizagdo de
software de sintese e processamento sonoro em tempo real como o Max/MSP,
Pure Data, Super Collider, entre outros, e a extensdo de instrumentos criada por
sistemas interativos com recurso a software, e hardware como sensores,
trouxeram um ambito expressivo e artistico ainda maior no campo musical,
elementos abordados por Igor Silva (2013a).

Apresenta-se uma lista das técnicas estendidas mais comuns em
instrumentos de corda friccionada, que se baseiam na obra “The Contemporary
Violin: Extended Performance Techniques” de Patricia Strange & Allen Strange
(2001) e no artigo “Contemporary Violin Techniques: The Timbral Revolution” de
Michael Vincent (2003). Na Tabela 1 podemos encontrar uma lista de técnicas
relacionadas com o uso do arco, na Tabela 2, com a mao direita e na Tabela 3,
as técnicas referentes a mao esquerda. Excluem-se aqui as técnicas digitais, que
envolvem a amplificacdo, uso de instrumentos ou arcos electronicos, e
electronica, ja que séo, por si, uma categoria diferente, e que ndo dependem tanto

da técnica instrumental do performer.
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TECNICAS ESTENDIDAS RELACIONADAS COM O ARCO

Area da corda

Sul Ponticello

Tocar perto do cavalete.

Sul Tasto

Tocar longe do cavalete, no inicio da escala.

Sub Ponticello

Tocar por tras do cavalete.

Outros Pontos de

Debaixo das cordas, por tras ou perto dos dedos, no

relacédo a

corda

Contacto corpo, por cima do cavalete, por cima do estandarte ou
da voluta
Direccao em Arco lateral Tocar de forma paralela ou em éangulo diferente de

perpendicular em relagéo a corda.

Arco circular

Realizar um movimento de circulo sobre as cordas com

0 arco, entre o cavalete e o inicio da escala.

Presséao

Overpressure

Pressdo exagerada do arco sobre a corda, pode existir
uma altura associada pelas notas da mao esquerda ou
ser apenas timbrico, valendo apenas pelo som de ruido

causado pela pressao.

Flautando

Tocar o mais leve possivel sobre as cordas, gerando um

som parecido com o de uma flauta.

Velocidade

Tremolo

Efeito que se obtém tocando o mais rapido possivel,
pode ser controlada a sua velocidade, tendo um efeito
ritmico, ou variar-se a zona da corda onde é feito,

obtendo-se um efeito timbrico.

Técnicas

percussivas

Col legno batutto

Tocar com a parte de madeira do arco nas cordas. Pode
ser com a vara ou mesmo com o parafuso na vertical
sobre a corda, e pode ser realizado em varios sitios da

corda, obtendo diversos efeitos timbricos.

Batutto Bater com o arco na corda de forma mais forte do que o
normal spicatto.

Ricochet/Jeté Deixar o arco cair na corda e saltar sem controlo
durante o tempo da nota.

Outros Bater com o arco no corpo do instrumento, outros.
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Outros

Arco desapertado

Tocar com o arco desapertado.

Tocar por baixo das

cordas

Desapertar a noz do arco, e voltar a apertar com as

cerdas por baixo das cordas.

Tocar por baixo do

tampo

Desapertar a noz do arco, e voltar a apertar com as

cerdas por baixo do tampo do instrumento.

Col legno tratto

Tocar notas longas com a parte de madeira do arco.

Bariolage

Arco sustentado

Tocar a mesma nota em posicoes diferentes, obtendo

diversos efeitos timbricos da mesma altura.

Tocar notas longas, sem se perceber auditivamente a

mudanca de arco.

Tabela 1: Técnicas Estendidas Relacionadas com o Arco

TECNICAS ESTENDIDAS RELACIONADAS COM A MAO DIREITA

Pizzicato Simples Puxar a corda com o dedo, sem deixar que ressalte na
escala, notas simples ou acordes.
Bartok Puxar a corda com o dedo de forma a que a corda
ressalte na escala provocando um ruido.
Unha Realizar o pizzicato com a unha, gerando um som
metalico.
Combinacao de Executar o pizzicato com o dedo e a unha em
dedo e unha simultaneo.
Plectro Usar uma palheta de gquitarra ou qualquer outro
dispositivo como plectro.
Buzz Efeito que se atinge ao tocar levemente a corda depois
do pizzicato simples, enquanto ainda existe vibragéao.
Tremolo dedilhado  Tocar rapidamente na corda com um ou dois dedos,
criando um efeito de tremolo com pizzicato.
Técnicas Bater nas cordas Bater nas cordas do instrumento com a m&o, com outro
percussivas objecto, com partes da m&o, com as unhas, etc.
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Bater no corpo do Bater na parte de madeira do instrumento com a méao
instrumento toda, esfregando, usando os dedos ou as unhas, 0s nés

dos dedos, etc.

Tabela 2: Técnicas Estendidas Relacionadas com a Mao Direita

TECNICAS ESTENDIDAS RELACIONADAS COM A MAO ESQUERDA

Pizzicato Simples Puxar a corda com a mao esquerda.

Efleuré Tocar na corda como se fosse um harmoénico, natural ou

artificial, e realizar o pizzicato com a mao direita.

Afinacao Microtons Intervalos inferiores ao meio tom, obtidos através de

variagdes de afinacdo da méo esquerda.

Vibrato Variacbes na velocidade do vibrato, desde nenhum,

muito lento, até rapido e muito rapido.

Glissando Manter o dedo pressionado enquanto se muda de nota,

ao longo da escala.

Glissando de Tocando a corda como um harmoénico (aflorando
harménicos levemente) mudar a posicdo do dedo ao longo da
escala.
Velocidade Trilos Mudanca rapida de uma nota para outra.
Técnicas Bater nas cordas Bater nas cordas com a méo, os dedos, com as unhas,
Percussivas etc.
Bater no Bater com a mé&o esquerda no instrumento, com a méo,
instrumento dedos, unhas, nés dos dedos, etc.

Tabela 3: Técnicas Estendidas Relacionadas com a Mao Esquerda
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Ressalva-se que a lista de técnicas estendidas referidas nas tabelas 1, 2 e
3 continua em permanente atualizacdo, ja que as técnicas compositivas de
vanguarda envolvem uma criagdo constante, por parte dos compositores, de
novas formas de abordar a sonoridade dos instrumentos.

No que diz respeito a existéncia de obras contemporaneas para viola
d’arco em Portugal, realizou-se uma pesquisa na base de dados do mic — Centro
de Investigacdo e Informagdo da Musica Portuguesa®, onde se encontraram V
Cadernos de Invengbes para viola, de Céandido Lima, datados de 2011, que
surgem com a indicacdo de serem obras didaticas. Estas obras foram
encomendadas pelo préoprio Centro e servem o propdésito de divulgar e fomentar a
pratica da musica contemporanea portuguesa em jovens estudantes. Para além

destas, desconhecem-se outras obras didaticas relacionadas com a viola d’arco.

% hitp://www.mic.pt
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Capitulo Il - Processo de Investigacao

2.1. Métodos

Esta investigagcdo centra-se no estudo da introdugdo da musica
contemporanea portuguesa no Ensino Béasico da viola d’arco em alunos de viola
d’arco da Casa Pia de Lisboa, Centro de Educacéo e Desenvolvimento D. Maria
Pia.

Tendo em conta que o estudo foi levado a cabo em apenas uma instituicao
de ensino — a Casa Pia de Lisboa — foi necessario adaptar o modo de
investigacdo a realidade daquilo que seria possivel realizar no ambito do
Mestrado em Ensino da Musica, optando-se portanto por uma investigacao
qualitativa, ja que a amostra ndo seria significativa para realizar uma investigacéo
guantitativa. Segundo Bogdan & Biklen (1994), numa investigacéao qualitativa, “(...)
as questbes a investigar ndo se estabelecem mediante a operacionalizacéo de
variaveis, sendo, outrossim, formuladas com o objectivo de investigar os
fenbmenos em toda a sua complexidade e em contexto natural” (p. 16). Segundo
Lewis & Ritchie (2003), a pesquisa qualitativa tem o objectivo de “(...) proporcionar
uma compreensao profunda e interpretada do mundo social dos participantes da
pesquisa através da aprendizagem sobre as suas circunsténcias materiais e
sociais, as suas experiéncias, perspectivas e historias” (p.3)?, envolve “amostras
que sdo pequenas em escala’ (p.4)?’ e “os métodos de recolha de dados
envolvem frequentemente um contacto proximo entre o investigador e os
participantes™®. (p. 5).

O estudo realizado caracteriza-se por ser ecolégico, ja que se baseia num
grupo de individuos; transversal, tendo em conta que os dados recolhidos o foram

num ponto especifico do tempo; e observacional, visto que existe uma observacao

2 “(...) aims which are directed at providing an in-depth and interpreted under- standing of the social world of research
participants by learning about their social and material circumstances, their experiences, perspectives and histories” (Lewis
& Ritchie, 2003, p.3)

%7 «(_..) samples that are small in scale” (Lewis & Ritchie, 2003, p.4)

2 “(...) data collection methods which usually involve close contact between the researcher and the research participants”
(Lewis & Ritchie, 2003, p.5)
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por parte do investigador, tentando n&o influenciar ou interferir com o
comportamento dos sujeitos. O estudo apresenta um objectivo descritivo e uma
recolha e analise de dados qualitativa. Foi feita uma abordagem mista, através de
observacéao direta, grupo de foco, questionario e entrevistas semiestruturadas.
Foram usados o método dedutivo, através da pesquisa documental de estudos
similares, e indutivo, a partir da pesquisa observacional em campo. Salvaguarda-
se a utilizagdo de um método de investigagdo quantitativo sob a forma de um

inquérito.

2.1.1. Participantes

Este estudo tera trés grupos de participantes. O primeiro grupo é composto
por 31 criangas entre os 9 e os 15 anos, estudantes de viola d’arco, de: Iniciagéo,
1°, 2°, 3° 4° e 5° graus do ensino oficial da musica da Casa Pia de Lisboa, CED
D. Maria Pia, que se dividem em 26 criangas participantes na fase do workshop
de audicéo de obras e 9 criangas participantes na fase de workshop sobre as
obras encomendadas para este projeto. O segundo grupo € composto por 9
compositores portugueses; e o terceiro grupo é composto por 64 violetistas,

dentre os quais 40 professores de viola d’arco.

2.1.2. Recolha de Dados

A recolha de dados realizada envolveu uma analise documental do
programa de viola d’arco em vigor nas escolas publicas, um inquérito a violetistas
e professores de viola d’arco, a gravagao em video do workshop de audi¢cao de
musica contemporanea sob a forma de um grupo de foco, a gravacdo em video
da entrevista semiestruturada as criancgas participantes no workshop de obras das
obras encomendadas e um questionario escrito aplicado aos compositores

envolvidos.
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2.1.3. Fases da Investigacao

Como se pode observar na Tabela 4, esta investigacdo dividiu-se em trés

fases:

Fase 1 Analise Documental do Programa de Viola d’arco

Elaboracgéo do guia ao compositor

Encomenda das obras

Analise das obras

Questionario aos compositores

Fase 2 Levantamento das autorizagbes a Casa Pia de Lisboa, pais e alunos

Workshop de audicéo de obras dos séculos XX e XXI (1° momento de gravacao e

entrevista)

Workshop de musica contemporanea com as obras encomendadas (2° momento de

gravacao e entrevista)

Fase 3 Inquérito a violetistas e professores de viola d’arco

Tabela 4: Fases da Investigacao

Numa primeira fase, foi feita uma analise documental do programa de viola
d’arco vigente nas escolas publicas de musica, procurando entender o que nele
existe de musica contemporéanea, mais especificamente, musica contemporéanea
portuguesa. Nessa altura fez-se igualmente um levantamento das limitacoes
técnicas a ter em conta por parte dos compositores envolvidos no projeto,
relativas a cada grau. Elaborou-se um guia para o compositor, por forma a
garantir a adequabilidade das obras as possibilidades técnicas inerentes aos
alunos dos niveis em estudo. Ainda nesta fase, realizou-se um convite a nove
compositores portugueses, conhecidos da investigadora, a quem se
encomendaram obras didaticas para os niveis do Ensino Basico da viola d’arco.
Apos a entrega das mesmas, as partituras foram analisadas, por forma a verificar
a sua adequacdo aos niveis de ensino em questao. Aos compositores foi-lhes
também pedido que respondessem a um questionario escrito, com o objectivo de
compreender ndo somente a sua percepcédo do impacto desta investigacédo na
formac&o de novos publicos e abordagens a musica contemporanea portuguesa,

como também entender de que forma procuraram resolver o desafio de escrever
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para criangas. Optou-se por um questionario, ja que seria logisticamente dificil
conseguir entrevistar presencialmente nove compositores de zonas distantes
entre si.

Na segunda fase, iniciou-se o estudo com os alunos participantes.
Procedeu-se ao levantamento das respectivas autorizacbes de participagcdo no
estudo, para gravacao de aulas e realizacéo de entrevistas, tanto a escola, como
aos encarregados de educacgéo dos alunos envolvidos. Esta fase decorreu em
duas partes: uma primeira, de workshop de audicdo de uma selecdo de obras dos
séculos XX e XXI, em situacdo de grupo de foco, que procurou determinar as
reacoes de criangas de varias idades a mdusica contemporanea, enquanto
ouvintes, e uma segunda parte, em que se organizou um workshop das obras
encomendadas, consistindo na sua apresentacao e trabalho, com a investigadora
e as professoras dos alunos, contando ainda com a presenca de um compositor.
Finalmente, foram feitas entrevistas finais semiestruturadas a estes alunos, de
forma a indagar os efeitos deste tipo de musica na sua aprendizagem e
abordagem ao estudo do instrumento.

A terceira fase, decorreu em simultdneo com as duas primeiras e consistiu
na realizagdo de um inquérito a professores de viola d’arco em Portugal, com o
objectivo de compreender a sua receptividade a musica contemporanea e a sua

utilizagdo em contexto de sala de aula.
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2.2. Fase 1: Analise Documental do Programa e Encomendas aos

Compositores

2.2.1. Analise Documental do Programa de Viola d’arco

Como referido na Secgéo II: Viola d’arco — O Ensino da Viola d’arco em
Portugal, o programa em vigor nas escolas de musica publicas é aquele utilizado
na Escola de Musica do Conservatério Nacional, que data da década de 1970%.
Os documentos fornecidos como programas do Conservatério de Mdusica do
Porto® e do Instituto Gregoriano®' apresentam apenas uma matriz de contetdos,
e no caso do programa do Conservatorio de Musica do Porto, por vezes faz-se
uma contraditoria referéncia ao “programa”, no ambito da consulta de obras de
referéncia, que se especula que podera ser aquele utilizado no Conservatorio
Nacional.

Analisaram-se as obras sugeridas neste programa, excluindo-se as de
cariz técnico, como livros de métodos e estudos. Algumas obras referidas néao
puderam ser encontradas em dominio publico, devido, talvez, a erro tipogréfico,
como no caso de Alexandre Rollaga que se pressupbe que talvez se refira a
Alessandro Rolla, ou falta de dados suficientes, sendo que por vezes refere-se
apenas 0 compositor, como nos casos de Geminiani, Jean-Marie Leclair, uma
“sonata” de Mozart e uma “sonata” de Tartini. Foram consideradas as datas de
publicacdo das obras, portanto, salvaguarda-se que algumas delas poderao ser
datadas do inicio do século XX, mas ter um estilo classico ou barroco. Na Figura
1: Obras no programa de viola d’arco por periodos, € possivel observar que

existia uma distribuicdo das mesmas relativamente equilibrada.

# ANEXO VI — Programa de Viola d'arco da Escola de Musica do Conservatério Nacional
% ANEXO Il — Programa de Viola d’arco do Conservatério de Msica do Porto
% ANEXO IV — Programa de Viola d’arco do Instituto Gregoriano
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Figura 1: Obras no programa de viola d'arco, por periodos

Das obras propostas no programa, encontram-se quatro compositores
portugueses da primeira metade do século XX: Armando Fernandes, Claudio
Carneyro, David Souza, Flaviano Rodrigues e Luiz Costa; trés compositores
portugueses da segunda metade do século XX: Fernando Correia de Oliveira,
Fernando Lopes Graca e Joly Braga Santos; e um compositor com duas, uma de
cada metade do século XX: Claudio Carneyro. Estas obras encontram-se
referenciadas na Tabela 5, com indicacdo do respectivo grau para o qual sao

aconselhadas.

Grau (0]0]¢:] Compositor

20 Op. 12 Berceuse David Souza

5° e 6° Sonatina Luiz Costa
Berceuse (transcricéo F. Flaviano Rodrigues
Bross)

7° e 8° Khroma Claudio Carneyro
Auséncia Claudio Carneyro
Sonatina Luiz Costa
Sonatina Armando Fernandes
Lugar do Feitico Fernando Correia de Oliveira
Berceuse Flaviano Rodrigues
Concerto Fernando Lopes Graga
Concerto Joly Braga Santos

Tabela 5: Obras de compositores portugueses presentes no programa de viola d’arco
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Verifica-se que, a excecédo da obra op.12 Berceuse do compositor David
Souza, indicada para o 2° grau, ndo existem referenciadas, no programa de viola
d’arco vigente, obras didaticas ou destinadas a alunos do Ensino Béasico antes do
5° grau, de compositores portugueses dos séculos XX ou XXI. Mesmo incluindo
as duas obras referidas para o 5° grau, temos apenas um total de 3 obras de
compositores portugueses dos séculos XX ou XXI aconselhadas para o Ensino

Basico.

2.2.2. Encomendas aos Compositores

A encomenda das obras passou por um primeiro momento de convite,
enviado através de email, a um grupo de compositores portugueses conhecidos
da investigadora. Procurou-se ter representadas varias geragdes de compositores
portugueses, abarcando jovens compositores como Manuel Brasio (n. 1992) ou
Carlos Brito Dias (n. 1991) até Anténio Pinho Vargas (n. 1951) e Carlos Marecos
(n. 1963).

Aos nove compositores que aceitaram o convite, foram distribuidos os
graus de ensino que a peca de cada um deveria abordar. A cada compositor foi
enviado um exemplo de peca abordada no grau correspondente, e uma lista de
indicagdes acerca daquilo que deveria ser tecnicamente evitado, tendo-se tido o
cuidado de né&o limitar a capacidade criativa dos compositores. Na Tabela 6

podemos verificar as recomendacgdes técnicas sugeridas para cada grau.

27



(el 1] Recomendacdes

1° Ritmos simples (até semicolcheia)
Preferéncia por graus conjuntos

Ambito de primeira posicédo (D62 até ao Mi4)

2° ritmos simples (até semicolcheia)
Golpes de arco: detaché, martellé, notas ligadas e stacatto.

ambito de primeira posicéao (D6 2 até ao Mi 4)

3°e4° Ambito até terceira posicdo (D6 2 até Sol 4)
Evitar quintas em duas cordas diferentes

Evitar cordas dobradas a nao ser que use corda solta

5° Evitar saltos extremos
Evitar linhas melédicas com mudancgas de alteracbes e de padrédo de notas

demasiado rapidas

Tabela 6: Recomendacdes técnicas para composicao sugeridas por graus

2.2.3. Descricao das Obras

Uma das pecas ja existia para o 2° grau de violino, e foi apenas transposta
para viola d’arco: “O Gato Malhado e a Andorinha”, de Sara Carvalho.

Na Tabela 7 poderemos observar o conjunto das obras propositadamente
compostas para esta investigacdo, e respectivas questdes técnicas abordadas,
salvaguardando-se a peca da compositora Sara Carvalho, que ja existia

previamente.
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Titulo Compositor Técnicas abordadas Formacao Grau
“A Danca dos Carlos Brito Raspar as cordas com as pontas Viola e Piano 1°
Pinguins” Dias dos dedos

Col legno batutto
Sub ponticello

Pizzicato Bartok

“O Gato Malhado  Sara Carvalho Glissando Viola e Piano 2°

e a Andorinha” Pizzicato

Macrophylla Il Angela da Ponte  Harmonicos artificiais, naturais Viola e 3°
Tremolo de arco, Electrénica

Tremolo de méo esquerda

Jogo de Manuel Brasio Harmonicos naturais Viola solo 3°
Improvisacao para Pizzicato

Viola Solo

Pequeno Duo Sérgio Azevedo  Harmonicos naturais Duas violas 3°

Pizzicato em acorde

Col legno batutto

Viola, viola Anténio  Pinho Pizzicato simples Viola Solo 4°
Vargas Pizzicato mao esquerda
Tremolo

Sul ponticello

Harmonicos artificiais

Glissando
Fifth String Il Jodo Pedro Pizzicato simples de acorde Viola e 4°
Oliveira Tremolo Electronica
Glissando
Interludio para Filipe Lopes Tremolo Viola e 4°
Messiaen Jeté electrénica
Cancao de Carlos Marecos  Tremolo Viola solo 5°
escarnio Sul ponticello

Pizzicato simples, mao esquerda

The Little Girl Igor C. Silva Jeté Viola e 5°
With the Braces Flautando electrénica

Sul ponticello

Harmonicos naturais

Glissando

Tremolo

Arco circular

Col legno batutto

Tabela 7: Obras encomendadas
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Relativamente as recomendacdes feitas, os compositores cumpriram as
indicacbes, ndo tendo sido necessario realizar alteracbes significativas. Houve
apenas uma alteracdo na sugestédo de grau nas pecas de Angela da Ponte e de
Carlos Marecos, que foram alteradas, respectivamente, de 2° para 3° e de 4° para
5°, por apresentarem dificuldades técnicas mais adequadas para estes graus. No
caso da peca de Angela da Ponte, o uso de harmonicos artificiais exige uma
destreza de mao esquerda ainda pouco presente no 2° grau, e no caso de Carlos
Marecos, a presenca de cordas dobradas mais complexas do que apenas corda
solta também é mais exigente do que o 4° grau, mas é claramente acessivel para
um aluno de 5° grau.

As técnicas mais escolhidas foram a utilizagdo de pizzicato, simples,
Barték, de mao esquerda ou em acorde (6 em 10); harmdnicos, naturais ou

artificiais (5 em 10) e tremolo (5 em 10).
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“A Danca dos Pinguins” — Carlos Brito Dias

a danga dos pinguins

Carlos Brito Dias
raspar as cordas com
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Figura 2: Excerto da obra "a danca dos pinguins" de Carlos Brito Dias, para viola d'arco e piano

A “Danca dos Pinguins” de Carlos Brito Dias (n. 1991) apresenta uma
exploracédo do instrumento que se inicia com uma técnica de raspagem das
cordas com a ponta dos dedos, que podemos observar na Figura 2. A partir do
compasso 10 da peca existe col legno bautto, em seminimas, permitindo um
controlo do arco por parte do aluno, ja que n&o séo ritmos rapidos, o que poderia
dificultar a execucgao desta técnica por parte de alunos iniciantes. A terceira parte
da obra, no compasso 22, contempla notas sub ponticello, executadas atras do
cavalete, passando por uma parte de col legno bautto, raspagem de cordas, e
terminando com um pizzicato Bartok. Todas estas técnicas sao executadas em
ritmos simples, até seminima, sendo detectadas apenas possiveis dificuldades
nas mudancas de compasso existentes, que, no entanto, contemplam apenas a
mudancga de binario para ternario. Em relagcdo a forma, verifica-se uma estrutura
ABCBA. O piano também contempla técnicas estendidas, com a manipulacdo das
cordas do piano em pizzicatos e glissandi, criando um ambiente diferente do que

encontramos em pecas tradicionais do nivel de primeiro grau.
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“O Gato Malhado e a Andorinha” — Sara Carvalho

To Sammy

O gato malhado e a andorinha

for viola and piano
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Figura 3: Excerto da obra "O gato malhado e a andorinha" de Sara Carvalho, para viola d'arco e piano

A peca de Sara Carvalho (n.1970), apresenta um ambiente criado sobre
ritmos e melodias que sdo associadas a um gato (como se observa no excerto da
obra presente na Figura 3, com ritmos até colcheia, e cromatismos, hum tempo
lento) e a uma andorinha (com ritmos mais rapidos e regulares, com mudanca de
tempo mais rapida). No final existe um glissando. As possiveis dificuldades
detectadas prendem-se com as mudangas metronémicas entre cada secg¢do, no
entanto os ritmos simples até semicolcheia s&o adequados para o nivel de 2°
grau, assim como o ambito mantido na primeira posicado. Em termos de forma, o
‘gato” e a “andorinha” alternam até ao final, com mudangas metronémicas em
cada secc¢éao. Existe uma associacéo imediata ao contar de uma histéria em forma

de musica.
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“Macrophylla II” — Angela da Ponte
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Figura 4: Excerto da obra "Macrophylla II" de Angela da Ponte, para viola d'arco e electrénica

A peca “Macrophylla II” de Angela da Ponte (n.1984), cujo excerto se pode
observar na Figura 4, incide sobre as técnicas harmonicos e tremolo. Segundo a
compositora,

Este estudo pretende desenvolver, nos primeiros anos de aprendizagem do instrumento, a
técnica de produgdo de harmonicos artificiais e naturais assim como as diferentes formas
de os articular: tremolo com o arco, legato e tremolo na mao esquerda.

Os harmonicos artificiais e naturais surgem associados, ou néo, as técnicas
de tremolo com arco, legato, glissando e tremolo de méo esquerda. Existem ainda
indicacbes extremas de mudancga de dindmica, o que cria um desafio adicional a
execucdo. A utilizagdo exclusivamente de harmonicos cria um ambiente diferente,
em que o som produzido se torna dificil de associar auditivamente a viola, o que
em termos pedagogicos contribui para enriquecer o repertério n&do apenas técnico,
mas também expressivo e musical do aluno. A presenca de electronica também é
relevante para este processo de enriquecimento sonoro, devido a uma constante
ligacdo timbrica entre a parte instrumental e a parte digital, obrigando a uma

especial atencéo por parte do aluno.
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“Jogo de Improvisacao para Viola Solo” — Manuel Brasio
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Figura 5: Excerto da obra "Jogo de Improvisacao para Viola Solo" de Manuel Brasio, para viola d'arco
solo

Na obra “Jogo de Improvisacdo para Viola Solo”, de Manuel Bréasio (n.
1992), cujo excerto podemos observar na Figura 5, o que se devera referir como
mais importante é a introducdo a ambientes performativos ndo controlados,
veiculados pela forma de performance da peca, que passa por escolher caminhos
na partitura, através das setas que existem entre cada frase, separadas em
caixas independentes. Assim, esta peca torna-se um jogo de improvisacédo
controlada, em que o aluno podera escolher a sequéncia das frases, e igualmente
as dindmicas, que o compositor optou por deixar também a escolha do intérprete.

Foram utilizadas as técnicas pizzicato e harmonicos.
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“Pequeno Duo” — Sérgio Azevedo

A Diana Antunes
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Figura 6: Excerto da obra "Pequeno Duo" de Sérgio Azevedo, para duas violas d'arco

O excerto da obra “Pequeno Duo”, de Sérgio Azevedo (n.1968), encontra-
se na Figura 6. Apresenta-se na forma ABACA’. Inicia-se com uma secc¢éo A de
ritmos simples até colcheia, seguindo-se com um adensar do ritmo que chega a
semicolcheia na seccdo B. Depois de voltar a surgir a seccéo A, inicia-se a
seccdo C com a presenca de ritmos de semicolcheia na viola 2 e harmoénicos
naturais na viola 1, seguindo-se pizzicatos em acorde na viola 1, acompanhados
de ritmos simples na viola 2, e ainda depois col legno batutto em ambas as violas.
Finalmente, a peca termina numa secc¢éo reminiscente da seccéo A. A seccéo C,
mais rapida e ritmica, fornece uma dindmica interessante a peca, a0 mesmo

tempo que permite explorar as técnicas de col legno e pizzicato em acorde.
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“Viola, viola” — Anténio Pinho Vargas
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Figura 7: Excerto da obra "Viola, Viola" de Anténio Pinho Vargas, para viola d'arco solo

A obra “Viola, viola”, de Anténio Pinho Vargas (n. 1951), cujo excerto se
encontra na Figura 7, foi escrita para viola solo. Explora os conceitos de tremolo,
associados a varios ritmos diferentes (tercinas, minimas, semicolcheias) e
também utiliza harmdnicos artificiais, cordas dobradas e sul ponticello. Inicia-se
com uma secg¢ao melddica de arco simples, com dois pizzicatos, seguindo-se a
primeira seccao de tremolo, alternando com ritmos rapidos de semicolcheia e com
seccoes de pizzicato. A peca termina depois com uma melodia lenta com
ornamentos simples e indicacbes de medida de vibrato. Existem ainda ao longo
da peca indicacdes metrondénomicas e mudancas de compasso. E, por isso, uma
peca que explora conceitos frequentemente abordados na mausica
contemporanea, com a transformagéo da forma da peca também ao nivel de

compasso e de tempo, além da utilizacdo de técnicas estendidas.
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“Fifth String II” — Joao Pedro Oliveira
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Figura 8: Excerto da obra "The Fifth String lI" de Joao Pedro Oliveira, para viola d'arco e electronica

Jodo Pedro Oliveira (n.1959) escreveu também para Viola e Electronica a
obra “The Fifth String II’, cujo excerto se encontra na Figura 8, focando-se no uso
de arpejos associados a ritmos rapidos, que forcam o uso do arco em todas as
cordas. De salientar também a existéncia de indicagdes escritas de accelerando e
ritardando, notacdo frequentemente encontrada em partituras de escrita
contemporanea. A partitura inclui referéncias a electronica, o que permite que os
alunos comecem a contactar com este tipo de notagdo. Existe uma ligagcdo a
electronica, composta de sons sintetizados que incluem sons de viola d’arco, o
que cria um interesse adicional na sua execug¢ao, dado que em certos momentos
deixa de ser possivel perceber se € o performer ou a electrénica que estéo a
produzir determinados sons. Para além das técnicas utilizadas, como o tremolo,
pizzicato e glissandi, € de salientar o caracter ritmico da obra, e o uso repetido de

certos padrdes ritmicos ou melédicos que criam uma coeréncia global na mesma.
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“Interludio para Messiaen” — Filipe Lopes

Viola . , g0 .
interlidio para Messiaen

Filipe Lopes
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Figura 9: Excerto da obra "Interludio para Messiaen" de Filipe Lopes, para viola d'arco e electronica

Filipe Lopes (n. 1981) optou, tal como Manuel Bréasio, por desenvolver o
conceito de ambientes performativos ndo controlados, na peca “Interludio para
Messiaen”, cujo excerto se pode observar na Figura 9. E composta de sete frases,
indicadas com letras do A ao G. Segundo indicagbes do compositor, a primeira
frase devera ser sempre A, e a ultima devera ser sempre a seccéo G, podendo o
intérprete alternar entre quaisquer das restantes, ou inclusive optar por tocar

apenas um conjunto das mesmas. Segundo o compositor:

O objectivo pedagdgico e artistico tem a ver com a escuta atenta a paisagem sonora para
dela criar a interpretacdo musical e alertar para a ndo linearidade da musica.

A electronica desta peca baseia-se em gravacdes de passaros feitas pelo
compositor, dai surgindo a associacao a Messiaen. O objectivo € que o intérprete
possa tomar decisdes baseado naquilo que ouve na electronica. Em relagéo as
frases, encontramos nas frases-chave A e G, respectivamente, um accelerando e
um ritardando. As frases de decisdo englobam trilos, ritmos rapidos de
semicolcheia, pequenas sec¢des melddicas, e também ritmos pontuados com um
efeito percussivo criado por acento contra piano, respectivamente na colcheia

pontuada — semicolcheia.
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“Cancdo de Escarnio” — Carlos Marecos
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Figura 10: Excerto da obra "cancao de escarnio" de Carlos Marecos, para viola d'arco solo

Relativamente a obra “Cangéo de Escarnio”, de Carlos Marecos (n. 1963),
cujo excerto se pode visualizar na Figura 10, encontramos, a nivel tematico, uma
associacao a musica tradicional portuguesa, ja que esta se baseia numa melodia
tradicional da Beira-Baixa. A nivel de técnicas estendidas encontramos tremolo
sul ponticello, glissando e pizzicato simples e de mao esquerda. As dificuldades
de execucgédo prendem-se com o uso de mudancas de compasso entre simples e
composto e a existéncia de cordas dobradas ocasionalmente complexas (exigindo
0 uso do 4° dedo com outra nota ou a mudanca rapida de posicéo). O facto de ser
um andamento rapido e existirem figuras ritmicas pontuadas confere um caracter
vivo e facilmente associado a musica tradicional, trazendo assim mais uma visao

sobre a musica contemporanea portuguesa.
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“The Little Girl With The Braces” — Igor C. Silva
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Figura 11: Excerto da obra "The Little Girl With the Braces" de Igor C. Silva, para viola d'arco e
electrénica

A peca “The Little Girl With The Braces”, de Igor C. Silva (n. 1989), também
foi escrita para Viola e Electronica e pode observar-se o seu excerto na Figura 11.
O facto da notagédo ser mais complexa, por vezes com varias indicacbes para o
mesmo gesto, faz com que seja uma peca adequada a alunos mais avancgados,
com um controlo seguro da técnica de arco, ja que por vezes surgem mudancas
rapidas entre por exemplo jeté e tremolo flautando, ou arco circular. Esta
complexidade de leitura e a descodificacdo da partitura sédo também
caracteristicas de alguma musica contemporanea. Portanto, esta peca serve o
proposito de introduzir a necessidade de decifrar notacdo, que surge por vezes
associada a este estilo musical. A nivel de ambiente, cria-se uma textura sonora
rica, pela associacdo com a electronica, e a exploracdo de sons e técnicas como
o Jeté, flautando e arco circular, que ainda ndo tinham surgido em nenhuma peca,
assim como pelo uso de técnicas que foram mais utilizadas como harménicos

naturais, glissando, tremolo e col legno batutto.
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Podemos assim verificar que as referidas obras revelam uma amplitude de
facetas e técnicas que abrangem diversas abordagens a musica contemporéanea,
as quais incluem técnicas estendidas, recursos a electronica e a outras formas de
performance, tal como acontece nas obras de Filipe Lopes e Manuel Brasio, em
que ha uma escolha por parte do intérprete acerca da ordem das frases a
executar. Em termos tematicos também existe uma diversidade a assinalar, assim

como a nivel de técnicas estendidas abordadas.

2.2.4. Apresentacao e analise do questionario aos compositores

Com o objectivo de determinar a opinido dos compositores acerca do
panorama da musica contemporanea na educacdo musical, assim como de
compreender a sua receptividade para criar obras didaticas, bem como a sua
opinido sobre os desafios e particularidades das mesmas, foi levado a cabo um
questionario enviado por correio electronico, ao qual os compositores das pecas
utilizadas nesta investigagcao deveriam responder.

O guiao utilizado neste questionario consistiu em dez perguntas, que se

podem observar na Tabela 8.

O que entende por musica contemporanea?

O que entende por técnicas estendidas e qual o papel destas técnicas na sua musica?

Ja escreveu para criancas antes? Para que idades? Para que instrumentos?

Quais sao os principais desafios de escrever para criangas?

Qual foi o ponto de partida na escrita da peca por mim encomendada?

Quais foram as maiores dificuldades na criacao da peca?

7.Como considera a ideia de introduzir misica contemporanea no ensino basico da musica?

Como acha que os alunos irao reagir? E os professores?

© ®© N O R~ 0N =

Considera que existe uma distancia entre o publico e musica contemporanea? Porque acha

que isto acontece?

-
o

. O que acha que se poderia fazer para alterar esta distancia entre o publico e a musica

contemporanea?

Tabela 8: Guiao do questionario aplicado a compositores
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As questdes colocadas incidiram sobre quatro tematicas. Na primeira parte
procurou-se clarificar os conceitos de musica contemporanea e de técnicas
estendidas junto dos compositores. A segunda parte do questionario incidiu sobre
a escrita de musica para criancas, seus desafios e especificidades. A terceira
parte focou-se na introducdo da mausica contemporanea no ensino basico da
musica. Finalmente, procurou-se obter algumas opinides acerca do publico e da
musica contemporanea. As entrevistas encontram-se integralmente no Anexo X.
Obtiveram-se respostas por parte de seis dos nove compositores envolvidos,

cujos resultados se apresentam seguidamente.

Questao 1: O que entende por musica contemporanea?

Relativamente a primeira questdo, houve unanimidade em afirmar que
musica contemporanea é aquela escrita nos nossos dias, expressando linguagens

atuais e que represente o tempo presente.

Questao 2: O que entende por técnicas estendidas e qual o papel destas técnicas

na sua musica?

Uma vez mais houve uniformidade nas respostas, que se direcionaram
para definir técnicas estendidas como uma expansao do ambito timbrico e sonoro
de um instrumento. Um dos respondentes indicou que, no presente, esta distingéo
deveria deixar de existir, ja que “hoje em dia todas estas técnicas podem ser

consideradas convencionais”.

Questdo 3: Ja escreveu para criangas antes? Para que idades? Para que

instrumentos?

Trés dos seis respondentes indicaram ja ter escrito para criancas,
sobretudo para formagdes grandes como coro ou orquestra, ou ainda ensemble.

Um dos respondentes indicou ja ter escrito para piano e violino, outro para viola e
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electronica e, outro ainda, indica estar mais focado em processos de improvisagéo

com criancas, ndo editando portanto obras para as mesmas.

Questao 4: Quais séo os principais desafios de escrever para criangas?

Foi focada a necessidade de criar obras musicalmente interessantes, mas
adequadas aos limites técnicos inerentes a criangas. Um dos respondentes referiu
a necessidade de evitar a infantilizacdo das obras, outro, a de criar desafios e

abrir horizontes.

Questdao 5: Qual foi o ponto de partida na escrita da peca por mim

encomendada?

Em relacdo ao ponto de partida, na escrita da pe¢ca encomendada pela
investigadora, os pontos de vista sdo diferentes entre cada compositor. Um dos
respondentes indica que procurou explorar uma determinada técnica, outro que
partiu de um motivo tematico, explorando-o através de recursos contemporaneos,
outro procurou focar-se no desenvolvimento da escuta ativa por parte do aluno,
outro indicou a necessidade de interligar a electronica com os sons instrumentais,
outro define a importancia da improvisagcao e, finalmente, é realgcada por outro
respondente a utilizacdo de sonoridades ndo convencionais, além da relacdo com

a electrénica.

Questao 6: Quais foram as maiores dificuldades na criacdo da peca?

Para além da dificuldade de adaptacdo das questdes técnicas ao nivel dos
alunos, referidas por trés dos respondentes, houve referéncias a dificuldade de
criar algo que fosse interessante e motivador de curiosidade, e a dificuldade de
sincronizagdo entre instrumento e electronica. Um dos respondentes indicou ndo

se ter deparado com qualquer dificuldade relevante.
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Questdo 7: Como considera a ideia de introduzir musica contemporanea no

ensino basico da musica?

Todos os seis respondentes afirmam que é importante a introducdo da
musica contemporanea no ensino basico da musica, pela necessidade de que os
alunos se mantenham ao corrente da cultura atual do seu tempo. Dois dos
respondentes referem a necessidade dos professores incentivarem esse

conhecimento.

Questao 8: Como acha que os alunos irdo reagir? E os professores?

A resposta a questdo 8 incidiu na necessidade de os professores serem
agentes fomentadores da curiosidade artistica dos alunos, referida por quatro
respondentes. Um dos respondentes indica que, independentemente da reacao
dos alunos, é importante que tenham conhecimento sobre mausica
contemporanea, no sentido de poderem ter opinides informadas, e ndo baseadas
em preconceitos. Um dos respondentes indica que € necessario que
experimentem, mesmo que reajam mal num primeiro contacto. Dois respondentes
referem que acreditam que os alunos terdo interesse e curiosidade em

experimentar novas abordagens a musica erudita.

Questdo 9: Considera que existe uma distancia entre o publico e musica

contemporanea? Porque acha que isto acontece?

Acerca desta questdo é importante realgar, por um lado, uma certa
autocritica em relagdo aos criadores, indicando trés respondentes que os artistas
criam um nucleo fechado de divulgacéo artistica, e, por outro, uma necessidade
do publico se educar e procurar cultivar-se autonomamente. Dois respondentes
apontam ainda o fendbmeno da cultura de massas através dos media, que

privilegiam o entretenimento considerado rapido e facil. Um dos respondentes
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refere que existem instituicbes que procuram reduzir esta distancia, como a Casa

da Musica, a misomusic e a Gulbenkian.

Questao 10: O que acha que se poderia fazer para alterar esta distancia entre o

publico e a musica contempordnea?

Um dos seis respondentes ndo respondeu a esta questdo. Nos restantes,
encontramos uma referéncia a importancia da educacdo, por parte de trés
respondentes, indicando que é na escola que esta distancia deve comecar por ser
diminuida. Um dos respondentes indica que deveria existir uma mudanga no
conceito tradicional de concerto, abrangendo “uma maior proximidade e
envolvimento do publico”. Outro indica que teria de haver uma mudanca nas
politicas culturais e educativas, a nivel governamental. S&o referidas ainda as
iniciativas comunitarias como forma de aproximagao da musica contemporanea as

comunidades, de forma direta, envolvendo-as no processo de criagao.
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2.3. Fase 2: Estudo com alunos de viola d’arco

Iniciou-se o estudo com o levantamento das autorizagdes para a respectiva
participacdo a Casa Pia de Lisboa, e a cada um dos participantes, que podem ser

consultadas no anexo VII*2.

2.3.1. Parte 1 — Workshop de audicao de obras com viola d’arco dos séculos
XX e XXI

A primeira parte do estudo com alunos consistiu em apresentar um
conjunto de seis obras, em oito sessdes de audi¢cao de 15 minutos, a oito grupos
de alunos de viola d’arco do Ensino Integrado da Musica da Casa Pia de Lisboa,
do Centro de Educacao e Desenvolvimento D. Maria Pia, com idades entre os
nove e 0s quinze anos.

Nestas oito sessdes foram apresentados excertos de onze obras dos
séculos XX e XXI, de cerca de 1 minuto cada, por forma a manter elevada a
atencéo dos participantes, tendo em conta que alguns grupos foram constituidos
por criangas muito jovens. Estas obras foram escolhidas por apresentarem
diferentes vertentes da viola d’arco contemporénea. Registou-se em audio e video
as reacbes e a conversa informal entre a investigadora e os intervenientes, na
forma de um grupo de foco. As perguntas chave a colocar aos varios grupos de
participantes foram previamente delineadas, nomeadamente, se estavam a gostar
do que estavam a ouvir, se percepcionavam as obras como sendo faceis ou
dificeis, e se gostariam de tocar obras assim.

Um dos objectivos desta primeira parte prendeu-se com a necessidade de
compreender as reagcbes de alunos de musica relativamente a uma audicéo de
musica contemporénea do seu instrumento, procurando-se também perceber se
existe uma melhor recepcdo da musica contemporénea por parte de alunos mais
novos, tal como se indica em estudos como os de Hornyak (1965), Palheiros, lllari

& Monteiro (2006) e Dottori & Daldegan (2012). Pretendeu-se também entender

32
Anexo VIl — Pedido de autorizagéo da realizagdo do estudo a Casa Pia de Lisboa
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se a reacgdo inicial a audicdo de musica contemporanea se modifica com o
posterior trabalho com a mesma, comparando-se o0s dados obtidos pelos
participantes nas duas partes: de audicdo e de trabalho das obras

encomendadas.

2.3.1.1. Obras selecionadas

(0]o]¢:] Compositor

Cuaderno de viaje 1y ll Mario Lavista

Sequenza VI Berio

Viola Concerto Schnittke

Viola Concerto Gubaidulina

Vent Nocturne Kaija Saariaho

From Underground_03 Igor C. Silva

Excertos de obras de Joao Pedro Oliveira, Sérgio Azevedo, José Carlos Sousa, Jaime Reis
e Eduardo Patriarca do CD “Viola Solo e Electrénica — Musica de Compositores
Portugueses” do violetista Jodo Pedro Delgado.

Tabela 9: Obras selecionadas para o workshop de audicéao de obras dos séculos XX e XXI

As obras selecionadas podem ser consultadas na Tabela 9. A obra
Cuaderno de Viaje | y Il de Mario Lavista, devido a utilizar apenas harménicos,
cria uma sonoridade dificil de se reconhecer como pertencente a viola d’arco. A
Sequenza VI de Berio apresenta o tremolo e rapidez de execugéao técnica a solo,
tal como evidenciado pelo Concerto para Viola de Schnittke, com orquestra. O
Concerto para Viola de Gubaidulina, iniciando-se com uma série de glissandi e
notas que chegam a ultrapassar a escala do instrumento, apresenta ainda mais
um tipo de efeito — glissando, assim como a utilizacdo de notas extremas. A
presenca da viola em contexto de ensemble é evidenciada pela apresentacdo da
obra From Underground_03, de Igor C. Silva, assim como a presenga de
electronica, que estara evidente ainda nas obras Vent Nocturne de Kaija Saariaho
e em algumas obras sob a forma de excerto do CD “Viola Solo e Electronica —

Musica de Compositores Portugueses” do violetista Jodo Pedro Delgado,
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apresentada para mostrar igualmente musica do século XXI de compositores
portugueses. Salvaguarda-se que outras obras poderiam ter sido selecionadas, no
entanto houve o objectivo de abarcar uma quantidade de estilos e técnicas o mais
diversas possivel, tendo em conta o limite espéacio-temporal necesséario a

realiza¢do deste estudo.

2.3.1.2. Participantes

Os participantes foram agrupados tendo em conta o nivel de ensino, como
se pode observar na Tabela 10, onde se indica em frente ao aluno, a respectiva
idade. O método de atribuicdo codificado, por forma a proteger a identidade dos
participantes, passou por atribuir uma letra por ordem crescente alfabética, a
comecar em A, associada a um numero que indica o ano de escolaridade dos
participantes. Assim o aluno A4 sera o participante n°1 do 4° ano de escolaridade,

0 B4 o0 n°2, e assim por diante.

Grupo 1 Grupo 2 Grupo 3 Grupo 4

4° ano (3 alunos) 4° ano (3 alunos) 4° ano (3 alunos) 4° ano (5 alunos)

Aluna A4:10 Aluno D4: 10 Aluno G4: 11 Aluna J4: 11

Aluno B4: 10 Aluno E4: 9 Aluno H4: 9 Aluna L4: 9

Aluno C4: 10 Aluno F4: 11 Aluna 14: 9 Aluna M4: 9
Aluno N4: 10
Aluno O4: 11

Grupo 5 Grupo 6 Grupo 7 Grupo 8

5° ano (3 alunos) 6° ano (4 alunos) 7° ano (3 alunos) 9° ano (2 alunos)

Aluno A5:10 Aluna A6: 12 Aluna A7:13 Aluno A9: 14

Aluno B5: 11 Aluna B6: 11 Aluna B7:12 Aluna B9: 15

Aluno C5: 12 Aluno C6: 12 Aluno C7: 13

Aluna D6: 11

Tabela 10: Grupos de participantes na Fase 1 - Audicado de obras para viola d’arco dos séculos XX e
XXI

48




— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

2.3.1.3. Apresentacao e Analise de Dados

Depois de uma audi¢do das gravagoes, e leitura integral em formato de
transcricoes das gravagoes referente a cada grupo, transcricbes estas que podem

ser consultadas no anexo VI

, verificaram-se algumas reacgdes recorrentes em
diferentes alunos. A audic&o das obras iniciou-se com a obra Cuadernos de Viaje
I y Il de Mario Lavista, em que a investigadora fazia a pergunta “Qual pensam ser
este instrumento que estéao ouvir?”. Em todos os grupos foi possivel observar que
os alunos nao conseguiram associar 0 som da obra a uma viola d’arco, ficando
surpreendidos quando a investigadora o identificou, exemplificando-o na sua viola
d’arco.

No que respeita ao Grupo 1, o aluno C4 tapou os ouvidos ao ouvir a
Sequenza VI de Berio, referindo também que a violetista parecia “maluca”, e os
trés concordaram que néo parecia feliz. Os trés alunos referiram ter gostado das
obras que ouviram, com a excec¢édo da ultima: From Underground_03 de Igor C.
Silva.

No Grupo 2, os trés alunos D4, E4 e F4, referiram ter gostado das obras,
comparando-as com rock (E4), com filmes de terror (E4), com expressdes
esponténeas como “Bacana” (F4) e afirmaram gostar da ideia de tocar musicas
similares, tendo o aluno D4 respondido que as musicas que ouviram eram “muito
dificeis”.

Em relagdo ao Grupo 3 é relevante referir que ndo gostaram das pecas
com electrénica, afirmando inclusive que os sons eram “esquisitos” (H4) e um dos
alunos comentou que a musica era “irritante”(G4). Todos afirmaram que as
musicas ouvidas pareciam ser dificeis, tendo afirmado o aluno H4 néo ter gostado
das obras com electronica. Os alunos G4 e 14 taparam os ouvidos ao ouvir Rust
de Joéo Pedro Oliveira.

Relativamente ao Grupo 4, a aluna L4 referiu ao ouvir o Concerto para
Viola de Schnittke, que o violetista parecia estar com “raiva”. A aluna J4, ouvindo

a Sequenza VI de Berio referiu a velocidade, corroborada pela aluna L4. Um dos

33
Anexo VIII — Transcri¢gdes das gravagdes dos grupos de foco — workshop de audi¢do de musica contemporanea
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alunos (N4) tapou os ouvidos a meio da audicdo desta peca. Quando
guestionados se consideravam ser facil ou dificil, todos afirmaram que era dificil.
Outro aluno (O4) tapou os ouvidos ao ouvir o Concerto para Viola de Sofia
Gubaidulina, alegando que a mausica |lhe dava arrepios. A aluna M4 tapou os
ouvidos ao ouvir a peca Rust de Jodo Pedro Oliveira, ao mesmo tempo que duas
colegas (J4 e N4) indicaram que parecia musica de um filme de terror. A aluna J4
voltou a afirmar o mesmo ao ouvir A Propos d’'un son de Eduardo Patriarca.
Quando questionados se gostaram, referiram que sim, excepto uma das alunas
(L4) que afirmou néao ter gostado do Concerto para Viola de Schnittke, ao qual se
referiu como “aquela [obra] que parecia que ele estava com uma cara malvada”. A
aluna J4 afirmou “gostamos de tocar musicas...calmas!”, e comparou 0s sons que
ouviu a “carros a despenhar”.

Em relacédo ao Grupo 5, de alunos do 5° ano, o aluno C5 pede, depois de
ouvir a Sequenza VI de Berio, “Outra que ndo seja tao ruido, 6 professora!”. Mais
tarde, o aluno A5 afirma que prefere a peca Over The Rainbow. Este grupo de
alunos mostrou-se muito curioso e ativo, procurando experimentar nos seus
instrumentos os sons que ouviam. O aluno B5, ao ouvir a peca Rust de Joao
Pedro Oliveira mostra-se incomodado com o registo agudo, e acaba por tapar os
ouvidos. Neste grupo, os alunos n&o responderam a questdo acerca de se
estavam ou nao a gostar, registando-se apenas uma expressao esponténea do
aluno B5: “é muita fixe”.

No que concerne ao Grupo 6, de alunos do 6° ano, uma das alunas (A6)
referiu que a musica que ouviam era “uma seca”, contestada pela aluna D6, que
referiu que ndo era “uma seca”, mas “dificil”. A aluna D6 e o aluno C6 referiram
gostar da obra Vent Nocturne de Kajia Saariaho, usando a palavra “fixe”. A aluna
D6 referiu ainda que a obra Rust, de Jodo Pedro Oliveira, tinha um som “um
bocado estranho”, mas que gostaria de a tocar. A aluna A6 referiu que preferia
tocar as suas musicas, exprimindo ao longo de toda a audicdo que néao queria
ouvir mais, e que nao gostava. A aluna D6 exclamou espontaneamente “Esta é
fixe, esta eu gosto”, acerca da peca From Underground_03 de Igor. C. Silva. O

aluno C6 referiu “foi mais barulho do que musica”, acerca desta mesma peca.
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Analisando o Grupo 7, de alunos do 7° ano, acerca do Concerto para Viola
de Schnittke, os trés alunos foram unanimes em acha-lo “fixe” e “interessante”. Ao
ouvir a Sequenza VI de Berio, a aluna B7 referiu que “parece bem dificil”, e
exclamou “Esta é fixe! E buéda fixe estal”, ao que a aluna A7 acrescentou “Melhor
do que a outra”. Em relacédo a peg¢a Rust de Jodo Pedro Oliveira, o aluno C7
referiu “Sao masicas para p6r em filmes”, e a aluna B7 complementou “Dava para
filmes de terror”. Quando questionados se gostavam de tocar musica assim, o
aluno C7 afirmou que gostava de tocar musica com “mais sentido”, ao que a aluna
B7 contrapds que “estas tém sentido”. No intuito de clarificar se o aluno se referia
a musica aleatoria, questionou-se se achavam que tocando de forma aleatéria o
resultado seria semelhante, e os alunos B7 e C7 referiram que néao.

Finalmente, no Grupo 8, de alunos do 9° ano, obteve-se reac¢des positivas
em relacdo as obras, havendo afirmagdes como “Esta é fixe”, pela aluna B9 e “E
fixe”, pelo aluno A9, em relacdo ao Concerto para Viola de Schnittke. Uma vez
mais, houve uma comparag¢do com o sobrenatural, ao ouvir-se Vent Nocturne, de
Kajia Saariaho, dizendo o aluno A9: “Parece de fantasmas”. Em relagcdo ao
Concerto para Viola, de Gubaidulina, o aluno A9 referiu “E buéda fixe, da ganda
pica” e “Bem bacano”’, enquanto que a aluna B9 afirmou “E fixe”. Quando
questionados se era muito diferente da musica classica que conheciam, ambos
afirmaram que sim. Responderam que gostariam de tocar este tipo de musica
“Um dia” (Aluno A9), ou seja, no futuro, por considerarem ser muito dificil e ser
“preciso pratica” (Aluna B9).

Verifica-se que € recorrente os alunos considerarem esta musica dificil, e
associada a ambientes sobrenaturais, fantasmagoricos ou de filmes de terror. No
geral é possivel verificar-se que ndo parecem existir diferengas, em termos de
idade, no que diz respeito a opinido acerca deste tipo de musica. No entanto, em
termos gerais, quando analisada a frequéncia de palavras através do software
NVivo, a palavra “dificil” surge aproximadamente tantas vezes (17) como a
palavra “fixe” (16). Houve oito vezes em que os alunos taparam os ouvidos. A
palavra “terror” surge seis vezes, e a palavra “filmes”, cinco. A palavra “arrepios”,

LA 11

“estranho”, “irritante” e “zombies” surgem duas vezes.
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2.3.2. Parte 2 — Workshop de obras de musica contemporénea portuguesa

O workshop de musica contemporénea portuguesa dividiu-se em duas
partes: uma aula colectiva de 45 minutos de técnicas estendidas, e uma aula
individual de 45 minutos para leitura e trabalho das pecas encomendadas,

finalizando-se 0 mesmo com uma entrevista, registada em video.

2.3.2.1. Participantes

Nove alunos aceitaram o convite da investigadora para participar no
workshop de musica contemporanea dinamizado na Casa Pia de Lisboa, Centro
de Educacgéo e Desenvolvimento D. Maria Pia. As professoras de viola d’arco dos
alunos participantes: Rita Cardona e Gabriela Barros, foram também convidadas a
estar presentes no workshop, assim como o compositor Igor C. Silva.

Este grupo de nove alunos dividiu-se em dois, um constituido por alunos
que também participaram no workshop de audicdo de musica contemporanea
(Grupo 1), e outro pelos que ndo participaram (Grupo 2). Assim, o grupo 1 é
formado por quatro alunos A5, A6, B7 e C7, participantes no workshop anterior,
que frequentavam respectivamente o 5° 6° e 7° anos de escolaridade, e com 10,
12, 12 e 13 anos de idade. O grupo 2 € formado por 5 alunos néo participantes no
estudo prévio. Utilizando a mesma logica de atribuicdo de letras e numeros, os
alunos pertencentes ao 5° ano serdo associados ao numero 5, aqueles
pertencentes ao 6° ano, ao 6, e assim sucessivamente; relativamente a letra,
inicia-se em P, para diferenciar dos alunos participantes no workshop anterior.
Assim o grupo 2 é formado pelos alunos P5, P6, P8, Q8 e P9, com

respectivamente, 10, 11, 13, 14 e 16 anos de idade.
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2.3.2.2. Obras atribuidas

As obras atribuidas foram aquelas encomendadas no &mbito desta

investigacéo, e que podem ser consultadas na Tabela 11.

5° ano — “A Dancga dos Pinguins” (Carlos Brito Dias)
6° ano — “O Gato Malhado e a Andorinha” (Sara Carvalho)
7° ano —“Macrophylla II” (Angela da Ponte)
“Miniatura sem Forma” (Manuel Brasio)
“Pequeno Duo” (Sérgio Azevedo)
8° ano —“Viola, viola” (A. Pinho Vargas)
“Fifth String II” (J.P.Oliveira)
“Interludio para Messiaen” (Filipe Lopes)
9° ano —“Cancgéo de Escarnio” (Carlos Marecos)
“The Little Girl With The Braces” (Igor C. Silva)

Tabela 11: Obras encomendadas no ambito da investigacao

2.3.2.3. Analise de Observacao Participante

O workshop iniciou-se com um primeiro momento de introducéo as técnicas
contemporaneas, envolvendo os dois grupos de participantes, onde as duas
professoras dos alunos exemplificaram técnicas simples, como harménicos, col
legno batutto, jeté, flautando, glissandi, e diferentes tipos de pizzicato como
Bartok, de mao esquerda e arpejado, técnicas estas existentes nas obras a
abordar. Esteve também presente o compositor Igor C. Silva, que partilhou com
os alunos a sua visdao acerca das técnicas estendidas e da mausica
contemporanea. Os alunos, apesar de aparentemente pouco motivados,
demonstraram interesse sempre que havia uma explicacdo sobre uma técnica
diferente, sendo esse entusiasmo mais evidente nos alunos mais novos. Em

relacdo aos mais velhos, de 8° e 9° ano, verificou-se que o aluno P9, do 9° ano,
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se mostrou interessado sempre que parecia ter entendido como a técnica se
executava. Os alunos P8 e Q8 mostraram-se mais reservados nas suas reacgoes.
Num segundo momento, cada aluno trabalhou individualmente com o
professor a leitura e audicdo das obras encomendadas, durante o tempo de
duracdo de uma aula de 45 minutos. Como estavam disponiveis mais obras do
que alunos participantes, optou-se por mostrar aos mesmos as varias que
estariam disponiveis para o seu grau, alargando assim o contacto a varios estilos

e técnicas.

2.3.2.4. Descricao e Analise da Entrevista

Para a entrevista, foi utilizado o guido apresentado na Tabela 9. Esta
entrevista foi delineada como sendo estruturada, e cada uma demorou cerca de 3
minutos. As transcricbes referentes a cada aluno podem ser consultadas no

anexo IX3*.

1 — Gostaste da peca que tocaste?

2 — Gostaste mais de qué?

3 — E 0 que gostaste menos?

4 — Achas que é mais dificil do que as pecas que tocas nas aulas com o(a) teu(tua) professor(a)?
(Se € mais dificil — Porqué?)

5 — O que te faz lembrar esta peca?

6 — Que palavras usarias para caracterizar a emocao associada a pega que tocaste?

7 — Gostavas de tocar mais pegas assim?

8 — Sabias que esta peca foi escrita hd uns meses? O que achas disso? Queres dar alguma

sugestao acerca da peca ao compositor?

Tabela 12: Guiao da entrevista aos alunos participantes no estudo

A entrevista, mais do que um dado de analise aprofundada, pretendia obter
algumas informacbes e emocdes dos participantes a nivel global. Em geral,

verificou-se uma resisténcia a desenvolver as respostas, por parte dos alunos. A

34 - ) I N
Anexo IX — Transcricéo das entrevistas — workshop de obras de musica contemporéanea portuguesa
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investigadora procurou sempre salvaguardar a vontade dos participantes, nao
forcando em qualquer momento a sua participacéo, inclusive nas entrevistas. No
entanto, apesar da aparente resisténcia, pode verificar-se que os alunos
aprenderam e identificaram-se com algumas das técnicas abordadas, ja que todos
déo como exemplo, e descrevem corretamente, uma ou mais técnicas, quando
questionados acerca do que mais gostaram e do que menos gostaram. A maioria
dos alunos refere que as obras sao dificeis, apesar de ndo serem mais dificeis do
que aquelas que tocam na sala de aula, referindo ser complicado “fazer aqueles
gestos todos” (Q8) e o aluno P9 comentou que tinha “de mexer mais a méao
direita, tenho que (pausa) controlar a minha forca...”. Os alunos mais velhos (C7,
P8, Q8 e P9) afirmaram n&o ter interesse em tocar pecas daquele género, ao
contrario dos restantes mais novos (A5, A6, P5, P6, B7) que referiram ter gostado
e gostar da ideia de tocar pecas parecidas no futuro, com a excec¢ao do aluno A5,
qgue explicou ter gostado da peca que tocou, mas néo estar interessado em tocar
pecas semelhantes no futuro.

Em termos de emog¢des, a maioria dos alunos néo soube explicar o que a
peca os fazia sentir, nem manifestaram qualquer opinido acerca da peca ser
recente, com a excecdo da aluna Q8 que referiu ser interessante que as pecas
fossem modernas e “ndo tem de ser antigo!”. O aluno C7 procurou explicar a
resisténcia que sentia, afirmando “porque para mim (pausa) ah (pausa) a musica
gue eu gosto de tocar tem de (pausa) o que vem a seguir tem de ter uma ligacéo
com o anterior, e acho que nesse estilo de musica nédo (pausa) ndo tem nada...”,
acrescentando ainda que sentia que a musica era “baralhada” e “estranha” e
ainda “é que (pausa) acho estranha a musica, ndo tem sentido, ndo é néao
entender, eu entendo, porque depois tudo junto faz (pausa) mas € (pausa) é
esquisito”.

Finalmente, nenhum dos alunos deu qualquer sugestdo acerca da peca,
direcionada ao compositor.

N&o se detectaram diferencas entre os alunos que participaram no
workshop de audicdo de musica contemporanea e neste workshop de pecas

contemporaneas portuguesas dirigidas ao Ensino Basico.
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2.4. Fase 3 — Descricao e Analise dos Inquéritos a Violetistas e

Professores de viola d’arco

Foi realizado um inquérito a 64 violetistas, 40 dos quais professores de
viola d’arco, no sentido de entender se existe uma receptividade a mausica
contemporanea em geral, e a sua introdugdo no Ensino Béasico da viola d’arco.
Procurou-se também entender até que ponto existe um contacto com musica dos
séculos XX e XXI na formacéo da atual geracdo de violetistas e professores, e em
gue momento é que esse contacto decorre. Por forma a chegar a um maximo de
inquiridos recorreu-se a plataforma de Facebook da Associagdo Portuguesa de
Viola d’arco, onde se publicou o inquérito, e também a uma lista de professores
de viola d’arco das escolas oficiais de musica e aquelas com apoio estatal
referidas no site da Agéncia Nacional para a Qualificacdo e o Ensino

Profissional®®

, que foram contactados individualmente no sentido de preencherem
o inquérito. Nesta andlise, far-se-4 referéncia apenas a uma selecédo de
perguntas, ndo sendo abordadas todas, que podem ser consultadas no anexo X3¢
jA que se procurou ter uma visdo mais ampla do que a necessaria para a
realizacdo desta investigacdo na recolha destes dados, fornecendo uma
ferramenta Otil para investigagdes futuras. Foram inquiridos um total de 64
individuos com idades entre os 15 e os 60 anos, com uma média de idades de 31.

Considerou-se musica do século XX todas as obras escritas até ao ano
2000, e musica do século XXI, as escritas a partir dai. Nos casos de duvida,
verificou-se o ano da morte do compositor, sendo que se foi antes do ano 2000
sera claramente um compositor do século XX. No caso dos compositores que

atravessaram o século, considera-se musica de ambos o0s séculos.

% http://www.angep.gov.pt/
% Anexo X — QuestSes do inquérito a professores de viola d’arco
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Como se pode observar na Figura 12, em relagéo a atividade profissional, a
maioria dos inquiridos (40 de 64) é professor de viola d’arco, apesar de alguns
terem diversas atividades em simultaneo, como professor de violino, freelancer,

profissional de orquestra, etc.

45
40
35
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25
20
15
10

Figura 12: Atividade profissional dos inquiridos

A seccdo 2 do inquérito foca-se na Musica do Século XX. A esmagadora
maioria dos inquiridos, 58 de 64, afirmou que teve algum contacto com musica
erudita do século XX no seu percurso musical. Um dos inquiridos escolheu a
resposta Nédo sei/Ndo me lembro e cinco ndo responderam a esta questdo.
Relativamente ao momento desse contacto, como se pode observar na Figura 13,
ocorreu para a maioria dos inquiridos a partir do 5° grau, correspondente ao 9°
ano do Ensino Basico. Havendo uma possibilidade de resposta mudltipla, os
inquiridos indicaram todos os momentos de contacto, e ndo apenas o primeiro,

podendo assim ter tido contacto com estas obras em varios graus diferentes.
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Figura 13: Momento de contacto dos inquiridos com a musica erudita do séc. XX

Quando questionados acerca dos compositores ou obras com que tiveram
contacto, os compositores internacionais mais referidos foram os seguintes:
Hindemith, com 8 referéncias, Stravinsky com sete referéncias, Walton e Bartok
com quatro, e referéncias a Messiaen, Britten, Webern, Roussel, Milhaud,
Engelbrecht, Rougnon, Golestan, Jolivet, Reger, Schoenberg, Ravel, Prokofiev,
Schedrin, Piazzola, Mykola Skoryk, Nikolai Kolodub, Charles Yves, Valentin Bibik,
Valentin Silvestrov, Aaron Copland, Richard Strauss, Mahler, Bernstein,
Khachaturiyan, Gordon Jacob, Gerswhin, Leo Brower, Schnittke, Terry Riley, Giya
Kanchelli, Gubaidulina, Shostakovich, Ligeti e Kurtag. Ressalva-se que
Engelbrecht foi citado erradamente, ja que foi um compositor do século XIX.

Quando questionados se algumas das obras ou compositores referidos no
ponto anterior eram portugueses, 36 de 64 inquiridos afirmaram que sim, 15
afirmaram que néo, seis escolheram responder Ndo sei/N&do me lembro e sete
ndo responderam a questdo. Relativamente aos compositores portugueses do
século XX referidos pelos inquiridos, juntando-se as respostas dadas a questédo

acerca dos compositores em geral do século XX, e retirando as respectivas
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duplicagbes por inquirido, obteve-se sete referéncias a Joly Braga Santos, cinco
referéncias a Claudio Carneyro, quatro referéncias a Fernando Lopes Gracga e
Luiz Costa, trés referéncias a Candido Lima, Anténio Vitorino d’Almeida e Luis de
Freitas Branco, duas referéncias a Frederico de Freitas, Emmanuel Nunes, Eurico
Carrapatoso, Sérgio Azevedo, Alexandre Delgado, Daniel Moreira; e uma
referéncia a Francisco Lacerda, Antdnio Pinho Vargas, Fernando Lapa, Tiago
Cabrita, Vanessa Valério, Manuel Durao, Luis Soldado, Eduardo Luis Patriarca,
David Souza, Frederico de Freitas, Vianna da Mota, Luis Tinoco, Pedro Santos,
Carlos Azevedo, Jorge Peixinho, Constanca Capdeville, Hérnani Aguiar, Guerra
Peixe, Fernando Corréa de Oliveira, Christopher Bochmann, Virgilio Melo, Sara
Carvalho, Antonio Chagas Rosa e Luis Cardoso. Verifica-se que alguns inquiridos
confundiram o século XX com XXI, ja que alguns dos compositores referidos séo
demasiado jovens para poderem ser considerados de ambos os séculos,
pertencendo claramente ao século XXI compositores como por exemplo Tiago
Cabrita, nascido em 1985; Vanessa Valério, nascida em 1978; Manuel Durao,
nascido em 1987, entre outros. Guerra Peixe foi citado, mas € um compositor
brasileiro.

Acerca do momento de contacto com as obras portuguesas, obteve-se um
grafico similar ao contacto com as obras do século XX, verificando-se que o
contacto com obras portuguesas do século XX ocorreu na sua maioria a partir do
5° grau do Conservatorio, sendo especialmente incisiva no Ensino Superior. Os
dados indicados na Figura 14, incluem a possibilidade de resposta multipla por
parte dos inquiridos, sendo que indicaram todos os momentos de contacto com
obras portuguesas do século XX, podendo ter ocorrido mais de uma vez ao longo
da sua formacé&o. No entanto, verifica-se que ha uma maior tendéncia para estas

obras serem abordadas no Ensino Superior.
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Figura 14: Momento de contacto dos inquiridos com obras portuguesas do século XX

A terceira parte do inquérito incidiu em musica do século XXI, ou seja,
obras escritas a partir do ano 2000. Quando questionados se no seu percurso
musical tiveram algum contacto com musica do século XXI, a maioria dos
inquiridos, 42 de 64, respondeu Sim, com 13 respostas de N&go, um inquirido
respondeu Né&o sei/Ndo me lembro e sete inquiridos néo responderam a resposta.

Como podemos observar na Figura 15, o0 momento de contacto com as
obras do século XXI surge na sua esmagadora maioria no Ensino Superior ou
depois do Ensino Superior, salvaguardando-se o facto de 22 inquiridos nao terem
respondido a esta questdo, e que, mais uma vez, a resposta era de escolha
multipla, podendo ter existido varios pontos de contacto com estas obras ao longo

do percurso musical dos inquiridos.
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Figura 15: Momento de contacto dos inquiridos com obras do século XXI

Apenas 21 de 45 dos inquiridos que responderam a questao, referiram os
compositores e obras do século XXI com os quais tiveram contacto. A maioria dos
compositores referidos s&o portugueses. Os compositores internacionais referidos
foram Dobrinka Tabakova, Esa Peka Salonen, John Adams, Unsuk Chin,
Stockhausen, Tigran Mansurian, Pascal Dusapin, Asphergis, Lachenmann, Rihm,
Lindberg, Brecht e Mykola Skorik.

Das obras do século XXI com as quais tiveram contacto, 38 de 64
inquiridos referiram que alguma era portuguesa, contra dois inquiridos que
responderam N&o, dois que responderam N&o sei/Ndo me lembro e 22 inquiridos
gue nao responderam a questdo. Relativamente aos compositores portugueses
do século XXI com os quais os inquiridos referiram ter tido contacto, juntaram-se
as 21 respostas a questao geral sobre obras do século XXI, com as 15 respostas
a questdo sobre obras portuguesas do século XXI, excluindo-se as respostas
duplicadas por inquirido. Existem entdo seis referéncias a Antdnio Victorino
d’Almeida, cinco a Sérgio Azevedo, trés a Eurico Carrapatoso, Angela da Ponte,
Alexandre Delgado, Igor C. Silva, Chagas Rosa e Emmanuel Nunes; duas a Hugo
Vasco Reis e Sara Carvalho, e uma referéncia a Jorge Portela, Fabio Videira,
Jodo Pedro Miguel, Nuno Osoério, Constanca Capdeville, Jorge Peixinho, Jorge

Prendas, Luis Carvalho, Joly Braga Santos, Ana Seara, Carlos Marecos, Tiago
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Cabrita, Vanessa Valério, Daniel Moreira, Luis Soldado, Manuel Durdo, Candido
Lima, Virgilio Melo, Luis Cardoso, Anténio Pinho Vargas, Daniel Martinho, Nuno
Peixoto, Jorge Salgueiro, Eduardo Patriarca, Christopher Bochmann, José Carlos
Sousa, Paulo Vaz de Carvalho, Vitor Costa, Francisco Loreto, Pedro Carneiro,
Bernardo Sasseti, Méario Laginha, Jodo Pedro Oliveira e Domenico Ricci. Houve

uma referéncia a Luiz Costa, que pertence ao século XX.

Na Figura 16, é possivel observar que a maioria dos inquiridos que
respondeu a esta questdao (42 de 64) refere ter tido contacto com obras
portuguesas do Século XXI no Ensino Superior (20 de 42) e/ou Depois do Ensino
Superior (18 de 42), podendo esse contacto ter ocorrido noutras alturas, para um

total de 12 de 42 inquiridos. 22 de 64 inquiridos ndo responderam a esta questao.
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Figura 16: Momento de contacto dos inquiridos com obras portuguesas do século XXI

A quarta seccado do inquérito refere-se a opinido acerca de mdusica
contemporanea do século XXI. Como se pode observar na Figura 17, de 64
inquiridos 16 tendem para uma resposta neutra, tendencialmente positiva: Gosto
Bastante, sendo que o0s extremos Gosto Muito e N&do Gosto Nada tém

respectivamente quatro e uma respostas. Ndo Gosto Muito obteve oito respostas.
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Houve ainda um inquirido a responder Ndo conheco e trés responderam N&o

Tenho Opinido. 31 inquiridos ndo responderam a esta questao.
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Figura 17: Opinido dos inquiridos acerca de musica contemporanea do século XXI

Dos inquiridos que responderam Gosto Muito, apenas um justificou a sua
resposta, indicando que “ainda nao tenho muito conhecimento dessas obras, mas
aprende-se a gostar”. O inquirido que respondeu Ndo Gosto Nada néo justificou.

Relativamente a Gosto Bastante, foram referidos aspectos positivos de
novidade dos sons e ambientes, de novos desafios e de conceitos interessantes.
Como aspectos negativos foi referido sobretudo o facto de nem sempre ser facil
de tocar ou aprazivel de ouvir.

Apenas um inquirido justificou a sua resposta Ndo Gosto Muito indicando
nao se identificar com grande parte das obras escritas no século XXI.

Dos inquiridos que nédo responderam, alguns preencheram o campo de
justificacdo da resposta. Um dos inquiridos refere que existem compositores
alheados da técnica do instrumento, tal como existem outros que revelam um
conhecimento adequado. Outro inquirido indica que “a musica escrita atualmente
se distancia da realidade dos ouvintes e dos executantes sendo que pontualmente
surgem obras muito interessantes de grande qualidade que nos fazem ponderar o

ideal que diz que o mais simples é o mais belo.” Outro inquirido refere que néo é
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possivel formular uma opinido, ja que se sente demasiado proximo da musica do
século XXI, para perceber com o filtro da distancia se as obras sdo ou nao
validas. Outros dois inquiridos referem gostar muito da musica contemporéanea do
século XXI, por abordar sonoridades diferentes, e por representar um desafio
profissional de execucao técnica. Um dos inquiridos afirma ser dificil dar uma
resposta, por depender da obra a considerar, mas defende que devem ser criadas
oportunidades aos compositores nacionais de exporem as suas obras, no sentido

de manter a cultura atual “viva e divulgada”.

Relativamente a Opinido dos inquiridos acerca de musica portuguesa do
século XXI, Figura 18, a opinidao Gosto Bastante é a mais frequente, com 14 de 31
respostas. Trés inquiridos responderam Gosto Muito; seis Ndo Gosto Muito; dois
N&o Gosto Nada, cinco referiram Ndo Conheco; quatro responderam N&o Tenho
Opinido e 33 inquiridos ndo responderam a esta questao, sendo que nove destes

preencheram o campo de justificagcdo da resposta.
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Figura 18: Opinido dos inquiridos acerca de musica portuguesa do século XXI

Daqueles que referiram Gosto Muito, nenhum justificou a sua resposta. Em
relacdo a resposta Gosto Bastante, houve quatro inquiridos que justificaram,

sendo referidos por trés inquiridos a existéncia de novos sons, texturas,
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ambientes e de obras interessantes. Outro inquirido referiu que existe uma boa
formacao na area da Composicéo, que se reflete nas obras, e que a inexisténcia
de uma escola de Composicdo ou corrente € também um factor positivo,
fomentando a diversidade. Relativamente a Ndo Gosto Muito, o Unico inquirido
que justificou refere que a viola d’arco é vista, no geral, por estes compositores,
como um instrumento de mausica lenta e dramatica. Nao houve inquiridos a
justificar a resposta Ndo Gosto Nada, Ndo Conheco e NGo tenho Opinido. Dos
inquiridos que nao responderam e apenas justificaram, um deles indica que “os
compositores portugueses estdo a escrever muito e boa musica” dando como
exemplo a obra Acid/!” de Igor C. Silva, encomendada para o prémio Jovens
Musicos de 2012. Outro inquirido alega que depende das obras/compositores.

Finalmente, um inquirido justifica como a seguir se transcreve:

Gosto de algumas coisas. E dificil encontrar compositores portugueses com um estilo
original/inico que ndo espelhe as tendéncias (passadas) propostas por compositores ou
circuitos estrangeiros. Por aquilo que tenho conversado com jovens compositores, essa
aproximagdo a um padrdo estrangeiro é, em parte, favorecida pelas instituicbes
académicas. Mas, no meu entender, o problema é antigo e esta muito bem explicado na
conferéncia "musica portuguesa e 0s seus problemas" de Lopes-Graga. Portugal é
efectivamente um pais pequeno. Esta circunstdncia geografica e demografica tem um
consideravel peso na adesdo e criagdo de habitos culturais. A falta de interesse
generalizado na cultura, associado a centralizacdo dos recursos, levou e leva a que seja
impossivel construir a estabilidade necessaria para incentivar constantes fluxos de novo
conhecimento artistico, para construir espagos onde se pode experimentar e arriscar sem
consequéncias. Perante esta conjuntura, acho que devemos inclusive louvar os musicos
que alcangcam, através quase sempre da sua propria iniciativa, feitos reconhecidos pela

cena artistica internacional.

A maioria, 36 de 45 inquiridos que responderam a questdo “Como
considera a ideia de introduzir a musica contemporanea portuguesa no Ensino
Béasico da viola d’arco?” considera esta ideia positiva. Dois inquiridos consideram
a ideia negativa e sete ndo tém opinido. 19 inquiridos nao responderam a esta

questao.
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De entre aqueles que responderam Positivo, 13 justificaram a sua resposta.
Nestas respostas encontramos trés categorias de justificagcdo: a primeira realca a
importéncia de os alunos contactarem com a heranga cultural do seu pais, a
segunda, a importédncia de tornar os alunos musicos mais completos e
informados, e consequentemente mais adaptados aos diferentes desafios; e a
terceira realgando a necessidade de adaptagdo das exigéncias técnicas ao
grau/nivel de ensino dos alunos.

Dos dois inquiridos que consideram a ideia negativa, apenas um
respondeu, indicando que “Na realidade ndo tem de ser negativo, até poderia ser
positivo, no entanto desconhe¢co musica atual que possa ser utilizada nesse
contexto desde o principio. Teria de ser criado um ‘manual de raiz’, 0 que poderia
ser bastante positivo, se funcionasse.”

De entre os inquiridos que referiram néo ter opinido, trés justificaram a sua
resposta e indicaram como preocupacdes a definicdo dos objectivos da introdugao
da mausica contemporanea portuguesa do século XXI no ensino basico, e a
interrogacéo acerca da mais valia ou ndo da conjuga¢ao de uma aprendizagem
basica do instrumento com novas técnicas. Um destes trés inquiridos justificou a
resposta refletindo acerca do desinvestimento do governo na cultura, nao
havendo dinheiro para encomendar obras e também acerca da falta de contacto
dos musicos e professores com a musica contemporanea no geral, o que dificulta
a sua motivacao para a ensinar.

Finalmente, um dos inquiridos que n&o respondeu justifica a sua resposta
indicando que para tocar musica contemporanea € necessario que o aluno tenha

uma capacidade auditiva e agilidade técnica superiores.

O inquérito conclui-se com uma seccao destinada a professores de viola
d’arco, criada com o intuito de verificar se foi abrangida a maioria dos professores
de viola d’arco a nivel nacional. Do total de inquiridos, 37 referem ser professores
de viola d’arco, contra 19 que referem nado ser, e com 9 inquiridos néao

respondendo.
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Relativamente as regides abarcadas pelo inquérito, observa-se na Figura
19, que foram obtidas respostas na maioria dos distritos portugueses. Sabendo
gue nas regides de Beja, Portalegre e Faro ndo existe no presente a disciplina de
viola d’arco, verifica-se que faltam dados apenas das regides dos Acores, Viseu,
Vila Real, Braganca e Leiria, sendo possivel afirmar que se obteve uma

abrangéncia assinalavel.
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Figura 19: Regidoes em que os inquiridos leccionam viola d’arco

Este facto pode ser ilustrado com a Figura 20, na qual se observa que 12
inquiridos referem leccionar em Conservatério Oficial. Sendo oito o total deste tipo
de escolas a nivel nacional, com um total de 17 professores (Braga — 4; Porto — 3;
Aveiro — 2; Coimbra — 2; Conservatoério Nacional — 3; Agrupamento de Escolas de

Vialonga — 2; Instituto Gregoriano — 1; Agrupamento de Escolas da Bemposta,
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Portim&o — 0), verifica-se que foram abrangidos uma quantidade assinalavel de

professores das escolas publicas portuguesas.
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Figura 20: Tipo de escola em que os inquiridos leccionam viola d’arco
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3. Discussao

Verifica-se uma notavel desatualizacdo do programa de viola d’arco utilizado
nos Conservatérios Publicos de Mdusica, desatualizacdo essa que tem reflexos
claros na forma como a musica é abordada nestas escolas. O programa vigente,
datado dos anos 70, era vanguardista na sua época, apresentando um total de
39% de obras do século XX. No entanto, e no que se refere a musica de
compositores portugueses, verificamos que existe apenas uma obra sugerida para
0 2° grau, surgindo as restantes a partir do 5° grau. Esta desatualizacédo do
programa tem certamente relagdo direta com o momento tardio em que os
musicos contactam com a musica contemporanea durante 0 seu percurso
musical. De entre os dados obtidos através do inquérito a violetistas, verifica-se
gue este momento ocorre tendencialmente a partir do 5° grau do Conservatorio,
equivalente ao 9° ano de escolaridade. No caso da musica do século XXI, este
contacto ainda é mais tardio, ocorrendo apenas tendencialmente a partir do
Ensino Superior. Existe ainda no tempo presente um enfoque pronunciado na
musica pré-século XX, como observado por Vasconcelos (2002), e reforcado por
Palheiros (1999) e Pinho Vargas (2007). Reese (1976) reforca o papel essencial
do professor, como condicionante da visdo do aluno em relagdo ao universo
referente aos conteudos programaticos que aborda, neste caso, da musica.

Ainda no que diz respeito aos inquéritos, verificamos uma atitude hesitante por
parte dos professores de viola d’arco no que respeita as suas opinides sobre a
musica contemporanea e sua introdugédo no Ensino Basico da Musica, sendo
raras as respostas extremas. As questbes da técnica e da dificuldade de
execucdo s&o indicadas como alguns entraves a introdugcdo da mausica
contemporanea no Ensino Béasico. No entanto, a maioria dos respondentes indica
gue considera a ideia positiva, o que pode ser um sinal claro de que estariam
abertos a uma mudancga, caso ela fosse realizada. A resisténcia a mudanga e ao
novo sdo questdes abordadas por Adorno (1941, 1989), que se foca no
condicionamento social e antropoldgico dos ouvintes, mesmo que sejam ouvintes

informados como é o caso dos musicos e professores de mausica. Esse
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condicionamento reflete-se na introducéo tardia de um estilo de musica que faz
parte do universo musical do presente, centrando-se os conteudos durante
demasiados anos numa faixa estreita da histéria da musica. Os factores afectivos
relacionados com a fisiologia cerebral (Zajonc, 1968; Peretz & Gaudreau, 1998;
Ward, Goodman, & Irwin, 2014; Pereira et al.,2011), que explicam que o cérebro
procura aquilo que lhe é familiar, também podem ser Uteis no sentido de entender
as razdes que levam a que estes contetudos néo sejam abordados mais cedo nas
escolas de mausica, j& que os professores foram formados num ensino formal
tendencialmente tradicionalista e pré século XX (Vasconcelos, 2002; Palheiros,
1999; Pinho Vargas, 2007).

Verifica-se que houve uma adeséao significativa de compositores dispostos a
criar obras de musica contemporanea didaticas e dirigidas a alunos do Ensino
Basico. Estas obras, de uma diversidade assinalavel, proporcionam uma amostra
interessante do panorama da composicdo em Portugal, j& que se abrangeram
compositores de diversas geragdes e abordagens. As técnicas em que se focaram
foram bastante similares entre si, 0 que pode indicar que existe uma certa
conformidade na utilizacdo de técnicas estendidas mais convencionais, ou que 0
facto de existir o constrangimento de serem obras didaticas tenha de alguma
forma limitado o ambito expressivo e artistico dos compositores, 0 que se pode
inferir observando-se as respostas dos compositores ao questionario, que indicam
que um dos desafios foi adequar as suas obras aos limites técnicos inerentes a
alunos mais jovens. Foi unanime, nas respostas obtidas, a opinido de que a
introduc@o da musica contemporanea em alunos iniciantes é um factor importante
de divulgacdo da musica contemporéanea portuguesa, capaz de desfazer
preconceitos, criando publicos mais informados. Houve igualmente um enfoque
nas politicas culturais e educativas, o que vai de encontro ao que alguns dos
professores de viola d’arco inquiridos entendem como entraves a uma maior
divulgacéo da musica contemporéanea pelo publico. Existindo esta mudanca, de
um tradicionalismo ja referido (Thomson, 1967; Vasconcelos, 2002), para uma
nova abordagem que envolva as vanguardas artisticas no ensino basico da

musica, e neste caso particular, da viola d’arco, talvez esse publico informado
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possa abrir novos horizontes a musica contemporanea, e mais especificamente, a
musica contemporanea portuguesa.

Relativamente ao estudo com alunos, numa primeira parte, levou-se a cabo
um workshop de audicdo de musica contemporénea. Nao existiram diferengas
assinalaveis entre grupos etéarios, ja que em todos, alguns alunos manifestaram
agrado e outros, desagrado. Salvaguarda-se que 0S grupos eram pequenos,
portanto as diferencas individuais podem ter tido um papel mais importante do que
a idade. Salvaguarda-se ainda que os alunos participantes nesta fase tinham
idades entre os 9 e os 15, sendo importante ponderar se alunos mais novos
poderiam ter reacdes diferentes, como referido no estudo de Dottori & Daldegan
(2012), em que as reagcbes mais positivas se obtiveram com criancas de até dez
anos. O facto dos alunos ja terem alguma experiéncia musical em ambiente
formal de ensino, focado na musica pré século XX, pode também ter interferido
com os resultados obtidos. A segunda parte de estudo com os alunos envolveu
uma participagdo de alguns num workshop de musica contemporanea, com o
objectivo de serem trabalhadas as obras encomendadas no ambito desta
investigacdo. Neste segundo workshop foi possivel verificar alguns dos efeitos da
idade sugeridos por Hornyak (1965), Palheiros, lllari & Monteiro (2006) e Dottori &
Daldegan (2012), j& que os alunos mais novos manifestaram um maior
entusiasmo ao longo do workshop, e foram aqueles que referiram ter gostado das
obras e manifestaram vontade de tocar obras semelhantes no futuro. No geral, as
entrevistas foram curtas e pouco expressivas, 0 que a investigadora procurou
interpretar, mesmo que seja apenas uma suposi¢cdao, com o facto de terem sido
participantes alunos da Casa Pia de Lisboa, instituicdo caracterizada por acolher
criangas e jovens em risco social ou familiar. Pela experiéncia enquanto docente
nesta instituicdo, a investigadora pdde perceber uma certa apatia generalizada
que se devera certamente a factores socioculturais que a Casa Pia de Lisboa
procura exatamente colmatar com os seus principios orientadores. Desta forma
denota-se a importancia ainda mais premente de se procurar introduzir novos
conceitos, em alunos que precisam de forma ainda mais vincada do maior numero

de estimulos que os seus professores lhes possam facultar.
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Nao houve diferencas de reagcdes ou emogdes manifestadas pelos
participantes nos dois workshops em relagcdo aqueles que participaram apenas no
workshop de obras de musica contemporanea portuguesa. No entanto, o
workshop de audi¢do de obras, tal como toda a investigagéo, tinha também como
objectivo alargar o repertorio expressivo e musical dos alunos, e ndo apenas
recolher dados analiticos e relagdes entre factores.

No geral n&o se verificaram dificuldades assinalaveis na relacdo dos alunos
com a aprendizagem de técnicas estendidas e musica contemporanea. Na
experiéncia pessoal da investigadora, tem sido verificado que os alunos reagem
com curiosidade a exploragéo do instrumento em sala de aula através de técnicas
estendidas, sobretudo técnicas de execucdo simples como legno batutto, sub
ponticello e glissandi, por vezes ficando intrigados pela possibilidade de serem de
alguma forma autorizados a tocar de formas menos convencionais. Estes dados,
aliados aos obtidos com esta investigacao, permite inferir que existe uma janela
de oportunidade no sentido de se introduzirem estes conceitos no ensino basico

da viola d’arco.
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4. Conclusao

Esta investigagédo consistiu numa analise dos quatro agentes envolvidos na
possibilidade de introducdo da musica contemporanea no ensino basico da viola
d’arco: violetistas, professores de viola d’arco, compositores e alunos de viola
d’arco do ensino basico.

Foi possivel verificar que a introducéo destes conteudos é relativamente
tardia na aprendizagem do instrumento, j& que que a maioria dos violetistas refere
ter tido contacto com musica do século XX tendencialmente a partir do 5° grau de
ensino da musica, e com musica do século XXI tendencialmente apenas a partir
do Ensino Superior.

Junto de violetistas e professores de viola d’arco houve respostas
tendencialmente favoraveis a ideia de introduzir muasica contemporanea
portuguesa no ensino basico da viola d’arco, com a ressalva de serem obras
adequadas ao nivel técnico dos alunos.

A adequabilidade das obras ao nivel técnico dos alunos foi um factor tido
em conta nas encomendas das nove obras aos compositores portugueses, que
corresponderam as expectativas, criando obras que foram facilmente abordadas
pelos alunos no workshop pratico de musica contemporanea dinamizado.

Na fase de workshop de audicdo de obras dos séculos XX e XXI com
relacdo com a viola d’arco, ndo houve diferencas assinalaveis entre alunos,
variando as emocgodes de agrado ou desagrado de forma relativamente aleatoéria,
independentemente da idade.

No workshop préatico de musica contemporanea, onde foram trabalhadas as
obras encomendadas, os alunos mais novos mostraram maior entusiasmo e
manifestaram interesse em tocar obras semelhantes, ao contrario dos mais
velhos. No entanto, nenhum dos alunos considerou estas obras mais dificeis do
gue aquelas abordadas usualmente em sala de aula, 0 que sugere que existe uma
possibilidade destas obras serem utilizadas nos curriculos escolares.

Como consequéncia desta investigagdo, iniciaram-se contactos com

editoras para que as obras dos compositores portugueses envolvidos sejam
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publicadas num manual de introdugédo a musica contemporanea, juntamente com
outras, de outros compositores portugueses, que aceitaram o desafio ja passado
o0 prazo disponivel para as mesmas serem trabalhadas no ambito desta
investigacdo. A ideia € que cada obra seja introduzida por um guia de
aprendizagem das técnicas estendidas presentes em cada uma, eventualmente
acompanhadas de pequenos exercicios que permitam aos alunos melhor adquirir
os conhecimentos relativos as mesmas. Assim, esta investigagdo serviu como
meio de ampliacdo do repertorio da viola d’arco no panorama portugués,
incentivando a criacdo de novas obras para alunos do ensino béasico da viola
d’arco e esperando que as mesmas sejam divulgadas junto das escolas de
musica nacionais, apds a sua publicacéo.

Seria importante que este estudo fosse realizado a um nivel mais
abrangente, em mais escolas e, sobretudo, em escolas de diferentes contextos
socioculturais, tentando entender de forma mais vincada se existira uma efetiva
receptividade na introdugcdo de musica contemporéanea portuguesa no ensino
basico da viola d’arco, j& que a amostra utilizada nesta investigacéo, tal como é
caracteristica dos estudos de caso, ndo pode ser generalizada no sentido de se
inferirem com certeza conclusdes significativas.

Igualmente importante seria realizar-se uma andlise das politicas
educativas e culturais que integram as vanguardas artisticas, e fazer um
levantamento a nivel nacional dos intérpretes, agrupamentos, associacdes e
instituicbes que trabalham a musica contemporanea, especificamente, a
portuguesa. Neste sentido, seria também relevante perceber de que forma a
musica contemporanea portuguesa é tratada nas temporadas das principais
instituicbes musicais portuguesas. Desta forma poder-se-ia averiguar a
pertinéncia de se criarem ligagbes com escolas de musica e com criangcas no
geral, no sentido de se criarem novos e mais informados publicos para a musica
contemporanea.

Tendo em conta todos os limites espacio-temporais desta investigagao,

parece no entanto existir uma abertura em relacdo a introdugdo da musica
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contemporanea portuguesa junto de violetistas, professores de viola d’arco,
compositores e alunos de viola d’arco.

Existindo espaco para a musica contemporanea portuguesa nos curriculos
dos conservatorios e escolas de musica, esta sera certamente uma mais valia no
desenvolvimento musical, expressivo e criativo dos alunos, pela aquisicdo de uma
nova linguagem, diferente das tradicionalmente abordadas. Desta forma sera
possivel que as escolas de musica possam educar novas geragcdes de musicos
mais conscientes da musica do seu tempo, assim como nhovos publicos
informados, certamente mais criticos e capazes de se envolver com 0 meio
musical que caracteriza a sua época.

Finalmente, a nivel mais global, verificando-se na literatura uma aparente
auséncia de trabalhos académicos, artigos ou livros que incidam no estudo da
introducdo da musica contemporanea na educacado musical no que diz respeito
aos instrumentos de cordas, esta investigagdo surge como uma contribuicéo para

0 aumento do conhecimento académico acerca deste tema.
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6. ANEXOS

ANEXO | - Lista de Escolas Publicas do Ensino Especializado de

Musica

Escolas Publicas com Cursos de Ensino Artistico Especializado de Musica

DSRN  [Braga c Gsica de Cal :‘7"?(:;;";:::" Calouste Guiberkian | »q3 609 540 | 253 600 549 o i o

DSRN  |Porto (Conservatrio de Misica do Porto P ridve 222073250 | 222073251 [MMecloremp@amaioom | It v ct-musica-porto.com'
DSRLVT [Lisboa Escola de Misica do Conservatério Nacional lua dos Caotanos. 29 2z | 21a423605 ot o v omenodugl |
DSRLVT [Lisboa instiuto Gregoriano de Lisboa s oo utuoro. 258 217933737 | 217950415 [ilsecretariageral@qmai.com o/ www.nst-aregortano rets.ov
DSRLVT |Via Franca de Xira |Agrupamento de Escolas de Vialonga ?6“;665;’;;“\:’:‘:;? 219528290 | 219528 298 z‘%@%‘ﬂ% v eps-vialonga rets.ot

. N Rua Pedro Nunes
DSRC  [Coimbra (Conservatério de Musica de Coimbra 3030 - 199 Coimbra 239701 680 | 239 405 140 ot

Conservatério de Misica de Aveiro de Calouste |Av. Dr. Artur Ravara 234 378 770

director@cmacg.pt of
DSRC  [Aveio (Gulbenkian 3810.096 Aveiro 910015 352 | 234421 432 (drector@cmac :
Estrada das Alagoas
DSRALg [Portimao IAgrupamento de Escolas da Bemposta Sito ca Bemposta 282244 400 | 282244401 [agrupabemposta@gmailcom v acbemposta com
500 449 Portmao
Pégina 1 de 1 maio de 2013
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ANEXO Il - Lista de Escolas do Ensino Cooperativo e Privado

Direcao de Servicos da Regido Norte
Escolas Particulares e Cooperativas com Cursos de Ensino Artistico Especializado de Musica
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(Centro Culural de Amarante - Maria Améia Laranjeiro ~ [Rua Nova, 112 e
[Amarante  ['cccola de Masica e Danga 4600-093 Amarante 255424285
) Av. 25 de Abiil, 27
[acad-musica-arouca@sapo.pt
Arouca |Academia de Musica de Arouca 4540-102 Aroven 256 943970 256 943 970)
[Avenida Dr. Sidénio Pais, 75 - 4° . .
Barcelos  |Conservatério de M 4760-333 Barcelon 253811 522| 253811 522|cmb.direcao@gmail.com
Mercado Culural do Caranda, Praga .
Braga |Companhia da Misica [Doutor Candido da Costa Pires, 15 253202300 253 213 907| ‘“’m“s““@““‘mg
4715-402 Braga
Centro Cutural, Praga da Sé N
Braganca  |Conservatério de Musica de Braganga 5500265 Bragarca 273328208 1
Caminha  [Academia de Misica Femandes Fao (Centro Culural 258951 165| 258912 ot
4910-431 Vila Praia de Ancora
Castelo de [Rua Emidio Navarro, 102
ave |Academia de Musica de Castelo de Paiva 1550126 Castero de. Pava 255689 749| 255 689 749)
Ceorico de Rua 5 de Outubro, Edificio Dr. Emesto
et [Academia de Musica de Basto Castro Leal, 2¢ 255323613| 255 323 613[academiademusicadebasto@hatmail.com
4890-226 Celorico de Basto
Centro Culural de Chaves, Largo da
[Chaves |Academia de Artes de Chaves [Estacao 965 315 060) b L.com/
[5400-231 Chaves
. . Rua 34, ns 884
X esp
Espinho |Academia de Msica de Espinho 1500318 Eepinho 227341 145| 227311 [woow.musica-esp ot
- [Av. Dr. Henrique Barros Lima, 123
carlos.costa@zendensino.pt
Esposende [Escola de Musica de Esposende 4740-203 Esposende 253 960 010 |carlos.costa@zendensino.pt
Edificio do Teatro-Cinema Rua
Fafe |Academia de Misica José Atalaya [Monsenhor Vieira de Castro, 132 253 492 919| 253 495 656|academiatalaya@sapo.pt |www.amjatalaya.net
[4820-279 Fafe
" [Av. Dr. Magalhes Lemos, Margaride
Felgueiras |Conservatério de Misica de Felgueiras 4610-106 Felgueiras 255314 933| 255314
. Largo da Condessa do Juncal . .
|Guimaraes |Academia de Mdsica Valentim Moreira de Sa 4800-159 Guimardes 253 517 049| 253 418 539|secretaria.amvmsa @gmall.mm
[Av. Cidade de Errenteria.
Lousada do Vale do Sousa Quinta das Pocinhas, Silvares 255912230 255912 ot http://novo.acmiousada.pt
4620-674 Lousada
" [Quinta da Gruta, Rua Jodo Maia
|http//www.cmusicamaia.com/
Maia |Conservatério de Masica da Maia 1475-643 Avioso - Santa Maria 229 823 443| 229 823 443|cmusicam: Lpt http //www.cmusicamaia.com/
Péagina 1 de 3 junho de 2014
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Escolas Particulares e Cooperativas com Cursos de Ensino Artistico Especializado de Masica
(Centro Cultural de Amarante - Maria Améia Laranjeiro  [Rua Nova, 112 "
[Amarante  ['e . oia de Masica e Danga 4600-093 Amarante 255424 205 v
Av. 25 de Abril, 27
Arouca |Academia de Misica de Arouca 4540-102 Arowen, 256943 970| 256 943 970)
Barcelos [Conservatorio de Masica de Barcelos [Avenida Dr. Sidénio Pals, 75 - 41 253811 522| 253811 522|cmb.direcao@gmail.com
4750333 Barcelos
Mercado Cultural do Caranda, Praga
" |commusica@gmail.com
Braga (Companhia da Masica Doutor Candido da Costa Pires, 15 253202300| 253 213 907
4715402 Braga
. Centro Cultural, Praga da Sé
conservatorio@inlorg.pt
Braganca  [Conservatério de Msica de Braganga 5300-265 Braganca 273 328 208]
Caminha  |Academia de Misica Ferandes Fao (Centro Culural 258951 165| 258912 t
4910-431 Vila Praia de Ancora
Castelo de . Rua Emidio Navarro, 102 .
s |Academia de Misica de Castelo de Paiva 2550126 Castal do Paiva 255 689 749| 255 689 749)
Celorico de ) Rua 5 de Outubro, Edificio Dr. Ernesto }
acto |Academia de Misica de Basto Castro Leal, 20 255323 613| 255 323 613|academiademusicadebasto@hotmail.com
4890-226 Celorico de Basto
Centro Cultural de Chaves, Largo da
Chaves |Academia de Artes de Chaves Estacao 965 315 060) com blogspat.com!
5400231 Chaves
Rua 34, n.° 884
’ ] [pedagogico@musica-esp.pt asww musica:esp pt
Espinho |Academia de Musica de Espinho 4500318 Espinho 227 341 145( 227 311 932 agogico@musica-es 14 www.musica-es
Esposende  [Escola de Misica de Esposende :; 42’2' o';";::::;;:‘“ Lima, 123 253960 010| [carlos. costa@zendensino pt
Edificio do Teatro-Cinema Rua
Fafe |Academia de Misica José Atalaya Monsenhor Vieira de Castro, 132 253492919| 253 495 656|academiatalaya@sapo.pt [www.amiatalaya net
4820-279 Fafe
! B} § [Av. Dr. Magalhaes Lemos, Margaride Heemebe com
Felgueiras  [Conservatério de Musica de Felgueiras 4610-108 Foiguolras 255314933 255314 .
. ) . . Largo da Condessa do Juncal .
Guimares  |Academia de Misica Valentim Moreira de Sa 4800156 Ouimaraes 253517 049| 253 418 539|secretaria.amvmsa@gmail.com
[Av. Cidade de Errenteria
Lousada Conservatério do Vale do Sousa Quinta das Pocinhas, Silvares 255912230 255 912 147|secretari: mlous: )t |http-//novo.acmiousada pV.
4620674 Lousada
. Quinta da Gruta, Rua Jodo Maia
: @iolpt tp:
Maia [Conservatério de Masica da Maia 4475-643 Avioso - Santa Maria 229 823 443| 229 823 443|cmusicamaia@iol.pt hitp //www.cmusicamaia.com/
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Centro Cultural de Amarante - Maria Amélia Laranjeiro  |Rua Nova, 112 §
[Amarante | £ccola de Misica e Danga 4600093 Amarante 255424 285 o9
. [Av. 25 de Abril, 27
|Arouca |Academia de Musica de Arouca 1540-10 Arouca 256 943970| 256 943 970)
Barcelos Conservaterio de Misica de Barcelos [Avenida Dr. Siddnio Pais, 75 - 4° 253811522 253811 522|cmb.direcao@gmail.com
[4750-333 Barcelos
Mercado Cultural do Caranda, Praga
Braga Companhia da Masica Doutor Candido da Costa Pires, 15 253202300 253213 907
4715-402 Braga |nto@comaantiadamusica.com.at
§ . Centro Cultural, Praga da S&
conservalorio@fnl.org.pt
Braganca  |Conservatorio de Misica de Braganca 5300-265 Braganca 273 328 208]
(Caminha |Academia de Musica Femandes Fao Gentro Cultural 258 951 165| 258 912 276|
i A geral@academiafernandesfac.pt www.academiafernandesfao.pt
" st 4910-431 Vila Praia de Ancora
Castelo de . Rua Emidio Navarro, 102
o |Academia de Musica de Castelo de Paiva 1550.126 Gastelo de Paiva 255 689 749| 255 689 749)
[Cetorico de Rua 5 de Outubro, Edificio Dr. Emesto|
bacto |Academia de Musica de Basto Castro Leal, 2* 255323613 255323 om
4890-226 Celorico de Basto
[Centro Cultural de Chaves, Largo da
Chaves |Academia de Artes de Chaves Estacio 965 315 060) m blogspot.com!
5400-231 Chaves
. . § Rua 34, .5 834
o . pedagogico@: -esp.p!
Espinho |Academia de Musica de Espinho 4500 918 Espinho 227341 145| 227 311 932|pedagogico@musica-esp.pt e, music:
. [Av. Dr. Henrique Barros Lima, 123
Esposende  [Escola de Musica de Esposende [4740.203 Esposende 253 960 010) rios. zendensino.pt
Edificio do Teatro-Cinema Rua
Fale |Academia de Musica José Atalaya Monsenhor Vieira de Castro, 132 253492919| 253 495 656academiatalaya@sapo.pt [www.amjatalaya net
4820-279 Fafe
. y . 3 [Av. Dr. Magalhies Lemos, Margaride
Felgueiras  |Conservatorio de Misica de Felgueiras 4610-106 Folgueiras 255314933 255314 om
. . . Largo da Condessa do Juncal
Masica Valentim Moreira de Sa 1800150 Guimaraes 253517049 253418 com
[Av. Cidade de Errenteria
Lousada  |Conservatério do Vale do Sousa Quinta das Pocinhas, Silvares 255912230 255 912 147|secretaria@acmiousada.ot Ihtip/inovo.acmiousada.pt/
4620674 Lousada
. § . y Quinta da Gruta, Rua Jodo Maia
h ; @iolp! : cmusicamaia.com/
Maia Conservatorio de Misica da Maia 4475643 Avioco - Santa Maria 229 823 443 229 823 443|cmusicamaia@iolpt o /fwww.cmusicamaia.com/
Pagina 1de 3 junho de 2014
Direcao de Servigos da Regiao Centro
Escolas Parti e Cooperativas com Cursos de Ensino Artistico Especializado de Musica
i § . i Casa do Adro ' .
(Aqueda (Conservatério de Masica de Agueda 750.14 Agueda 234622780 | 234622780 [con: telepac.pt
Abergaria-a- y . [Apartado 2 - Centro Cultural da Branca .
geral@iobra.ot | wvw.jobra.pt
Vere (Conservatério de Musica da Jobra 2oci-008 Branca 234541300 | 234543476 |geral@jobrapt [www jobra.pt
Escola de Misica do Centro de Cultura Pedro  [Largo da Casa do Povo, 1
A ccpacabral@sapo.pt
Belmonte Rovarcs Cabral 6250.085 Bemonte 275913086 | 275913086
. . [Rua Anténio da Silva Bronze
o lamcantanhede@sapo.pt hitp://ame.no.sapo.pt
Cantanhede ~ [Academia de Misica de Cantanhede 2060-140 Gantanhede 231429699 | 231420955 |amcantanh Ittp://ame.no.sapo.pt
o e Largo da Sé, 20 ol
(Castelo Branco |Conservatério Regional de Castelo Branco 5000102 Cactelo Branco 272344405 | 272329849 telepac.pt com
Rua Prof. Garlos Alberto Pinto de Abreu, N.¢74
(Coimbra |Conservatério Regional de Coimbra Vila Maria - Santa Clara 239813142 | 239444792 gy, decoimbra.blogspot.com
[3040-245 Goimbra
. - § [Rua do Brasil, 49 . .
(Coimbra Escola de Msica Sao Teoténio 2030-175 Coimbra 239701467 | 239717733 [escola ot ot
i o Rei . . [Rua Nuno Alvares Pereira, 44 .
! 3 ’ L ha. bl m
Covilha Conservaterio Regional de Msica da Covitha ~ [¢ 0 HmP + HEIES 275322432 | 275322224 L
. § . . [Rua Engenheiro Silva, 40/50
, conservatoriodavidsousa@iol.pt
Figueira da Foz|Conservatério de Milsica David de Sousa 3080-150 Figuelra da Foz 233429205 | 233428422
§ . [Rua 25 de Abril - Apartado 48 i
Fundao |Academia de Musica e Danga do Fundéo 6230.340 Funciao 275751872 | 275773308 |info@amd Ittp://www amd,
§ - Quinta Nossa Senhora do Mileu
Guarda Conservaterio de Misica de Sao José da Guardacy e, P00 o1 271221407 | 271221765 org
- Rea Ed. de Encubadora de Empresas
danha-a- Noval (0 eer ot Fo00rS ey o0 P12 Iz0na Incustalde danha-a-Nova 277208078 Lielepac.pt com
6060-000 Idanha-a-Nova
§ Escola de Arte SAMP - Sociedade Artistica [Rua Coronel José Pereira Pascoal, Pousos
Leiia Musical dos Pousos 2410-234 Leiria 244801685 | 244801441 geral et Samp.t
. . Av. 25 de Abril
Leiria Escola de Msica do Orfeo de Leiria 2400.265 Leiria 244829550 | 244829 551 com com
Péagina 1 de 2 marco de 2013
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Par e Cooperativas com Cursos de Ensino Artistico Especializado de Musica
B . Casa do Adro
Agueda |Conservatério de Musica de Agueda 3750-134 Agueda 234622780 | 234622780 |con: telepac.pt com
Abergaria-a- o [Apartado 2 - Centro Cultural da Branca
Vs (Conservatério de Musica da Jobra oot 008 Branca 234541300 | 234543476 |geral@iobra [ jobra.pt
Escola de Msica do Centro de Cultura Pedro  [Largo da Casa do Povo, 1
A ccpacabral@sapo.pt
Beimonte Avares Cabral 625,085 Belmonte 275913086 | 275913086
. [Rua Anténio da Silva Bronze
Ihttp://ame.no.sapo.pt
(Cantanhede  |Academia de Misica de Cantanhede 2060.140 Gantanhede. 231420699 | 231420955 [ameantanh
e Largo da S6, 20
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ANEXO Ill — Programa de Viola d’arco do Conservatério de

Musica do Porto

N g

Conservatorio de Musica do Porto

Ano letivo 2014-2015
CORDAS FRICCIONADAS

VIOLA d’ARCO

Avaliacao
Competéncias
Conteudos minimos
Provas de avaliacao
Prova de Aptidao Artistica

Critérios especificos de avaliacao

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACAN PAA E CRITERINQ NE AVATTACAN 920149018
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Avaliacao

Avaliacdo continua

E feita avaliagio sumativa ao fim de cada periodo e no final de cada ano letivo. A classificagiio é expressa
para o 1° ciclo de uma forma qualitativa (Insuficiente, Suficiente, Bom ¢ Muito Bom), para o 2° e 3° ciclos
numa escala de 1 a 5, para o secundario numa escala de 0 a 20 valores e ¢ um somatério ponderado dos

varios instrumentos de avalia¢do inscritos no ambito da avaliagdo continua.

A avaliagdo continua ndo se restringe apenas a sala de aula, abrange ainda outros contextos escolares e extra
escolares; assim, a realizagdo das provas de avaliacdo, a participacdo em audigdes, concertos, masterclasses,
concursos e outros projetos por parte dos alunos sdo fatores importantes a ter em conta no processo de
avaliagdo.

Os alunos deverao participar pelo menos numa audigdo por periodo.

Os critérios especificos de avalia¢do de viola d’arco sdo os que estdo definidos para o grupo de cordas

friccionadas, e que se anexam neste documento.

Provas de avaliacao

1. As provas finais de viola d’arco realizam-se no final do ano letivo em todos os anos/graus nio terminais
de ciclo do ensino basico e secundario, e tem a ponderagdo de 25% na avaliagdo final.

2. No 6°ano/2°grau e no 9°ano/5°grau realizam-se provas globais no final do ano, respetivamente com a
ponderagdo de 25% e 30% na avaliagdo final.

3. No 12°ano/8°grau, para os alunos matriculados ao abrigo da Portaria 243-B/2012 de 13 de agosto, realiza-
se uma prova de avaliagdo no final do ano letivo com a ponderagio de 25%

4. Estas provas devem, sempre que possivel, realizar-se no horario letivo do aluno.

5. Os juris devem ser constituidos preferencialmente por um minimo de trés professores. Os juris das provas
do 4°ano, 6° ano, 9°ano e 12°ano serdo constituidos obrigatoriamente por um minimo de trés professores.

6. Para além das provas dos pontos anteriores, realizam-se no més de fevereiro, com caracter
predominantemente formativo, provas de avaliagdo com juri de dois professores, no horario do aluno.

7. Estas provas sdo obrigatdrias para todos os alunos ¢ a sua nio realizagdo implica a atribui¢ao da nota zero.
8. As matrizes das provas sdo cotadas de 0 a 200 pontos e as respetivas classificagdes expressam-se da
seguinte forma:

Nivel Basico: Mau (0 a 19%), Insuficiente (20% a 49%), Suficiente (50% a 69%), Bom (70% a 89%) e
Muito Bom (90% a 100%).

Nivel Secundario: numa escala de vinte valores.

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018
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Critérios de avaliagdo para as provas de avaliacdo

Seguranga de execugido

Afinagdo

Seguranga ritmica

Dominio do estilo e do caracter do repertorio
Sentido de frase e criatividade

Qualidade da sonoridade

Dominio dos diversos parametros da execugdo e interpretagdo musical (dindmica, timbre, articulagdo,
pulsagdo, ataque)

Dominio da técnica da mao esquerda
Dominio da técnica do arco

Memoéria

Postura corporal e instrumental

Capacidade performativa

Forga interpretativa

Dificuldade do programa

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE
AVATTACAN PAA ECRITERTNR NE AVATTAC AN M1AINTK
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1° Ciclo

Competéncias, Contedos Minimos e

Matrizes das Provas Globais

1. Competéncias

. Desenvolver o interesse pela musica e pela viola d’arco
. Desenvolver o sentido ritmico e a musicalidade
. Desenvolver a aquisicdo de uma correta posi¢do e colocagdo de ambas as maos,

evitando posturas erradas e tensdes/contragdes musculares
. Desenvolver progressivamente a iniciagdo a notagdo musical e a clave de do,

comegando por explorar as cordas soltas

. Desenvolver progressivamente a aquisi¢do dos procedimentos basicos da técnica do
viola d’arco

. Interpretar pegas elementares, com acompanhamento de piano

. Identificar harmonias e melodias

. Desenvolver a sensibilidade auditiva em relagdo a afina¢do

. Adquirir gradualmente uma técnica de mao direita que confira seguranga e clareza
sonora

. Reforgar a autoconfianga através do dominio dos principios basicos de execugao

. Desenvolver a memoria musical

. Relacionar a leitura da escrita musical com o resultado sonoro pretendido e o

dominio técnico do instrumento
. Desenvolver gradualmente a pratica instrumental com a interpretagdo de estudos e

pegas adequados a este nivel de ensino.

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE
AVATTACAN PAA ECRITERTNR NE AVATTAC AN M1AINTK
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2.  Conteudos Minimos e Matrizes das Provas Globais
Nota: Haverd que ajustar a abordagem dos conteudos ao ano de escolaridade em que os alunos

iniciam a aprendizagem do instrumento assim como as suas caracteristicas/capacidades psico-

motoras.

1° Ano e 2° Ano do 1° Ciclo
> Aquisi¢ao dos procedimentos basicos da técnica do viola d’arco
1. Colocagio do instrumento

2. Mao direita:

. Assimilagdo dos movimentos relativos ao trabalho das duas metades do arco
. Uniformidade sonora

. Mudangas de arco

. Nogoes de peso e de contato com a corda

. Mudangas de corda

. Velocidades do arco

. Descontragdo muscular

. Angulo que o arco forma com a corda

. Escolha da zona de contato

. Inicio do som

. Condugéo do arco e corregdo dos seus desvios

. Desenvolver a capacidade de coordenar os movimentos do arco com os movimentos

da mao esquerda

3. Méo esquerda:

. Papel dos dedos enquanto apoio e sua atividade fundamental na descontragdo
muscular

. Colocagéo dos dedos e principais formas de movimento

. Independéncia nos dedos vizinhos

. Manuten¢ao da posigdo- afinacdo

4. Capacidade de autocorrecdo baseada numa educagdo auditiva progressiva

5. Apresentacdo publica- sua aprendizagem

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018
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1° ANO / 1° PREPARATORIO

CONTEUDOS MINIMOS

Exercicios técnicos

Duas escalas maiores ou menores em 1 oitava com os respetivos arpejos

Trés pecas

Prova Final -1° ano

Duas obras (pegas, estudos) 100+100 pontos
Total 200 pontos
2° ANO/ 2° PREPARATORIO
CONTEUDOS MINIMOS

Exercicios técnicos

Duas escalas maiores ou menores em 1 oitava com os respetivos arpejos

Quatro pegas e/ou estudos

Prova Final - 2° ano

Duas obras (pegas, estudos) 100+100 pontos

Total 200 pontos

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018
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>

d’arco

>

3° Ano e 4° Ano do 1° Ciclo

Aquisicao/desenvolvimento dos procedimentos basicos da técnica da viola

1. Colocagdo do instrumento

2. Mao direita:

Assimilacdo dos movimentos relativos ao trabalho das duas metades do arco
Uniformidade sonora

Mudangas de arco

Nogdes de peso e de contato com a corda

Mudangas de corda

Velocidades do arco

Descontragdo muscular

Angulo que o arco forma com a corda

Escolha da zono de contato

Inicio do som

Movimentos de brago, antebraco, pulso e dedos na utilizagdo das partes ou da

totalidade do arco

Conducao do arco e corregdo dos seus desvios
Fungdes dos dedos no processo de passagem do arco na corda
Distribuic¢do do arco

Desenvolver a capacidade de coordenar os movimentos do arco com os movimentos

da mao esquerda

3. Mao esquerda:

Desenvolvimento da independéncia dos dedos

Preparag@o e colocacao dos dedos de forma a conseguir mudangas de uma corda para

Manutengao da posigdo- afinagdo
Desenvolvimento da velocidade

Independéncia do polegar

4. Capacidade de autocorrecdo baseada numa educagdo auditiva progressiva

5. Apresentacdo publica e a sua aprendizagem

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018
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3° ANO/ 3° PREPARATORIO

CONTEUDOS MINIMOS

Exercicios técnicos

Duas escalas maiores ou menores em 1 oitava com os respetivos arpejos

Seis pegas e/ou estudos

Prova Final - 3° ano

Duas obras (pegas, estudos) 100+100 pontos
Total 200 pontos
4° ANO/ 4° PREPARATORIO
CONTEUDOS MINIMOS

Exercicios técnicos

Duas escalas maiores ou menores em 2 oitavas com os respetivos arpejos

Seis pecas e/ou estudos

Prova Final - 4° ano

Uma escala em duas oitavas com o respetivo arpejo 50 pontos

(ver anexo sobre escalas)

Um estudo ou uma pega* 75 pontos
Uma pega* 75 pontos
Total 200 pontos

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018
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5°ANO / 1°GRAU

Competéncias

Ser capaz de pegar na viola d’arco com uma postura corporal correta

Ser capaz de utilizar corretamente o arco

Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel

Ser capaz de combinar varias arcadas, bem como diferentes velocidades de arco
Compreender o funcionamento dos dedos da mao esquerda sobre as quatro cordas
Dominar a primeira posi¢ao da mio esquerda

Ser capaz de afinar bem na primeira posigao

Ser capaz de coordenar ambas as maos

Ser capaz de executar as obras musicais de memoria

Ser capaz de fazer uma autocorrecdo baseada numa audicéo critica

CONTEUDOS MINIMOS

Exercicios técnicos

Duas escalas maiores ou menores em 2 oitavas com 0s respetivos arpejos

Trés estudos

Trés pecas*

Prova Final — 5° ano/1° grau

Uma escala em duas oitavas com o respetivo arpejo 50 pontos

(ver anexo sobre escalas)

Um estudo 50 pontos
Uma pega* 100 pontos
Total 200 pontos

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018
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6°ANO / 2°GRAU
Competéncias
. Ser capaz de utilizar corretamente o arco
. Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel
J Ser capaz de combinar varias arcadas, bem como diferentes velocidades de arco
. Dominar a primeira posi¢do da mao esquerda
. Ser capaz de afinar bem na primeira posigdo
. Ser capaz de interpretar as pegas, fazendo dinamicas e um fraseado adequado
. Ser capaz de executar as obras musicais de memoria
. Ser capaz de fazer uma autocorrecio baseada numa audic@o critica
CONTEUDOS MINIMOS

Exercicios técnicos

Trés escalas maiores ou menores em 2 oitavas com 0s respetivos arpejos

Quatro estudos dos indicados no programa ou de nivel igual ou superior

Trés pegas*

Prova Global - 6° ano/2° grau

Uma escala em duas oitavas com o respetivo arpejo 50 pontos

(ver anexo sobre escalas)

Um estudo 50 pontos
Uma pega* 100 pontos
Total 200 pontos

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018
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7°ANO / 3°GRAU

Competéncias
. Conhecer e trabalhar a terceira posi¢ao
. Realizar mudangas de posicéo
. Ser capaz de afinar bem na terceira posigdo
. Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel
. Trabalhar a articulagdo e a velocidade da méo esquerda
. Ser capaz de combinar varias arcadas, bem como diferentes velocidades de arco
. Conhecer os golpes de arco détaché, staccato e legato
. Conhecer e trabalhar vibrato
. Ser capaz de executar as obras musicais de memoria
. Ser capaz de uma autocorregdo baseada numa audigao critica

CONTEUDOS MINIMOS

Exercicios técnicos e do vibrato

Trés escalas maiores ou menores em 2 oitavas com os respetivos arpejos

Quatro estudos dos indicados no programa ou de nivel igual ou superior

Trés pegas™ de estilos diferentes

Prova Final — 7° ano/3° grau

Uma escala em duas oitavas com o respetivo arpejo 50 pontos

(ver anexo sobre escalas)

Um estudo 50 pontos
Uma pega* 100 pontos
Total 200 pontos

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018
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8°ANO / 4°GRAU
Competéncias

. Conhecer e trabalhar a meia posicéo, a segunda, a quarta e a quinta posicdo da mao
esquerda
. Ser capaz de realizar mudangas de posic¢do entre todas as posi¢des conhecidas
. Ser capaz de afinar bem nestas posi¢oes
. Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel
. Ser capaz de combinar varias arcadas, bem como diferentes velocidades de arco
. Ter progressivamente maior dominio das técnicas do détaché, do staccato e do legato
. Desenvolver o vibrato
. Ser capaz de executar as obras musicais de memoria
. Ser capaz de uma autocorre¢do baseada numa audicao critica

CONTEUDOS MINIMOS

Exercicios técnicos e do vibrato

Trés escalas maiores ou menores em 3 oitavas com o0s respetivos arpejos

Quatro estudos dos indicados no programa ou de nivel igual ou superior

Trés pecas* de estilos diferentes

Prova Final — 8° ano/4° grau

Uma escala em trés oitavas com o respetivo arpejo 50 pontos

(ver anexo sobre escalas)

Um estudo 50 pontos
Uma peca* 100 pontos
Total 200 pontos

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018
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9°ANO / 5°GRAU

Competéncias
. Trabalhar a articulagd@o e a velocidade da mao esquerda
. Ser capaz de combinar os varios golpes de arco estudados
. Ser capaz de realizar mudangas de posicdo entre todas as posi¢des conhecidas
. Ter uma afinagéo segura
. Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel
. Ser capaz de compreender e de construir frases musicais
. Conhecer e reconhecer algumas formas e estilos musicais
. Desenvolver o vibrato
. Ser capaz de executar as obras musicais de memoria
. Ser capaz de uma autocorregdo baseada numa audig@o critica

CONTEUDOS MINIMOS

Trés escalas maiores com as relativas ou as homonimas menores (melddica e harmonica) com os
respetivos arpejos em 3 oitavas

Quatro estudos de carateres diferentes dos indicados no programa ou de nivel igual ou superior

Duas pegas* de estilos diferentes

O 1° ou 0 2° e 0 3° andamentos de um concerto ou o 1° € 2° ou 0 3° ¢ 4° andamentos de uma Sonata
das indicados no programa ou de nivel igual ou superior

Prova Global — 9° ano/5° grau

Uma escala maior e as relativas ou as homonimas menores (melodica e 25 pontos
harmonica) com os respetivos arpejos na extensdo de trés oitavas.
(ver anexo sobre escalas)

Dois estudos (de preferéncia de dois métodos diferentes e de caracter diferentes) 70 pontos

Uma peca* baseada nos objetivos e contetidos do 5° grau ou de nivel igual ou 35 pontos
superior

Concerto (0 1° ou 0 2° e 0 3° andamentos) 70 pontos

Sonata (o 1° e 2° ou 0 3° e 4° andamentos)

200 pontos
Total

Nota: Pelo menos uma das obras deve ser, de preferéncia, executada de memoria

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018




— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

NIiVEL SECUNDARIO

Prova de acesso ao 10° Ano / 6° Grau

Programa Pontuacio

> Uma escala maior e as relativas menores ou 25 Pontos
homonimas (melodica e harmonica) com os respetivos arpejos
na extenso de trés oitavas.

(ver anexo sobre escalas)

> Dois estudos dos indicados no programa ou de nivel 70 Pontos

igual ou superior (de preferéncia de dois métodos diferentes).

> Uma pega baseada nos objetivos e contetidos do 5°
grau ou de nivel igual ou superior. 35 Pontos
> O 1° ou 0 2° ¢ 0 3° andamentos de um concerto ou o 1°

e 2° ou 0 3° e 4° andamentos de uma Sonata das indicados no

programa ou de nivel igual ou superior 70 Pontos

Total 200 Pontos

Nota: Pelo menos uma das obras deve ser, de preferéncia, executada de memoria

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE
AVATTACAN PAA ECRITERTNR NE AVATTAC AN M1AINTK
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10°ANO / 6°GRAU

Competéncias
. Conhecer e trabalhar cordas dobradas como terceiras, sextas e oitavas
. Desenvolver progressivamente a velocidade da mao esquerda em toda a extensdo da

viola d’arco

i Ser capaz de executar corretamente acordes

. Ter uma afinagdo segura

. Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel

. Desenvolver as técnicas do détaché, do staccato, do legato, do spiccato e do martelé

. Ser capaz de compreender e de construir frases musicais

. Desenvolver o vibrato

. Conhecer e reconhecer algumas formas e estilos musicais

. Ser capaz de executar as obras musicais de memoria

. Ser capaz de uma autocorregio baseada numa audig@o critica

10°ANO / 6°GRAU

CONTEUDOS MINIMOS

Duas escalas maiores com as relativas ou as homoénimas menores (melddica e harmdnica) com
0s respetivos arpejos em 3 oitavas e uma escala em 3as, 6as e 8as em 2 oitavas

Trés estudos de caracteres diferentes dos indicados no programa ou de nivel igual ou superior

O 1° ou 0 2° e 0 3° andamentos de um concerto ou o 1° ¢ 2° ou 0 3° e 4° andamentos de uma
Sonata das indicados no programa ou de nivel igual ou superior

Duas pegas*

Prova Final — 10° ano/6° grau

Uma escala em trés oitavas, maior ou menor, com o respetivo arpejo e uma escala 50 pontos

(a mesma ou outra) em 3as, 6as e 8as na extensdo de duas oitavas.
(ver anexo sobre escalas)

Um estudo 50 pontos
Uma pega* 100 pontos
Total 200 pontos

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018



— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

11° ANO/7°GRAU
Competéncias
. Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel
. Ser capaz de executar correta e afinadamente cordas dobradas (terceiras, sextas e oitavas)
. Desenvolver as técnicas do détaché, do staccato, do legato, do spiccato e do martelé
. Ser capaz de combinar diferentes golpes de arco
. Trabalhar a articulag@o e a velocidade da mao esquerda em toda a extensdo da viola d’arco
. Ter uma afinagéo segura
. Ser capaz de compreender e de construir frases musicais
. Conhecer e reconhecer algumas formas e estilos musicais
. Ser capaz de executar as obras musicais de memoria
. Ser capaz de uma autocorreg¢do baseada numa audigdo critica

11° ANO/7°GRAU

CONTEUDOS MINIMOS

Duas escalas maiores com as relativas ou as homénimas menores (melddica e harmonica) com
o0s respetivos arpejos em 3 oitavas e uma escala em 3as, 6as e 8as em 2 oitavas

Trés estudos de caracteres diferentes dos indicados no programa ou de nivel igual ou superior

O 1° ou 0 2° e 0 3° andamentos de um concerto ou o 1° ¢ 2° ou 0 3° e 4° andamentos de uma
Sonata das indicados no programa ou de nivel igual ou superior

Uma pega*

Um andamento de uma Suite (para violoncelo solo), Sonata ou Partita (para violino solo) de
J.S.Bach

Prova Final 11° ano/7° grau

Uma escala em trés oitavas, maior ou menor, com o respetivo arpejo e uma escala 50 pontos
(a mesma ou outra) em 3as, 6as ¢ 8as na extensao de duas oitavas
(ver anexo sobre escalas)

Um estudo 50 pontos
Uma pega* 100 pontos
Total 200 pontos

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE
AVATTACAN PAA ECRITERTNR NE AVATTAC AN M1AINTK
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12° ANO/8°GRAU

Competéncias

. Ser capaz de produzir um som uniforme e agradavel

. Ser capaz de executar correta e afinadamente cordas dobradas (terceiras, sextas e oitavas)
. Desenvolver as técnicas do détaché, do staccato, do legato, do spiccato e do martelé

. Ser capaz de combinar diferentes golpes de arco

. Trabalhar a articulag@o e a velocidade da méo esquerda em toda a extensio da viola d’arco
. Ter uma afinagdo segura

. Conhecer e trabalhar harménicos naturais e artificiais

. Possuir autonomia para estudar e construir uma interpretagdo musical de uma obra

d Conhecer e saber interpretar diferentes formas e estilos musicais

. Possuir capacidade critica fundamentada relativamente a uma interpretagao

. Ser criativo numa perspetiva de desenvolvimento de uma personalidade artistica

. Ser capaz de executar as obras musicais de memoria

. Ser capaz de uma autocorregdo baseada numa audicéo critica

. Conhecer o repertorio e literatura essencial da viola d’arco

. Demonstrar uma atitude performativa em palco

12° ANO/8°GRAU

CONTEUDOS MINIMOS

Duas escalas maiores com as relativas ou as homonimas menores (melddica e harmoénica) com
0s respetivos arpejos em 3 oitavas ¢ uma escala em 3as, 6as ¢ 8as em 2 oitavas

Trés estudos de carateres diferentes dos indicados no programa.

O 1° ou 0 2° e 0 3° andamentos de um concerto dos indicados no programa ou de nivel igual ou
superior

Duas pegas* de estilos diferentes

Dois andamentos de uma Suite (para violoncelo solo), Sonata ou Partita (para violino solo) de
J.S.Bach

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018

100



— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

Prova Final — 12° ano/8° grau

Programa Pontuacio

Um estudo baseado nos objetivos e contetidos do 8° grau, ou de nivel igual 40 pontos
ou superior.

Um programa de livre escolha com a duragdo de 15-20 minutos 160 pontos

Total 200 pontos

Nota 1: Pelo menos uma das obras deve ser executada de memoria.

Nota 2: No 12° ano/8° grau o aluno pode incluir no programa minimo, na prova final ou no recital PAA, no maximo

duas obras que ja tenha estudado no ano anterior.

* Como pega pode contar um andamento de sonata ou de concerto. No caso de querer usar uma sonata barroca; a partir

do 9° ano/5° grau devem ser dois andamentos a contar como uma pega.

No 12° ano/8° grau ¢ preferivel ndo usar um andamento de concerto como peca, embora seja possivel se for um

andamento independente ¢ de carater contrastante.

VIOLA d’ARCO: AVALIACAO, COMPETENCIAS, CONTEUDOS MINIMOS, PROVAS DE

AVATTACKN PAA FCORITERINQ NE AVATTACAN 20149018
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ANEXO IV - Programa de Viola d’arco do Instituto Gregoriano

102

PROVAS GLOBAIS DE VIOLA 2013/2014
1°GRAU
OBJETO DE AVALIAGAO
- Qualidade do desempenho técnico e interpretativo.

CARACTERISTICAS

Prova de Fevereiro:

- Prova pratica de execugéo na presencga do professor de instrumento e/ou mais professores.
Prova de Maio:

- Prova pratica de execugéo na presenga de um juri.

ESTRUTURA
(Alunos que estejam no 1° Grau pela primeira vez)
¢ 1 Pega a escolha do aluno — 100%
(Restantes alunos)
* Uma escala maior e respectivo arpejo (duas oitavas) — 40%
* Um estudo (com o uso dos 4 dedos) - 60%
Prova de Maio
¢ Uma pega a escolha do aluno - 50%

* Peca obrigatdria - Moto Perpétuo- Suzuki- 50%

CRITERIOS GERAIS DE CLASSIFICAGAO
- Postura e Atitude

- Afinagao

- Preciséo Ritmica e Métrica

- Fidelidade ao texto musical

- Qualidade Sonora

- Coordenagao motora

MATERIAL PERMITIDO

- Partitura das obras

DURAGAO

- Aproximadamente 5 minutos



— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

2° GRAU
OBJETO DE AVALIAGAO

- Qualidade do desempenho técnico e interpretativo.

CARACTERISTICAS

Prova de Fevereiro:

- Prova pratica de execugéo na presenga do professor de instrumento e/ou mais professores.
Prova de Maio:

- Prova pratica de execugéo na presenca de um juri.

ESTRUTURA
Prova de Fevereiro
* Uma Escala Maior e respectivo arpejo (duas oitavas) - 20%
* Uma Escala Menor e respectivo arpejo (duas oitavas) - 20%
* Um Estudo - 60%
Prova de Maio
* Um 1°ou 3° andamento de Concerto ou Concertino ou uma pega - 60%

* Peca Obrigatéria - Bourrée - Haendel - 40%

CRITERIOS GERAIS DE CLASSIFICAGAO
- Postura e Atitude

- Afinagao

- Precisao Ritmica e Métrica

- Fidelidade ao texto musical

- Qualidade Sonora

- Coordenagao motora

- Equilibrio e fluéncia do discurso musical

- Desenvolvimento técnico

MATERIAL PERMITIDO

- Partitura das obras

DURAGAO

- Aproximadamente 10 minutos
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3° GRAU
OBJETO DE AVALIAGAO

- Qualidade do desempenho técnico e interpretativo.

CARACTERISTICAS

Prova de Fevereiro:

- Prova pratica de execugéo na presenga do professor de instrumento e/ou mais professores.
Prova de Maio:

- Prova pratica de execugdo na presenga de um juri.

ESTRUTURA
Prova de Fevereiro
¢ Uma Escala Maior e uma Escala Menor Melddica (duas ou trés oitavas) - 40%
* Um Estudo com mudangas de posigéo - 60%
Prova de Maio
¢ Uma Pega a escolha - 25%
¢ Um 1° andamento ou um 2° e 3° andamentos de um Concerto ou Concertino (com mudancas de
posigéo) - 50%
* Peca obrigatoria - Gavotte - Lully - 25%

CRITERIOS GERAIS DE CLASSIFICAGAO
- Postura e Atitude

- Afinagao

- Precisao Ritmica e Métrica

- Fidelidade ao texto musical

- Coordenacéo motora

- Desenvolvimento técnico

- Equilibrio e fluéncia do discurso musical

- Qualidade sonora e variedade timbrica

- Comunicabilidade e personalidade musical

- Musicalidade

MATERIAL PERMITIDO: Partitura das obras

DURAGAO: Aproximadamente 12 minutos
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— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

4° GRAU
OBJETO DE AVALIAGAO

- Qualidade do desempenho técnico e interpretativo.

CARACTERISTICAS

Prova de Fevereiro:

- Prova pratica de execugéo na presenga do professor de instrumento e/ou mais professores.
Prova de Maio:

- Prova pratica de execugéo na presenga de um juri.

ESTRUTURA
Prova de Fevereiro
* Escala Maior e menor Melédica com os respectivos arpejos em trés oitavas - 40%
* Um de dois estudos (ex. Kreutzer, Mazas, Kayser, ...) - 60%
Prova de Maio
¢ Uma de duas pegas - 30%
¢ Um 1°ou um 2° e 3° andamentos de um Concerto - 60%

e Leitura a 12 vista - 10%

CRITERIOS GERAIS DE CLASSIFICAGAO
- Postura e Atitude

- Afinagao

- Fidelidade ao texto musical

- Desenvolvimento técnico

- Equilibrio e fluéncia do discurso musical

- Qualidade sonora e variedade timbrica

- Execugdo memorizada

- Adequacao estilistica

- Comunicabilidade e personalidade musical
- Musicalidade

- Qualidade de fraseado, dinamica e agoégica

MATERIAL PERMITIDO: Partitura das obras

DURAGAO: Aproximadamente 12 minutos
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5° GRAU
OBJETO DE AVALIAGAO

- Qualidade do desempenho técnico e interpretativo.

CARACTERISTICAS

Prova de Fevereiro:

- Prova pratica de execugéo na presenga do professor de instrumento e/ou mais professores.
Prova de Maio:

- Prova pratica de execugéo na presenga de um juri.

ESTRUTURA
Prova de Fevereiro
* Escala Maior e menor Melédica com os respectivos arpejos em trés oitavas - 40%
e Um estudo (ex. Kreutzer, Mazas, Kayser, ...) — 60%
Prova de Maio
(Alunos que apenas pretendam concluir o 5° Grau)
¢ Uma peca- 40%
¢ Um 1° ou um 2° e 3° andamentos de um Concerto - 60%
(Alunos que pretendam realizar a Prova de Admissao ao 6° Grau)
¢ Uma Peca - 30%
* Um Concerto completo (por ex. Sol M de Telemann) ou um 1° andamento de um concerto de
dificuldade superior (Ex. J.C. Bach, Hoffmeister, Stamitz) — 60%

* Leitura a 12 vista - 10%

CRITERIOS GERAIS DE CLASSIFICAGAO
- Postura e Atitude

- Afinagao

- Fidelidade ao texto musical

- Desenvolvimento técnico

- Qualidade sonora e variedade timbrica

- Execugéo memorizada

- Comunicabilidade e personalidade musical
- Musicalidade

- Qualidade de fraseado, dindmica e agogica

MATERIAL PERMITIDO: Partitura das obras DURAGAO: Aproximadamente 12 minutos
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— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

6° GRAU
OBJETO DE AVALIAGAO
- Qualidade do desempenho técnico e interpretativo.

CARACTERISTICAS

Prova de Fevereiro:

- Prova pratica de execugéo na presenga do professor de instrumento e/ou mais professores.
Prova de Maio:

- Prova pratica de execugéo na presenga de um juri.

ESTRUTURA
Prova de Fevereiro
* Escala Maior e relativa Menor Melédica em trés oitavas e respectivos arpejos com inversées - 35%
* Um de dois Estudos - 65%
Prova de Maio
* Um andamento de uma Suite para Viola Solo de J. S. Bach - 40%
* 1°andamento de um Concerto (1° ou 2° e 3°) - 50%

e Leitura a 12 vista — 10%

CRITERIOS GERAIS DE CLASSIFICAGAO
- Postura e Atitude

- Afinagao

- Fidelidade ao texto musical

- Desenvolvimento técnico

- Qualidade sonora e variedade timbrica

- Execugdo memorizada

- Comunicabilidade e personalidade musical
- Musicalidade

- Qualidade de fraseado, dindmica e agdgica

MATERIAL PERMITIDO: Partitura das obras

DURAGAO: Aproximadamente 15 minutos
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7° GRAU
OBJETO DE AVALIAGAO
- Qualidade do desempenho técnico e interpretativo.

CARACTERISTICAS

Prova de Fevereiro:

- Prova pratica de execugéo na presenga do professor de instrumento e/ou mais professores.
Prova de Maio:

- Prova pratica de execugéo na presenga de um juri.

ESTRUTURA

Prova de Fevereiro
* Escala Maior e relativa Menor Melédica e respectivo arpejo com inversdes - 30%
* Dois Estudos que constem no programa de 8° Grau - 70%

Prova de Maio
* Uma Pega com acompanhamento de Piano - 20%
* Dois andamentos contrastantes de uma Suite para Viola Solo de J. S. Bach - 30%
* 1° andamento de um Concerto - 40%

¢ Leitura a 12 vista - 10%

CRITERIOS GERAIS DE CLASSIFICAGAO
- Postura e Atitude

- Afinagao

- Fidelidade ao texto musical

- Desenvolvimento técnico

- Qualidade sonora e variedade timbrica

- Execugdo memorizada

- Comunicabilidade e personalidade musical
- Musicalidade

- Qualidade de fraseado, dindmica e agogica

MATERIAL PERMITIDO: Partitura das obras

DURAGAO: Aproximadamente 20 minutos



— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

8° GRAU
OBJETO DE AVALIAGAO

- Qualidade do desempenho técnico e interpretativo.

CARACTERISTICAS

Prova de Fevereiro:

- Prova pratica de execugéo na presenga do professor de instrumento e/ou mais professores.
Prova de Maio:

- Prova pratica de execugdo na presenga de um juri.

ESTRUTURA

Prova de Fevereiro
* Escala Maior e relativa Menor Melédica e respectivo arpejo com inversdes - 20%
* Um Estudo - 30%
¢ Dois de trés andamentos de uma uma Suite para Viola Solo de J. S. Bach - 50%

Prova de Maio
* Um concerto completo (por ex. J. C. Bach, Hoffmeister, Stamitz, Joly Braga Santos ... ) - 50%
¢ Uma Peca - 20%
* Peca Obrigatéria - 20%

¢ Leitura a 12 vista - 10%

CRITERIOS GERAIS DE CLASSIFICAGAO
- Postura e Atitude

-Afinagao

- Fidelidade ao texto musical

- Comunicabilidade e personalidade musical
- Qualidade Sonora

- Adequacao Estilistica

- Musicalidade

- Execugdo memorizada

- Agilidade e destreza

- Qualidade e variedade timbricas

- Compreenséo formal da obra executada, baseada no fraseado e na articulagao de cada parte com o todo

MATERIAL PERMITIDO: Partitura das obras DURAGAO: Aproximadamente 12 minutos
Nota: Um andamento de Sonata pode ser considerado como uma peca
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ANEXO V - Programa de Viola d’arco do Conservatério

Musica de Braga Calouste Gulbenkian

ConsemvaToRIo

£ MUS|

CALOUSTE GOVERNODE | wasmawmammccs
GOLDENKIAN iy
BEAC PORTUGAL | =

Escola Artistica | Cédigo 404251

Programa do curso de Violeta

12 ANO

Descrigdao do instrumento e suas caracteristicas:
- Posigdo do e posigdo do instrumento;
- Maneira de pegar o arco e posi¢do da mao esquerda;
- Iniciagdo a leitura das claves de do6 e sol;
- Exercicios de dedos, separadamente, e conjugados com a posi¢do do arco;
- Sincronizagdo da mdo esquerda e da mdo direita;
- Utilizagdo das cordas soltas;
- Exercicios progressivos, inventados pelo professor, no sentido de aproximar a
evolugdo da execugdo no repertério escolhido.
- Exigir do aluno a aprendizagem, por vezes de memoria, das referidas pegas.

Métodos
BROSS (FIranGois)...cueeeverererireeesireeuseessesssasesessseesssesessssssssssnsesssnns Métodos para principiantes
KREUS (EMIL) vttt ittt erse st ereses et sese e eseaesssssenssesssssasssssesesensssessssesenssesen 19 caderno
IMIARTIN L oottt ettt sttt sttt et s e sttt bbb s e sttt es et e seneae sesebenin Laforge
SITT (Hans)

Pecas
ALBENIZ...eeteeeee ettt ettt s et sae e s e et es e s e ses e ees s esen b esennsanesens L’ Autonne
COOLS (EUBENE).cuueieieerreiresetsesesesesesesesesssesssesesssssssssesssssssssssssesssssesesssessssssssesssessnsses Serceuse
HERIMANN ...ttt ettt ettt ettt ettt st ettt et ss st e s e eaeeneeneeneeneeseeneaseaneenesneaseane Morceaux
KREUZ (Emil)
22 ANO

Estudos
HOFIMANN ..o oo oo eeeeeesesseseeseessessessessesesseesseseesseesesseseeesessesseseeaseseessessseessesseeseseessssssees Op. 86
SITT (HANS) ettt sttt ree ettt ses e sttt et ses s et ses et bt sbs et ebs e es s eessresebesases Método
WOHLFAHRT
CHAUSSON (Ernest) Interlude
KLENGEL (PAUI)...ceieieeeiereeeeree et (Kiassische Stticke) Caderno n21
MOFFAT — PALASCHKO — ALTE MEISTER....c.ccviriiriiriienieniencerereneressise e Fur jinge Spieler
PURCELL (Henri)

SOUZA (DAVIH)...vvereereeeeeeee e eeeeseeee s seeeseseeseeeeseseeseeeeseessseesseseeseens
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— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

V™ G RPN | e
Escola Artistica | Cédigo 404251
32 ANO
Estudos
BROOS (Frangois).......cceceveerveervenininne Trabalho preparatério das cinco primeiras posi¢Ges
36 Estudos Op. 20
................................................................................................................................ Op. 36
Op. 87 Studi facili e melodici
SCHRADIECK. ...ttt sttt st e ere sa e es s s st e sene s snesaas Cadernon?lell
SITT (HANS) ettt sttt et st et s st st s e e b et besabe s b e s sessressesssanes Método
WOHLFAHRT
CORELLI Classic Pieces
FIRKET (LEON)..ttuittriuereriueier ettt st ses e ses et ien e sesene s s aes st e s s eae s sassesennsnseeses Concertstiick
GARCIN (JUIES) corvveveieeeeeee sttt et sttt eas e sessae s st et et s e sssessresnsss snsnnnan Concertino
HAENDEL ..ottt ettt ettt ettt enennas Largo (Sonata em Ré menor)
HAYDN...... ....2 Menuetti (Transcricdo Fr. Broos)
KALLIWODA ...ttt et e e e e sesee s saesneeseansaseensese e s ansensens Op. 186 — 3 Nocturnes
LAPARRA (RAOUI) ettt sttt ettt ev e sttt es s s ss et eb s sss et e s sesssene Sarabande
MOFFAT ....ootiritieseeetreeerre et er et ase s Palaschko — Alte Meister fur jlinge Spieler
SANTOS (JOIY Braga).....eeeveeeerreenreeienieeieeire ettt sttt see e st s sn e s sne e Cangdo
42 ANO
Estudos
CAVALLINI
HOFIMANN .ottt ettt ettt et et s e e e e e e st s e st st s s s benensannen Op. 86 e 87
KAYSER...... ....0p. 20 — 36 Estudos
IVIAZAS. ..o oo veeeeeees e eee e seseee s ses s ees et s eesses e sesees s essses s seeseeesseree e Op. 36
SCHRADIECK. ...ttt ettt sttt e sttee et s e e s e s s e e b ses e eness e e s sbenennes Cadernos lelll
SITT (HANS) ettt ettt et et et s aes sttt s et ss s st sea s ebenssaeenennasebsntanes Método
Pecas
BACH. ..ottt sttt s ettt st ettt et s st eb s e sbe e ean Choral e Sarabanda
FORSYTH...oiiiiiirict ittt et e Chanson Celtique
FAURE (GADIII) v ces e eee s eee s Aprés un Réve et Sicilienne
HAENDEL. ...ttt e st st et st b ettt en e eneas Classic Pieces
HAYDN ..ottt st s st e b ese sr e st r st e s s aneae 2 Menuetti
KLENGEL (PaUl)cucuieieeeieiceie et ev v eve e (Kiassische Stiicke) Cadernos Il e llI
LULLE (J.BL) ettt ettt ettt ettt sttt ettt e e s ite et sevas e st ae e e et e sabastesssaaessneennns Classic Pieces
MARAIS (MaFIN) .ottt ettt e eae e e et eeaae e eaaeeeaeeeaeeens Volk French Dances
MARTEAU (HENTT) ettt ettt et etee ettt sttt sna e et ebe s ens et sassnnnas Chaconne
IMARTIN L.ttt ettt ettt eb e st e st st s s et eenaetene Plaisir d” Amour
ROUGNON (PAUI)..uviiiiiiiciiercesiire ettt ev e e ev et sss et eveas st ane st enasens Fantaisie Caprice
SANTOS (JOIY Braga)....cccueerieeiiierieeiiieeiee st esieesieesveesteesbeesteesbeessaeeseesasaesnsneens Cangdo
2
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Sonatas
ARIOSTI

CORELLI
HAENDEL
MARCELLO
PURCELL
TARTINI

Concertos

MOZART ....ooicteeeie ettt Concerto em Ré Maior (Transcri¢do de F. Broos)
KIESGEN KREUTZER — GINOT

RODE = GINOT...etiiieiiteeeite ettt s e ssie e e s snraee e Concerto n29 — 12 Solo
RUDIGER. ...ttt sttt st ettt ae e reneas Concerto n28 — 12 Solo
SITT (HANS) eteetieeeiie ettt ettt ettt te e et e e et e et e e e ate e eaee e beeeteeebeesareeasnaaan Concertstiick
TAGLISCHBECK

ZELTER .ttt ettt sttt st sttt b e st s nee Concerto em Mi b Maior

MATERIA DE EXAME
42 ANO

12 Prova — a escolha do juri, uma escala maior e outra menor melddica, na extensdo de
duas oitava até a quinta posigdo e seus respetivos arpejos.

22 Prova — a) Tirando a sorte : um estudo de entre seis, de Kayser ou Sitt
b) A escolha do juri: um estudo de entre seis de Hofmann (Op. 86 ou Op. 87
ou de Mazas Op. 36)

32 Prova — uma sonata classica, das incluidas no 42 ano, a escolha do aluno (o juri
indicara dois andamentos) — ou um primeiro andamento de um concerto
classico ou romantico.

42 Prova — Uma pega tira a sorte, de entre trés apresentadas pelo aluno, incluidas no
programa do 42 ano.

52 Prova — Leitura a primeira vista de oito a dez compassos de um trecho facil.

N.B — As obras compreendidas neste programa serao escolhidas entre as
quais figuram nos quatro primeiros anos.

52¢ 62 ANOS
Estudos

BRUNI

CAMPAGNOLL ettt sttt sttt st sae s s s sare e e e e e s e s ssabsaaeeeseessnsesaessenne 41 Caprices
HERIMANN . ..ottt sttt ettt et et ettt sbe s b e e bae s eataessbeenbaeassseessseeseseseesanteesssesesnans Op. 22
PALASCHKO.....c.uteiteiteeteete e cteee et et et et esaessaetaessse e e eeesessnnsssaeaaeeeassesansssessessenssensssessenes Op. 77-92
SCHRADIECK. ...t tteteeteieietteeeete st ieteseseeeetaeaeesesaeaessaseeeesseestesssesssessessessnsesasses Cadernos lell
WEINRICH
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BAGCH. ..ottt ettt e e st s e e e et st s e s e b e e e e e e et bbeaaeeeeeenee e e nees
CAMPAGNOLI
CASADESUS (FrancCis)......coceeereeverevenvveesreessveenns 2 piéces pour alto et Romance - Provengale
CORELLL .ttt ettt s e s Adagio e Alegro
COSTA (LUIS) wevveuetieeteietieeietiee et et eae et ea et sea et et ees s et sesaases et aasseassasebssesessaesanssnnsessaennas Sonatina
D’ INDY (Vicent).. reerreerereeenenenn.Lied
FAURE(GADIIEI) ..o ces oot ese s ess s Elégie et Aprés un Réve
FIRKET (LEON).uutitiiciietie ettt sttt ass ettt et et s ena s se et ebens et be e saveresnsbeneses Romanza
FLEURY (HENTT)tituiueerieeieresen et ettt s e st e s st enss et senennsene Op. 18 — Fantaisie
GLAZUNOV ..ottt sttt er e st es e s s Elégie e Sérénade Espagnola
HINDEMITH ..ttt ettt et st et sttt st b s et s bt aeben s Trauermusik
JONGEN (JOSEPN) ettt ettt et st ea e e e as et st eneaes Méditation
JULLIEN (RENE).tveereeeeeeoreeeeeeomseee o sssessseesessessessessssssseses s saessessesesaseesssssesesseseeseeseeseeseens Lied
LOCATELLI (PIETI0)..uvteuerieeeiieeire ettt irte et eveeste et e v e e steestaeestaeesbaetesenseesnsaenns Sicilienne
MILANDRE ......c.tirutetenuienttete sttt sttt ses e ses st et etb e s b s esbeennennes Andante e Menuet
RODRIGUES (FIaViano).......cocevererirvineeissriesiinrsesesiseeiesensenens Berceuse (Transcrigao F. Broos)
ROUGNON (Paul)
SEITZ (AIDEIL). v eseese e ee et ee et st seeeeeeseseseeseeseeneene
VAUGHAN (WIlHAMS)..c.uriiiiiieiiieiieeciie ettt ete e evaeesane v e sraeennae s Preludio
VIEUXTEMPS (HENTI).oeoeiiiiieeeiieciee ettt e ebea e Elegie e Capriccio
VIEUXTEMPS (HENTI)oeittieiie ettt ettt ettt ve b e st eeve e sbeassaeessbeesaaaensaasnenas Etude
VIOTT] = GINOT ..ttt ere et eareeenree s Concerto n229 (12 solo)
WALLNER (LEOPOI).c.uteueeeeieieeeieceesteeteseet ettt ae e aesneeseeenaeseesneeneanns Romanza
Sonatas

BACH
BEETHOVEN . ....c.utiitieetiectee sttt ettt estee et ve e sabe e iae et e ebaeesaaeneeas Op. 17 (Transcrigdo)
BOWEN (York)
DITTERSDORF
ECCLES
HAENDEL. ....eitieeite ettt ettt ettt e e este e s ve e saaeeeabeesabeesaseesasaensnaanns Luigi d’Ambrosio
HENNESSY (SWaN)iitiiieteeiieciee ettt ettt sveesia e e sae e saaeesaneeveessaeenneas Sonate Celtique
LOEILLET
MARCELLO
STAMITZ (Karl)
TARTINI

Concertos
DITTERSDORF ... .tiiitieeieeiee ettt ettt ettt sttt Concerto em Fa Maior
HAENDEL. ...ttt Concerto em Sol menor
HAENDEL. ...ttt Casadesus — Concerto em Si menor
SITT (HANS) ceveeirieiiieeieeste ettt re e rae e b s aaeeane e Concerto em L4 menor

4
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TELEMANN. ..ottt ettt ettt et st Concerto em Sol Maior
VIVALD L ittt Concerto em Ré menor
ZELTER ettt sttt ettt st st st b e s aeesbe e s nas Concerto em Mib Maior
JSBACH. ...ttt Suites para viola solo (transcrigdo do violoncelo)

MATERIA DE EXAME
62 ANO

12 Prova — a) a escolha do juri:
- Escala maiores, na extensdo de trés oitavas, de Mi b, Fa e Sol, com as
relativas menores e seus arpejos.
b) Escalas maiores na extensdo de duas oitavas, em terceiras, de Ré, Mi e
Fa.

22 Prova — a) Tirando a sorte : um estudo de entre quatro de Bruni ou Campagnoli;
b) A escolha do juri: um estudo de entre quatro de Hermann Op. 22 e
Palaschko Op. 77

32 Prova — (a sorte) Uma pega de entre trés apresentadas pelo aluno, de autores
diferentes, sendo uma de autor portugués. (Podera ser considerado como
peca ou andamento de uma Suite de Bach)

42 Prova — Um concerto classico ou romantico (completo) a escolha do aluno.

52 Prova — Leitura a primeira vista de um trecho de dificuldade média.

N.B — As obras compreendidas neste programa serdo escolhidas entre as
quais figuram nos 52 e 62 anos.

72 e 82 ANOS

Estudos

CAMPAGNOLI.. ...7 Divertimenti
HERMANN . ..o ettt ettt sttt s s e s e e e e e e et e e e e e e teeaeeseeeste st esssesssessessssnaeessessseeanss Op. 18
HOFFMEISTER

PALASCHKO.... e tetesie st ee sttt e e se sttt e e e e e e st e e st eseeseeseesseesaesaessessensansensseesnssnnseseesen Op. 36
POLO (Enrico).. ..30 estudos de cordas dobradas
SAUZAY.....cooeve e iseeeseese s sassss st s s sss st ssssss s ssssssess st ssssssanssnssas Etudes harmoniques
VIEUX (MAUFICE)uuuviuiererirecite st sereeire s e s e st sessaeseseae s s s e sensnenn 10 Etudes Nouvelles

Pecas

BAX

(AFNOIA) ettt et et sttt s e e et et ae e e s e e b eaesra s ebe s s eteenansaesnanne Phantasy
BLOCH (EFNESE).uiueriieciietiieirieeete ettt eve st et er e s tesebe s sse et s sss st anssessesesanen Suite Hébraique
BRUGCH (IMAX)..tetvitieeiieriresiieseiesesistesesessstessseesssessseesssesssessssssssssessesssssessenssens Op. 85 Romanza
BUSSER (HENFM).covvereeverireensiesiesissssesesssssasssssasae e s s s sess s ssssssess st b sesesesensans Appasionato
CAMPAGNOLL...tit ettt ettt ettt e et e s st et eae s bebtst e e e sasbee e sasseneeeneeen Caprice
CANTELOUBE......cue ittt ettt ettt ev et sttt st et b e Bourrée Auvergnate

5
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CARNEIRO (Claudio)..ccveecueieieeceiieetee ettt v e s sbeeaan s Khroma e Auséncia

COSTA (LUIS) weveveririeereierieseeretesss e etesevass et esesesas s s esesesassesssesaneseasanssnsseseesaesenesnssesssenses Sonatina

ENESCO (GEOIEES)...uucvireerierieeiiereiesesieserestesesessssesese st esessessssssesassssssesnsessnsesans Concertstiick

FAURE(GADIIE).u..vvoeeveeeees et e ssreee et sssess s sasess st sae s sa s s ssssssesssessassesssanens Elégie

FERNANDES (ArmMando)....ccceueeieireeinerinesirieree st s sesiesesesessss et sesssesssesessssssesesesenssens Sonatina

GOLESTAN (STaN)..eiiitiiiieeierceeeree et et esa et eaae e Arioso et Allegro de Concert

HINDEMITH. ..ottt st v s Sonata Op. 25 e Op. 11 para Viola Solo

HUE (GEOIEES)...cvuiveierieriieseierste ettt s st es s srs et s sas s sae s s sae sensessbesssss et sesensens Théme Varié

IBERT (JACQUES)...cvuetieeeietiie st cte ettt e st es e sas b st et sa ses et sbesas st e s sesenssnssesasesensesasenssnns Aria

JONGEN (JOSEPN) ittt sttt et sees e s eae s Allegro appassionato

JULLIEN (RENE)...cuiitiiiiiisiereesiirtee st sttt ssssestsste s sstaesibeesaeesnssessssesnseassnssnne Concertstiick

LOCATELLI (PIEEI0O) . .uveeuitieeieeeteeetee ettt et ettt e et eete e e e eetae et e et eeabeebesereeenneaennes Sicilienne

MILHAUD (DAFIUS)..vcuieureeeiieeeiteeiieeeeteeeiteeesteeesteesteessseeeveesseesssssesesssssassssennns Quatre Visages

OLIVEIRA (FErNando COITeIra) .....ccceeereeueerireeesiereeseiesssesessesesesssaseessesessassens Lugar do Feitigo

PISTON (WAILET) wevieeieieecieeiit ettt ettt st ev e st st st bt ss e s sns s anas Interlude

RAVEL (IMAUFICE) cuvveveviiereniereeenieiee et et esssvesssssesese s sessse s snens Pieéce en Forme de Habanera

REGER (IMAX)...vteveteeeeieeeteeetiee v eree et v et tes et sea et evesebas et s e seseae s 3 Suites para viola solo

RODRIGUES (FIAVIAN0)....ecueucrieceeietee ettt ettt eas v eas st eseasesess st seansesennsens Berceuse

ROUSSEL (AIDEIE) e eee oo seee e seeeee s eeseessesssssessesseesessessessessseas s esssessesssessenssesseseesnnens

SCHUMANN (RODEIE) v eeeoeseseeseeeemesseseseeeesessesseeeseseesmessssessesseesenen

SOULAGE (MAFCEIIE)....viueieireeieerie ettt sttt s tes b sss et st sessssssesssens

VAUGHAN (Williams)...

VIEUX (MaUTICE)utieriesreeieeereetesteetesseeseessesssesseessssnsesssesesssasseessessesssennes

VIEUXTEMPS (HENFT) . vvveeeveeereeeeeeseeeeeeeseeeessessaeeseesesseneesesssssasessessseassessessnsassesneees

VIEUXTEMPS (HENFI) et eeeseeeeeseee e e eeesseess e ssesesese s ssese e esesesasseneseseseesesennns

VITALL ettt ettt e e s st e e e e e e e s e s abbaaeeeeeeeessaaasnnaaeaneeess

VIVALDL L ccctieeeetteeeee ettt e e e s s st e e e e e e e s e s annanneeeeee s

WALLNER (LEOPOI). . viiiiieiieiiiiesiieeiie st eeiee st ste e sive e seve e siteeteesabeeebeesnseens

Sonatas

ARIOST L.ttt ettt ettt e s st e e st e e e sabeeessbaeaeeas Sonata em La Maior

BACH

BAX (Arnold)

BOCCHERINI

BRAHIMS ...ttt et e e e e s s e e e e e e s s e s abaaeeeee s Op.120n21le2

BEETHOVEN.....c.utiitieettectee ettt et esvte et sve e ae et eebaeebaaenaees Op. 17 (Transcrigdo)

BREVILLE (Pierre de)

DITTERSDORF

GEMINIANI

GENZMER

LECLAIR (Jean-Marie)

LOCATELLI

MILHAUD (DAFTUS).cecuveerureeeiienireeniieeieeesireesieessieesssresseesssesssseesssesssssssssesssessnsassnn 12 Sonata

IMIOZART ...ttt et ettt e s e e e e e e s nn s Transcri¢do de Fr. Broos
6
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101 102 1 2 PPN Arpeggione
SOULAGE (Marcelle)
STAMITZ (Karl)

Concertos
BACH (J.C.) ettt ettt Casadesus — Concerto em D6 menor
BECK (Conrad)

BOZZA (Eugéne)
GRACA (Fernando Lopes)

HAENDEL....ciiiiiiiiieiiieeeee et e e e eseneeeeeee e Casadesus — Concerto em Si menor
HOFFMEISTER (F.A.) ettt ettt e Concerto em Ré Maior
MILHAUD (DAFIUS)..ecveeeiieeiieireesieesieeesieesteesseesseesssessseeessssensessssesssssesnsns Concerton?1

RIVIER (Jean)
ROLLAGA (Alexandre)

SANTOS (Joly Braga)

STAMITZ (Karl)

TARTINI (Chaumont).......cccviiiiiieeiiceiee et e st Concerto em Sol menor
TELEMANN . ..ottt sttt sttt st e sae et sbeenaesaeesanenee Concerto em Sol Maior
ZELTER .ttt ettt ettt st s snes Concerto em Mib Maior
JS.BACH....cooeieeeeeee e Suites e Partitas (transcri¢do do violoncelo e do violino)

MATERIA DE EXAME
82 ANO
12 Prova — Tirado a sorte um estudo de entre seis apresentados pelo aluno, desde
estudos de Hoffmeister, Palaschko Op. 36, Maurice Vieux (dois de cada
livro)

22 Prova — Trés andamentos de uma Suite ou de uma Partita de Bach para Viola solo
(transcri¢do do violino e do violoncelo), escolhidos pelo juri.

32 Prova — Execugdo de um concerto ou de uma sonata.

42 Prova — Uma pega tirada a sorte de entre trés, sendo, uma de autor portugués
contemporaneo.

52 Prova — Uma peca obrigatdria, anunciada no final do segundo periodo.

62 Prova — Leitura a primeira vista de um trecho dificil.

N.B — As obras compreendidas neste programa serdo escolhidas entre as
quais figuram nos 72 e 82 anos.

19,22 e 32 ANOS SUPERIORES

Estudos
ANZOLETTI
NEY (CASIMIT) woviueiiieriesiiee ettt et es st seaaes st ss s b b eseeae s st seaasebe et sreenasaeesenas 24 Preludes
PALASCHKO.....cutirterie ettt ettt ettt ess s et e sa st st s st saesaeereeneanneeesueen s Op.44-49-62
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PASCAL (LEON)...iiitiitieeteetie ettt eatee et cetse et vt ssssn e se s e sareenaaaenneeeesnanens 25 Divertissements

VIEUX (MaUFIC).uuereereeerie e 20 Estudos dedicados aos primeiros prémios

Pecas

BLOCH (EFNESE).uivcrieeceietcteseiiee ettt et ev v eae s evess s bes s sases v ssas s et evansens Suite Hébraique

BIGOT (EUBENE)...cuiieieiireieieeeteetie et st e evevess sttt sessesevessssss st sssnsesesasans Théme et Variations

CARNEIRO (Claudio)..c.cveveueieireesireeniieesieriesisesssesiss e sesissesesss e st esessssessssssssssasessseseses Khroma

CLARKE (REDEECCA)....eiicretcteececetee ettt ettt ettt et et ene Passacaglia

COSTA (LUIS) wereveuerieeeeietieeiettee et et e et tea et sea et sbeens s et setaases st aasseassasebsseseesaesaassensessaennas Sonatina

ENESCO (GEOIEES)....oiuceeeeererereeeiiereteseateeetesssses et esess st aessetestanssssessassnseeenseesnsesane

FRANGAIX (JEN) vttt veeeeeseseeeeemssesseeeessesasssessessessessesseseessessessesesesessessessmsssssssssssnnnne

FAURE(GADBIIEI).....eeoeeeeeeeeeieeeet s ses e sssssssssssss st ess st sasssssasssssssesssssssnsns

GENSMER (Harald)....

HINDEMITH. ..ottt ettt eee e

HUE (GEOIEES) e eueuivreeiereirireeeireseseeseessessesessesesssesssssesssssssessssssssssssssesssssssssesssasessenss

IBERT (JACQUES) vttt ettt et sttt ses st sss st sea s b st s ens s eassns et ssesensenesennsnns

INGHELBRECHT ... .o ite ettt ettt ettt ettt e e e e s e sas s seann e e s s stesbesuesnnane Impromptu

JONGEN (JOSEPN) euitiiiieitit ettt ev et et ene Suite em Si menor

LEGLEY (VIC)utttetirteieereeriteeiriesitereeieesveesiveestteessveesaaeenstaessseesseesnsnannes Poeme du Printemps

MARAIS (MFIN) ettt ittt ettt et ettt e e et eteeeaaesebe et s ere s ss e sses et aesaaserasesaaenn Fantasie

OLIVEIRA (FErnando COMTEIra)......uoemrreeumeesureresuresesresssssesssssasesssssessssssssesenns Lugar do Feitigo

RAVEL (IMAUIICE)...vvcveeriecreereeereeteesees et ssssse et seass s etsassnanens Piece en Forme de Habanera

REGER (IMAX).etteriterieiereresiire et eree et eseaesea s b sssses et sessss s sesanssessesenenen 3 Suites para viola solo

SCHUMANN (Robert)... ...0p.113 Marchenbilder

STRAVINSKY ..ottt sttt er e s es e s s Sonata para viola solo

VIEUX (MaAUFICE)..evveevieeeiieeetee ettt ettt e Scherzo et Etude de Concert

WITALL ettt ettt ettt s ab e e sbe e e sab e e saeesbe e e nbeeenbeesateeenteenn Chaconne

VIVALDL ettt Suite em Si b Maior

YSAYE (EUZENE)..ccuiiiiuiieiiiieiieeieeeiteeteeeteesstee e e e steeeteesaveesraeasaneas Sonata para viola solo

VAN DE MOORTEL.....cttiiiiiiiiiiiiiciiiticcritesrtcesir et Nocturne
Sonatas

BACH

BADINGS

BIBER

BLISS (Arthur)

BRAHIMS ...ttt e e e s s st a e e e e e s s s s aaabaaeeeee s Op.120n21le2

GENZMER (Harold)

GUARNIERI (Camargo)
HINDEMITH (Paul)
HONNEGER

HUMMEL

KOECHLIN (Charles)
LEGLEY (Vic)
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MOZART ..ottt ettt ae s Sonata op. 481 (Transcri¢do de Fr. Broos)
SCHUBERT ..ctttttt ittt ettt e e s e st e e e e e s st ae e e e e e s s e s s satbeaaeeeseesnsnnnes Arpeggione
SOULAGE (Marcelle)

STAMITZ (Karl)

VAN DE MOORTEL

Concertos
ARENDS (J)1veeerevereereeeseseeeesseeseesessssseseseseesesessesesesesesseseesesesesesesesessesesesesaseseesesssesennes Op. 7
BACH (J.C.)... ...Casadesus — Concerto em D6 menor
BACH (K.PR.EM.) ettt e Concerto em La menor
BARTOK
GRACA (Fernando Lopes)
HINDEMITH
HOFFMEISTER (F.AL) utiitiieiiieiie ettt et eiee e ste e save e Concerto em Ré Maior
HUMMEL. ...ttt ee e e e e s s Fantasia on Mozart Themes
LEIBOVITZ (René)
MILHAUD (DAFIUS)..ccuveeeieeeieeeieeeieecteeeeteesteesreesteesaseesseeessaseseeeseessseeesens Concerton?1
IALIPIERO (G.F.) e vereeeeereeereeeeeseesseeseeeeeseesseeseseesesesese s sesesesesessessess s esesssessesesensene Dialoghi
IMOZART ..ottt sttt sttt et sttt sbae bt e nte st e beebesaeenbeetesaeenees Concerto em La Maior
RIVIER (Jean)
ROLLA (Alexandre)
SANTOS (Joly Braga)
STAMITZ (Karl)
TARTINI (Chaumont).......ccoviiiiieeieeciee ettt Concerto em Sol menor
WALTON
JS.BACH....coooircetreeeeice e Suites e Partitas (transcri¢do do violoncelo e do violino)

MATERIA DE EXAME
32 ANO SUPERIOR

12 Prova — Tirado a sorte um estudo de entre quatro apresentados pelo candidato,
sendo obrigatério um Preludio de Casimir Ney e um estudo de Maurice
Vieux.

22 Prova — Uma Suite, Sonata ou Partita de J.S.Bach para Viola solo (transcri¢do do
violino e do violoncelo).

32 Prova — Uma Sonata classica ou moderna (tirada a sorte).

42 Prova — Uma peca a escolha do juri de entre quatro, apresentadas pelo candidato,
sendo obrigatdria uma de autor portugués ou brasileiro (um andamento de
Sonata podera ser incluido como pega)

52 Prova — A escolha do candidato. Execugdo de um concerto completo classico ou
moderno, com acompanhamento de orquestra, de meméria.

N.B — As obras compreendidas neste programa serao escolhidas entre as
quais figuram os trés ultimos anos.
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ANEXO VI - Programa de Viola d’arco da Escola de Musica do

Conservatorio Nacional

L

7 PROGRAMA DO GURSQ DE VIQLETA
12 ANO
Doscrigfio do instrunento’é suas caracterfsticos,
PosigSo do corpo e posigio do instruiento.
Maheira de empregor o arco o poaigao d._ nio esqu;rdu.
InicingZo 2 loitura das claves de do e sol.
Excre{cios de dedos, separadariente, e conjugedos con o emprego do arco.
Sincronizagiio da nfo esquerda o do nfv Cireito.
Utilizeglo des cordes soltos.
Exerc{cios progressivos, inventados pelo profossor;, no sentido da oproxinagio do-rée
todo escolhido e ilustrados por pequonua pegass Exigir do aluno a nprendizugen, de me
ndria, dag referidas pecaa.
, Mdtodop.- - ., . .. -
BROOS (Frangois).eeeesesecsses «essineee Hétodo para principicntes
ERBUS (Eadl) Pesseessiissesavaresasaass 12 coderno,
HARTINI esvsecancnsacscccsnesacensonons Laforge ..
SITT (ians)
P Pegos

ALBENIZ eeevrncnreenensvoesessoansoense Lidutonne .
COOLS (Buglne) seevesesssssssssnsssais Borceuse
HERMANN esvesvsncecransscesscnscsnssese-torcooux Fuciles

KREUS (Exdl)

22 N0
Estudos
HOFMANN seeeeenseracssocnennsnssnnsanss Ope 86

SITT (HOND) eeecescsccsssacscscerssssns HOtoOdo

WOALFAHDT weessesossnsnssnasnassasonses bogill

- .

S5
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-le

Pogas ™

CHAUSSON (Ernest) vsenssscessescassasear Interiuds’
KLEGEL (Paul) acececscersoscoescocsonea (massische Stucke) Gaderno n2 1_
MOFFAT - PALASCHXO - ALTE METSTER ceoo.s Fir junge Spieler

PURCELL (HENTL) eececccccccccsosoonssnnse ;\ria

SOUZA (David) Cesececencennstoenrsoaners Op. 12 Berceuse , 3

i ki
32_ANQ o
. . SR Estudos * v
K : {

woe .t N . .

ER0CS (¥rongois) seeeeesensesssesssassss Trobalho preparatoricfes cinco primeiras
posigdes

KAYSTR ooeeseevconcassnsareceasssarsanss 36 Estudos op. 20

MAZAS anvsevesnerveronnasssreacaserasone ODe 36

PALASCHED nessorascasssnesesebqrimsssyer Ope 87 Btudi. focili- e-melodicd

SOHRADIICK svsecssescnsassasnncesnsnany, 08derno ne.Toae Ihevescrnnees sone  © 17

SITT (H&nu) hessnnsrsnenrsensoanaennnasen;ld estudog.... v.ieann EREEREEE caas v e

CORELLI eescasorencrecscossasancosnenecs.Clogeic Pleces .- ..+ o0 60 oo O Ooc
FIRKET (LEON) scessscessnssssassrescance Concertatick .

GARCIN (Jules) ecc-vecocscacesaenscscace CONCEIEINO .0 fovevraioacaosodte nns
HAENDET, ¢ececerescennasansacnsoacncsssss Large (de sonata em ré menor)

HAYDN veoevsveronvassacassasas-aassoeass 2 Henuetti (Trenscidgiio Fr. Broos)
KALLIWOTA eoevesavnsracasacsssnsasasreser Ope 286 ~ 3 Nocturnes

LAPATRA (REOUL) vusscssease.venrsaseazas Serabande

MOTFAT seeencensessasreancansessnnaceosss Peloschko ~ Alte Meister fir jiinge Spieler

GANTOS (Joly Brege) aeescenccanss saneaa {a1g30
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2 _ANO

Estudos

CAVALLINI

HOFMANN euvveevnrenoronrronsanesnaneanss Ope 86 ¢ 87
~HAITER e vrres s rasrsoerensorannaannnssns Opa 20~r36rentudds
7' GIAZAS )eeirvrinininiiiiiieseneinenraanes Op. 36
SGHRADIECK essevsennseessssscsssnencesss Gadernos nos I = IIT

SITT (Hans)

Pecas

BAbH saseatsscscesccssecscrsssnscssssssrs Choral e Sarabanda
Bosst - BNRIco . ... ... ... heMArzg
FORSYTH evevsesesnonsssssnnsnsesacnsses Ghinson Celtique

FAURE (Gebriel) seeesveseresnsecaeesccss APres un Nave ot at=gttnwm

HAENDEL ovuverenneenrsnscanasseaansonse Classic Pleces

UATIRT oeeveenenccsannncrrononcancancesses 2 Monuettd

KLENGEL (PAul) seeecsesoseseosscsacsssess Klassioche Stlcke cadernos II e III
LULLI (JaBe) evesesnssasosansscncasrsanse Classic Pleces
FARAIA (Marin) Sessessscsecsccsansasseas Vold French Dances
MARTEAU (}L]':WR;) sersscssasesasasenssseaas Choconne
) UTIHI aveververennrennrensinsennensse Ploloir d'Amour
ROLBIJ(EN (Paul) ....'....‘......-......'.l..... Fantaisie Coprice

SANTOS (JOLY BRAGA) sseseeerencsscervone Cangdo

Sonatas

A"I0STI i
CORELLI '
GRAUW

HAEUDEL 3:3avscevecevnsancesnaassecesses Van tlout.

MHARCELLO

PURCELL

TARTINI
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Concertos
=2fcervos

HUBAY (Jeno) Tetereterescsecnssiieiieaaey korcea de Concert

MOZART Setetetrecsteciitiitettietiaraaes Concerto om rd naior (Irnnscrig’éo F. Broos)

KIESGEN
KREUTZER - GIIOT Potrresssecsriscasaasas Concerto n? 9 - 12 Solo - .

RODE - GIifOT Sefttererecsvensincianesa,y, Concerto n? 8 --19.50l0--
RUDIGER

SITT (ilans) PerrecessiiititaaTiirtiaanes Concertstiick-

TAGLISCUBECK

ZELTER Trrttetesesceratetaceatiiinisene LOncerto en ol b naior

LATERTA DE EXAE

42 AWIO

12 Prova - 1 escolha do juri, ua escala mefor &-outra menor nelddica, na.extensdo de

duas oitavas otd b quinta posiglo ¢-.scus respactives horpejos.

- (_/A(,'iix..ﬂ

2% Prova - a) tirado 4 sorte: un cotudo de entre seis, de Kepwor ou Sitt,
b) i escolha do jurd: uw estudo de entre seis de doffuicnn (Op. B6 ou op. 87)

ou de dMazas op. 36

32 Prova - Una Sonata cldssica, das inclufdes no 4% cne, b escolhe do-éTuno (o juri

indicard dois andoi.entos) - ou wm prireiro.andercnto de ws eoncorto cldssico

ou ronantico.

4% Prova - Una pega tiruda h sorte, dc entre tros aprerentadcs velo cluno, inclufdas

no programa do 42 ano.

58 Provc - Leitura b Jrineira vista de oito ¢ deoz Cukpessos de um trecho féeil.

id.B. = As obras coupreendidas neste progrora serdo escollhidas entre 2g que

fi;uran nos quatro prireiros cnos.
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“5e
59_1-:% '

Estudes .- .- 0

BRUNI sedvicsonidoccarsorvacssannsoreass 25 estudos

CAMPAGHOLI evceesenseseasssssusnasesssses 41 coprices

PALASHKO ssssveaneroarsessnsanssascanses Ope 77-92 =L
SCIRADIECK eeeeevscessennsssosansanssass Codernos II e IIT

VEINRICH

BAGH = GULLER sevveiusesencecnensensaese Grave
CAMPAGHOLI sscsessacccnssaccnssncassocan, Ceoprice
v N N G e E |"~"~
CASADESUS (Francis) eevecesssesesssscess 2 pleces pour alto et Romance - Provengale
CONELLT seseracencncssassancensssansanss Adogio e Alegro
COSTA (LufE) evevecrsrrersancascsasoasss Sonatina
D*INDY (Vincent) eveveceesnescseessessss Lied -t
FAURE (GObTiel) +oveeeenssvasencccncones Elégle et Apmewmsrhive S,‘c,,crl}-w

FIRKET (LEON) ssevuessncsnarosvanncoseae-RoOmangar: = ~-¢ *ov +o |

FLEURY (HenTi) sesvveenveovaioonivecanss Ope 18 = Fontadsle: =~ °*

L ZOUNOV - Elégieesérénade‘Espognola 2 &% 600o008E00a B0l 800RGa00006000

ATHDEMITIL vesssossannoranoniiorossesnnses Trhuermustk - «-ccr- cooc crpsosse S
-JAcAcHIV : T e oiin HEBRAICAS (—-)

JONGEN (J05EPh) eenseranoneinnasacniosess LOditatbon - covm-rrs sotfacenac s
JULLIEN (Men€) seeevveevesisssananinssnslded - sor0 - otecvee o o
LOCATELLT (PLCtTO) seeevesmersosvaseeves Siciliennc re-t---

JILANDRE o evevncssssnssosnsncecncsessess Andante o lienuet - ¢ v oo
RODRIGUES (Flaviano) sveeseasseessevssss Scrceuse (Transerigdio F. Broos)
TOUGNON (Paul) eeenseseereseesssanseasse Fontoisie de Concert

ROUSSEL {A1DErt) vevvsvesseccenssansnees Aria

SEITZ (Albert) eeveesessssssscassseresss Fontalsie de Concert

Voughan (11110M8) ssseeenrensenvasnssss Prelidio

VIEUKT!®PS (i{enri) ¢vsssevennsersresennoe Elﬂ[,ie a Capricelo

123



=6

VIEUKTEHPS = BOGILL eeseseesneennernaas. Etude

84

VIOTII = GIHOT eevecvocscencnessenences Cohéérta n? 29 (12 solo)

WALLNEDR (Leopold) seeeseseseracsseannes Romenzo

Sonatas

BACH )
BEETHOVEN treeterescteciiaiiisenirensse-Opa 17 (Transcri\g@o)'h
BOMEN (Yorr) .
DITTERSDORF

ECGLES

HAEHDEL aevecetarseonnrsannoacsnnsaesas Luigi d'Aubrosio
HENNESY (SWAN) eeeeeesnneasncsnonansass Sonate Celtique
LOEILLET

MARCELLQ

STARTTZ ‘(KiRL)”
TARTINI

LR S 1Y

Concertos

DITTERSDORF svesscessasasecessanansesrss Concerto en;_Fé_lge‘ior“

HAENDEL sosenensnvnsonacsnnoosasonasoes Concerto en gol nenor

MAENDEL esseveeessenseniotcosorsasannes Casadesus - Concerto en si nenor

SIIT (HONS) eovecesececnnnrnsasencssans Concerto en 14 nenor

TELEFANN seavecncneassacseosascnnsosons Goncerto en Sol uuor

VIVALDT ~ KOGILL seevsecesssnsscssacsss Concerto eu ré nenor

ZELTEIl esecavensncsncnencnccsansensnses Concerto enm i b modor

Suites Jo S. BiCH eesssecnvanecarsannas para viole solo (traqscrigﬁo do violoncelo)

PQ‘L‘TJ - Ijbw‘\?— o . U UMQ ERE .I'\\;r ("(!-—‘v.‘\:’ﬁ
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-

MATERIA DE FXAME

"ﬂi b, f\A el 0l, (?1 IZ
| )
T /

A AT
‘i.t_v..s,‘am terceiras-,«de re, mi-b-—
Sk

/'{n Prova - a) tirada b sortes um estudo de entre-quatro de Brnni'ou‘Gmnpégnolii
b) b cscolha do Juiri: un estudo de entre- -quatro de'Hermenn op:-22-¢ ‘einrich,

ou Poleschko op. 77 v 50 | 60 0800G00 0000 [600C

Estuéos

- CAMPAGHOLI = Ginot esevseesessosssveseses 7 divertiventi -
JERIANN op. 18
HOFREISTEN v eesees
PALASGUKO wevvvuvssossosarasracnrannnnne OPa.36 o oo oo reee o onn =
POLO (ENriC0) essevssscssavasacncsensrsas Trente Studi-c.corde Doppile

SAUZAY aeereencreeninienncnncacaeniasssas Btudes hamoniques

VIEW (#0urico) eeesvesesisonsvavenasenas 10 Etudon Iouvellen
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Pogas

BAX (Arnold) essecesscscevosereesrsenrs s PLATIAST
i BLOCH (Ernest) Suib@esescesceerensescess Suite icbraique .
BRUCH (i) ¢sreesecrererieiisaictiiaaaas Opa 85 Romanzo .
BUSSER (i{eNT1) ecevecovororensoonssnscans Appcssionzte .
CAMPAGNOLT secsecssirsasvnareccrenscaasas Coprice
GJ\EITELOUBE- ....;..;.-..........‘.......... Bourrée Auvergnate
CARNETRO (C1audio) eeeeeeveesssassssasses Khroma e Ausénein-
GOSTA (LufB) eseesescarsccscenssasasosess Sonatina
ENESCO (GEORGES)  seesosavensasearsrsansss Goncertotlick
FAURE (GOLT1el) secvsocecsncocsnassncoons Eleg;[e
FERNANDES (ArBando) seseeescesccaceessess Sonatina
GOLISTAN (Stan) ...................‘-..... Arioso et Allegro de Concert
nmﬁﬁmrﬂ (PouUl) seseorsscaenccavsnnsoass Sonata ope 25 e op. 11 para Viola Solo
HUE (GEOTrEeR) eeeevssusasesasssseaessssss Theme Varid
; IBERT (JOCQUES) seacesoessananveassnnsene Arin
JQUGEN (Jomerh) sssversisarsannsoansanss Allegro ogpassionato
JULLIEH (Rend) seesesesassssncsesscessses Goncertstick
LOSATELLI (PLotro) essessesonvsanessseesa Sicilicnne
MILHAUD (Darius) erteirerieietsaneiiaoias Quc.t_re Visoges
OLIVEIMA (Fernondo Corroia) sevesessssess Lugar do Feitigo
PISTON (Waltor) sesescesecsascenssssssase Interlude
RAVEL (Mourica) eeesecescecacesscsnssnses Picce cn Forme de Habanera
REGER (MOX) sesecesrressstnnvareasannases B‘S‘uites pm-; viola solo
FOIRIGUES (FLaviano) sesssececesseesrssess Sercouse
ROUSSEL (AIDErt) sevescvoceacsosonnsenasssiiria
SCHUNANI seevecacrveassnnrocsassosanceaare Ops 113 Hirchenbilder
SOULAGE (Marcelle) eesevessscssssseacsasss Ope 9 Dorceuse
VAUGIUAT = UILLIALS eenevescsavavsasarsses Suite
VIEW (MOUTriCe) sevevsensnsasaransseasasss S0lo do Concours

VIEUXTELPS seeceassvocnnanresnannaanseass Capriceio
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-9-

VIEUKIENPS = BOGILL eevsevssenassssensss ptude
VITALT = CiloUMONT wevvoovasrnacsannonas Chaconneg

VIVALDL = BOULAY saseereeennoeasanaanss Sulte ofi ai b hidon

WALLAER (LeOpold) sesesessasesinssnsses Rolcncs '’
Concertos

350d (JuBe)eenerriaraniainsaiiarinnaa s, Casadesus - Goncorto cin dd iacnor
BECK (Conrad) o
Banod - ¢Eo e - e e = = B }("\'.‘\fl
80224 (Eugenc) c
AAND T - Tend’ peruNeer,
GRAGA (Fernando Lopes)

! dAENDEL (Cosodesus) . acol oo B g
AOFEHEISTER (FsAs) eeevienrsnsesencanes Goncorto o ré nator
MILAAUD (Darius) eesvevesscscoconesaess Concorto ne 1
RIVIER (Jecn)

ROLLAGA (sdexcndre)

SANTOS (Joly Braga)

STAMITZ (Karl)'

TiRTINI (Chownont} eesevereessosscunses Goncerto on pol jcnor

TELEMATI] sotveaneoseessrsscsanssanssess LONCErto on sol, 1ndor

ZELTER seeeensasancencscssrsensencsssss Goncerto on: ni b nolor

HRIOSTI eessevsursvescncransanssnsonese Sonata or 12 midor
BAGH

34X (Arnold)

BOUCUELTINI

SRAHES eveesensnssererersanseseenaenans Ope 120 1128 T & II
PUMK Are AR 9G

3NEVILLE (Pierre do)
DELICS TR dEbe
DITTERSDULF

P

GEMINIAITT

GENZMER

ddidER (Xaver)
HCLL/H\-'F HEe rne ) BRI  a  Gt
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LICLAIR (Jean-korie)
LOCATELLI ooy
NILHAUD (DArius) eseesscoesesseecseoass 18 Sonata:: -« - .
NMOZART woeveocarenencnoranesssnenonses Trenserigio Frs ‘Broog
SCHUBENT ssesveesveceessanncacossoocans erpegsione 0 o
—He STAICCVITCH - DraTw . R N
SOULAGE (Marcelle)
STAMITZ (Korl)
Vadl DE MOGRIEL

Suites - Sonatds ¢ Partitas dc J. S. 3ach

(transcrigfm do violoncelo e co violino)

LATENTA DE EXANE

82 iil0
. B e LY > o 09000 -
1¢ prova - Tirado a sorte unm estudo de entre dpregontados pelo zluno, dos cadernos

de Hoffreister, Paloschko op, 36 Mourice View (Frometir=s) .

2% Prova - Trés undarcntos de wua Suite de Bach parc viola solo (transerigdo do violi-

\ .
‘.

no e do violoncelo), escolhidos pelo jiri.

38 Prova - Ixecugdo do w3 concerto ou de waa sonata.

esatr . aeaen

-~ — B[ * . .
v v ~ ~pka S‘gL - -
44 Prova - Una pega ._ti;':x-\—-r-;m&“t do cntre trésy sem® wim Co vator Jortusues couten—
1 - i
Aansets X e

porinco.

58 Prova = Una pege obrizatdria, anuncizde no fincl do segundo perfodo.

62 Prova = Leltura, & prieira vieta, de wn trecho Giffeil -~ - -« -

N.8. As obras coipreendidas neste PTOGTal seriio cscolhidas entre as que

figuron nos 72 ¢ 82 cnos.
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12 26 £ 32 ANCS SUPENIR
ophe D

Estudos
ANZOLETIT

HEY (COBLUAT) seveveransarsnseransernsss 24 Preludes

PALASCHKO s evsescsecsasassasseenaceases Ope 4h = 49 - 62

. w
PASCAL {LeON) sseesecsssesassnssssnsnses 25 divertisscients

VICUX (Hourice) seescesccessssecssaveess 20 Botudos dedicndos cos priieirus grerios

BLOGH (Ernest) sessensvesacsnsecsscesans
BIGOT (EUQONE) sesscensescassscarsonccns
CARWEYRO (Cloudio) sessecsossessssasssee
GmﬁKE (RebeCCh)asstesoscasserassnncansne
COETA (L8] «ooravesseossrscnnosnnseeen
ENESCO (GeOTgCE) sosesessencssnsnsnsasae

FRANGATX (JOON) sesesvascscrcsansnnsenns

GENSIER (i1aredd) eeeveavecsssacssonscnore

ATADENIT (POUL) seenveeesnnsrenacsnnran

HUE (GEOres) eesssesesessassssnnecncncs
IBERT (JOOCQUED) secssresestenctnssassss
THGHELSPIIUIUT aecsessosarnvsansscnsosrane
JOHCEY (J0SEph) seevesernsravecsansasane
LEGLEY (VAC) weevronnsenernnassarsnsanas
1ulAIB (Morin) BOULGY ececcavessssassoes
OLIVEIT: (Fernando Corrcia) eeeecesseses
RAVEL (MOUTICE) eecescessesseersnnasnssen
REGER (MOX) eveevveasorsscsrastasnsancas
SCHUM/ ecsasvsncssassascovunsacsncvane

SOULAGE (MOTcClle) eassesvacssosscacsses

Sonata pora viola solo

Suito

There et Variations

Somltin'a' ..........
Concertotiick

Lhopsaodie

Soncte op.ll n? 9 para viol:. ;aznio‘
Thene Voarie .
arie

WP OHF LU

Suite on si ineur

Pocrie du Printerps

Fentiisic

Lugar do Feitigo

Picce or. for.o de hobandra

3 Suif.es pu.rc viola solo

Ops 113 ioOrchenbilder

Sonata para viola solo
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STRAWIHSKY aeeuunsessoncnnceannasssanses Blegie para s}iola solo
VIEUX (HQUTICE) secesencnasrorennssconse SChCI‘ZO. ot Etude do Concert
VITALT - CAAUMONT aovreereansnnsnsenense Choconne

VIVALDI = BOULAY esvasverasaccssssaarases Sulte

YSAYE (Eugene) VANl DE MOORTEL ssesaraees Sonata pora viola solo

VALl DE MOGRTEL (ATie) eeseseescecsoncsss locturne

oncertog

APEIIDS (Le) snuensscncoseovensasoannnses Ope 7

3GH (JeCu) wovenversrarurenrencanasnsss Gosadeous {Concorto er dd nenor)
BARTOK

GIiGA (Fernando Lopes)

JLDERITI

HOFFLEISIER

HUMGEL eoseecesnconssasenanarsessannsass Fant.gla on Hozart Theras

LEI3OVITZ (RENé) eevsvversensnsancnennss Ops 35

IILAAUD (DCrius) eeeeeassassessessvessss GOncerto ne 1

- RIVIER (Jean)
ROLLA - ALEZANDRE (4,)
SiiPCs (Joly sregn
SIAMILZ (Kerl)
TSI
TafITIT - iui RICE VIEUK

UaLTQT

Sonctas
JACil
UADIIICS

BIDER

-]12=

v
o[l
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-13-

BLISS (Arthur)

BRAHIE oceccossssssessesscscsscsscasass Ope 120 0% I @ I
GENZMER (iarold)

GUARNIERI (Comargo)

AINDELITH (Paul)

HOGRMEGER

AUNLEL

KOBCALIH (Charles)

LEGLEY (Vic)

HOZART «essvasesesassesasssanasnsanance Sonata op. 481 (Transcrigioc Fr. Droos)
SCHUSERT (Arpe7gione)

3O0ULAGE (harcelle)

STAMITZ (karl)

VAN DE MOURTEL

SUITES E SCNATAS OU PARFIIAS de J+ Bs DiGH (Tronserigio do violoncelo e do Violino)
LATERL: DE EXiJE
32 AHO SUPSRIM

18 Prova = (b sorte) - Un estudo de cntrc guatro cpresentudos pelo concideto, sendo

obrigetério un Preludio de Casindr liey e wi estudo de liurice Vieux

28 Prova - Umc Suite, Sonato ou Partitco de J. S. Jach (trenserigio de Violoncelo ou

de Violino)
38 Prova - (& scrte) = Uno Bonita cldscica ou .odernc

4% Prova - (2 escolha do juri) Una pege de entre quatro, cpresentadis pelo candidcoto,
sendo obrijatoria wi de wutor portuguts ou brasileiro (uwu andaiento de

Sonata poderd ser inclufdo coro page).

51 prova - i cscolha do condiduto. Dxecugfo, de nerdria, de w. concerto corpleto,
cldseico ou roderno, coli ccoipanha ento de orquostra.

N.B. As obras conpreendidas nestc prorring serfio escolhides entre us que fisjuram nos
tros ultdios nnos.
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Anexo VIl — Pedido de autorizacao da realizacao do estudo a
Casa Pia de Lisboa, CED D. Maria Pia, e a Encarregados de

Educacao

Lisboa, 07 de Abril de 2015,
Exmo(a) Senhor(a)
Diretor do CED D. Maria Pia:

Encontro-me neste momento a realizar uma investigagdo académica acerca da introdugdo de
musica contemporanea portuguesa no Ensino Basico da Viola d’arco em Portugal, no ambito do

Mestrado em Ensino da Musica da Universidade de Aveiro.

Neste contexto trabalharei em dois workshops alguns conceitos e pecas de miusica
contempordnea portuguesa com os educandos de viola d’arco do CED D. Maria Pia. Estes
conceitos serdo trabalhados em workshop, a par dos contetidos lectivos propostos nas
planificagdes do Departamento de Expressdes. Ndo irdo interferir com o aproveitamento dos
educandos, e servirdo o propésito de os tornar musicos mais completos e atentos a realidade da

arte contempordanea atual.

Venho por este meio requerer a autorizagdo para poder levar a cabo este estudo no CED D. Maria

Pia.
Com os melhores cumprimentos,

T\ ‘ O
ore  gany Fravvagg

(Diana Luis Antunes)

0 Director do CED. D. Maria Pia,

L1100

Manuel Vonturas

Director Execut}
./‘//‘:&D

Yoy
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Exmo(a) Senhor(a)
Encarregado(a) de Educacdo:

Encontro-me neste momento a realizar uma investigagdo académica acerca da musica nova
portuguesa no Ensino Basico da Viola d’arco em Portugal, no ambito do Mestrado em Ensino da

Musica da Universidade de Aveiro.

Neste contexto trabalharei com o seu educando no terceiro periodo, sob a forma de dois
workshops. Um primeiro workshop de audi¢do de musica contempordnea, em que serdo
apresentadas algumas obras contemporaneas e registadas em video as reagdes as mesmas por
parte do seu educando. Um segundo workshop em que serdo trabalhadas algumas obras
compostas no ambito desta investigagdo, seguidos de uma entrevista registada em video. Devido
a existéncia de gravagdes video, solicito a sua autorizagdo através do preenchimento do

documento abaixo.

As informagdes das gravagdes serdo exclusivamente utilizadas no sentido da escrita da tese e

defesa puiblica da mesma.
Agradeco toda a colaboragdo prestada.

Com os melhores cumprimentos,

(Diana Luis Antunes)

Eu, encarregado(a) de educagdo do aluno(a)

, declaro que autorizo que Diana Luis Antunes

trabalhe com o meu educando pegas extra-curriculares, e, caso existam gravagdes, que as
informagdes dos workshops e gravagdes sejam utilizadas exclusivamente no dmbito do Mestrado
em Ensino da Musica da Universidade de Aveiro. Autorizo ainda que os dados da entrevista
realizada ao meu educando sejam exclusivamente utilizados no dmbito do Mestrado em Ensino

da Musica da Universidade de Aveiro.
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Anexo VIl — Transcricoes das gravacoes dos grupos de foco —

workshop de audicao de musica contemporéanea

Grupo 1

(Introducéo, explicagdo do que vai acontecer)

01:10: Cuadernos de Viaje | y Il — Mario Lavista

01:12: Olha vao-me dizer o que é que vocés acham que este instrumento é.

01:13: Aluno C4: Qual? Eu n&o vejo!

01:14: Prof. Calma, vais ouvir!

01:37: Prof. Entdo? Digam!

01:43: Aluno C4: Eu néo sei.

01:52: Prof. E se eu disser que é uma viola d’arco?

02:20: Prof. Eu vou explicar o que vocés estéo a ouvir, ok? (Pausa na muisica, pega na viola e toca
harmonicos)

02:31: E uma viola, s6 que esta a tocar harmonicos. O que é que estou a fazer diferente que vocés
ainda nao fazem? Estou a pisar as cordas?

03:03: Aluno C4: Nao!

03:04: Prof. Estou s6 a tocar ndo é?

03:05: Aluno C4: Sim!

03:06: Prof. Isto chamam-se harmonicos, é o que vocés estavam a ouvir.

03:10: (Prof continua com a musica)

03:20: Ok, vamos ouvir outra.

03:30: Concerto para Viola — Schnittke

05:09: Prof. Entéo, o que vos vem a cabeca quando ouvem esta musica?

05:10: Aluno C4: Entao...foi giro...

05:25: Prof. Tu ouviste isto, e qual foi a frase que te veio a cabec¢a? (Para o aluno 2)
05:30: Prof. Nada..?

05:37: Prof. Aluna A4, quando ouviste isto qual foi a primeira coisa que te veio a cabega?
05:38: Aluna A4: Que toca bem.

06:00: Prof. Ok, vocés nado precisam de gostar, percebem? Eu quero mesmo saber a vossa
opiniéo!

06:37: Prof. Ok, vamos ouvir outra.

06:38: Sequenza VI — Berio

06:52: Aluno C4 (tapa os ouvidos)

07:35: Aluna A4: Eu gosto.
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07:57: Prof. O que achas que esta a mostrar? Estara feliz?

07:58: (Os trés alunos abanam a cabeca negativamente)

08:50: Aluno C4: Ela parece malucal!

09:20: Concerto para Viola — Gubaidulina

10:30: Prof. Agora vamos ouvir compositores portugueses. Estes eram todos estrangeiros.
10:35: Jodo Pedro Oliveira “Rust” para viola e electronica

10:50: Aluno C4 (tapa os ouvidos) Aluno B4 (ri-se do colega)

11:22: Solo Viola Sonata 1st mvmt — Sérgio Azevedo

11:55: “Fluxus, transitional flow”, for viola and electronics — Jaime Reis
12:19: Prof. Estes sons estranhos que vocés ouvem sao criados por computador e depois criam
este efeito juntamente com o0 som da viola. Chama-se musica electrénica.
12:24: “Violeta’s” para viola e electronica — José Carlos Sousa

12:45: “A Propos d’un son” — Grisey in Memoriam — Eduardo Patriarca
13:05: From Underground_03 — Igor C. Silva

13:45: Prof. Entao, o que é que vocés acharam destas musicas?

13:47: Aluno C4: Foi giro. S6 duas € que nao gostei tanto.

13:51: Prof. E quais é que néo gostaste tanto?

13:52: Aluno C4: N&o sei.

13:53: Prof. Estas duas ultimas gostaste?

13:55: Aluno C4: Gostei. S6 nao gostei daquela muito rapido.

13:57: Aluno B4: S6 néo gostei da ultima.

14:00: Aluna A4: Também néo gostei da dltima.

Grupo 2

(Explicacao do que vai acontecer)

00:08: Prof. Ok, vamos ouvir esta peca e vao-me dizer que instrumento acham que é.

00:13: Cuardernos de Viaje | y Il — Mario Lavista

00:35: Aluno B2: A mim parece-me um violino.

00:41: Aluno C2: Nao, um violino n&o.

00:43: Aluno B2: Parece uma flauta. (Aluno A2 acena afirmativamente)

00:48: Aluno C2: Uma flauta, de sopro.

00:57: Prof. Entao vocés acham que é flauta. E se eu fizer isto? (Exemplifica harménicos na viola)
01:00: Aluno C2: Ah néo, é viola d’arco! (Todos sorriem)

01:17: Prof. Olhem para os meus dedos: eu estou a pisar as cordas? (Acenam negativamente) O
que estou a fazer?

01:20: Aluno C2: Esta s6 a encostar o dedo.
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01:21: Prof: Estou a tocar levezinho nas cordas. Isto chama-se harmonicos.
01:57: Prof. Vocés estéao a gostar?

02:00: Aluno A2: Sim! (os outros acenam afirmativamente)

02:10: Prof. Vamos ouvir outra coisa.

02:24: Concerto para Viola — Schnittke

03:29: Prof. O que é que isto vos parece?

03:30: Aluno A2: Rock!!

04:10: Sequenza VI — Berio

04:52: Aluno B2: Ela esta a tocar bué rapido!

04:56: Prof. Acham que é dificil?

04:57: Aluno C2: E, é! E dificil!

05:45: Vent Nocturne — Kajia Saariaho

06:00: Aluno C2: Esta viola nao ha ca pois ndo?

06:01: Prof. O qué?

06:02: Aluno C2: Esta viola nédo ha ca!

06:03: Aluno B2: Viola electrénical

06:05: Prof. Nao € uma viola electrénica, € uma viola normal, com sons de electrénica por tras,
que se misturam com os sons da viola. (acenam afirmativamente)

06:43: (Riem-se com o som de respiragao da electronica)

06:52: Aluno A2: Parece um filme de terror!

07:25: Prof: Vamos ouvir outra.

07:26: Concerto para Viola — Sofia Gubaidulina

09:17: Prof. Agora vamos ouvir umas pecas de compositores portugueses.
09:18: Joao Pedro Oliveira “Rust” para viola e electrénica

09:53: Prof: Esta pegca também tem electronica, os sons da viola activam sons de electronica.
10:01: Solo Viola Sonata 1st mvmt — Sérgio Azevedo

10:40: (Aluno B2 tapa os ouvidos)

10:42: “Fluxus, transitional flow”, for viola and electronics — Jaime Reis
10:49: Aluno A2: Terror, € uma de terror!

11:02: : “Violeta’s” para viola e electronica — José Carlos Sousa

11:20: (Aluno C2 faz um gesto circular acompanhando a musica)

11:23: : “A Propos d’un son” — Grisey in Memoriam — Eduardo Patriarca
12:00: Prof. Agora vamos ouvir uma obra que € para orquestra, onde também toca uma viola
d’arco.

12:01: From Underground_03 — Igor C. Silva

12:14: Aluno C2: Bacanal!

12:32: Aluno B2: Parece o Walking Dead (série televisiva de zombies)
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13:07: Prof. O que é que vocés acharam destas musicas?
13:08: Aluno C2: Bacanas!

13:09: Aluno A2: Sim, achamos!

13:12: Prof. Gostavam de tocar estas musicas?

13:13: Aluno C2: Sim gostava (Aluno A2 e 2 acenam afirmativamente)
13:14: Prof. E acham que é dificil tocar isto?

13:15: Aluno C2: Sim!

13:16: Aluno A2: N&o..acho que é muito dificil!

13:17: Prof. O que é que menos gostaram?

13:18: Aluno A2: De nada. Aluno C2: Nada. Aluno B2: Nada.
13:19: Aluno B2: Havia uma parte irritante so.

13:20: Prof. Ok obrigada meninos!

Grupo 3

(Explicacao do que vai acontecer)

00:20: Cuadernos de Viaje | y Il — Mario Lavista

00:21: Prof. Que instrumento é este?

00:30: Aluno H4: Violino.

00:39: Aluno H4: Flauta de metal.

00:40: Prof. De metal?? Chama-se transversal.

00:48: Prof. Acham que é um instrumento de cordas ou de sopro? Parece-vos cordas ou ar?
00:49: Aluno H4: Ar.

00:52: Aluno G4: Ar.

00:58: Aluno 14: Acho que ¢ violino.

01:17: Prof. Entao vejam la se reconhecem este som (toca harménicos na viola)

01:18: Aluno G4: Era viola d’arco!

01:40: Prof. O que é que estou a fazer com os dedos? Estao a ver? Estou a pisar as cordas?
01:46: Aluno G4: Néo.

01:47: Prof. Estou sé a encostar ndo é€? E isto chama-se harmonicos.

02:19: Concerto para Viola - Schnittke

03:25: Prof: Gostam?

03:26: (os 3 alunos acenam afirmativamente)

03:39: Prof. E qual é a sensagédo que vos da? Acham que é tranquilo..? E zangado? E..feliz?
03:44: Aluno G4: Descontraido!

03:48: Sequenza VI — Berio

04:21: Aluno G4: Parece que esta chateado!
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04:39: Prof. E desta, gostam?

04:40: (Aluno G4 e A2 acenam afirmativamente. Aluna G4 abana a cabeca indecisa)
05:05: Prof. Vamos ouvir mais uma.

05:10: Vent Nocturne — Kajia Saariaho

05:52: Aluno G4: E violoncelo.

05:53: Prof. Isto é electrénica. Sdo sons criados em computador que depois se misturam com o
som da viola.

06:45: Concerto para Viola — Sofia Gubaidulina

09:20: Prof. Vamos agora ouvir pecas que sdo de compositores portugueses.
09:22: Prof. O que é um compositor, sabem?

09:23: Aluno G4: Sim. A pessoa que escreve a letra toda da musica.
09:30: Prof. A letra néo, a musica!

09:35: Aluno G4: Sim!

09:44: Joao Pedro Oliveira “Rust” para viola e electrénica

09:45: (Aluno G4 tapa os ouvidos)

09:58: Aluno G4: Esta admito que nao gosto!

10:07: (Aluno |4 tapa os ouvidos)

10:42: Solo Viola Sonata 1st mvmt — Sérgio Azevedo

10:59: “Fluxus, transitional flow”, for viola and electronics — Jaime Reis
11:10: Aluno G4: Ai! (som electronico agudo)

11:25: “Violeta’s” para viola e electronica — José Carlos Sousa

11:35: Aluno G4: Deixou cair o arco!

11:36: (Aluno H4 e Aluno 14 riem-se)

11:50: : “A Propos d’un son” — Grisey in Memoriam — Eduardo Patriarca
12:12: Prof. Agora vamos ouvir uma para orquestra.

12:35: (Alunos riem-se)

12:42: Aluno G4: Esta musica irrita-me por acaso!

12:50: Prof. Vocés gostaram das masicas ou néo gostaram?

12:55: Aluno H4: Eu n&o gostei de duas.

13:00: Prof. Quais?

13:02: Aluno H4: Aquelas com sons esquisitos.

13:05: Prof. As que tinham electrénica?

13:10: Aluno H4: Sim.

13:15: Prof. E a Aluno 14?

13:20: Aluno 14: Eu também n&o gostei dessas.

13:40: Aluno H4: Eu néo gostei da terceira e da quarta.

14:45: Prof. E as outras, gostaram?
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14:50: Aluno G4: Sim!! (Os outros acenam afirmativamente)
14:55: Prof. Acham que é facil ou dificil tocar estas musicas?

15:00: Aluno I4: Dificil! (Os outros acenam afirmativamente)

Grupo 4

00:23: Prof. Primeiro vamos ver se adivinhamos qual é este instrumento.

00:29: Cuadernos de Viaje | y Il — Mario Lavista

00:46: Aluna L4: Uma flauta?

00:55: Prof. Acham que é um instrumento de cordas ou de sopro?

00:57: Aluna L4: De soprar. (os outros acenam afirmativamente)

01:01: Prof. Acham todos que é uma flauta?

01:02: Aluna J4: Sim (os outros acenam afirmativamente)

01:10: Prof. Vejam la se reconhecem este som (professora toca harménicos na viola d’arco). Nao
foi o que ouviram aqui?

01:25: Aluna J4: Sim (os outros acenam afirmativamente)

01:32: Prof. Isto & uma flauta?

01:33: Aluno E5: N&o. Viola d’arco.

01:36: Prof. Ja viram que a viola d’arco também consegue fazer este som, diferente? Como é que
€? Reparem na minha mao, vejam se estou a tocar na corda...estou a pisar? O que estou a fazer?
Estou a calcar a corda?

01:56: Aluna L4: Nao, a professora esta a fazer assim..

02:01: Prof. Como assim?

02:02: Aluna L4: (Exemplifica na viola da professora.)

02:03: Prof. Nao estou a pisar, estou s6 a tocar ao de leve (professora exemplifica fazendo
glissando de harménicos). Isto chama-se harmoénicos. Todos os instrumentos de corda
conseguem fazer assim harménicos. Por isso € que vos parece que é sopro.

02:25: (Professora continua o audio da peca.)

02:44: Prof. Vamos passar mais uma.

02:50: Concerto para Viola — Schnittke

04:23: Aluna L4: Parece que esta com raiva.

04:30: Aluno E5: Parece o Speedy Gonzalez.

04:37: Sequenza VI — Berio

05:11: Aluna J4: Esta a tocar tao rapido!

05:13: Aluna L4: Ya!

05:20: Prof. Acham que é dificil ou que é facil?

05:22: Aluno ES5: Dificill! (Todos acenam afirmativamente)
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06:17: (Aluno N4 tapa os ouvidos)
06:19: Prof. Vamos ouvir outra peca.
06:20: Concerto para Viola — Sofia Gubaidulina
06:35: (Aluno E5 tapa os ouvidos)
06:40: Aluno E5: Mete arrepios a musica.
09:29: Aluna J4: Aqui € melhor tocado.
10:30: Prof. Olhem, agora estas s&o de compositores portugueses.
10:35: Jodo Pedro Oliveira “Rust” para viola e electronica
10:51: Aluno E5: Parece que estéo a correr a fugir de zombies!
10:58: (Aluna M4 tapa os ouvidos)
11:05: Aluna J4: Parece aqueles filmes que as pessoas estdo assim paradas.
11:06: Aluno N4: Filmes de terror!
11:14: Solo Viola Sonata 1st mvmt — Sérgio Azevedo
11:35: “Fluxus, transitional flow”, for viola and electronics — Jaime Reis
11:53: “Violeta’s” para viola e electronica — José Carlos Sousa
12:15: “A Propos d’un son” — Grisey in Memoriam — Eduardo Patriarca
12:16: Aluna J4: Parece de terror, assustador!
12:33: Prof. Vamos agora ouvir esta, mais do género.
12:43: Vent Nocturne — Kajia Saariaho
13:15: Prof. Esta ndo tem video, ougam la!
13:20: From Underground_03 — Igor C. Silva
14:56: Prof. Ok meninos, agora vao-me dizer o que acharam destas musicas.
15:00: Aluno E5: Do melhor!
15:07: Gostaram ou néo gostaram?
15:08: Aluna J4: Eu gostei
Aluna L4: Eu s6 ndo gostei daquela que parecia que ele estava com uma cara assim
malvada.
15:10: Aluna J4: Ya, eu também nao gostei dessa.
15:20: Prof. Mas vocés gostavam de tocar estas musicas ou nao?
15:25: Aluna M4: Nao
Aluna L4: Sim.
Aluna J4: Sim!
15:31: Aluna M4: Aquilo era muito irritante.
15:36: Aluna J4: Ya, aquilo ndo da professora, gostamos de tocar musicas...calmas! Nestas é
assim (guincho).
16:13: Prof. Ok, no geral, gostaram ou néo?
16:14: Todos: sim.
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16:16: Prof. Acham que é muito diferente da muasica que vocés conhecem?

16:17: Todos: Sim!

16:41: Prof. Estes sons que vocés ouviram, sdo sons que vocés ouvem na cidade por exemplo?
16:42: Aluna M4: Sim!

16:43: Aluna L4: Sim, quando os carros se estédo a despenhar!

16:52: Prof. Sao sons que vocés ja conhecem néo é, sons transformados em masica.

16:58: Aluna M4: Professora! Mas aquilo mete arrepios, uma musica ai!

17:10 (Todos falam ao mesmo tempo)

18:00: Prof. Ok obrigada, podem ir embora, adeus!

Grupo 5

00:20: Cuadernos de Viaje | y Il — Mario Lavista

00:22: Vocés vao-me dizer que instrumento é que acham que é este.
00:32: Aluno A5: E flauta. Aquela de lado né?

00:45: Prof. J&4 sabem?

00:46: Aluno A5: Ja. Entao flauta.

00:47: Aluno B1: Clarinete.

00:48: Aluno C1: Violino.

00:50: Prof: Nao, quase!

00:53: Aluno C1: Viola.

01:00 (A professora ajuda o Aluno A5, que se mostrou interessado, a tocar um harmonico, este
toca)

01:15:Prof: Ok vamos ouvir outra.

01:20: Sequenza VI — Berio

01:22: (O aluno B1 faz um ar de espanto e surpresa ao ouvir as primeiras notas. O Aluno A5 faz o
gesto que vé a violetista no video a fazer.)

02:24:Prof. Vamos ouvir outra?

02:30: Aluno C1: Outra que néo seja tao ruido, 6 professoral

02:32: Prof: Entdo vamos ouvir um concerto, pode ser?

02:36: Aluno C1: Ah mas uma musica fixe!

02:40: Prof: Esta ndo é fixe? Achas que néao é fixe?

02:42: Aluno A5: Prefiro o Over the Rainbow!

02:43: Aluno C1: Pois.

02:45: Concerto para Viola — Gubaidulina

02:48: Aluno A5: Ehhhh!! (ao ouvir as palmas)

02:52: Aluno B1: Qué? Vai tocar aqui a frente? (ao ver o musico aproximar-se do palco)
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02:55: Prof. Sabem que este senhor chama-se Bashmet!

02:57: Aluno B1: Ah a professora fala-me sempre dele!

03:01: Aluno B5: Ai ai! (o violetista executa um trilo com notas agudas)

03:10: Aluno B5: Ihhhh!! (o violetista toca fora do ambito da escala — nota muito aguda)

03:15: (Os 3 alunos tentam tocar fora da escala, perto do cavalete, para imitar o violetista)

03:22: Aluno B5: mas o dele fica mais afinado!

03:25: Aluno A5: (imperceptivel) (tenta imitar o gesto do violetista a tocar em duas cordas notas
muito agudas, a professora ajuda)

04:01: Prof: ok, vamos ouvir outra?

04:05: Aluno B5: como é que ele faz vibrato??

04:10: (Aluno A5 e 3 exemplificam vibrato, enquanto isso, professora coloca a prdéxima musica, os
alunos param imediatamente quando ouvem as primeiras notas)

04:11: Concerto para Viola — Schnittke

04:20: Aluno B5: Olha como é que eles tocam violoncelo!! (a professora corrige: contrabaixo) (o
Aluno B5 e depois o A5 exemplificam a técnica alema de pegar no arco)

04:45: Aluno A5: isto é estranho.

05:04: Prof: ok vamos ouvir outra.

05:05: Aluno C5: vamos a Internet.

05:06: Aluno B5: Ha um que toca a Katy Perry!

05:07: Aluno B5: E verdade! Ele tem um brinco.

05:08: Aluno C5: Tem uma viola azul.

05:10: Aluno B5: Ya.

05:11: Prof: Ok ok, pessoal, vamos ouvir uma coisa agora que € de compositores portugueses.
05:15: Jodo Pedro Oliveira “Rust” para viola e electrénica

05:18: Aluno B5: Ai aiiiiii!!! (primeira nota com pizzicato bartok e electrénica num registo agudo)
05:20: Prof: alguém sabe qual é o instrumento?

05:21: Aluno A5: Viola d’arco.

05:22: Aluno B5: Viola (com as sobrancelhas cerradas)

05:30: (Aluno B5 pbe a méao a tapar a orelha)

05:43: Prof: aqui esta a viola d’arco mas tem uma parte de electrénica, a passar por tras da viola
d’arco.

05:55: Aluno B5: eu ja vi uma viola electrénica! Era assim e depois tinha uma cena assim!

05:58: Prof: Estas a querer dizer viola eléctrica, aqui a viola € normal mas é combinada com sons
criados em computador.

06:01:Aluno B5: ah!!

06:02: Solo Viola Sonata 1st mvmt — Sérgio Azevedo

06:10: Aluno B5: é muita fixe.
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06:45:“Fluxus, transitional flow”, for viola and electronics — Jaime Reis

06:57: Prof: o que estdo a achar destas musicas?

07:02: Aluno B5: hey bem! (som de pizzicato modificado pela electrénica)
07:05: Aluno B5: hey, que som é esse?

07:07: Prof: é a electrénica

07:09: Aluno B5: mas é na viola?

07:10: “Violeta’s” para viola e electrénica — José Carlos Sousa

07:12: Prof: € o som da viola modificado pela electrénica.

07:13: Aluno B5: isto € viola (cordas dobradas na viola)

07:15: Prof. Sao sons criados em computador, que depois com a viola sdo activados.
07:17:Aluno B5: parecia uma porta a bater (som de legno batutto amplificado)
07:18: Aluno B5: parece..parece que o arco partiu! (Som de stacatto volante)
07:32:“A Propos d’un son” — Grisey in Memoriam — Eduardo Patriarca

07:35: Aluno A5: Como é que ele faz esse som?? (stacatto volante)

Grupo 6

00:22: Cuadernos de Viaje | y Il — Mario Lavista

00:21: Olha digam-me la o que acham que € esta musica, que instrumento é que &7?
00:22: Aluna A6: Violino!

00:29: Aluna A6: Nao, é flauta!

00:32: Aluna B6: Flauta!

00:33: Aluna A6: Flauta transversal!

00:34: Aluno C6: Flauta transversal. Xilofone!

00:59: Aluna A6: parece violino.

00:60: Prof: Olha, e se eu dissesse que € uma viola?

01:02: Aluna B6: Uma viola?!

01:03: Aluno C6: Nao acredito!

01:10: Prof. E uma viola a fazer harménicos, nés ja fizemos harménicos, lembram-se? Eu ja
ensinei.

01:15: Aluna A6: Nao, acho que néo.

01:16: Prof. E, é!

01:26: Aluna A6: Entao toque assim.

01:28: Prof exemplifica 0 som de harmonicos na viola

01:34: Aluno C6: Ahhh! Agora acredito!

01:36: Aluna A6: Que é isso setora? Como é que isso se faz?

01:37: Prof. Chamam-se harménicos!
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01:40: Aluno C6: Nao ¢ carregares na corda, é s6 chegar perto!

01:41: Prof. Ok, vamos ouvir mais! Eu acho que ja vos mostrei este uma vez.
01:47: Aluno C6: A setora esta-nos a gravar!

01:48: Prof. Estou a gravar, mas é sO para registar as vossas reac¢des, ndo vou mostrar este
video em lado nenhum.

01:50 - Sequenza VI — Berio

02:10: Aluna A6: Esta a tocar muito rapido!

02:28: Prof. Agora vou mostrar-vos uma muito parecida.

02:38: Concerto para Viola — Schnittke

02:43: Aluna A6: Que grande violino!

02:44: Prof. Como é que se chama isto, sabem?

02:45: Aluno C6: E um contrabaixo!

03:01: Prof. E agora?

03:01: Flauta transversal e clarinete!

03:01: Prof. Oboé! Por causa da palheta, estas a ver?

03:02: Ah pois €, por causa da palheta.

03:59: Prof. Olha, o que estéo a achar desta musica, digam-me la?

04:00: Aluna A6: Uma seca!

04:01: Prof. Uma seca?

04:01: Aluna D6: Nao! Uma seca, mas é..€..dificil!

04:06: Prof. E dificil? Acham que é dificil?

04:07: Aluna D6: Eu acho!

04:08: Prof. Vamos ouvir aqui outra. Esta tem uma coisa que se chama electrénica.
04:10: Prof. Que instrumento é este?

04:13: Aluno C6: Isso € violoncelo.

04:20: Prof. E?

04:22: Aluna B6: Uma viola.

04:26: Aluna A6: Viola! Esta ali “Viola”!

04:29: Aluna A6: Uma viola electrénica!

04:31: Aluna D6: Ah ja sei! Aquelas violas electrénicas?

04:34: Aluno C6: Ah ja sei, aquela viola electrénica sim.

04:57: Prof. Nao é uma viola electrica, sdo sons electrénicos criados por computador misturados
com o som de uma viola normal.

04:54: Prof. Olha o que é que vocés acham disto?

04:56: Aluna D6: Fixe!

Aluno C6: Fixe.

05:25: Prof. Olha agora vamos ouvir pegas de compositores portugueses!
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05:32: Prof. Sado compositores portugueses, e estéo vivos ainda.
05:34: Jodo Pedro Oliveira “Rust” para viola e electrénica

05:43: Aluno D6: Jo&do Pedro Delgado?

05:46: Prof. Esse é quem esta a tocar.

05:55: Prof. E 0 que acham desta?

05:57: Aluno D6: E uma viola.

06:00: Prof. Mas o som como é?

06:03: Aluna D6: E um bocado estranho.

06:05: Prof. Gostavam de tocar, ou preferem as vossas pecas?
06:08: Aluna D6: Eu gostava de tocar isto.

Aluna A6: Eu prefiro as minhas musicas.

06:10: Solo Viola Sonata 1st mvmt — Sérgio Azevedo

06:15: Prof. Acham que é dificil de tocar?

06:17: Aluna A6: Sim, muito!

06:35: “Fluxus, transitional flow”, for viola and electronics — Jaime Reis
06:40: Isto é o qué?

06:42: Aluna A6: Uma viola.

06:44: Aluno C6: Nao isto ndo é uma viola, é um 6rgéo!

06:47: Aluna A6: E electronica.

06:49: Prof. Exactamente.

07:15: “Violeta’s” para viola e electrénica — José Carlos Sousa

07:17: Aluna D6: E diferente.

07:30: “A Propos d’un son” — Grisey in Memoriam — Eduardo Patriarca
07:35: Aluna A6: Ja chega setora!

07:40: Ok vamos ouvir s6 mais uma, pode ser?

07:45: From Underground_03 — Igor C. Silva

07:50: Aluna D6: Esta ¢ fixe, esta eu gosto.

07:52: Prof. E fixe?

08:03: Aluna A6: N&o gosto, ndo gosto, uma seca!

08:45 (Os alunos comegam a ficar inquietos) Prof: Olha, podem parar? O que é que vocés acham
desta musica no geral, toda?

08:47: Aluno C6: Tudo o que ouvimos? Aluna A6: Muito fixe, muito fixe!
08:50: Prof: Nao, diz a verdade. Aluno C6: Dificil de tocar!

08:56: Aluna D6: Muito dificil mas muito gira.

09:05: Aluno C6: Eu s6 néo gostei desta Ultima.

Aluna A6: Ya.

09:06: Aluno C6: Acho que foi mais barulho do que musica.
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09:07: Aluna A6: E a musica deu-me sono.

09:08: Aluna D6: A ultima musica que nés ouvimos foi a que eu gostei mais.
09:10: Aluno C6: A que eu gostei menos foi a que ouvimos agora.

09:20: Prof. Acham que era possivel tocar assim, com a viola?

09:21: Aluna D6: Acho que sim, acho que sim.

09:31: Ok podem ir embora, obrigada!

Grupo 7

00:12: Aluna A7: E para dizer o que achamos das musicas?

00:13: Prof. Sim.

00:15: Aluna A7: Podemos ser sinceros?

00:17: Prof. Tém de ser sinceros!

00:18: Prof. Ok, primeiro vamos ver o que vocés acham que este instrumento é.
00:583: Aluna B7: Violino?

00:55: Aluno C7: E viola!

00:56: Aluna A7: Nao, nao pode ser! Eu acho que ndo. Tem um som assim, mais...
01:02: Aluna B7: E aquela coisa assim (gesto de harmonica)

01:083: Prof. Harménica?

01:04: Aluna B7: Sim.

01:05: Prof. N&o.

01:06: Aluna B7: Ou flauta!

01:07: Aluno C7: N&o. E um instrumento de cordas!

01:10: Aluna B7: E um instrumento de flauta. (riso) Um instrumento de flauta...!
01:11: Aluno C7: Ouve bem!

01:13: Aluna A7: Nao pode ser violino.

01:21: Prof. Ok, posso? (Pega na viola)

01:25: Aluna B7: E uma viola!

01:26: Aluno C7: Vés? Eu disse!

01:27: (Prof. pega na viola) Prof: Eu ndo sei bem quais s@o as notas mas ¢ isto:
01:30: Aluna A7: E harménicos! Eu sabia!

01:35: Aluno C7: Sabias, mas néo disseste!

01:40: Prof. (toca harmoénicos) E s6 tocar em cima da corda, sem pisar.

01:45: Aluna A7: E harmonicos!

01:47: Prof. Sdo harménicos!

01:55: Prof. Ok vamos ouvir outra.

02:00: Concerto para Viola — Schnittke
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02:40: Aluna B7: Parecia que o0 arco estava virado ao contrario!
02:45: Prof. O que acharam desta?
02:46: Aluna B7: Fixe.
Aluno C7: Fixe!
Aluna A7: Muito interessante!
03:00: Aluno C7: Interessante, interessante.
03:11: Sequenza VI — Berio
03:12: (Aluna B7 arregala os olhos e sorri)
03:29: Aluna B7: Isto parece bem dificil!
04:17: Ok, ja chega, e esta?
04:18: Aluna B7: Esta é fixe! E buéda fixe esta.
04:19: Aluna A7: Melhor do que a outra.
04:20: Aluna B7: Ya.
04:30: Concerto para Viola — Gubaidulina
04:35: Prof. Este senhor é o Bashmet.
04:37: Aluna B7: Bashmet? Parece Batman.
04:38: Prof. E o Batman da viola.
04:40: Prof. Esta senhora é compositora do concerto que ele vai tocar. Que foi escrito em 96.
05:20: Aluna B7: Ah! (o violetista toca depois da escala, som agudo)
05:23: Aluna B7: N&o parece que o arco esta virado ao contrario? Quando ele vai para o taldo?
05:24: Aluno C7: Nao!
05:31: Aluna A7: Ya!
05:32: Aluna B7: Tas a ver?
06:19: Aluna B7: Na corda mi (engano, é 14) é bué fininha, vé so!
06:50: Prof. Ok, vamos ouvir esta e mais uma. Esta tem electrénica.
06:52: Aluno C7: Tem microfones?
06:53: Prof. Sim tem microfones, amplifica e também o som é modificado.
06:55: Vent Nocturne — Kajia Saariaho
07:06: Aluno C7: Nocturno?
07:07: Prof. Chama-se Vento Nocturno.
08:00: Prof. Vocés estéao a notar alguma coisa de semelhante entre as pecas, ou nao?
08:04: Aluno C7: Nao
08:05: Prof: Ou sao todas diferentes?
08:10: Aluna B7: Algumas tém aquela coisa do tararanrainnn!
08:12: Prof. Tarara? O que é o tarara?
08:20: Prof. Ok, agora vamos ouvir algumas de compositores portugueses. Estes ndo eram

portugueses, estes agora séo.
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08:24: Joao Pedro Oliveira “Rust” para viola e electrénica
08:25: Prof. Este é portugués, e é viola e electronica também.
08:30: Aluno C7: Sao musicas para por em filmes.
08:35: Aluna B7: Ya!
08:40: Aluna B7: Dava para filmes de terror.
08:45: Solo Viola Sonata 1st mvmt — Sérgio Azevedo
09:25: Aluno C7: Parece que tem suspense!
09:26: Aluna B7: Esta tem.
09:43:“Fluxus, transitional flow”, for viola and electronics — Jaime Reis
09:50: Prof. Tem emocdes diferentes que ndo tém as outras musicas?
09:52: Aluna B7: Algumas!
10:01: Aluno C7: Ya, o que nds tocamos nao tem nada a ver.
10:05: Prof. E diferente em qué?
10:12: : “Violeta’s” para viola e electronica — José Carlos Sousa
10:13: Aluna B7: Nao, mas o Mozart é fixe, da aquela cena de...é fixe!
10:14: Aluno C7: N&o é isso, o estilo da musica, tipo...
10:20: Aluna B7: Mas também porque sao violas eléctricas.
10:21: Prof: N&o, néo é viola eléctrica.
10:22: Aluno C7: N&o.
10:23: Aluna B7: Nao? Esta?
10:24: Prof. Nao, é uma viola, s6 que tem um microfone, que depois distorce o som.
10:34: “A Propos d’un son” — Grisey in Memoriam — Eduardo Patriarca
10:52: Prof. Vamos ouvir mais uma apenas.
10:53: From Underground_03 — Igor C. Silva
11:42: Prof. E o que é que vocés acharam das musicas em geral?
11:43: Aluna B7: Das musicas qué?
11:44: Prof. Em geral.
11:45: Aluna B7: Sé&o...giras.
Aluno C7: Engragadas.
11:53: Prof. E, vocés acham que sao mais faceis ou mais dificeis do que as que costumam tocar?
11:55: Aluna B7: Dificeis!
12:00: Aluno C7: Um pouco mais dificeis em certos pontos.
12:03: Aluno C7: Porque se formos a ver é s6 (gesto de arco), depois subimos um bocado mas
nao tem grande coisa de...de (gesto rapido de arco)
12:10: Prof. E vocés gostavam de tocar esta muasica ou néo?
12:15: Aluno C7: Eu gosto de tocar musica, entre aspas, que tenha mais sentido.
12:17: Prof: Mais sentido?
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12:18: Aluno C7: Como é que eu hei-de dizer? Uma nota..que seja seguida por outra, que faga
sentido.
12:22: Aluna B7: Entdo, mas estas fazem sentido.
12:24: Aluno C7: Sim, mas...
12:25: Aluna A7: Algumas néo.
12:26: Aluna B7: Ohm.
12:28: Aluno C7: Alguma coisa que me diga mais alguma coisa.
12:29: Aluna B7: “Alguma coisa que me diga mais alguma coisa” (ri-se)
12:32: Prof. Que tenha..
12:33: Aluna B7: Um sentido para ti.
12:40: Prof. Que sejam mais “fofinhas”, va!
12:43: Aluna B7: Romanticas!
12:45: Aluno C7: Nao, tipo, sei la, ndo sei mesmo.
12:50: Prof. Acham que esta musica podia ser tocada ao calhas?
12:53: Aluna B7: N&o.
Aluno C7: Nao.
12:54: Prof. Tipo, se eu tocasse ao calhas soava de maneira igual?
13:00: Aluna B7: N&o.
Aluno C7: Nao.
13:01: Aluna B7: Nao, isso era jazz. (ri-se)
13:05: Prof. Entdo mas né&o percebi, gostavam de tocar ou ndo?
13:07: Aluna B7: Sim (ar duvidoso).
Aluno C7: (acena afirmativamente)
13:17: Prof. Ok obrigada!

Grupo 8

00:28: Vamos tentar perceber que instrumento é, pode ser?
01:10: Prof. O que acham que &?
01:15: Prof. Qual é o instrumento?
01:20: Aluna B9: Oboé?
01:25: Prof. E de sopro ou de cordas?
01:26: Aluna B9: Sopro.
Aluno A9: Sopro.
01:28: Prof. Ok, entdo eu vou-vos dizer que é uma viola.
01:30: Aluno A9: E uma viola desde quando?

01:31: Aluna B9: Desde quando? Esta a gozar!
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01:35: Prof. E se eu tocar assim? (Toca harménicos na viola)
01:37: Aluna B9: Ah, mas parece diferente!
01:45: Concerto para Viola — Schnittke
03:01: Prof. E esta?
05:41: Aluna B9: Esta é fixe.
05:43: Aluno A9: E fixe!
06:01: Sequenza VI — Berio
07:02: Prof. E esta?
07:04: Aluna B9: Eu acho que ela andou a vida toda a ensaiar para esta masica.
07:20: Prof. Ok, agora esta é para viola e electrénica.
07:30: Vent Nocturne — Kaija Saariaho
07:37: Prof. O que se passa quando ¢é viola e electrénica &€ que temos um microfone que amplifica
a viola e depois 0 som da viola é modificado.
08:05: Prof. Ok, e esta?
08:12: Aluno A9: Parece de fantasmas.
08:23: Prof. Ok, esta aqui mais um concerto, de outro compositor.
08:30: Concerto para Viola — Sofia Gubaidulina
09:38: Prof. Ok, entéo?
09:40: Aluno A9: E buéda fixe, da ganda pica.
09:43: Aluna B9: E fixe.
09:45: Aluno A9: Bem bacano.
09:50: Prof. Ok, estas até agora eram de compositores estrangeiros, agora vamos ouvir de
compositores portugueses.
09:56: Aluna B9: Mas existe?
09:57: Prof. Sim, claro.
10:01: Jodo Pedro Oliveira “Rust” para viola e electronica
10:31: Solo Viola Sonata 1st mvmt — Sérgio Azevedo
10:52: “Fluxus, transitional flow”, for viola and electronics — Jaime Reis
11:15: “Violeta’s” para viola e electronica — José Carlos Sousa
11:46: “A Propos d’un son” — Grisey in Memoriam — Eduardo Patriarca
12:06: Prof. Entdo? O que é que acharam?
12:10: Aluna B9: E bacano.
12:15: Prof. Em relagdo a musica classica em geral, que vocés conhecem, acham que é muito
diferente, ou ndo?
12:20: Aluno A9: Sim.
Aluna B9: Ya.

12:24: Prof. Achavam que era possivel tocar assim, em contexto de musica classica?
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12:30: Aluno A9: N&o. (Aluna B9 acena negativamente)
12:32: Prof. E acham que € bom ou mau?
12:32: Aluna B9: Depende. Da situacéo.
12:35: Prof. Vocés gostavam de tocar este tipo de musica?
12:37: Aluna B9: Era capaz!
12:38: Prof. Aluno A9?
12:39: Aluno A9: Um dia.
12:40: Prof. Um dia? Acham que é muito dificil?
12:42: Aluno A9: Ya.
Aluna B9: E preciso pratica.
12:47: Prof. E se nao fosse assim tao dificil como parece?
12:50: Aluna B9: Assim sim.
12:52: Prof. Ok, obrigada!
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Anexo IX — Transcricao das entrevistas — workshop de obras de

musica contemporénea portuguesa

Introducao da Entrevista:

“Ola A, vou agora fazer-te algumas perguntas acerca das pegas que trabalhamos
ha pouco. Nao ha respostas certas ou erradas, o que eu quero é que sejas 0 mais
sincero(a) possivel, para eu perceber o que tu sentiste e pensaste ao longo deste
workshop. Se tiveres alguma duvida podes perguntar, e quero que te sintas a

vontade para responder o que te passar pela cabeca, pode ser? Entdo vamos la.”

Aluno A5

(introducéo da entrevista)

00:10: P. Entéo, A5, gostaste da peca que tocaste?
00:11: A. Sim

00:12: P. De que é que gostaste mais?

00:14: A. Do que toquei.

00:15: P. Do que é que gostaste mais de tocar?

00:18: A. Quando nés tocamos aquela coisa (gesto de bater com o arco nas cordas) de bater nas

cordas.

00:19: P. O col legno?

00:20: A. Sim.

00:21: P. Com o arco. Boa.

00:22: P. E o que € que gostaste menos?
00:21: A. Nada.

00:22: P. Gostaste de tudo.

00:23. P. Achas que é mais dificil do que as pecas que tocas nas aulas com a tua professora?
00:25: A. Sim.

00:26: P. E porqué?

00:27: A. Porque é complicado.

00:28: P. E complicado?

00:29: A. (acena que sim)
00:30: P. E..é complicado porqué?
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00:33: A. Porque nés s6 tocamos com arco e pizzicato e...ali toca-se com a parte...com outra parte

do arco.

00:40: P. E ali tem mais efeitos nao é? Ok.

00:42: P. O que te fez lembrar esta peca?

00:43: A. Nada.

00:44: P. Nada?

00:45. A. (acena que nao)

00:46: P. Que palavra usarias para caracterizar a emogéo associada a peca que tocaste?
00:55: A. Sei la! (encolhe os ombros)

01:00: P. O que é que sentiste, ao tocar?

01:03: A. Nada.

01:05: P. Nao sentiste nada, estiveste a tocar por tocar?
01:08: A. Sim.

01:15: P. Ok. E gostavas de tocar mais pecas assim?
01:16: A. Néo.

01:18: P. Sabias que esta peca foi escrita ha uns meses?
01:20: A. Néo.

01:22: P. O que pensas disso, o0 que achas disso?

01:30: A. (encolhe os ombros)

01:35: P. O que achas disso?

01:36: A. Sei la.

01:38: P. Nao achas nada?

01:39: A. Néo.

01:43: P. Esta bem. Queres dar alguma sugestéo acerca da pega, ao compositor?
01:45: A. Néo.

01:46: P. Entdo pronto, obrigada pela tua entrevista, A5.
Aluno A6

(introducéo da entrevista)

00:03: P. A6, gostaste da peca que tocaste?

00:04: A. Sim

00:05: P. Gostaste mais do qué?

00:07: A. Ha...ai...daquela parte assim (gesto de glissando)...do....
00:15: P. Do glissando? De subir a corda, do glissando.

00:17: A. Sim.
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00:19: P. Ok. E o que gostaste menos?

00:25: A. De nada.

00:28: P. De nada? Boa.

00:30: P. Achas que é mais dificil que as pecgas que tocas nas aulas com a tua professora?
00:31: A. Néo.

00:32: P. Nao é mais dificil.

00:23. A. (acena que nao)

00:25: P. O que te faz lembrar esta pegca?

00:42: A. Nao sei (sorri).

00:43: P. N&o sabes?

00:44: A. Néo..

00:45: P. Que palavra usarias para caracterizar a emogéo associada a pe¢a que tocaste?
00:55: A. Divertido.

00:57: P. Ok. Gostavas de tocar mais pegas assim?

01:00: A. Sim.

01:02: P. Sabias que esta peca foi escrita ha uns meses?

01:05: A. Sabia.

01:06: P. Sabias, foi informado. E o que achaste disso?

01:10: A. (encolhe os ombros) Nao sei (sorri).

01:11: P. N&o sabes?

01:12: A. Néo.

01:15: P. Ok. Queres dar alguma sugestéo acerca da pega, ao compositor?
01:18: A. Néo.

01:20: P. Entéo va, obrigada pela tua entrevista, A6!

Aluno B7

00:03: P. B7, gostaste da peca que tocaste?

00:04: A. Sim

00:05: P. O que é que gostaste mais?

00:07: A. Do...(gesto de acorde)do coisinho...da guitarra!

00:12: P. Da guitarra? Da forma de guitarra?

00:17: A. Sim. Dificil mas..(acena que sim)

00:18: P. O pizzicato arpejado né? Ok. O que é que gostaste menos?
00:20: A. Ahm...daquela coisinha com o arco (gesto de legno batutto).
00:22: P. Que coisinha?

00:25: A. O....
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00:26: P. Da madeira, de bater com o legno? N&o gostaste?
00:27. A. Nao, porque é...(gesto de arco)ndo..ndo gostei.
00:31: P. E desconfortavel. E isso?

00:32: A. (acena que sim)

00:34: P. Ok. Achas que é mais dificil do que as pecas que costumas tocar na aula com a tua

professora?

00:41: A. Sim.

00:42: P. E é dificil porqué?

00:43: A. Porque...tem varias...tem varios efeitos.

00:51: P. Ok. O que é que te fez lembrar esta peca?

00:55: A. Nao sei (ri-se).

00:56: P. N&o te fez lembrar nada?

00:58: A. Acho que nao.

01:00: P. Ok. Que palavra usarias para caracterizar a emog¢ao associada a peca que tocaste?
01:05: A. Maluca.

01:08: P. (ri-se). Gostavas de tocar mais pegas assim?

01:12: A. Sim.

01:14: P. Sabias que esta peca foi escrita ha uns meses?

01:19: A. Néo.

01:20: P. E o que achas disso?

01:23: A. Ahm...acho que é....é bom.

01:27: P. Bom. Mais..

01:29: A. Porque...porque saiu ha pouco tempo..e deu a possibilidade de a tocar.
01:41: P. Queres dar alguma sugestéo acerca da pega ao compositor?

01:46: A. (ri-se) Nao!

Aluno C7

00:04: P. Olha eu gostaria de saber primeiro, se gostaste da peca que eu te dei para tocar, ou ndo.
00:06: A. Gostei, era interessante.

00:07: P. Oh..C7, tens de ser sincero.

00:09: A. Era interessante! A sério..mas ndo me sinto muito a vontade a tocar.
00:13: P. E achas que foi porqué? Porque achaste que era muito dificil..?

00:15: A. Nao, néao é dificil...mas tipo..um bocado confuso.

00:19: P. Confuso. E tipo, confuso, o que tu ouves, ou o0 que estas a ver na partitura?
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00:23: A. Nao tipo, ndo é o que estas a ver na partitura..porque para mim..ah..a muasica que eu
gosto de tocar tem de...o que vem a seguir tem de ter uma ligagdo com o anterior, e acho que

nesse estilo de musica ndo..ndo tem nada.

00:36: P. Sim achas que é tudo muito...

00:38: A. Baralhado.

00:44: P. Hum..achaste que era mais dificil do que o teu repertério, ou ndo?
00:47. A. Néo.

00:49: P. Igual ndo é€? O nivel estd adequado. E o que achaste mais complicado?
00:51: A. Nada. Até era facil a peca. Tinha de ser..interpretada.

00:57: P. Sim. E...gostavas mais de tocar isto, ou as tuas obras das aulas?
01:05: A. As minhas obras.

01:07: P. Porqué? Porque ndo conheces tdo bem esta, ou porque é dificil...de perceber?
01:12: A. Nao. Porque ¢é estranha.

01:14: P. E estranha, ok. Tu na segunda-feira disseste que era creepy

01:18: A. Ya (ri-se).

01:21: P. Entéo achas que o que tu tocaste, se pudesses dar uma emocéo a peca seria qual?
01:26: A. Nao..nao sei...sei..nao sei (ri-se)

01:34: P. Ok. Entao achas que é tipo...um bocado confuso?

01:38: A. Mais ou menos.

01:39: P. Nao é dificil, esta adequado ao teu nivel, ndo é?

01:40: A. Sim.

01:45: P. E o que é que achaste da parte de electrénica?

01:52: A. Interessante.

02:01: P. Mas é complicado? Ou nao?

02:03: A. Um pouco. Para..enquadrar tudo.

02:10: P. E o que achas de ter este tipo de pegcas também, com as outras pegas que tu tocas?
Tocares uma peca destas nhuma audi¢cdo ou num exame.

02:14: A. (siléncio) la correr mal.

02:20: P. (risos) Porque é que achas isso?

02:23: A. Porque..na, nés estamos a tocar ndo é s6 tocar bem, temos de ter a nossa expressao
também..eu ndo..se eu ndo estou a entender eu ndo vou ter expressao nenhuma.

02:31: P. Exactamente. Entdo, achas que precisavas de mais tempo para entender, ou achas que
nunca ias entender e que...

02:34: A. Nao, ndo é o “nunca ia entender”, é que..acho estranha a musica, ndo tem sentido, ndo é
nao entender, eu entendo, porque depois tudo junto faz...mas é...é esquisito.

02:40:P. Pronto, ja chega C7, obrigada!
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Aluna P5

(introducéo da entrevista)

00:04: P. Podes sorrir P5! P5, gostaste da peca que tocaste?

00:06: A. Gostei!

00:07: P. E gostaste mais de qué?

00:10: A. De tocar?

00:11: P. E qual foi a parte que gostaste mais de tocar?

00:14: A. O pizzicato.

00:19: P. Os pizzicatos. Boa. E 0 que € que gostaste menos?

00:20: A. (siléncio)

00:32: P. Se gostaste de tudo néo tens de dizer que nédo gostaste de alguma coisa..
00:36: P. Gostaste de tudo?

00:38: A. (acena que sim)

00:40: P. Achas que é mais diificl do que as pegas que tocas na aula com a tua professora?
00:41. A. (siléncio)

00:47: P. Achas que esta peca que tu tocaste é mais dificil do que as que costumas tocar com a
tua professora?
00:49: A.Acho que n&o..€ um pouco mais divertida!

00:54: P. E um pouco mais divertida? Ok. O que te fez lembrar esta pega?

00:59: A. (siléncio) Nada.

01:02: P. Que palavra usarias para caracterizar a emogéo associada a peca que tocaste?
01:10: A. N&o sei.

01:12: P. Entao ha bocado disseste que era mais divertida...

01:16: A. Ah divertida...ah sim!

01:17: P. Nao é? Pode ser isso! Ok. Gostavas de tocar mais pecas assim?
01:22: A. Sim.

01:24: P. Sabias que esta peca foi escrita ha uns meses?

01:28: A. Néo.

01:30: P. Nao? E o que é que tu achas disso?

01:35: A. (encolhe os ombros) Nao sei.

01:36: P. N&o sabes?

01:37: A. (acena que nao)

01:38: P. Queres dar alguma sugestdo ao compositor? Queres sugerir alguma coisa ao
compositor?

01:54: A. (siléncio) Nao.
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Aluna P6

00:02: P. P6, gostaste da peca que tocaste?

00:03: A. Sim.

00:05: P. De que é que gostaste mais?

00:10: A. Dos pizzitaco..dos pizzicatos a Bartok.

00:11: P. Ok. E que é que gostaste menos?

00:13: A. Nada.

00:14: P. Achas que é mais diificl do que as pegas que tocas na aula com a tua professora?
00:19: A. Néo.

00:21: P. O que te faz lembrar esta peca?

00:27: A. ...Nada?...

00:28: P. Nada?

00:29: P. Que palavra usarias para caracterizar a emogéo associada a peca que tocaste?
00:33. A. Alegria.

00:37: P. Gostavas de tocar mais pegas assim?

00:38: A.Sim.

00:40: P. Sabias que esta peca foi escrita ha uns meses?

00:41: A. Néo.

00:48: P. O que achas disso?

00:49: A. N&o sei.

00:51: P. Nao vos faz confusao que tenha sido escrita assim ha tdo pouco tempo? Nao sei?
00:56: A. Um bocado..

01:01: P. Séo coisas muito recentes ndo é? Coisas modernas..

01:02: A. (siléncio)

01:05: P. Queres dar alguma sugestdo ao compositor?

01:11: A. (siléncio)(acena que nao)

01:12: P. Nao? Ok, entao obrigada P6!

Aluna P8

(introducéo da entrevista)

00:02: P. Gostaste da peca que tocaste?
00:04: A. Nao.

00:09: P. De que parte gostaste mais, gostaste de alguma coisa?
00:11: A. De tocar...
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00:12: P. Podes falar mais alto?

00:13: A. Isso..como é que se chama..(gesto de arco rapido)

00:16: P. O qué, o tremolo?

00:17: A. Sim, isso.

00:18: P. O que é que gostaste menos?

00:25: A. N&o sei.

00:26: P. Entdo..tu disseste que ndo gostaste de tocar a peca..o que foi que te fez ndo gostar da
peca?

00:36: A. Nao tinha....ndo sei muito bem explicar...

00:40. P. Nao estavas a vontade para tocar a peca..foi por isso?

00:41: P. Ok. Achas que é mais dificil do que aquelas que costumas tocar na aula com a tua
professora?

00:47: A.Sim.

00:48: P. Porque é que achas que & mais dificil?

00:58: A. Nao sei (quase inaudivel).

01:01: P. O que é que achas que..porque é que achas que é mais dificil? O que aprendeste hoje?
Os efeitos ndo é? Os efeitos novos. Achas que isso é o que costumas tocar na tua sala de aula?
01:05: A. (acena que nao)

01:19: P. E néo é isso que faz diferencga, ndo é isso que diferencia..os efeitos?

01:26: A. (acena que sim)

01:27: P. O que te faz lembrar esta peca que tocaste?

01:30: A. Nada.

01:31: P. Nada..? Nao pensaste em nada? Mas o professor mostrou-te..a tua era viola com
electronica nao era? Nao te mostrou? O que é que te veio assim..ao ouvir?

01:48: A. O som dos passaros.

01:47: P. E isso nao te fez mudar a tua ideia inicial?

01:53: A. Sim, é diferente.

01:56: P. E diferente, do que tocar sozinha nédo é?

01:57: A. (acena que sim)

01:59: P. Que palavra usarias para caracterizar a emogéo associada a peca que tocaste?
02:08: A. (siléncio)

02:09: P. O que é que te fez lembrar ouvir aquilo...que é que..que emocgéo é que te..
02:16: A. N&o sei...

02:17: P. N&o sabes?

02:18: A. (acena que nao)

02:22: P. Gostavas de tocar mais pegas assim?

02:23: A. Néo.
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02:24: P. Sabes que esta peca foi escrita ha uns meses?

02:27: A. Sim.

02:28: P. Sabias?

02:29: A. O senhor disse.

02:30: P. O compositor disse. O que & que tu achaste disso, de ter sido escrita ha tdo pouco
tempo?

02:34: A. Interessante...

02:41: P. Queres dar alguma sugestdo ao compositor?

02:45: A. Néo.

Aluna Q8

(introducéo da entrevista)

00:03: P. Q8, gostaste da peca que tocaste?
00:05:
00:08:
00:11:
00:12:
00:13:
00:14:
00:16:
00:21:
00:26:
00:30:
00:31:

. Mais ou menos.

. Gostaste mais do qué?

. Sei la...de aprender novas cenas.

. Novas cenas?...(risos)

. Sim (riso).

. O que gostaste menos?

. Ficar aqui montes de tempo.

. Ok. Mas o que é que gostaste menos da peca?
. N&o sei...ja nem me lembro muito bem da peca.
. Ja ndo te lembras muito bem da pecga?

: (acena que nao)

00:38.
00:39:
00:44:
00:45:
00:46:
00:47:
00:49:
00:50:
00:54:
01:01:
01:12:

A

P

A

P

A

P

A

P

A

P

A

00:33: P. Houve algo que néo gostaste de fazer?

A. Nao, gostei..

P. Achas que é mais dificil do que as pegas que tocas na aula com a tua professora?

A.Néo.

P. N&o achas mais dificil?

A. Néo.

P. O que te faz lembrar esta peca?

A. N&o facgo ideia.

P. Nao tens ideia? Nao queres pensar em nenhuma?

A. (acena que nao)
P. Que palavra usarias para caracterizar a emogéo associada a pec¢a que tocaste?
A

. (encolhe os ombros)

160



— INTRODUGAO DE MUSICA CONTEMPORANEA PORTUGUESA NO ENSINO BASICO DA VIOLA D’ARCO: UM ESTUDO DE CASO —

01:19:
01:20:
01:33:
01:34:
01:35:
01:37:
01:39:

A. Excitante.

P. Gostavas de tocar mais pecas assim?

A. Nao sei...6 complicado as vezes...

P. Ha?

A. E complicado fazer aqueles gestos todos...
P. E complicado. Achas que é interessante?
A.E. Sim.
01:42: P. E nédo gostavas de explorar mais esse lado?
01:44: A
01:47:P
01:51: A
01:53: P
01:57: A
02:03: P
02:05: A

. (acena que sim)

. Sabias que esta peca foi escrita ha uns meses?

. Néo.

. O que achas disso?

. Sei 14, é interessante ser moderno...n&o tem de ser antigo!

. Queres dar alguma sugestao acerca da peca ao compositor?

. (acena que néo)

Aluno P9

(introducéo da entrevista)

00:03: P. P9, gostaste da peca que tocaste?

00:09: A. Of..hm..gostei, mas era muito dificil...mais ou menos.

00:13: P. Gostaste mais do qué?

00:19: A. Dos glissandos...e do arco..como € que se diz (gesto de arco rapido)
00:25: P. Do legno?

00:26: A. Sim, isso..n&o! Era...bater o arco...

00:27: P. Ah..o jété!

00:28: A. O jété, sim é isso!

00:31: P. Exacto. O que é que gostaste menos?

00:37: A. De ficar a espera...

00:38: P. De qué?

00:39: A: De chegar a minha vez!

00:42: P. Mas o que é que gostaste menos da peca?

00:46. A. O que é que gostei...ahhh...o ponticello, de estar no cavalete..ndo gosto!
00:52: P. Gostaste menos de tocar sul ponticello, é isso?

00:53: A. (acena que sim)

00:54: P. Achas que é mais dificil do que as pecas que tocas nas aulas com a tua professora?
01:00: A. Sem duvida que € (sorri).
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01:01: P. E porque é que achas que é mais dificil?
01:07: A. Sei la porqué...(siléncio)...ha...porque tenho de mexer mais a mao direita, tenho
que...controlar a minha forca...

01:32: P. Os efeitos...ndo te sentes a vontade para tocar os efeitos..

01:33: A. Néo.

01:34: P. O que te fez lembrar esta peca?

01:40: A. N&o sei..

01:41: P. N&o te faz lembrar nada?

01:42: A. Néo.

01:43: P. Estavas mais preocupado em qué? Em tocar?

01:47: A. Estava mais preocupado em tocar aquilo...(riso)

01:48: P. Ok. Que palavra usarias para caracterizar a emog¢ao associada a peca que tocaste?
01:50: A. Que palavra o qué?

01:53: P. Que palavra usarias para caracterizar a emogéo associada a peca que tocaste?
02:01: A. Nao sei que palavra...

02:05: P. N&o sabes?

02:06: A. (acena que nao)

02:08: P. Gostavas de tocar mais pegas assim?

02:11: A. Néo.

02:12: P. Nao? Sabias que esta peca foi escrita ha uns meses?

02:13: A. N&o, n&o sabia!

02:18: P. O que achas disso?

02:22: A. Se né&o sabia...ndo acho nada!

02:28: P. Queres dar alguma sugestéo acerca da pega ao compositor?
02:30: A. Néo.

02:31: P. Esta bem. Entao obrigada!
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Anexo X: Questionarios a compositores.

Angela da Ponte
1. O que entende por musica contemporanea?
A mais recente criagdo musical.

2. 0 que entende por técnicas estendidas e qual o papel destas técnicas
na sua musica?

As técnicas estendidas, ou extensivas (gosto mais de utilizar este termo), sdo
como o proprio nome indica, uma extensdo de técnicas que irdo produzir sons/
sonoridades extra as das técnicas comuns e de pratica histérica. Essa
necessidade, tem a ver com a procura de um mundo sonoro diferente.

3. Ja escreveu para criancas antes? Para que idades? Para que
instrumentos?

Sim. Dos 5 até a pré-adolescéncia. Diversos. Desde orquestra de cordas com
electronica, coro infantil e percusséo.

4. Quais sao os principais desafios de escrever para criancas?

Em primeiro lugar a no¢éo de que poderéa haver limites técnicos, em segundo
criar algo que nao seja musicalmente superficial e de contetdo didatico
compreensivel.

5. Qual foi o ponto de partida na escrita da peca por mim encomendada?

Exploracéo e variacdo, nas suas diferentes formas, da técnica de harmonicos
naturais e artificiais, que até a um certo periodo néo € utilizado extensivamente
como material principal.

6. Quais foram as maiores dificuldades na criacao da peca?

Foi respondido no ponto 4. Talvez aqui se enquadre a segunda parte da
resposta uma vez que a criagéo do estudo ja vem, exatamente, focar o
desenvolvimento técnico de uma articulagé@o especifica.

7. Como considera a ideia de introduzir a misica contemporanea no
ensino basico da musica?

Acho que essa introducgéo ja deveria ter sido feita ha muito tempo. Nao

podemos continuar a ensinar com base numa visao redutora da histéria da
musica, ou seja, somente a musica ocidental e dentro dessa, a musica dos
periodos classicos. Desde cedo os alunos tém a capacidade de absorver o
meio envolvente e quanto mais cedo estiverem em contacto com a musica
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nova dos dias de hoje melhor sera o entendimento de obras futuras. Contudo,
parece-me que muitos docentes j& estéo conscientes dessa necessidade, ndo
s6 pelo trabalho da Diana, mas com o contacto de outros colegas que ja
motivam a apreciagdo da musica nova.

8. Como acha que os alunos irao reagir? E os professores?

Sinceramente néo sei. Talvez reajam bem, talvez ndo. Penso que a reacéo ira
depender muito da introdugcéo que os professores fazem na sala de aula.

9. Considera que existe uma distancia entre o publico e musica
contemporanea? Porque acha que isto acontece?

Sim. Embora de alguns anos para cé isso tem vindo a mudar gradualmente,
penso que ainda ha muito para se fazer. Ha de facto uma politica
desinteressada pela cultura/ educagéo, sem qualquer interesse na promoc¢éo e
motivagdo artistica. Infelizmente a televisédo esta repleta de programas
superficiais com 2 a 3 novelas por dia num s6 canal. A programacéao da rtp 2
quase foi extinta e muitos programas estdo num horério praticamente
inacessivel ao publico (por ex. 1:00 da manh&, em que quase ninguém vé). Por
mais que também goste de algum entretenimento, ndo podemos incentivar o
consumo excessivo de banalidades. Por outro, temos instituicdes e escolas que
estdo a desenvolver um trabalho incrivel nesse sentido de aproximar o publico
com a musica que se faz hoje. A Casa da Musica € uma delas (fago referéncia
a ela porgque é o contacto mais préximo que tenho) a misomusic também presta
um servico publico de incentivo & musica electrdnica, e por fim a Gulbenkian.

10. O que acha que se poderia fazer para alterar esta distancia entre o
publico e a musica contemporanea?

A escola é um principio. Actividades comunitarias podera ser outro. A
organizacao do “Métria” uma dpera para o Douro com apoio da Universidade
de Tréas-os-Montes, envolve os residentes de diferentes localidades dessa
regido. O libreto é de Eduarda Freitas baseado em textos de Miguel Torga e
composicao de Fernando C. Lapa. Penso que ao serem envolvidos sentem-se
muito mais proximos de linguagens diversas que, de outra forma, talvez as
rejeitassem.
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Carlos Marecos
1. O que entende por misica contemporanea?

Qualquer musica escrita nos dias de hoje; independentemente de na nossa
tradicdo ocidental termos a tendéncia de considerear misica contemporanea
aquela que esta ligada a tradigdo de escrita da musica erudita.

2. 0 que entende por técnicas estendidas e qual o papel destas
técnicas na sua musica?

Da minha parte, entendo como técnicas estendidas as técnicas que alargam
a nossa paleta timbrica nos mais diversos instrumentos, como os ruidos e
alteracGes timbricoas de sons definidos, sua distor¢do, etc. Por vezes as
técnicas estendidas tomam conta do fio condutor da criagdo composicional,
contudo ndo é essa a minha prética, pois conto com essas técnicas como um
alargamento interessante e importante de possibilidades mas ndo como o
aspecto principal.

3. Ja escreveu para criancas antes? Para que idades? Para que
instrumentos?

Sim, para todas as idades, para coro e ensembles de camara.

4. Quais sao os principais desafios de escrever para criancas?
Escrever boa musica que se adeque a criangas, sem cair num universo
demnasiado infantil que as criancas a partir de uma certa idade no fundo néo

gostam.

5. Qual foi o ponto de partida na escrita da peca por mim
encomendada?

Foi uma melodia tradicional portuguesa, tratada do ponto de vista ritmico
harménico e timbrico, com alguns recursos da musica dos dias de hoje.

6. Quais foram as maiores dificuldades na criacdo da peca?
Nao se apresentaram dificuldades especiais.

7. Como considera a ideia de introduzir musica contemporanea no
ensino basico da musica?

Acho fundamental, pois as criangas devem tocar musica do seu tempo e
devem estar ligadas a criagéo artistica do seu tempo; obviamente com
respeito pelo passado e com comprenséo pelo passado e pela tradicdo, mas
sem pensarem que as criagdes do passado sao no fundo a criagao do
presente.
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8. Como acha que os alunos irao reagir? E os professores?

Tudo depende do modo como os seus professores abordarem e respeitarem
as pecgas, mas acho que iréo reagir muito bem.

9. Considera que existe uma distancia entre o publico e musica
contemporanea? Porque acha que isto acontece?

Sim, existe, embora pense que a situagao se pode atenuar; a maior
problematica do tempo presente, creio ser existéncia do publico em geral de
verdadeira arte contemporanea com alguma profundidade reflectiva.

10. O que acha que se poderia fazer para alterar esta distancia entre o
publico e a musica contemporanea?

Acho que se devia reincventar o espaco tradicional de concerto, que a mim
de um modo geral ndo me atrai. Gostava de poder assistir e realizar
concertos produzidos de maneira diferente da tradicional, com um maior
proximidade e envolvimento do publico, algo que uma sala tradicional nem
sempre o permite.
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Filipe Lopes
1. O que entende por misica contemporanea?
Musica nos nossos dias.

2. O que entende por técnicas estendidas e qual o papel destas
técnicas na sua musica?

Técnicas estendidas tém a ver com técnicas que permitem expandir o leque
timbrico e de manuseamento do instrumento.

Hoje em dia € comum os livros de orquestracao ja terem informacgéo deste
tipo, sobretudo acerca de formas de como as traduzir na partitura. A minha
musica é tdo variada que torna dificil lancar um pensamento claro sobre o
papel que essas técnicas tém para mim. Procuro, quando possivel, socorrer-
me do instrumentista para me auxiliar sobre ideias que tenha e qual a melhor
forma de as concretizar. Neste sentido, creio que cada instrumentista & em si
uma versdo expandida do seu instrumento ja que, para além de dominar as
suas técnicas convencionais e estendidas, é também possuidor de técnicas
personalizadas que tém a ver com as suas capacidades e interesses.

3. Ja escreveu para criancas antes? Para que idades? Para que
instrumentos?

Ja trabalhei com criangas muitas vezes mas nunca escrevi. O meu trabalho
tem sido muito mais de criagcdo e improvisagao e por isso com poucas
chances de o “editar”.

4. Quais sao os principais desafios de escrever para criancas?

Conseguir gerir os desafios técnicos com um pensamento composicional
fresco.

5. Qual foi o ponto de partida na escrita da peca por mim
encomendada?

Creio que o ouvir esta na génese de se ser uma pessoa mais completa na
musica. Seja compositor, musico, amador ou curioso, a escuta parece-me ser
um aspecto fundamental para se criar boas relagées com a musica e,
sobretudo, com o meio que nos rodeia. De facto, apesar de haver cada vez
mais cuidado com tudo o que é visual e até, hoje em dia, do sentido do
paladar (comida biolégica, restaurantes xpto...), a audicdo (o ruido, barulhos
desnecessarios, etc) é algo que se continua a ignorar e a perceber a sua
importancia. Parece que nem notamos no mal que isso produz nas pessoas.
Por isso, para além de querer trabalhar a “audigcdo musical/sonora” enquanto
catalisador de reac¢bes musicais, quis também, de forma extraviada,
despertar a escuta.
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6. Quais foram as maiores dificuldades na criacao da peca?

Conseguir criar uma pega que seja fiel aquilo que queria “despertar”, sem
criar uma pega completamente estranha e distante das pessoas que a iam
tocar. N&o quis escrever algo que resultasse numa “peca fixe” mas sim uma
peca que seja suficientemente interessante para que a queiram tocar mas,
principalmente, uma peca que tenha o conddo de "abrir novas janelas”.

7. Como considera a ideia de introduzir musica contemporanea no
ensino basico da musica?

Sempre fiz isso. N&o acho que tenha de haver obrigagcéo curricular embora,
naturalmente, ajudasse. Cabe ao professor saber enriquecer os alunos com
sementes novas.

8. Como acha que os alunos irao reagir? E os professores?

Nao sei nem me interessa. Sei que é algo importante, quase uma obrigacédo
civica ja que possibilita ao aluno dizer que prefere musica classica, barroca,
nova, electronica, etc..de forma substanciada e néo por razes vagas e
preconceitos.

9. Considera que existe uma disténcia entre o publico e musica
contemporanea? Porque acha que isto acontece?

N&o sei 0 que é que é aqui entendido por musica contemporanea. O publico
vai ouvir Radiohead, Quim Barreiros, Emanuel Nunes... Algumas décadas
atras, é possivel que os compositores de musica vanguardista alimentassem
essa distancia do publico. Compete ao publico de hoje em dia se educar
mais, ouvir coisas novas e dar oportunidade a si mesmo de as poder
apreciar, bem como compete aos musicos e compositores fortalecerem a sua
pratica de forma honesta e competente.

10. O que acha que se poderia fazer para alterar esta distancia entre o
publico e a musica contemporanea?
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Igor C. Silva
1. O que entende por musica contemporanea?
Musica pos 1945.

2. 0 que entende por técnicas estendidas e qual o papel destas técnicas
na sua musica?

Técnicas estendidas séo técnicas que permitem atingir diferentes resultados
sonoros, quando comparados com as técnicas mais tradicionais do séc XIX. no
entanto, & necessario abandonar esta distingdo entre "técnicas normais™ e
"técnicas estendidas", pois hoje em dia todas estas técnicas pode ser
consideradas convencionais.

3. Ja escreveu para criancas antes? Para que idades? Para que
instrumentos?

Sim, para viola e electrénica.
4. Quais sao os principais desafios de escrever para criancas?

Conseguir que musicalmente haja algo arrojado, sem que seja excessivamente
dificil de tocar.

5. Qual foi o ponto de partida na escrita da peca por mim encomendada?
Uso de sonoridades nédo convencionais e a relac¢éo destas com a electronica.
6. Quais foram as maiores dificuldades na criacao da peca?

Sincronizacao entre instrumento e electrénica, visto obrigar a uma enorme
atencéo por parte do intérprete.

7. Como considera a ideia de introduzir masica contemporéanea no
ensino basico da musica?

Muito importante para o desenvolvimento do aluno e do panorama musical
geral.

8. Como acha que os alunos irao reagir? E os professores?
Creio que os alunos poderao ter uma atitude de curiosidade. Os professores

penso que por vezes sdo mais dificeis de cativar, pela excessiva formatacéo
musical.
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9. Considera que existe uma distancia entre o publico e musica
contemporanea? Porque acha que isto acontece?

Sim. Penso que tal se deve ao facto da musica nova néo ser divulgada da
melhor forma, mantendo por vezes uma postura elitista.

10. O que acha que se poderia fazer para alterar esta distancia entre o
publico e a musica contemporanea?

Mais projectos interdisciplinares e uma maior proximidade dos compositores a
actualidade e aos universos sonoros contemporaneos.
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Joao Pedro Oliveira
1. O que entende por misica contemporanea?
Musica que é composta nos nossos dias e que usa linguagens atuais.

2. O que entende por técnicas estendidas e qual o papel destas
técnicas na sua musica?

Sé&o técnicas que usam formas de tocar que expandem as possibilidades
historicamente tradicionais dos instrumentos. Uso-as como formas de
expressao caracteristicas.

3. Ja escreveu para criancas antes? Para que idades? Para que
instrumentos?

SIm, varias. Desde os iniciantes até aos alunos de primeiros anos de
conservatorio. Compus para piano, violino, piano a 4 maos.

4. Quais sao os principais desafios de escrever para criancas?
Manter o interesse na musica.

5. Qual foi o ponto de partida na escrita da peca por mim
encomendada?

Integrar sons eletrénicos com sons instrumentais, como se fosse um
ambiente de musica de camara.

6. Quais foram as maiores dificuldades na criacdo da peca?

Manter as necessidades técnicas de execucéo a um nivel compativel com os
instrumentistas a quem se destina.

7. Como considera a ideia de introduzir musica contemporanea no
ensino basico da musica?

E fundamental. Trata-se da mUsica que é feita nos nossos dias, faz parte da
cultura actual, como tal os alunos devem conhecé-la.

8. Como acha que os alunos irao reagir? E os professores?
Os alunos decerto terao interesse em experimentar/conhecer novas formas
de expressao musical.

Em relagéo aos professores ira depender muito da sua experiéncia e abertura
a essas novas formas de expresséo.
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9. Considera que existe uma distancia entre o publico e musica
contemporanea? Porque acha que isto acontece?

Sim, existe. Por falta de cultura/educacéo para as linguagens atuais, por
parte do publico.

10. O que acha que se poderia fazer para alterar esta disténcia entre o
publico e a musica contemporanea?

Promover a exploragéo e conhecimento das expressdes contemporaneas nas
escolas, concertos e outros meios de difusao.
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Manuel Brasio
1. O que entende por muisica contemporanea?

(para mim) A verdadeira musica contemporanea, assim como toda a arte
contemporanea autentica e sem artificios banais, acaba por ser isso mesmo,
a construgao de obras que se adequam aos tempos caéticos e instaveis em
gue vivemos. Que pretendem explorar caminhos novos ou desbravar, polindo
ou desdobrando(-nos) caminhos ja descobertos de forma a encontrar novas
formas de os percorrer e pontos de vista. No fundo, é fazer mais com uma
direccdo: para a frente. De uma forma progressista e exponencialmente
impulsionadora, descobrir mais e fazer melhor por descobrir 0 nosso lugar e
ndés mesmos como artistas nesta imensidao de singularidades que é o
séc.XXI assim como na sociedade a qual pertencemos.

2. 0 que entende por técnicas estendidas e qual o papel destas
técnicas na sua musica?

Sé&o todo o tipo de técnicas que se destacam do uso normal/habitual/standard
de um determinado instrumento. Das bases do ensino da musica, por
exemplo, ou até da tradigdo classica. Pessoalmente, qualquer instinto de
producé@o de um determinado som novo ou de uma forma diferente de tocar
um instrumento poderéa ser considerada uma técnica estendida.

3. Ja escreveu para criancas antes? Para que idades? Para que
instrumentos?

Sim, dos 12 aos 16, para orquestra sinfénica principalmente.
4. Quais sao os principais desafios de escrever para criangas?

O grande desafio de escrever para criancas é sem duvida o qudo pedagdgico
e enriquecedor podera ser o tocar de um trabalho meu. E terrivel pensar que
um ma experiéncia com musica contemporanea, ou até mesmo como
arranjos modernos de temas cléssicos, podera intimidar uma crian¢a em
explorar a musica de hoje em dia ou até mesmo tirar-lhe a vontade de tocar.
Enqguanto aluno de uma escola profissional, todas as experiencias com
musica moderna foram extremamente importantes e reveladoras de um outro
mundo que ndo nos é tao préximo como acho que deveria ser.

Em suma, o mais desafiante é o construir de um trabalho marcante que ajude
a abrir horizontes e a desenvolver um vicio pelo “pensar diferente"

5. Qual foi o ponto de partida na escrita da peca por mim
encomendada?

O principal objectivo da peca & desenvolver o instinto improvisatério em

performance, o ponto de partida foi mesmo esse. Pensar de que forma é que
um aluno de 3°/4° grau se poderia expressar livremente de alguma forma e
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ao mesmo tempo sentir-se confortavel em palco.
A solucéo passou por um definir de regras/frases simples pelas quais o
musico possa deambular (quase) livremente.

6. Quais foram as maiores dificuldades na criacdo da peca?

O adaptar a minha escrita e as ideias ao nivel técnico de um aluno tdo novo.
Admito que se torna extremamente dificil. Com o passar dos anos conheci
muitos jovens musicos, todos eles com aptiddes diferentes para trabalhos
destintos, nunca consegui entender realmente a distingdo que é feita entre
graus académicos quando o que da esse mesmo grau é uma prova igual para
todos - e como é de conhecimento comum, ndo somos todos iguais.

7. Como considera a ideia de introduzir musica contemporanea no
ensino basico da musica?

Acho fantastico que exista vontade de professores como a Diana em incluir
no seu plano pedagégico obras modernas. E fundamental para a evolugéo da
musica, e consequentemente da cultura da nossa sociedade, que se
eduquem musicos e ouvintes a novos limites e estéticas de forma a
avancarmos em todas as frentes e encontrarmos novas fronteiras a serem
conquistadas posteriormente.

8. Como acha que os alunos irao reagir? E os professores?

Estranharéo certamente, mas depois acabara por se entranhar. Enquanto
n&do se experimentar o novo nunca saberemos a que sabe.

9. Considera que existe uma distancia entre o publico e musica
contemporanea? Porque acha que isto acontece?

Existe certamente uma grande distancia (mas provavelmente é cada vez
menor) entre artistas e publico. E talvez tudo isto aconteca pela singularidade
e 0 caminho proprio que os artistas tendem a procurar. Acabam por criar para
eles proprios e para um nucleo muito reduzido de artistas semelhantes. Desta
forma todo o publico mais distante da produgéo artista atual acaba por se
manter assim mesmo, distante e (des)informado pelo que lhes é dado através
das diversas fontes de divulgagdo dos media actuais que, também eles
culpados desta desinformacgéo, se recusam a divulgar trabalhos pouco
mediacos para a grande massa que € "publico geral"

10. O que acha que se poderia fazer para alterar esta distancia entre o
publico e a musica contemporanea?

Justamente apostar na educacéo infantil, introduzindo unidades curriculares
gue contemplem a criatividade artistica e a proximidade dos jovens-futuro
publico a arte em geral, ndo s6 a musica contemporanea; criando habitos de
consumo desta e apelando ao desenvolvimento de um espirito critico. E claro,
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na abertura dos diversos meios de comunicacao a alguma da actividade
artistica que é feita de forma muito constante em todo o pais.

Claro que tudo isto esta dependente de uma serie de mudangas nas politicas
culturais e educativas do nosso sistema social e governo politico.
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