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Tim Mehigan

Ernest Hemingway und die Deutschen
Eine Sonne, die auch aufgeht

Dic kritische Rezeption der Werke Ernest Hemingways in deutscher Spra-
che wurde im Jahre 1930 eingeliutet. An Hans Joachims allgemeine Bespre-
chung des hemingwayschen Frithwerks in der Neuen Rundschau schlossen
sich in rascher Abfolge ein Artikel von Klaus Mann in der Neuen Schwei-
zer Rundschau, zwei Artikel von Hans Fallada in Die Literatur und fiinf
weitere Besprechungen und Buchrezensionen in Zeitungen und Zeit-
schriften von weniger bekannten Autoren an. Mit Hans Biitows Feuilleton
unter dem Titel Ernest Hemingway, ein Schrifisteller aus Q.‘w&m. in der Frank-
furter Zeitung im Juli 1934 jedoch verstummre die Hemingway-Kritik in
Deutschland. Weder in Zeitungen noch in der Forschung lief§ sich 15 Jah-
re lang auch nur eine einzige Stimme zum Werk Hemingways oder zu sei-
ner Person vernchmen. Erst 1950 — zwdlf Jahre vor Hemingways Freitod
in Ketchum, USA — tauchte der Name Hemingway vor allem in akademi-
schen Periodika wieder auf. Dieses Wiederaufleben des kritischen Interes-
ses an Hemingway in der Bundesrepublik nach dem Zweiten Weltkrieg
blicb jedoch vorerst begrenzt. Von weltweit rund 1.800 einzelnen kritischen
Auferungen zu Hemingway in Besprechungen, Rezensionen und Artikeln
bis 1965 stammten lediglich 58 von der Feder deutscher Feuilletonisten
und Wissenschaftler.! War die iiberwiegende Mehrheit dieser 1.800 Aufe-
rungen in englischer Sprache verfasst, was bei einem amerikanischen Autor
nicht verwundert, nimmt sich die deutsche Rezeption Hemingways dage-
gen aus heutiger Sicht in der Tagespresse sowie in Fachzeitschriften, ver-
glichen mit der seiner franzosischen, italienischen und spanischen Berufs-
genossen, relativ bescheiden aus. In der gleichen Zeitspanne zwischen 1918
und 1965 nahmen dariiber hinaus nicht mehr als 18 in deutscher Sprache
erschienene Biicher (von weltweit insgesamt 578) Hemingway zur Kennt-
nis, nur bei sieben? war die Analyse von Hemingways Werken oder Person
thematisch zentral. Von diesen sieben Buchtiteln wiederum war der wohl
bedeutendste — eine bei Rowohlt erschienene Bildmonografie — eine Uber-
setzung aus dem Franzésischen. So lisst sich sagen, dass die deutsche Rezep-
tion des vielerorts zum wichtigsten Autor der USA, nicht selten auch zum
bedeutendsten Autor des 20. Jahrhunderts? erklirten Hemingway in zwei-
facher Hinsichr an einen Skandal grenzte: zum einen wegen der Nennung
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des Namens Hemingway am 10. Mai 1933 unter den Autoren, die wegen
angeblicher Zersetzung des deutschen Geistes auf die schwarze Liste der zu
verbrennenden Biicher gesetzt wurden; zum anderen wegen der beront
zogerlichen Resonanz des Namens und Werks Hemingways in deutsch-
sprachigen Lindern in der Nachkriegszeit bis weit in die Sechzigerjahre hi-
nein; und das bei einem Autor, der bereits 1954 wegen seines Lebenswerks
zum Nobelpreistriger fiir Literatur gekiirt wurde.

Die Statistiken belegen also auf weiten Strecken eine auffillige Zuriick-
haltung in Deurtschland gegeniiber dem hemingwayschen (Euvre. Dass
diese Zuriickhaltung, wenigstens zum Teil, mit einer gewissen Unent-
schiedenheir in Bezug auf die literarischen Qualititen des Autors in Ein-
Idang gebracht werden kann, war bereits 1931 Hans Fallada aufgefallen. Im
September 1931 und Oktober 1932 versuchte Fallada in der Zeitschrift
Die Literatur zu ergriinden, warum die hemingwayschen Werke — eine
nach seiner Meinung eindeutig »begliickende Insel« — anscheinend nur
bei »den wenigsten« ankamen.* Diesen Umstand sah Fallada in der kriti-
schen Rezeption der Werke Hemingways bestitigt. Von den »Hundertenc
von Kritiken, die bereits Anfang der Dreiftigerjahre iiber Hemingways
Biicher geschrieben wurden, merke, so Fallada, etwa nur ein Viertel, dass
Hemingway ein genialer Schriftsteller sei. »Woran liegt es«, fragte sich Fal-
lada in diesern Artikel, »daf dies nicht alle spiiren, wenn Hemingways Werk
wirklich etwas Einmaliges, nicht zu Verwechselndes ist?« Diese Frage
beschiftige bis heute die wissenschaftliche Forschung iiber Leben und Werk
Ernest Hemingways.

Bis zur Biicherverbrennung im Mai 1933 fithree der Berliner Verlag
Ernst Rowohlt vier Hemingway-Titel in deutscher Ubersetzung. Im Jahre
1928 versffentlichte er den 1926 im Original erschienenen The Sun Also
Rises unter dem Titel Fiesta. Zwei Jahre spiter erschien der bereits 1924
versffendichte Novellenband In unserer Zeit (In Our Time). Im Jahre 1929
wurde die Kurzgeschichtensammlung Men Without Women unter dem Titel
Miinner gedruckr, 1930 auch schon In einem anderen Land, Hemingways
in der Folge mehrfach verfilmter Roman, der 1929 im Original unter dem
Titel A Farewell to Arms erschienen war. Alle vier Hemingway-Titel wur-
den von Annemarie Horschitz aus dem Englischen iibertragen. Diesem

Anfang der Dreifigerjahre schnell auflebenden Interesse an Hemingway

folgte jedoch, wie bei der Liceraturkritik und in der Forschung, ein Zeit-

raum von fast 15 Jahren, in dem, mit einer einzigen Ausnahme, kein A.wnn_..
mehr von Hemingway veréffentlicht wurde. Die Ausnahme bezicht sich.
auf den zuerst 1940 erschienenen Roman For Whom the Bell Tolls, der 1941
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bei Bermann-Fischer unter dem deutschen Titel Wem die Stunde schligr,
allerdings in Stockholm, erschien. Erst in den Fiinfzigerjahren fand Enn.:nm\.
way unter deutschen Leserinnen und Lesern wieder Freunde, nicht zuletzt
wegen der Bereitschaft der Verlage, ab 1950 alte und neue Hemingway-
Titel auf den Biichermarkt zu bringen. So erschienen 1950 49 Swories
und, in neuer Auflage, Fiesta, bereits ein Jahr spater Haben und nicht haben
und Uber den FlufS und in die Wilder, im Anschluss daran Der alte Mann
und das Meer (1952), Die griinen Hiigel Afrikas (1954), Tod am Nachmit-
.Sh und wieder einmal [ einem anderen Land (1957), und schliefilich 1961
in neuer Auflage der bereits 20 Jahre zuvor erschienene Titel Wem die
Stunde schlige.

Bei der Editionsgeschichte einzelner Werke Hemingways sowie des
hemingwayschen (Euvres insgesamt zeichner sich also ein relativ unein-
heitliches Bild ab, das zunichst von groflem Interesse an der literarischen
Erscheinung Hemingways, spiéter von einem weit verbreiteten und lange
anhaltenden Zaudern seinen Werken gegeniiber Zeugnis ablegt. Dabei ist
es, wie Falladas Diagnose der Wirkung Hemingways auf seine Zeitgenos-
sen nahe legt, der konkreten politischen Situation im Vorfeld sowie unmit-
telbar nach dem Machtantrite Hitlers bis zur Biicherverbrennung nur
bedingt zuzuschreiben, dass man in Deutschland nicht auf Hemingways
VH.amr landete. Auch in der amerikanischen und englischen Kritik gingen
die Meinungen iiber Hemingway anfangs weit auseinander. In die manch-
mal bis ins unverbliimt Schwirmerische hineingehende Rezeption der
frithen Romane mischten sich bald Stimmen, die an Hemingway kein gu-
tes Haar lassen wollten. Uber The Sun Also Rises hief es 1927 zum Beispiel
in der Zeitung The Observer, Hemingway verschwende seine Zeit damir,
aus .ﬁ.iwumnrmmnz Romanfiguren einen Sinn fiir die Wirklichkeit kon-
struieren zu wollen, was ihm aber nicht gelungen sei. »O that wearisome
drenching deluge of drink!« tdnte diese Zeitung.¢ Wihrend das Times Ennh
rary Supplement Hemingway im selben Roman einerseits »moments of
sudden illumination« konzedierte, hielt es andererseits resiimierend fest,
dass diese Momente nach den ersten hundert Seiten schnell verflachten
nachdem »[one has] ceased to hope for anything different«.? Cyril Ooa\_
aoE\ verstieg sich 1927 in einer Rezension iiber den im gleichen Jahr er-
mmr.nnnﬁmn Novellenband Men Withour Women sogar zu der Behauptung,
dieser Band sei »a collection of grim little stories told in admirable collo-

...Mw:& dialogue with no point, no moral and no ernamentation«.® Schon an
- diesen ersten kritischen Kommentaren liest man ein speziell dem heming-

wayschen Werk anhaftendes Problem ab: Form und Sinn lassen sich nicht
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cindeutig zueinander in Beziehung setzen. Konnte man Hemingway nim-
lich auf der einen Seite ein feines Gespiir fiir die Gestaltung authentischer
Dialogrede bescheinigen, hielt man ihm auf der anderen Seite vor, wie das
Connolly im New Statesman tat, dass daraus kein eindeutiger Sinn noch
cine dem Erzihlen innewohnende moralisch transparente Deutungslogik
entstiinde. Edmund Wilson driickte es noch unmissverstindlicher aus:
»His point of view, his state of mind, is a curious one, and one typical, I
think, of »our times he seems so broken in to the human agonies, and,
though even against his will, so impassively, so hopelessly resigned to them,
that the only protest of which he is capable is, as it were, the grin and the
curse of the sportsman who loses the game.«® Infolge dieser und anderer
Kritiken kam der Verdacht auf, dass Hemingway, der 1917 seine schrift-
seellerische Karriere bei der amerikanischen Lokalzeitung The Kansas Star
anfing, in seinen Schriften nur eine gediegencre Art der Berichterstattung
praktiziert hirte. Bemerkungen wie etwa die des bekannten Kritikers
Edmund Wilson, Hemingways Augenmerk gelte vor allem dem ungiinsti-
gen Spielstand nach dem letzten Pfiff des Schiedsrichters, die durchaus posi-
tiv gemeint waren, bestitigte von einer anderen Perspektive her betrachtet
den auch in Fachkreisen kursierenden Eindruck, dass man es im Falle
Hemingways vor allem mit einem (wenn auch nur in dieser Hinsicht) be-
gabten Journalisten zu tun hitee.

Diesem Zweifel an der! Qualitit der Prosa Hemingways in der frithen
Zeitungskritik hielt jedoch eine Reihe positiverer Urteile die Waage, fiir die
Hemingways »Genialitit« als unanfechtbar galt. Einige Kommentatoren
deklarierten ihn kurzerhand sogar schon zum bedeutendsten Schriftsteller
Amerikas. Der zwiespiltigen Reaktion der Kritik in England und den USA
in der Mitte der Zwanzigerjahre entsprach auch ungefihr die konkrete
Situation des ersten Romans auf dem Biichermarkt, Der Hemingway-Bio-
graf Carlos Baker berichret, dass bis Dezember 1926, zwei Monate nach
der Versffentlichung also, 7.000 Exemplare von The Sun Also Rises verkauft
wurden, was fiir einen ersten Roman eben »nicht schlecht« sei.!? Bis zum
Erscheinen des Men Withour Women im Oktober 1927 bei Charles Scrib-
ner in New York lag die Zahl der verkauften Exemplare des Romans je-
doch bereits bei 23.000, was sich sicherlich verkaufsfordernd auf den
neuen Tirel auswirkte. Drei Monate nach dem Versffentlichungsdatum
Kkonnten bereits 15.000 verkaufte Exemplare von Men Without Women ver-
bucht werden!! — fast doppelt so viele wie von seinem Vorginger The Sun

Also Rises im gleichen Zeitraum. Fiinf Jahre nach der Erscheinung der ers-

ten Publikation Hemingways im Jahre 1923, der Gedichte- und Kurzge-
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mnrmnwnnbmﬁ:a_cum Three Stories and Ten Poems, war Hemingways Sonne
in den heimatlichen USA also schon auf dem besten Wege aufzugehen.
Unter frithen Hemingway-Kritiken in Deutschland bis 1933/34, von
mnan es, wie schon erwihnt, leider nur ganz wenige gab, war Hans Falla-
das Einschitzung des jungen Autors am hellsichtigsten. In Bezug auf den
ersten Roman Fiesta fand Fallada beispielsweise, »daf§ die Welt etwas voll-
kommener, sagen wir ganz banal, schéner geworden ist, seit ich dies Buche
kennex, ohne diese Aussage — wie Fallada im Artikel gern einrdumte — ganz
begriinden zu kénnen.'? Den zweiten Roman A Farewell to Arms, der unter
dem Titel I einem anderen Land ins Deutsche iibersetzt worden war, nann-
te er sogar »die herrlichste Liebesgeschichte«. In Falladas zweitem Artikel
n._nn im Oktober 1932 erschien, gestaltete er ein fiktives Gesprich Némmnfnn“
»ihre und >ihme, um die unterschiedliche Wirkung der hemingwayschen
Prosa auf Minner und Frauen darzustellen. Die weibliche Stimme zu
Hemingway lief} er z. B. feststellen: »Kein Mann schreibt ..W.O. ohne nach den
Frauen zu schielen, wie Hemingway, er denkt iiberhaupt nicht an sie, wenn
er schreibt [...].«!3 »Er¢, also der Mann, registrierte hingegen die dynami-
mnro A.N:E:mﬁ der hemingwayschen Schreibweise auf der Formebene. Fiir
ihn seien Hemingways Geschichten »Granaten, sie spritzen nach allen Sei-
ten auseinander, sie reiffen alles auf [...].«!4 Trotz dieser erneuten Fest-
stellung einer Kluft zwischen Form und Inhalt war es bezeichnenderweise
mmamn_n die Frau, die sich zu der — Form und Inhalt wohl miteinander ver-
bindenden — Einsicht durchringen konnte, »alles, was bei ihm geschieht
ist Dichrung iiber die Sinnlosigkeit des Lebens [...].«"> ‘
Diese abgrundtiefe Sinnlosigkeit im Werk Hemingways war es wie-
derum, die den Eindruck erweckte, Hemingway wiirde ohne Pointe und
g_.un& erzihlen wollen. Dass sie klumpige Minnergeschichten ohne jedes
Feingefiihl seien — »self-consciously virile«, wie Virginia Woolf es einmal
formulierte!® — war wohl weniger der Fall. Denn mag der Minnerblick die
mwm:nb.émimnn oder kaum richtig gestreift haben, zumindest nicht bei der
dichrerischen Konzeption der Handlung und der Figuren, schienen die vor
sMinnererdec strorzenden Geschichten Hemingways andererseits einen
ernsthaften Dialog gerade mit Frauen zu suchen und dariiber hinaus fiir
unerlisslich zu halten. Fiestz trigt dieser Uberlegung umso mehr Rech-
nung, weil Jake — der durch eine Verletzung im Krieg impotent gewordene
Protagonist der Geschichte — sich trotz seiner Impotenz zu der sinnlich-
schénen Brett hingezogen fiihlt. Die Frau, die er begehrr, kann er aber nie-
E.&m begliicken, daher auch niemals haben.'” Die Geschichre, die im Frank-
reich und Spanien der Nachkriegszeit spielt und im spanischen Pamplona
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zur Zeit des grofien jihrlichen Stierkampf-Fests ihren Hohepunke erreichr,
unterstreicht vor dem Hintergrund dieses aussichtslosen Begehrens also
die Sinnlosigkeit, die den Bezichungen zwischen den Geschlechtern bei
Hemingway allgemein anhaftet. Diese Sinnlosigkeit ist auch dann noch zu
konstatieren, wenn die schdne Brett, von einem dunklen Drang in Rich-
tung des jungen schénen Stierkimpfers Romero getricben, auch ihrerseits
der Liebe entsagen muss. Romero, erst 19 Jahre alt und an der Schwelle
einer groflen Karriere als Stierkimpfer, gilt es, nach einer fliichtigen Af-
fire zum Schluss, vor weiteren emotionalen Stérungen zu schiitzen. So
kommen Jake und Brett am Ende der Geschichte noch einmal zusammen.
Jake ist Bretts Hilferuf aus Madrid gefolgt; Brett bedauert fir ihren Teil
die Zustinde, die einer intimeren Beziehung der beiden Freunde im We-
ge gestanden haben. »Wir hitten es miteinander verdammt gut haben
kénnens, stelle sie fest, vielleicht nicht ohne ein Gefiihl der Dankbarkeit
dafiir, dass es so ist. Auf diese an die Ausweglosigkeir seiner eigenen Situa-
tion erinnernden, aber im Grunde auch leeren Worte kann Jake nur er-
widern: »Isn’t it pretty to think so?«® »Ist doch nett, dass man das den-
ken kann.«

Dass Jakes Impotenz mit dem Krieg zusammenhingt und unmittelbar
von diesem herriihrt, kann.als ein Schliissel zum Werk Hemingways gedeu-
tet werden. Seine Fixierung auf den Krieg sowie seine Kenntnisse davon
beruhen auf konkreter Lebenserfahrung: 1917 meldete er sich, noch ehe
sich die Vereinigten Staaten entschlossen, sich der Sache der Alliierten im
Ersten Weltkrieg anzuschlieBen und Deutschland und Osterreich den Krieg
2u erkliren, freiwillig zum Dienst beim Internationalen Roten Kreuz. Sein
Versuch, zuvor in die amerikanische Armee aufgenommen zu werden, war
infolge einer beim Boxen etlittenen Augenverlerzung zuriickgewiesen wor-
den. Zum Einsatz kam_er als Chauffeur in Oberitalien. Seine Hauptbe-
schiftigung dort bestand darin, die Verwundeten an der Front ins Feld-
lazarett zu fahren, woriiber der zweite Roman A Farewell to Arms deuailliert
Aufschluss gibt. Am 8. Juli 1918 wurde Hemingway bei Fossalte die Piave
dann schwer verlerzt. Anders als in The Sun Also Rises, in dem von einer
nicht weiter erklirten »Verletzunge« des Ich-Erzihlers die Rede ist, wird die
schwere Beinverwundung des Hauptcharakters Frederic Henry in A Fare-

well to Arms in aller Ausfithrlichkeic beschrieben: »Multiple superficial
wounds of the left and right thigh and left and right knee and right foot.
Profound wounds of right knee and foot. Lacerations of the scalp [...] with
possible fracture of the skull.«? Im Roman zieht diese Verletzung einen lin-
geren Aufenthalt im Lazarett nach sich und gibt Henry zugleich die Mog-
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lichkeir, seinen Gefiihlen fiir die schottische Krankenschwester Catherine
Barkly, die er vorher kennen gelernt hat und die ihn jetzt betreut, freien
Lauf zu lassen. Das Ende seiner also in zweifacher Hinsiche gliicklich ver-
laufenen Behandlung iiberschneidet sich mit dem Riickzug der italieni-
mn_.ﬁ:. Truppen vor den vorriickenden Deutschen und Osterreichern.
Hemingway weicht an dieser Stelle von der eigenen Kriegserfahrung ab,
um den Vorfall zu beschreiben, der die Wende der Geschichte einleitet.
Auf dem chaotischen Riickzug gerit Frederic Henry nimlich bald in Ver-
dacht, ein Deserteur zu sein, als er und ein paar Kameraden sich von ih-
rer Kolonne trennen. Der Hinrichrung durch die Carabinieri entgehe er
nur knapp. Nach gefihrlicher Flucht findet er zu der Geliebten zuriick,
dann gelingt beiden dank der Hilfe eines Frederic wohl gesinnten Italie-
ners die weitere Flucht iiber die Grenze in die Schweiz. Das Gliick, das
Catherine und Henry zusammen in der Schweiz zuteil wird, stellt sich
\_.nnmon& nur als voriibergehend heraus, denn Catherine tiberlebr die Gebure
ihres schon im Lazarett gezeugten Kindes nicht. Auch das Kind wird rot
zur Welt gebracht.

Die Fabel von A Farewell to Arms— dem Roman, der Hemingway mit
einem Schlag beriihmt gemacht hat — ist also von der gleichen bitter-siifien
Stimmung durchzogen wie sein direkter Vorginger The Sun Also Rises. Die-
serbriichigen Stimmung zufolge stellt sich der im Tirel benannte »Abschied«
als ein doppelter heraus: zum einen als Abschied von der Waffe, zum ande-
ren als Abschied aus den Armen der Geliebten, die im Kindbetrt stirbt. Bei-
de Abschiede beenden die freiwillige und zunichst hoffnungsvoll aufge-
nommene Titigkeit des Protagonisten, einerseits, weil Frederic mit einer
m&._éﬂan Verwundung und unter dem Verdacht der Fahnenflucht diesen
Dienst quittieren muss, zum anderen, weil er als mit Leib und Seele Lie-
bender im Schicksal der Geliebten mit dem tragischen Aspektseines fleisch-
lichen Verlangens nach der Frau konfrontiert wird. Bei Hemingway istsomit
der aktiv Handelnde — in den Kurzgeschichten so sehr wie in den Roma-
nen — immer auch ein von dem eigenen Begehren schicksalhaft Durch-
w.:.u._.ﬁmmh der nie im eigentlichen Sinne seinen freien Willen zum Ausdruck
_H.Ewmnb, mithin nie richtig ans Ziel gelangen kann. Dieser Aspekr der
hemingwayschen Prosa war es wohl, der Gertrude Stein, eine zeitweilige
<nnﬂ..m:nn Hemingways, zu der Aussage veranlasste, es lieflen sich bei
Hemingway Spuren einer »verlorenen Generation« nachweisen, einer Ge-
neration, die zu ihren eigenen Wiinschen und Werken in einem negativen
Verhiltnis stand. Hemingway hatte Steins Satz, »ihr seid eine verlorene
Generation«, zum Mortto seines Romans The Sun Also Rises ethoben.
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Das Buch, das diese entsagende Grundhaltung gegeniiber den Zeit-
liuften am klarsten belegt, ist A Farewell to Arms. Nicht von ungefihr wur-
de gerade dieser Roman auf Dr. Hermanns schwarze Liste der verbotenen
Literatur gesetzt. Die anderen, vor 1933 erschienenen Schriften Heming-
ways wurden nicht in die Liste aufgenommen. Die Schuld fiir die Zerset-
zung des deutschen Geistes konnte A Farewell to Arms deswegen angelastet
werden, weil Hemingways wirklichkeitsgetreues, an die eigene Erfahrung
angelehntes Bild des Krieges dem Fatum Krieg nichts Positives abgewin-
nen kann. »This is only the spring. I feel very low«, sagt der Priester in
A Farewell to Arms, der fiir die Seelsorge der Front-Soldaten wie auch die
letzee Olung zustindig ist. »You have the war disgust«, antwortet ihm Fre-
deric in seinem guten Italienisch. Nein, entgegnet der Priester, »but I hate
the war«.2® Auch die aufblithende Liebe zwischen Frederic und Catherine
versieht Hemingway am Ende durch das Mitrel des unerwarteten Todes
Catherines mit einem Fragezeichen. Die Ereignisse, die vor dem Denoue-
ment auf die Befreiung der Geliebten und ein gliickliches Ende hinauszu-
laufen scheinen, werden infolge der tragischen Schlussszenen somit wieder
infrage gestelle. Hemingways bis aufs Notwendigste ausgesparter Stil be-
kriftigt aufferdem den Eindruck der planvollen Negation der vereinzelten
Gliicksmomente in der Geschichte. Nichts wird zugelassen, was einer sen-
timentalen Erhohung der erzihlten Ereignisse dienlich wire. Insofern
nimmt Hemingways Verzichit auf schmiickende Beiwrter, auf »das Epithe-
ton ornanss, wie Fallada es nannte,?! das literarische Programm der Grup-
pe 47 vorweg, der es zur Vermeidung falscher Sentimentalitdt in der Lite-
rarur der unmitrelbaren Nachkriegsjahre in dhnlicher Weise um die grofite
stilistische Stringenz zu tun war.

Nichts am Roman berechtigt also zuletzt zu der Annahme, Gotr oder
die Welt meinten es gut mit den Menschen, auRer vielleicht, die Leser kén-
nen fir eine in diese Richtung gehende Deutung der Ereignisse irgendwie
selbst aufkommen. Darin, so Fallada, liege vielleicht das Geheimnis der
Werke Hemingways: »Er gibt die Vorbedingungen fiir die Gefiihle, das
andere miissen wir schon machen, wenn wir eben fiihlen kénnen. Er gibt
den Anlass zur Liebe, aber haben wir auch das Herz, zu lieben?«?*

In einer Zeit, die offenbar kein Herz hatte, blieb Hemingway ein suspek-
ter Autor. Mag die Generation, fiir die er geschrieben hat, verloren gewe-
sen sein, so ging sie lerzdich, wie die schwarze Liste erkennen lisst, an den
cigenen Mafstiben zugrunde. So meldete sich nach der ersten positiven
Resonanz in Deutschland vor der Biicherverbrennung niemand mehr zu
Wort, der es nach 1934 riskieren wollte, fiir das hemingwaysche (Euvre
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einzutreten, obwohl es nur das eine Werk Hemingways war — [z einem ande-
ren hh.m& —, das aus deutschen Bibliotheken entfernt werden sollte. Diese
m:c.m.cos wihrte 15 Jahre. Als man in den Fiinfzigerjahren in Deutschland
Hemingway wieder entdeckte, waren es unter anderen gerade junge For-
mn.rnw wie Walter Jens, Hans Blumenberg und Heinz Politzer — Literatur-
E._mmnnmnrmmn_ar die inzwischen zu den bedeutendsten ihrer Zunft zihlen —
die auf Hemingway aufmerksam machen wollten. So fand Hemingway in
Fachkreisen der Literaturwissenschaft sowie in der literarisch interessierten
breiteren Offentlichkeit nach und nach jenes Publikum in Deutschland
das m.Em Falladas 1931 gestellte Frage nach der spezifischen Qualitit amm
hemingwayschen Schreibweise wieder zu antworten suchre.

Anmerkungen

1 Vgl Audre Hanneman: Ernest Hemingway: A Com i bl i
¥ prehensive Bibliography. P -
ton/New .Fn.mnw H.om.u. und Audre Hanneman: Supplement to Ernest WMWEMWSM“W»
OoanannmEn Bibliography. Princeton/New Jersey 1975. .
2 wmbm-mcbﬁnm gcn.ruhoimﬁu.mvmn Werke von Ernest Hemingway. Eine Bibliographie
mnn Mnc_..mnrm_uﬁn?mnb Hemingway-Literatur und der Originalwerke, von 1923 bis
me - Hamburg 1955; Leo Lania: Hemingway: Eine Bildbiographie. Miinchen 1960;
corges-Albert Astre: Ernest Hemingway in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten.
Im—dvnmm 1961; Hans Bentz: Ernest Hemingway in Ubersetzungen. Frankfurt/Main
1963; Dieter Wellershof: Der Gleichgiiltige. Versuche iiber Hemingway, Camus, Benn
und m.nnrnnn. Berlin 1963; Franz Schulz: Der nordamerikanische [ndianer und seine
Mnﬁm M—Aan dqmwﬂwc von Ernest Hemingway und Oliver LaFarge. Miinchen 1964;
c opp: Der Alte Mann und das Meer. Versuch ei i ;
3 Vel Ban e Sl b r. Versuch einer Analyse. Miinchen 1964.
4 WAE.E Fallada: Ernest Hemingway oder Woran liegt es? In: Die Literatur 33/12 (1931),
o mwwlmwww_‘ Mum.mw w Mwnm%nmnr zwischen Thr und Thm iber Ernest Hemingway. In: Die
iteratur , §.21-24. Dem Fallada-F i o
mm.a s 391 Usng) 2 2l em Fallada-Forscher Dr. Geoff Wilkes danke ich
5 Bis 1931 gab es wohl nicht mehr als 180 Kritiken in allen Sprachen.
6 Hanneman: Ernest Hemingway, S.354.
7 Ebd, §.355.
8 Ebd., S.357.
9 Ebd.
10 Carlos Baker: Ernest Hemingway. A Life S
e gway. ife Story. Sydney 1969, S.222.
12 Fallada: Ernest Hemingway oder Woran liegr es?, S. 673.

m Mﬂ_wmmm Gesprich zwischen Thr und Ihm iiber Ernest Hemingway, S. 22

15 Ebd, S.23.

16 Hanneman: Ernest Hemingway, S. 356.

17 Scholes’ Meinung, dass ein impotenter Mann einer Frau wie Brert auf Dauer wohl nicht
gefallen kénnre, wire sicherlich beizupflichten. Vgl. »Scholes on Hemingway« (1995)
Im Internet: www.cas.usf.edu/-sipiora/hem_fit/hem4.huml (8.7.2003). ,

143



Tim Mehigan

18 Ernest Hemingway: Fiesta. The Sun Also Rises. London 1994, 5.218.
19 Ernest Hemingway: A Farewell to Arms. London 1999, S. 54.

20 Ebd, S.64. )

21 Fallada: Ernest Hemingway oder Woran liegt es?, S. 673

22 Ebd. S.674

Literaturverzeichnis

Hemingway, Ernest: Fiesta. The Sun Also Rises. London 1994.
_ Men Without Women. London 1994.

— The Snows of Kilimanjaro. London 1994.

— A Moveable Feast. London 1996.

_ A Farewell to Arms. London 1999.

— The Old Man and the Sea. London 1999.

Astre, Georges-Albert: Ernest Hemingway in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten. Ham-
burg 1961.

Baker, Carlos: Ernest Hemingway. A Life Story. Sydney 1969.

Ders.: Hemingway: The Writer as Arist. Princeton/New Jersey G.mw.

Bentz, Hans: Ernest Hemingway in Ubersetzungen. Frankfurt/ mSBm 1963.

Fallada, Hans: Ernest Hemingway oder Woran liegt es? In: Die Literatur 33/12 (1931),

S.672-674. . ..
Ders.: Gesprich zwischen Thr und Thm iiber Ernest Hemingway. In: Die Literatur 35/1

(1932), S.21-24. S ]
Hanneman, Audre: Ernest Hemingway: A Comprehensive Bibliography. Princeton/New

ersey 1967. ; . )
Umnm._ m‘:mv_nanaﬂ to Ernest Hemingway: A Comprehensive Bibliography. Princeton/New

ﬂ%mwnmm%w&“ Der Alte Mann und das Meer. Versuch einer Analyse. Miinchen 1964.

Lania, Leo: Hemingway: Eine Bildbiographie. Miinchen 1960. ]

Mellor, James R.: Hemingway: A Life Without Consequences. Reading/Mass. 1994.

Mucharowski, Hans-Giinter: Dic Werke von Ernest Hemingway. Eine muvromnm.vr_n der
deutschsprachigen Hemingway-Literatur und der Originalwerke, von 1923 bis 1954.

Hamburg 1955. .
Miiller, Nﬁmn Ernest Hemingway: Der Mensch, der Schriftsteller,

1999 )
Schulz, Franz: Der nordamerikanische Indianer und seine Welt in den Werken von Ernest

Hemingway und Oliver LaFarge. Miinchen 1964. .
én:n_.mrom*.wccv..ﬁﬂnn Der Gleichgiiltige. Versuche iiber Hemingway, Camus, Benn und

Beckett. Berlin 1963.

das Werk. Darmstadt

144

Eckhard Faul

Krieg und Kino
Heinrich Eduard Jacobs Roman Blur und Zelluloid (1929)

Wer heute auf den Zusammenhang zwischen Militirwesen und Film auf-
merksam machen will, stéft unweigerlich auf den franzésischen Philoso-
phen Paul Virilio: Dessen 1986 erschienenes Buch Krieg und Kino hat sich
zum Standardwerk fiir dieses Thema entwickelt. Dabei war Virilio keines-
wegs der Erste, der die unselige Verflechtung aufgedeckt hat, denn sie be-
steht im Grunde schon von Beginn an. Etienne Jules Marey, der Pionier
der Filmtechnik, entwickelte um 1880 eine Kamera, die er selbst als eine
»Art forografisches Gewehr« bezeichnete. Méglicherweise hatte Heinrich
Eduard Jacob davon gehérr; sein 1929 versffentichter Roman lasst bereits
mit dem Titel diesen Zusammenhang erahnen: Blut und Zelluloid. Die Pa-
rallelen zwischen den beiden Bereichen erkennt Jacob gleich auf zwei Ebe-
nen. Zum einen besteht fiir ihn eine frappante duflerliche Ahnlichkeit
zwischen einer Filmkamera und einem Maschinengewehr, wie er eine sei-
ner Figuren erkliren lisst: »Auch in die Maschinengewehre tut man solche
lange Streifen und kurbelt dann und schiefit alles tot! Es ist das nimliche
System. Auf Threm Zelluloid haben Sie eine Unmenge fast ganz gleicher
Bilder, und auf dem Schiefistreifen sind’s die Patronen: das wird nun nach
vorne projiziert und auf die Menschheit losgedriickt [...]«.! Zum anderen
sieht er wie viel spiter Paul Virilio? den Film selbst als Waffe an, der vor
allem wihrend des Kriegs, aber auch bereits zur Authetzung duflerst gefihr-
lich sei. Jacob ldsst den franzésischen Kulturminister Brévillier auf einem
Filmkongress des Vélkerbundes in Paris ausfiihren:

Der Film hat wihrend des Weltkrieges als Waffe der Verherzung gedient! Ich besit-
ze eine Stadistik, die Sie errdten machen wiirde, in welchem Mafle das geschah!
Genau wie Tanks und Unterseeboorte, wie Geschiitze, Flugzeuge und Gasbomben
gehort heute der Film zu den Kriegsmitteln. Wie jede andere Industrie vermag
heute auch die Filmindustrie sich jederzeit auf den Krieg umzustellen. Patronen-
streifen aus Zelluloid! Bedenken Sie, was es heiflt, meine Herren: das Maschinen-
gewehr des Films liefert zwanzig Herzbilder in der Sekunde. Ein wirklich guc
gemachter Herzfilm eliminiert die Gerechtigkeit aus den Képfen der Zuschauer.

Seine Wirkung auf dic Kultur ist konzentrierter als die des Gases! (BuZ 242)
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