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Ekspresja trajektorii w figurach wedrownych —
prdba kinetyczno-literackiej optyki

Chyba nie ma tak wielu ekscytujacych i energetycznych chwil, jak mysl o niedale-
kiej wyprawie, podrozy czy wedréwce - rowniez tej w nieznane. Obietnica smako-
wania przestrzeni, jej doswiadczania, aktywnej eksploracji, wzbudza niekoniecznie
bojazn, ale zapewne drzenie. Sam proces przygotowawczy - zwigzany z nim rytuat,
powiazany z elementami rudymentarnego krzatactwa, codziennos$ci zaprawionej
nerwowoscig oczekiwania - stanowi swego rodzaju exhorte, wezwanie do czujno-
$ci, uwaznosci, aktywizacji sensorium, ,uwaznej lektury” (une lecture serrée wedtug
teorii Rolanda Barthesa') rzeczywistego terytorium badz potencjalnych przestrzeni,
ktére dopiero nabiorg wigoru pod okiem czytajgcego i, czytajacego”, czyli tego, kto
podejmie wyzwanie aktywnego bycia w $wiecie, kontemplowania splotu trajekto-
rii. Nie sposo6b nie dostrzec analogii miedzy cierpliwym przygotowywaniem sie do
(dalekiej) wyprawy, gromadzeniem niezbednego ekwipunku, hartowaniem ducha
przed podroézg a tak dobrze znang chwila przed siegnieciem po tekst literacki, sama
przyjemnoscig lektury. Potem chyba juz wszystko zalezy od eksploratora (vel ,ar-
cheologa” tych przestrzeni).

Podréz, wedrowanie, a zarazem sposéb przemierzania przestrzeni jako inspi-
racja tekstéw literackich stanowi jedno z bardziej frapujacych zagadnien teorii pro-
cesu tworczego. Ale nie tylko. Moze niekoniecznie punkt ciezko$ci powinien spo-
cza¢ na sposobie translokacji - to, czy mam na mysli piesza przechadzke, bieg, jazde
samochodem czy na rowerze, lot czy rejs, moze nie ma szczeg6lnego znaczenia
(i pozostaje tym samym kwestig terminologii), ale na pewno kazde z tych dziatan/
aktywnos$ci moze stac sie przyczynkiem do teoretycznych rozwazan, komentarzy,
aw przypadku literatury - glos czy notatek na marginesie. Sposéb owej translokacji
pozostaje sprawa drugorzedna. Natomiast wazny moze okazac sie stopien zaanga-
zowania wedrujgcego oraz jego pragnienie zapisu tego, czego doswiadcza, przemie-
rzajac przestrzen. W tym kontekscie prymarnym doswiadczeniem okazuje sie czuj-
na obserwacja i wnikliwa analiza rzeczywistos$ci. Jak stusznie zauwazyta Elzbieta

! Zob. R. Barthes, S/Z, ttum. M. P. Markowski, M. Gotebiewska, Warszawa 1999.
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Rybicka: ,Uznanie przestrzeni za czynnik sprawczy wspoétczesnej mysli teoretycz-
nej i praktyk badawczych doprowadzito wszak - i to chyba nalezy uznac¢ za fakt naj-
istotniejszy - do przeformutowania innych podstawowych poje¢: jezyka, podmiotu,
kultury, praktyk literackich i artystycznych, a wreszcie samych badan i sytuacji ba-
dacza”? W gestii zardwno badacza, jak i artysty pozostaje umiejetno$¢ wplecenia
W Swoja narracje prywatnego do$wiadczenia (w tym wypadku przestrzeni/miej-
sca). Immersja w codzienno$ci jako prymarne, somatyczne, zmystowe do$wiadcze-
nie jest podstawowym dziataniem nie tylko na rzecz dookreslenia/konstytuowania
swojej tozsamosci, ale i formutowania ,siebie w stowie”.

Jednym z celéw niniejszego szkicu jest zastosowanie tzw. figur wedrownych,
inspirowanych badaniami Jeana-Frangois Augoyarda?®, Michela de Certeau* i Joanny
Slésarskiej®, w teoretycznych rozwazaniach na temat przestrzeni/miejsca oraz pré-
ba ich aplikacji do badania tekstéw literackich®. W pewnym sensie owe figury we-
drowne stanowig odpowiednik figur retorycznych - w tym znaczeniu, ze s one dla
przestrzeni tym, czym figury retoryczne dla jezyka i wypowiedzenia. Tak rozumiane
figury wedrowne to synekdocha, asyndeton, oksymoron, metonimia, parafraza oraz
dwie kategorie niekoniecznie wywodzace sie wprost z retorycznego rejestru - stu-
dium oraz punctum, ktére postuzyty Barthes’owi’” w jego badaniach nad fotografia.

Podejmuje zatem prébe odpowiedzi na pytanie, co rozumiem pod pojeciem
uzytkownika przestrzeni, ktéry wspéttworzy przestrzenny tekst; czym jest tak ro-
zumiana przestrzen w refleksji teoretycznej i jak funkcjonuje w dyskursie nauko-
wym - jaki jest jej status i kondycja na gruncie badan antropologicznych. Istotnym
watkiem jest dla mnie réwniez przypadek rekonstrukeji przestrzeni w kontekscie
prywatnych proceséw akumulacji, zbierania oraz rekontekstualizowanie indywidu-
alnych doswiadczen. Mozna zaryzykowac teze, Ze na gruncie teorii procesu twor-
czego tego typu aktywnos¢, nanoszenie prywatnej - by¢ moze wspomnieniowej —
siatki na miejskie trajektorie (do$wiadczang przestrzen, splot ulic) stanowi wariant
wtornych rekonstrukcji miejsc, ich po-nownego stworzenia. Chciatabym zwrocic¢
réwniez uwage na problem figur wedrownych jako narzedzi operacyjnych, uta-
twiajacych analize i interpretacje nie tylko przestrzeni literackich, ale prywatnych/

2 E. Rybicka, Zwrot topograficzny w badaniach literackich, [w:] Kulturowa teoria litera-
tury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 340.

3 ]. F. Augoyard, Pas a pas. Essai sur le cheminement quotidien en milieu urbain, Seuil,
Paris 1979.

* M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania, ttum. K. Thiel-Jaficzuk, Krakéw
2008.

5 1. Slésarska, tapacze snéw. Ponowoczesne kody spdjnosci kulturowej, Krakéw 2012.

¢ Na temat doswiadczania przestrzeni jako stymulacji wyobrazni twdérczej i inspiracji
oryginalnej twdérczos$ci wiasnej autoréw (réwniez autorédw in spe) pisze szerzej w artykule
Doswiadczanie przestrzeni w figurach wedrownych jako inicjacja procesu twérczego (off-line),
,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2013, z. 2.

7 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. ]. Trznadel, Warszawa 2008.
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indywidualnych/jednostkowych trajektorii w ogéle. Niniejszy tekst jest - by¢ moze -
zaledwie zarysem, wstepem do eksplikacji mozliwos$ci interpretacyjnych, jakie daje
aktywnemu (twoérczemu) odbiorcy analiza materii tekstowej (i przestrzennej/real-
nie doswiadczanej) przez pryzmat figur wedrownych.

Wedtug de Certeau uzytkownicy przestrzeni, bedac w ciaggltym ruchu rozpisu-
ja jej tkanke w bardzo réznorodny sposéb. Przechodnie - dostownie - pisza cia-
tem miejski i miejscowy ,tekst”, ktérego nie moga odczyta¢. Musieliby, jak chce de
Certeau, wznie$¢ sie na sam szczyt jakiego$ molochu, poteznego budynku czy gory,
by moc dostrzec siebie w wielkiej kondensaciji:

Zobaczy¢ Manhattan ze sto dziesiatego pietra World Trade Center. Za poruszang wia-
trem mgla miejska wyspa, jak morze posréd morza, wznosi drapacze chmur na Wall-
-Street, zapada sie w Greenwich, wypietrza znéw wierzchotki Midtown, obniza w Cen-
tral Parku i wreszcie ktebi poza Harlemem. Jest to falowanie pionéw. [...] Jest to miasto
uczynione z paroksystycznych miejsc, w postaci monumentalnych ptaskorzezb. Oglada-
jacy moze wyczyta¢ w nich $wiat doznajacy rozkoszy. Zapisuja sie tu architektoniczne
przedstawienia coincidatio oppositorum, niegdy$ szkicowane w formie mistycznych mi-
niatur i tekstur. Na owej scenie z betonu, stali i szkta, wykrojonej w zimnej wodzie dwu
ocean6w (Atlantyckim i ,amerykanskim”), najwieksze litery $§wiata tworza gigantyczna
retoryke nadmiaru zuzycia i produkcji. Z jaka erotyka wiedzy taczy sie ekstaza czytania
podobnego kosmosu? Odczuwajac nagta rozkosz, zastanawiam sie, skad pochodzi przy-
jemnos¢ ,ogladania cato$ci”, patrzenia w dot, scalania najwiekszego z ludzkich tekstow.
Wznies¢ si¢ na World Trade Center to uciec przed wchionieciem przez miasto. Ciato nie
jestjuz powiazane ulicami, skrecajacymi je i zawracajacymi wedtug jakiegos nieznanego
porzadku; ani opetane jak gracz, odgtosami tylu réznic i nerwowoscia nowojorskiego

ruchu ulicznego®.

W powyzszym cytacie interesujaca wydaje sie perspektywa ogladu miasta, ktérym
w tym przypadku jest Nowy Jork. Badacz lub narrator spoglada na miasto z aktual-
nie nieistniejacego juz World Trade Center. De Certeau pisze zatem o scalaniu ,naj-
wigkszego z ludzkich tekstow”?, bo utkanego ze splotu bedacych w ciggtym ruchu
ciat i ich atrybutéw/oprotezowania, jakim sg srodki transportu®®. Przestrzen wraz
z wedrujacymi, spacerowiczami i zmotoryzowanymi jawi sie jako tekst, ktéry moz-
na chociaz sprébowac¢ odczyta¢. Sam moment patrzenia ,z gory” na te przestrzen
wzbudza rozkosz, poniewaz jest reminiscencja potegi scalania, usp6jniania czegos,

8 M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosc..., s. 93.

9 Tamze.

10" Chciatabym tylko w tym miejscu zaznaczy¢, ze problem ciata i protezy to sporych
rozmiaréw temat na gruncie wspoétczesnej humanistyki. Zdaje sobie sprawe z tego, ze za-
stugiwatby na rozwiniecie réwniez w konteks$cie niniejszych rozwazan. Komunikuje w tym
miejscu jedynie pewien problem, ktérego szersza eksplikacja stanowi temat na inng okazje.
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co nieogarnione. Uzytkownicy przestrzeni/przechodnie w codziennym dos$wiad-
czaniu rzeczywisto$ci raczej nie staja przed takim wyzwaniem.

Mozna by zastanawiac sie, czy ekspresja trajektorii jest podjeciem kinetyczno-
-literackiej czy literacko-kinetycznej optyki. Jak wyglada ta zaleznos$¢/uwarunko-
wanie? Jaki jest kierunek tej inspiracji? Czy mozna méwi¢ w tym wzgledzie o ja-
kiej$ dominancie? Zatem czy tak rozumiana ekspresja pozostaje zainspirowanym
ruchem wyrazem arterii (np. miejskich) - jak to jest np. w przypadku treningu twor-
czosci, kurséw creative writing - czy moze to literatura niejako domaga sie podjecia
takiej proby opisu. Wszystko zalezy - wtasnie - od przyjetej taktyki i optyki ogladu.
Sktaniatabym sie jednak ku temu, Ze jest to wzajemna relacja i dziata na zasadzie
sprzezenia zwrotnego. Trywializujac, mdj ruch, moja przechadzka, spacer, jazda
na rowerze i indywidualna percepcja, ,zasysanie” elementéw przestrzeni stajq sie
przyczynkiem do kreacji niezaleznych, alternatywnych $wiatéw (alter-rzeczywisto-
$ci), czyli inspiruja proces twoérczy, albo wrecz przeciwnie: to tekst, przestrzen lite-
racka, sposdb jej opisu, konstrukcji, wedrujacy (akurat w ten, a nie inny sposéb) bo-
hater stymulujg komentatora do przyjecia ,kinetycznej” optyki i natozenia na tekst
kultury paradygmatu/siatki réznych koncepcji przestrzeni.

Co prawda retoryczna przechadzka jest swoistym nihil novi sub sole w refleksji
nad przestrzeniag/spotecznym wytwarzaniem przestrzeni, ale warto pamietac o po-
tencjale percepcyjno-analityczno-interpretacyjnym figur wedrownych, ktére - jak
wspomniatam - w wiekszosci sg dla przestrzeni tym, czym figury retoryczne dla
jezyka i wypowiedzenia. Pisze - w wiekszosci - poniewaz katalog (narzedzi opera-
cyjnych/soczewek) pozostaje, jak mniemam, wciaz otwarty. W kontekscie analizy
praktyk przestrzennych i tzw. nowoczesnej sztuki wyrazania codzienno$ci mozna
przywotac takie figury-operatory, jak dwie podstawowe figury stylistyczne, o kto-
rych w swojej pracy wspomina Augoyard, czyli synekdoche i asyndeton. Slésarska
w swojej refleks;ji teoretycznej nad przestrzenia poszerzyta ten rejestr o oksymoron,
metonimie, parafraze. Natomiast Barthes, interpretujac i rozwijajac znane z historii
sztuki, analizy i opisu dzieta malarskiego - kompozycje, proporcje, punkt, perspekty-
we, (a)symetrie; wprowadzit dwie kategorie - studium oraz punctum?!, ktére moim
zdaniem warto przeszczepic¢ na grunt retoryki wedrownej, mimo ze wykraczaja one
poza zbidér srodkéw retorycznych/stylistycznych. Figura wedrowna to soczewka
percepcyjna (,poruszanie sie spojrzeniem”!?), ktéra ujawnia sie w oku postrzega-
jacego i przemierzajacego przestrzen. Wedrowiec badz spacerowicz, nanoszac na
trajektorie i miejskie arterie ,swoje widzenie/postrzeganie” (swoje trasy), tworzy
nowaq jakos$¢ - opowies$¢ skonstruowana z fragmentéw, niedopowiedzen, aluzji.

De Certeau podejmuje za Augoyardem watek dwdch figur wedrownych: synek-
docha (pars pro toto), jak wiadomo, operuje czescig zamiast catosci. Jej zadaniem
jest wyabstrahowanie takiego reprezentatywnego fragmentu, ktéry skumuluje
istotng cze$¢ znaczen catosci. Synekdocha implikuje zawsze wiekszg cato$¢, poprzez

11 R, Barthes, Swiatlo obrazu..., s. 52, 53.

12 1, Sl6sarska, tapacze snéw..., s. 106.
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kondensacje i zageszczenie tresci. Druga figurg, bedaca niejako biegunowo rézna
od synekdochy, jest asyndeton, czyli konstrukcja sktadniowa zbudowana z cztonow
(lub szeregu cztonéw) potaczonych bezspéjnikowo. Wedtug Slésarskiej:

Asyndeton to ,mowa skokéw, selekcji, rozcztonkowania przemierzanej przestrzeni’;
jest praktyka elipsy miejsc tacznikowych. Laczno$¢ miedzy tymi dwiema figurami [sy-
nekdochg i asyndetonem] polega na ich wzajemnym odniesieniu: synekdocha ,rozciaga
jaka$ czes¢ przestrzeni, kazac jej odgrywac role czego$ wiekszego”; asyndeton wpro-
wadza nieobecno$¢ do przestrzennego kontinuum, zachowujac z niego tylko wybrane
fragmenty lub szczatki. Tworzy sie w ten sposéb ,przestrzenna fraza”*?.

Dlatego w retoryce wedrownej asyndeton ujawnia sie w rozcztonkowaniu
przemierzanej przestrzeni, omijaniu pewnych obiektéw, np. ,skaczac na jednej no-
dze”, z miejsca na miejsce; takze dzieki metodzie elipsy (poprzez ,brak” lub , opusz-
czenie”). Asyndeton - w przeciwienstwie do synekdochy - przerywa ciaggtos$¢ i poza
tym, ze wprowadza do przestrzeni nieobecnos¢ (,zamilkniecie”), to dzieki niemu
trajektorie mogg organizowac sie - jak dostrzega de Certeau - w tzw. ,wysepki”,
,Spojne odrebnosci w wielosci”**.

Zdaniem Slésarskiej do katalogu figur wedrownych mozna witaczyé réwniez
oksymoron, metonimie i parafraze. Poza tym, jak wskazuje badaczka, nalezy pamie-
ta¢, ze: ,wszystkie rodzaje figur wedrownych mogg taczy¢ sie w ramach jednego
szlaku lub tez stanowi¢ przypadkowe czy tez skonceptualizowane wczesniej uktady
wybranych figur”*>. Oksymoron jako praktyka tgczenia przestrzeni odwréconych'®
(np. Foucaultowskich heterotopii'’, tzw. przeciw-miejsc), inspiruje powstawanie
odrealnionych przestrzeni, ktérych istotng cechg jest potaczenie jakiego$ funduja-
cego, zrodtowego miejsca i przestrzeni a I'envers. Oksymoron, kompilujac np. dwie
pozornie sprzeczne przestrzenie, tworzy nowg, symboliczna jakosc¢.

Metonimia jest warto$cig retoryczng, ktérg mozna okresli¢c mianem ,mowy
krokow”!8. Dzieki zasadzie konstrukcyjnej ,cato$¢ za cato$¢” figura ta oferuje kreacje
nowych spéjnych rzeczywistos$ci. Metonimiczna wedréwka implikuje powstawanie
rownolegtych Swiatéw oraz ,zerwanie widzialno$ci z materialnym”?®. Metonimia,
jako ,mowa krokéw”, parceluje przestrzen na dwa synchroniczne miejsca, z ktérych
jedno - jak wskazuje Slésarska - moze mie¢ charakter miejsca rzeczywistego (np.

13 1. F. Augoyard, Pas a pas...; M. de Certeau, Wynalez¢ codzienno$c..., cyt. za: J. Slésarska,
tapacze snéw..., s. 105.

14 M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé... , s. 103.
15 1, Slésarska, Lapacze snéw..., s. 106.
6 Tamze, s. 105.

17 Zob. M. Foucault, O innych przestrzeniach. Heterotopie, ttum. M. Zakowski, , Kultura
Popularna” 2006, nr 2.

18 1. Sl6sarska, tapacze snéw..., s. 106.

19 Tamze.
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oddalonego w przestrzeni) lub tez stanowi¢ ,, miejsce wyobrazeniowe czy sktadnik
tekstu pamieci (indywidualnej, zbiorowej)”2°.

Z Kkolei parafraza wigze sie przede wszystkim z powtérzeniem. Gest powrotu
w konkretne miejsce, skadinad znane przechodniowi/wedrujacemu, przeksztatca
tym samym przestrzen na wzor i podobienstwo innej przestrzeni. Wedrowne para-
frazy to jedne z figur moze najbardziej sentymentalnych, implikujacych melancholie
i nostalgie. Tekst przesztosci, jej fragment zostaje dzieki parafrazie zaktualizowany
i zrekontekstualizowany. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze parafraza to figura, ktora nie-
sie z soba niebezpieczenstwo zainfekowania/zanieczyszczenia watku z przesztosci.
Slésarska w jednym z rozdziatéw swojej ksigzki omawia i analizuje pod katem figur
wedrownych fotografie Wojciecha Prazmowskiego. Co ciekawe, badaczka dostrzega
réwniez w projekcie fotografa pewng interesujaca prawidtowos¢:

0 ile rzeczywisty szlak podrézy rejestrowanej na fotografiach Prazmowskiego ma typo-
wy charakter asyndetonu, o tyle modelowanie obrazéw miejsc w przestrzeni, porusza-
nie sie spojrzeniem, przyjmuje forme ztozonych reprezentacji o charakterze metonimii,
oksymoronu, parafrazy i synekdochy réwnoczesénie, jako tropéw kompozycji sktadni-
kéw postrzeganej catosci?l.

Figury wedrowne, szczeg6lnie gdy w gre wchodzi praktyka (wy)modelowania prze-
strzeni, nie musza wystepowac indywidualnie - wrecz przeciwnie - ich zageszcze-
nie moze zachecic interpretatora do podjecia proby komentarza.

Jak wspomniatam wcze$niej, sa jeszcze dwa narzedzia, przez ktére mozna by
sprobowac¢ doswiadcza¢ przestrzeni badz tez ja analizowaé. Te figury-operato-
ry, ktére przywotuje za Barthes’em, to studium oraz punctum. W tym rozumieniu
studium odwotywatoby do konkretnej przestrzeni - cato$ci tworzacej pewng rame,
w obrebie ktorej ujawniatoby sie punctum, czyli rodzaj draznigcego zgrzytu badz
pozornej niespéjnosci (,epifania paradoksu, ktéry krzyczy w milczeniu/krzyczy ci-
szq”??). Jak pisze Barthes, studium stanowi: ,szerokie pole swobodnego pozadania,
réznego oddzialywania, niepewnego smaku: lubie i nie lubie, I like,/I don’t. Studium
nalezy do porzadku to like, a nie to love. Mobilizuje pdétpozadanie, pétchcenie”?.
Figurg, ktéra przetamywataby te nieokre$lonos$¢ (nieciekawo$¢?) studium byto-
by wtasnie punctum, 6w drazniacy punkt, anektujgcy uwage postrzegajacego (np.
gest, mimika, kolor, dzwiek). To tresciwe zageszczenie mozna by wtasciwie przypi-
sa¢ rowniez omawianej synekdosze - pokrewnej punctum figurze, ktéra by¢ moze
nie jest jednak tropem tak ,kontrowersyjnym”, nie stanowi kontrapunktu danej

20 Tamze.
21 Tamze.

22 R, Barthes, Swiatto obrazu..., s. 96; M. P. Markowski, Efekt inskrypcji. Jacques Derrida
i literatura, Krakow 2003, s. 292.

23 R, Barthes, Swiatto obrazu..., s. 53.
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kompozycji (szerzej: konkretnego artefaktu - tekstu, utworu muzycznego, obrazu,
fotografii etc.).

Trasy, jakie wyznaczajg figury wedrowne, pojedyncze kroki, prywatne tory, sla-
lomy i skoki, przerysowujg miejska tkanke, ktéra jawi sie jako tekst-performance.
Oprocz tego, ze pieszy staje sie autorem niekonczacego sie tekstu, to rowniez sam
okazuje sie by¢ tekstualnym tworem?* dla innych uzytkownikéw przestrzeni (przy-
najmniej w takim rozumieniu, jakie bliskie jest teorii wynajdywania codzienno$ci
de Certeau). Zatem doswiadczanie przestrzeni w figurach wedrownych to do$¢ nie-
jednoznaczny problem, o ktérym mozna mdéwi¢ na wiele sposobow (odwotujac sie
do konkretnej taktyki/praktyki, ale rowniez optyki badania codziennosci), np. o ka-
tegorii do§wiadczenia wnikliwie pisat m.in. Roger Munier:

Doswiadczenie (expérience) pochodzi z tacinskiego experiri ‘prébowac’, ‘doswiadczac’.
Temat tego stowa, periri, znajdujemy w periculum ‘niebezpieczenstwo’. Rdzen indoeu-
ropejski to PER; wiaza sie z nim idee przeprawy i préby. W grece jest wiele wyrazéw
pochodnych, ktére oznaczajg przeprawe i przejscie: peiro ‘przeprawiac sie’; pera ‘poza’;
perao ‘przechodzi¢ przez’; peraino ‘i$¢ az do konca’; peras ‘kres’, ‘granica’. Jesli chodzi
o jezyki germanskie, to w staro-wysoko-niemieckim mamy faran, od ktérego pochodzi
fahren i fiihren ‘przeprowadzac’. Czy trzeba tu jeszcze dodawaé Erfahrung ‘doswiadcze-
nie’, ktére odnosi sie do drugiego znaczenia PER, czyli ‘préby’, w staro-wysoko-niemiec-
kim fara, ‘niebezpieczenstwo’, od czego wzieto sie Gefahr ‘niebezpieczenstwo’ i gefihren
‘zagraza¢’? Granice pomiedzy tymi dwoma sensami s rozmyte. Tak jak w tacinskim peri-
ri ‘probowac’, ‘kusic’, i w periculum, ktére przede wszystkim oznacza ‘prébe’, a dopiero
p6zniej ‘ryzyko’ i ‘niebezpieczenstwo’. Idea doswiadczenia jako przeprawy nie daje sie
oddzieli¢, na poziomie etymologicznym i semantycznym, od idei ryzyka. Doswiadczenie
jest niewatpliwie od poczatku zagrozeniem?,

Ow cytat wyraznie wskazuje na semantyczny balans miedzy do$wiadczeniem a nie-
pokojem z nim zwigzanym. Moment obrania figur wedrownych jako narzedzi wspo-
magajacych/wspierajacych odczytanie literackiego badZ prywatnego bedekera jest
réwniez ryzykiem, co sie z tym wiaze - préoba, ktéra - jak sadze - warto podjac (cho-
ciazby w celu sprawdzenia swoich mozliwos$ci percepcyjnych). Co wiecej, tego typu
doswiadczenie spacjalne (implikujgce permanentne zagrozenie, czesto niewiado-
mego pochodzenia) wydaje sie charakterystyczne dla bohateréw np. Franza Kafki,
ktorzy choc¢ idg, biegng, spaceruja, to nie moga zwolnic¢ egzystencjalnego ucisku -
stale pod presja, wystawieni na szaber i ,zagrazajace” spojrzenia ttumu/publiki/
audytorium (np. tytutowy bohater opowiadania Gtodomdr).

24 Zob. C. Geertz, Epilog, [w:] Antropologia doswiadczenia, ttum. E. Klekot, A. Szurek, red.
V. Turner, E. M. Bruner, Krakéw 2011.

%5 R. Munier, Reponse a une enquéte sur l'expérience, ,Mise en Page” 1972, nr 1, cyt. za:
A. Lesniak, Topografie doswiadczenia. Maurice Blanchot i Jacques Derrida, Krakéw 2003, s. 7, 8.
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Kategoria doswiadczenia i taczace sie z nig - w przywotanej refleksji Muniera -
poczucie zagrozenia, terroru, niebezpieczenstwa, koresponduja w tym wzgledzie
z do$wiadczaniem, ktdére z kolei wigze sie z zanurzeniem w codziennosci, czyli
jej wynajdywaniem. W ramach przyktadu mozna przywota¢ fragment wczesnego
utworu Kafki, powstatego w latach 1904-1905, pt. Opis walki - opowiadania beda-
cego jednoczes$nie pochwatg autorskiej mocy kreacji - na co wskazuja liczne wat-
ki autotematyczne i metatekstowe. W tym surrealistycznym - zaprawionym duza
dozg absurdu - tek$cie gtéwnymi bohaterami sa dwaj mezczyzni, ktérzy prowadza
z sobg osobliwg potyczke. Ten sp6r mozna by okresli¢ mianem pojedynku na ge-
sty, stowa i drobne - tresciowo by¢ moze niewiele znaczace - opowiesci. Celem tej
dziwnej konfrontacji jest kazdorazowo przejrzenie sie w ,,innym” - préba zdobycia
przewagi nad interlokutorem, potwierdzenie swojego jestestwa, poprzez zerkniecie
w konstrukcje (psychiczna, tozsamosciowa, osobowos$ciowa?) tegoz ,innego”.

Pewnej zimowej nocy bohaterowie wychodza z lokalu i udaja sie w strone
Wzgérza Swietego Wawrzynca. Juz poczatek utworu stanowi zapowiedz dtugiej
i dziwnej przechadzki: ,,ochtodzito sie i poniewaz spadto troche $niegu, Sciezki za-
mienity sie w Slizgawki”?¢. Istotnie, bohaterowie Opisu walki poruszaja sie ostroznie
iz precyzja - mimo to majq problem z utrzymaniem réwnowagi:

Nad pustg, réwnomiernie o§wietlong ulica wielki ksiezyc stat na lekko zachmurzonym
i wskutek tego jakby rozleglejszym niebie. Po zamarznietym $niegu mozna byto posu-
wac sie tylko drobnymi kroczkami [...]. Podnositem wysoko stopy, az stawy trzeszczaty
[...]. M6j znajomy szedl beztrosko obok mnie. Gtowe miat schylona. Nic nie mowit. [...]
Szlidmy w milczeniu. Zwrécitem uwage na stukot naszych krokéw i nie mogtem pojac,
dlaczego w zaden sposdb nie moge utrzymac sie w rytmie krokéw mojego znajomego.
A byto jasno i doktadnie widziatem jego nogi. Tu i 6wdzie stal nawet kto§ w oknie i przy-
gladat sie nam?”.

Na podstawie lektury opowie$ci Maxa Broda®, listow Kafki do przyjaciét i rodzi-
ny*’ mozna wysnuc¢ teze o pewnych inklinacjach Kafki do chorobliwego zatracania
sie w szczegole. Skoro prymarnym doswiadczeniem jest bycie w ruchu, to autor
Procesu, nazbyt uwaznie czytajac rzeczywistosé¢, by¢ moze nieSwiadomie obdarzyt
swoje postaci podobnymi ,,utomno$ciami”. Gdy bohaterowie Opisu walki udaja sie
w kierunku Wzgérza Swietego Wawrzynca, ich kroki maja charakter asyndetonu -
ida nieréwno, prébujg sie nawzajem dogania¢ - nie ma miedzy nimi Zadnej rela-
cji i komunikacji, poza pietrzacymi sie niedopowiedzeniami i rzucanymi jakby od

26 F, Kafka, Opis walki, [w:] tegoz, Nowele i miniatury, ttum. A. Kowalkowski, Warszawa
1961,s.12.

27 Tamze, s. 14.

28 Zob. M. Brod, Franz Kafka. Opowies¢ biograficzna, ttum. T. Zabtudowski, Warszawa
1982.

29 F. Kafka, Listy do rodziny, przyjaciét, wydawcéw, thum. R. Urbanski, Warszawa 2012.
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niechcenia urywkami zdan. Dwaj bohaterowie Kafki to chyba jeden z najbardziej
niespojnych literackich dubletéw. Niejednokrotnie jaki§ moment, np. nagte zatrzy-
manie sie (paraliz), ewokuje wspomnienia jednego z nich. W tym przypadku pomoc-
na okazuje sie parafraza:

zblizyt sie jeszcze bardziej do balustrady i przystawiwszy nogi do Zelaznych pretéw,
opart na niej tokcie, i skryt w dtoniach czoto. [...] Wspomnienia, prawda? - odezwatem
sie - tak, smutne jest juz samo wspominanie, a c6z dopiero jego przedmiot! [...] Wsku-
tek tego ostabiamy - nic bardziej oczywistego - swoja obecna pozycje [...]. M6j znajomy
przerwat mi, odwrdcit sie bowiem nagle i mogto sie niemal wydawag, ze jest zdumiony
widzac mnie jeszcze obok siebie®.

Po chwili dochodzi do nagtej zmiany obrazowania. Zmienia sie przestrzen literacka.
Mrozng noc zastepuje opis pewnego letniego wieczoru, ktéry to jeden z bohateréw
spedzit niegdy$ nad brzegiem rzeki u boku swojej kochanki. Diametralnie zmienia
sie optyka. Tor ruchu bohateré6w opowiadania miatby zatem w tym przypadku cha-
rakter asyndetonu, metonimii i parafrazy. Kroki, gesty postaci inspiruja dalszy tok
narracji (mréz - oparcie tokci na zelaznych pretach balustrady vs lato - odpoczynek
w towarzystwie ukochanej).

W prozie Kafki kazdy ruch/gest niesie z sobg terror niepowodzenia (przegra-
nej w zmaganiu z ,innym”), ktére krepuje mysl, umyst, a nawet ciato: ,mdj znajomy
szedl wcigz za mna i nawet przyspieszyt kroku, kiedy zauwazyt, ze pozostaje z tytu.
Nie rozmawialiSmy w ogdle, nie mozna tez powiedzie¢, zeby$Smy biegli. [...] Nogi
rozbolaly mnie ze zmeczenia. [...] Teraz widocznie dojdzie do morderstwa”3’. Nie
sposob nie dostrzec, ze zagrozenie jest konstytutywna cechg Kafkowskiego swia-
ta. Do$wiadczenie jest za kazdym razem préba ducha i ciata. Nierozerwalnie wigze
sie z groza nieumiejetnosci swobodnego doswiadczania codziennosci. Sposob po-
ruszania sie bohaterow w powie$ciowym swiecie Kafki, ich przechadzki, wedrowki
(nierzadko donikad badz do rozwarstwiajacych sie i rozrastajacych przestrzeni la-
biryntowych/pietrowych, a przez to polisemantycznych) nosza pietno symptoma-
tycznego skrepowania.

Sadze, ze nie wszystkie figury wedrowne mozna aplikowaé¢ w badaniach lite-
rackich, tzn. kazda z nich jest czescig sporych rozmiaréw zbioru srodkéw stylistycz-
nych (retorycznego rejestru), ale niekoniecznie wszystkie sprawdzg sie w badaniu
konkretnej juz wedréwki, tutaczki, peregrynacji, przechadzki bohatera tekstu lite-
rackiego. Z drugiej jednak strony, skoro figury wedrowne moga réwniez inspirowac
oryginalng tworczos¢ literacka (i nie tylko, bo rowniez sztuki wizualne, fotografie,
malarstwo, a nawet muzyke), stajg sie czeScig programoéw kurséw tworczego pi-
sania. Taka praktyka przestrzenna to interdyscyplinarny koncept, taczacy litera-
turoznawstwo, antropologie, filozofie i socjologie. To nie tylko wariacja na temat

30 F. Kafka, Opis walki..., s. 19.
31 Tamze,s. 151 22.
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doswiadczania przestrzeni, ale praktyka zwiekszajaca kompetencje tworczego ogla-
du rzeczywistosci, uwrazliwiajgca wyobraznie twoércza i $wiadomos$¢ wielosci tek-
stéw, jakie tworzg inni uzytkownicy przestrzeni.

Interesujacy mogiby okazac sie przeglad figur wedrownych w - juz od jakiego$
czasu intensywnie eksploatowanych - koncepcjach przestrzeni, jak np. wspomnia-
ne heterotopie (a takze frapujace heterochronie Foucault), nie-miejsca Marca Augé,
majgca procesualny charakter chora/xwpa Jacques’a Derridy, lieux de memoire
Pierre’a Nory*, wszelkie obszary dystopijne, utopie, atopie, miejsca i przestrzenie
niejednoznaczne, nierzadko dziwne, hybrydyczne, obszary ,stezonej” pamieci, ar-
chiwa czy dynamiczne i mienigce sie miriadami $wiatet strefy rozrywki. Literatura
stanowi nieprzebrany katalog miejsc i przestrzeni stygmatycznych, problematycz-
nych, niepokojacych. By¢ moze warto bytoby poddac je re-konstrukcji przy pomocy
wciaz poszerzajacego sie katalogu narzedzi operacyjnych retoryki wedrowne;j.

Od zarania dziejow przestrzen jest przedmiotem zainteresowania zaréwno ba-
daczy, jak i artystow. Wystarczy wspomniec tak popularny w czasach starozytnych
gatunek zwany hodoeporiconem?®?, ktory stopniowo ewoluowat, w zwigzku z czym
coraz liczniej zaczely powstawac réwniez tzw. itineraria. Z czasem pojawily sie
opisy podroézy, dzienniki podrdzne, poktadowe, szczegétowe relacje z przemierza-
nych tras oraz miejskich wedréwek (literackie topografie, bedekery etc.). Natomiast
wspotczesnie mozna méwié o wielkiej popularnosci blogéw podrézniczych (kazus
travelebrity®*). Wszystko zalezy od perspektywy badawczej obranej przez artyste
badz komentatora. Dlatego tez w moim rozumieniu mozna dostrzec wzajemne rela-
cje: przestrzen/miejsce - eksplorator/artysta. Sposéb ,ogladania” przestrzeni moze
mieé rézne motywacje, np. che¢ uruchomienia wspomnieniowych kliszy (wedrujacy
powraca do miejsc, w ktérych niegdys bywat - proceder powrotu wigze sie z me-
lancholig i nostalgia); inspiracja tekstow literackich; zakotwiczenie doswiadczania
przestrzeni w materii tekstowej, czyli aplikacja figur wedrownych jako narzedzi
operacyjnych w przypadku analizy i interpretacji wedréwek bohateréw literackich.

Powiedzie¢ o jednej figurze wedrownej (odwotawszy sie do przywotane-
go przeze mnie katalogu), Ze najpewniej realizuje sie w konkretnym przyktadzie
tekstu, to ograniczy¢ potencjat myslenia o przestrzeni/miejscu w danym utworze.
Bytaby to teza redukcjonistyczna, poniewaz figury wedrowne nawzajem sie uzu-
pelniaja. Wystepuja jakby ,szeregowo”. Chciatabym tylko zaznaczy¢, ze w mojej

32 Zob. m.in. M. Foucault, O innych przestrzeniach...; M. Augé, Od miejsc do nie-miejsc, [w:]
tegoz, Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum. R. Chymkowski, przedmowa
W. J. Burszta, Warszawa 2010; ]. Derrida, Xwpa/Chora, ttum. M. Gotebiewska, Warszawa
1999; P. Nora, Between Memory and History: Les Lieux de Memoire, ,Representations” 1989,
No. 26.

3 Zob. R. Krzywy, Hodoeporikon, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkow literackich, red.
G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006.

34 Zob. B. Koturbasz, Multimedialne podrézopisarstwo, czyli narodziny travelebrity, ,Pa-
noptikum” 2009, nr 8; E. Rybicka, Travelebrity - markowanie dyskursu podrézniczego, [w:]
Kulturowa teoria literatury 2...
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opinii najpeiniejsza, a jednoczesnie najsubtelniejsza realizacja postulatu retoryki
wedrownej moglyby okazac sie opowiadania Brunona Schulza; mroczne, niepokoja-
ce i okraszone dozg terroru labirynty Kafki wraz z catg gamg wykreowanych przez
niego obszaréw dystopijnych (Kafkowska ziemia jatowa); Beckettowskie przestrze-
nie otwarte i zamkniete (Koricowka, Czekajgc na Godota, Szczesliwe dni), poza tym
dobrze rozpoznana fldnerie Baudelaire’a (Kwiaty zta, Paryski spleen), Paryz Patricka
Siiskinda (Pachnidto), egzotyczne (i nie tylko) podréze romantykéw, La Mancha
Cervantesa®, fragmenty Szkicow piérkiem Andrzeja Bobkowskiego, obrazy Lizbony
u Fernanda Pessoi, Berlina w powiesci Berlin Aleksanderplatz Alfreda Doéblina,
Lajerman Aleksandra Nawareckiego, proza Magdaleny Tulli i Andrzeja Stasiuka.
Przyktady mozna by mnozy¢.

Expression of the trajectory -
an attempt of presenting the kinetic and literary point of view

Abstract

The article undertakes the problem of the rhetoric of walking (particularly the way of walking),
travelling, experiencing the space and - what is most important - wandering figures as
literary and anthropological devices that can be used for analyzing and interpreting literary
spaces as well as private trajectories and individual paths. In accordance with the literary
and social research of Jean-Francois Augoyard, Michel de Certeau and Joanna Slosarska, the
main thesis of the article is that the figures of speech are the same for both the language and
the space. In addition, the article is an attempt of checking whether the way of walking and
“tasting” the space (step by step) could inspire new possibilities of interpretation. It tries to
apply wandering figures in practice, which is exemplified by Description of a struggle (1912) -
one of the earliest stories by Franz Kafka.

Key words: anthropology of space, rhetoric of walking, wandering figures, travel, experiencing
the space, literature, trajectory
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absolwentka filologii polskiej i kulturoznawstwa, doktorantka w Katedrze Literatury
i Tradycji Romantyzmu Uniwersytetu Lodzkiego. Zainteresowania naukowe: antropo-
logia literatury, antropologia przestrzeni, teoria procesu twdrczego. Wybrane artykuty:
Doswiadczanie przestrzeni w figurach wedrownych jako inicjacja procesu twérczego (off-line),
,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2013, z. 2; Wielka (nie)Obecna utkana z cierpienia i chi-
chotu. Kim jest tajemnicza posta¢ wedrowna w teatrze i pismach Tadeusza Kantora?, ,,0grody
Nauki Sztuk” 2013, nr 3.

% Niedawno La Manche Cerventesa opisata Magdalena Barbaruk: El lugar de la Mancha.
O cervantesowej geografii, [w:] Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, red. D. Czaja,
Wotowiec 2013.
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