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Introduccién

En Alejandria, en los primeros siglos de la era cristiana, los Padres griegos se
encontraron enfrentados a un doble desafio: por un lado, conciliar el legado cultural
pagano en el que estaban inmersos con la tradicién cristiana a la que debian responder,
sorteando dialécticamente la condena de San Pablo a la sabiduria de este mundo'. Por
otro, expandir la nueva religién, para lo cual necesitaban herramientas que
permitieran transmitir las ensefianzas de las Sagradas Escrituras. Un ejemplo de
sintesis pagano-cristiana al servicio de la catequesis y de la conversién fue la
apropiacidn, por parte de la Escuela de Alejandria, de la interpretacién alegérica. Los
antiguos griegos la aplicaron a los grandes mitos religiosos y poéticos, especialmente a
la obra de Homero, “para develar en los textos de ayer la verdad del presente”2 Los
exégetas cristianos adoptaron la alegoria para multiplicar y proyectar los sentidos de El
Texto por excelencia, la Biblia; el ejemplo més acabado es, quizds, Origenes y su escuela.
Esta forma de interpretacidn, junto con la figural se extendié a la Edad Media. En su
desarrollo histérico, el campo de la alegoria fue amplidndose y se aplicé también a otros
textos no religiosos. Este trabajo intenta discutir, precisamente, su adaptacién a
aquellos escritos que versaban sobre materia animal, su apogeo y decadencia, y las
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relaciones de estos procesos con la evolucién de las ideas y el cambio de las
mentalidades en el tardomedioevo.

La alegoria

Podemos definir la alegoria como un modo de lectura del texto que retiene su sentido
literal (littera) pero que lo interpreta como signo de un sentido profundo (sententia) que
es preciso desentrafar. Frecuentemente confundida con la figura o tipo, o utilizada
como sinénimo?, se distingue de esta por su elemental ahistoricidad. Segiin Lausberg, su
fin es la interpretacién del texto, mientras que el de la figura es la interpretacién de
hechos histéricos, reales o considerados como tales: la alegoria es una semdntica de las
palabras, independiente de cualquier anclaje histérico, mientras que la interpretacién
figural o tipologia es una semdntica de las realidades’. Luego, la aplicacién de la
alegoria trascendié a los textos y se extendié también al mundo natural inmediato:
astros, animales, plantas y piedras sumaron a su inmediata realidad sensible un
significado oculto, que era necesario develar®, Es fue el punto de partida de la aparicién
del Fisidlogo alejandrino, y de las traducciones y bestiarios a los que dio origen.

Los bestiarios

Los Bestiarios o libros de bestias son colecciones, frecuentemente ilustradas, de
descripciones de animales, las cuales son interpretadas como ejemplos o lecciones
morales o espirituales. Estrictamente hablando, no trataban sélo de animales, sino que
compilaban también informacién acerca de drboles y piedras. El primero de ellos, que
dio origen a todos los demas, fue el Fisidlogo, El Naturalista, identificado como nombre
de autor. Escrito originalmente en griego, fue traducido al etiope, sirfaco, copto,
armenio, drabe y georgiano, y en el siglo V, posiblemente antes del 500, al latin®. De esta
traduccién derivaron los bestiarios latinos, y de estos, a su vez, los bestiarios en lengua
verndcula’. La hipétesis mds aceptada es que fue redactado por un autor desconocido
en Alejandria, en el siglo II®. Para otros autores, como Wellmann, es sirio y del siglo IV,
y recogié las ensefianzas de Origenes cuando se exilié de Alejandria en Caesarea
Stratonis en el siglo III°.

En cuanto a la composicidn, si bien es dificil hablar de filiaciones en una obra que
fusiona y se enriquece con numerosos textos y tradiciones, los antecedentes mds
remotos del Fisidlogo deben rastrearse en la Investigacion sobre los animales, de
Aristételes, las Historias de Herddoto, las Moralia de Plutarco, la Historia Natural, de
Plinio el viejo, y la Historia de los animales, de Eliano, que si bien fue redactada en el siglo
III, recoge materiales, ademds de los provenientes de Plinio, de autores anteriores cuyas
obras se han perdido, y que podrian haber sido también fuentes para nuestro anénimo
autor’®, Puede conjeturarse, ademas, que se agregé informacién proveniente de la
literatura paradoxografica griega, como la coleccién de historias maravillosas de
Antigono de Caristos, de la literatura esotérica egipcia, concretamente la Physica kai
Mystica de Bolos de Mendes, y quizd también de las narraciones de viajeros, maxime si
recordamos la posicién privilegiada de Alejandria como enclave cultural y comercial
entre Oriente y Occidente. Probablemente, haya habido un texto primitivo que
incluyera solamente la materia animal, una especie de tratado de zoologia sobre seres
existentes, aun los que hoy se consideran fabulosos o imaginarios, y las alegorias
moralizantes hayan sido incorporadas posteriormente. Lynn Thorndike y Florence
McCullogh sostienen esta hipédtesis, apoyandose en la ausencia de alegorias en textos
tempranos, como la version en sirfaco del Fisidlogo o los fragmentos conservados en el
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Glosario de Ansileubus (siglo VIII-IX)'.. La eleccién de los animales para alegorizar estarfa
determinada mayormente por su presencia en la Biblia'2,

(Cuédndo esta combinacién de zoologfa fantastica (o no)™ y alegoria moralizante puede
considerarse que se ha transformado en un bestiario? La respuesta es: cuando se
introducen adiciones de otras fuentes. Es el numero y la extensién de estas lo que
constituye los fisi6logos en bestiarios™.

Las principales fuentes de adiciones son las Etimologias de san Isidoro de Sevilla (siglo
VII) y el Hexameron de San Ambrosio (siglo IV)'%; también el Polyhistor de Solinus, (siglo
11T d.C), el Pantheologus de Peter de Cornwall (siglo XII) y De rerum naturis et verborum
proprietatibus, vasta enciclopedia mas conocida como De universo, de Rdbano Mauro
(siglo IX)e,

Alegoria y bestiario

Examinemos ahora algunos ejemplos extraidos fundamentalmente del Fisidlogo latino y
sus derivados para ilustrar de qué manera se produce la alegoresis a partir de las
descripciones de los animales.
1) El castor
Dice el Fisidlogo:

“Hay un animal llamado castor, sumamente inocente y sosegado. Sus testiculos se

utilizan en medicina (...) En las montafias, los cazadores lo acosan a fin de

apoderarse de él; el animal, al ver que un cazador lo persigue, se extirpa con los

dientes los testiculos y se los arroja. Y si luego lo persigue otro cazador, se tiende

boca arriba, mostrandose a él; el cazador, viendo que carece de testiculos, se aleja

de é".
La autocastracién del castor era una creencia difundida desde la antigiiedad. Relatos
semejantes a éste se encuentran en las Hieroglyphica de Horapollo, la Historia natural de
Plinio, la Historia de los animales de Claudio Eliano, y en las Etimologias de San Isidoro. Se
suponia que el castoreo, una sustancia muy apreciada por sus virtudes medicinales,
estaba contenido en sus testiculos’®. En realidad, es la secrecién de las gldndulas
prepuciales, muy desarrolladas en esta especie, ya que sirven para la demarcacién del
territorio. Estas glandulas se vacian facilmente en condiciones de estrés, lo que hace
que, aparentemente, desaparezcan: esto fue lo que dio lugar a la creencia de que el
animal se arrancaba los testiculos (Fig. 1).
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Fig. 1 — Castracion del castor acosado por un cazador en un bestiario ¢. 1270. Ms. Ludwig XV 3
(83.MR.173), fol. 83.

© The J. Paul Getty Museum Collection [en linea] [consultado el 20 diciembre 2019]. Disponible en
HTTP://WWW.SETTY.EDU/ART/COLLECTION/OBJECTS/4806/UNKNOWN-MAKER-A-HUNTER-BLOWINgG-
HIS-HORN-AND-A-BEAVER-FRANCO-FLEMISH-ABOUT-1270/?DZ2=0.5000,0.6130,0.92.

A continuacién, la interpretacién alegérica:

“j0h tu, ciudadano de Dios, que te comportas virilmente! Si das al cazador lo que es
suyo, ya no se aproximara a ti. Es decir, si anidan en ti la concupiscencia mala, la
codicia, el adulterio, el hurto, extirpa todo eso de ti y arréjaselo al diablo (...) Antes
que nada arrojemos al diablo las ignominias de los pecados que haya en nosotros, es
decir, sus obras, y demos luego a Dios lo que es de Dios, las promesas de las
plegarias, el fruto de nuestras buenas obras”.

Como vemos, la construccién alegérica es sencilla: una correspondencia uno a uno, un
sentido literal, un sentido alegérico:

Castor Testiculos Cazador

Varén pecador | Pecado: concupiscencia, codicia, hurto, adulterio | Diablo

Una alegoresis atin mas simple observamos en el Libellus de natura animalium, que
drésticamente, aconseja:

“Tratemos con toda nuestra fuerza de alcanzar dicha virtud: a saber que siempre
que tengamos algiin miembro o alguna cosa muy querida, pero por cuya culpa
podemos perecer y ser atrapados por los perros, es decir, por el diablo, sin duda
entonces debemos cortar y amputar dicho miembros, tal como estd escrito: “Si tu
ojo te escandaliza, sacalo y arréjalo lejos de ti”™.
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Era coherente con la condena cristiana a la sexualidad que los genitales masculinos
simbolizaran el pecado, y que se aconsejara desprenderse de ellos, ya sea metaférica o
literalmente, tal como lo hizo el mismo Origenes.

2) La comadreja

Dice el Fisidlogo: “(...) La comadreja tiene esta peculiaridad: recibe en su boca el semen
masculino y, fecundada, pare por las orejas (...) Malas cosas, pues, se paren por las
orejas”®,

Y luego, la interpretacién alegdrica: Asi son quienes comulgan el pan espiritual y
celestial en la iglesia, pero no bien se retiran, arrojan de sus oidos la palabra y se hacen,
como dice el salmo LVII: Sordos, como el 4spid, que obtura sus oidos para no oir la voz
del encantador, del encantador experto en encantamientos.

La correspondencia, si bien no tan rotundamente univoca como en el ejemplo anterior,

es sin embargo, clara:

Comadreja | Semen Crias
Mal boca: pan espiritual y celestial de la iglesia (palabra y cuerpo | Orejas: palabra de
cristiano divinos) Dios

En el Fisidlogo griego y en otros bestiarios, como el Libellus de natura animalium
mencionado anteriormente o el bestiario latino en prosa conservado en la Biblioteca
universitaria de Cambridge (siglo XII) se plantean las cosas al revés: la comadreja es
fecundada por la oreja y concibe por la boca aunque el tltimo aclara la existencia de la
versién contraria e introduce otro elemento que se alegoriza, a saber, que la comadreja
que vive en una casa, astutamente protege a sus crias trasladdndolas noche a noche a
una madriguera diferente. La exégesis es la siguiente: “Estas criaturas representan a no
pocos de vosotros, que aceptdis de buen grado la palabra de Dios, pero que,
entorpecidos por el amor de las cosas terrenas, la relegdis a un lugar inadecuado, y
disimuldis lo que ofs”?.

Ambos elementos, el semen y las crias, conservan las equivalencias precisadas en el
Fisidlogo, pero la alegoria resulta menos forzada al ser el semen-palabra introducido
por la oreja y la cria-palabra de Dios repetida por la boca?. Sin embargo, la
alegorizacién del ocultamiento de las crias es un poco mas compleja y exigida: el lugar
inadecuado corresponde a la casa (donde viven las personas y no las comadrejas) y el
matiz de disimular (o ignorar) la palabra divina est4 asimilado a la treta de esconder las
crias, disimularlas a la vista de la gente. Posiblemente de este hecho, es decir que el
animal traslada a sus crias tomdndolas con su boca, se dedujo que parfa por la boca (Fig.
2).
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Fig. 2 — Comadreja pariendo por la boca. Bestiaire dAmour, ca. 1290. MS M.459 fol. 7v.

© The Morgan Library & Museum [en linea] [consultado el 20 diciembre 2019]. Disponible en HTTP://
WWW._SETTY.EDU/ART/COLLECTION/OBJECTS/4806/UNKNOWN-MAKER-A-HUNTER-BLOWINg-HIS-
HORN-AND-A-BEAVER-FRANCO-FLEMISH-ABOUT-1270/?Dz=0.5000,0.6130,0.92.

El Libellus, que corresponde a un momento posterior, fines del siglo XIV o principio del
XV, en el cual las alegorias cristianas de los bestiarios ya estaban fijadas, extrae una
ensefianza mds secular, referida a las ventajas de ser discreto y saber callar: “(...) pues
no todo lo que se capta por el oido ha de difundirse siempre por la boca, pues lo malo
no ha de divulgarse, sino mas bien ha de ocultarse (...)"?.

3) La piedra séstoros y la perla

El simbolismo de la ostra (la piedra séstoros) y la perla supone un caso atin mas
interesante que los precedentes de alegorizacién cristiana de un conocimiento
zooldgico, ya que la ostra y la perla estdn presentes desde la mas remota antigiiedad en
las cosmologias acudticas®. Participan de los poderes sagrados concentrados en las
Aguas, la Luna y la Mujer y son emblemas de estas fuerzas: la ostra, por la semejanza de
las valvas con la vulva femenina, y por la creencia en que, por la accién de las aguas y la
luna, la ostra se prefiaba de la perla, y era semejante asi a la mujer que lleva al feto en
su vientre; la perla, porque en ella se concentraba este doble simbolismo ginecoldgico y
embriolégico. La asociacién de la perla con la fecundidad se encuentra en diversas
culturas, africanas, amerindias, orientales, como Japén, China e India y en las de la
cuenca del Mediterraneo. En Grecia es ilustrativo de esta vinculacién el nacimiento de
Afrodita en una concha. Este significado méagico religioso se pierde progresivamente, y
su sustrato perdura como un conocimiento “cientifico” que en Europa se registra hasta
el siglo XVIII®, El cristianismo toma estos elementos y los resignifica en clave cristiana.
Asi, San Efrem se basa en un antiguo mito de origen oriental que explica el origen de la
perla como el efecto del rayo que penetra en el mejilln, es decir, el fruto de la unién
entre el fuego y el agua, para ilustrar tanto la Inmaculada Concepcién como el
nacimiento espiritual de Cristo, simbolizado por la perla en el bautismo de fuego?.
Origenes, y otros autores después de él, también identifican la perla con Cristo. Este
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proceso de alegorizacién, en su expresién mds elaborada y compleja, es el que hallamos

en el Fisidlogo:
“(...) hay en el mar una piedra que se denomina séstoros. De madrugada, antes del
alba, sale la piedra séstoros a la superficie del mar, abre sus valvas (es decir, su
boca) y absorbe el rocio celestial junto con los rayos del sol y de la luna, que estdn
por sobre las estrellas. Asi nace la perla de los astros superiores (..) El mar
simboliza el mundo; los buceadores, que sacan del fondo del mar la perla, son los
santos doctores; los pecadores, los que por su malicia la arrojan al fondo, son
cuantos se contraponen a aquéllos; y en el medio de las dos valvas, es decir de las
dos alas (hay que entender esto espiritualmente) esté el Sefior, nuestro Salvador
(entre los dos Testamentos, el Antiguo y el Nuevo) que recibe del Cielo su
alimento”?,

28  El Fisidlogo griego, mds especifico, aclara que este alimento celestial, este principio
fecundador es el Espiritu Santo?.

29 El bestiario de Phillipe de Thaiin introduce una interesante variacién:

“La perla nace ciertamente en una isla llamada Tapné [Ceildn]; en esta isla hay
piedras que estdn hechas de tal modo que no tienen boca, juntura ni grieta, sino que
son lisas como el hielo. Y deseo que todos sepan muy bien que estas piedras tienen
el poder de abrirse por su propia voluntad; reciben el rocio del cielo, y de éste
conciben, como si fueran criaturas vivas. Después, vuelven a cerrarse sin rendijas.
El rocio permanece en la piedra hasta que se vuelve piedra a su vez, y entretanto
permanece alli siempre, como una madre que gesta a su hijo; luego se abre, sale la
piedra, y se cierra de tal modo que después no podrd ser abierta, ni se encontrara
en ella hendidura alguna (...) La perla que nace del rocio y que ha sido engendrada
en piedra significa la “unicidad” de Jesus; la piedra de la que nace, santa Marfa; la
perla que nace del rocio significa la gracia dispuesta. Mediante la gracia fue
presentado a la Virgen el Hijo de Dios; mediante la gracia tomé la salvacidn, y
mediante la gracia fue concebido. Como la piedra se abre sin fractura, y se une sin
rendija, como la piedra transforma el rocio, asf fue consagrada la Virgen, asi parié y
dio a luz. La Virgen, que fue madre de Jests, concibié virgen, parié virgen, virgen
permanecid y permanecera”z9 (Fig. 3).

S e s T o~ %

maleﬁatrcﬁmamly &mta eutff_e,v
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tem [aprfeft m mart qui dF latine metmedvlion, grae
- — - -~
Fig. 3 — Ostra, perla, Virgen y nifio, Bestiario, siglo Xlll, segundo cuarto. MS. Bodley 602, Folio 34r.

© Bodleian Library, University of Oxford, [en linea] [consultado el 30 diciembre 2019] Disponible en
HTTPS://DIGITAL.BODLEIAN.OX.AC.UK/INQUIRE/P/72B4CC9E-128B-4969-A39B-9D29875BC33B.

30 Observemos las correspondencias:
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Piedra sostoros (Fis.) Rocio, rayos de la luna,
Perla Buceadores Mar
Piedra sin juntura (P.T.) rayos del sol.
Antiguo y Nuevo | Espfritu santo Santos doctores (los
. Jesucristo Mundo
Testamento (Fis.) (alimento celestial) profetas)

Gracia divina
Virgen Maria (P.T) Jesucristo - -
(mediada por el S.S)

Fis: Fisidlogo / P.T: Phillipe de Thaln, bestiario.

Es llamativo como un primitivo simbolo sexual pagano es vaciado de contenido de esta
indole para refuncionalizarlo: en el Fisidlogo latino las valvas se transforman en alas
cuyo simbolismo espiritual es evidente (pensemos, por ejemplo, las imagenes que
representan al Espiritu Santo) justamente para “entender esto espiritualmente”;
Sublimada la ostra, ya puede ser alegorizada como los dos Testamentos. En el bestiario
de Philippe de Thaiin, la condicién de bivalvo y por tanto de animalidad de la ostra
desaparece y se transforma en una piedra “sin junturas”; toda posible evocacién de la
ostra como 6rgano sexual femenino se desvanece, ya que seria impropio asociar un
simbolo erético como este con la virginidad de Maria: la concha hueca debe,
necesariamente, transformarse en algo privado de animalidad como la piedra maciza,
donde nada, salvo algo tan intangible como la Divina Gracia, pueda penetrar.
4) Elefante
Dice el Fisidlogo:

“Existe un animal llamado elefante. No siente la concupiscencia del coito (...) Si

desea tener hijos, va a Oriente, cerca del Paraiso. Hay alli un arbol llamado

mandragora. Acude allf con su hembra. Come ésta del arbol en primer término y da

de él también al macho, a quien seduce mientras come. Y tan pronto como el macho

ha terminado de comer, concibe la hembra en su ttero. Llegado el tiempo del parto,

la hembra se introduce en un lago y cuando el agua le llega a las ubres, sobreviene

el parto y deja caer su hijo sobre las aguas. Nada éste entonces, se aproxima a las

patas traseras de la madre, encuentra las ubres y mama. El elefante, entretanto,

custodia a la parturienta a causa de la serpiente, porque el elefante es enemigo de la

serpiente (...).

Esta es la peculiaridad del elefante: si cae, no se puede levantar. ;Cémo puede caer,

si se apoya en un arbol? Como no tiene coyunturas en las rodillas, ha de colocarse

asi si quiere dormir. Pero el cazador que quiere atraparlo, corta el drbol contra el

cual el elefante acostumbra recostarse, un poco mds abajo de la mitad; llega él

entonces, se recuesta, se quiebra el drbol y caen al suelo 4rbol y elefante. Clama el

elefante, al no poder levantarse: acude inmediatamente en su socorro otro gran

elefante, pero tampoco puede levantarlo; claman juntos los dos y acuden en su

ayuda otros doce elefantes, pero ni aun entre todos pueden levantar al caido.

Claman entonces otra vez todos a una y llega finalmente un pequefio elefante, que

introduce suavemente la trompa por debajo del caido y lo levanta. Este pequefio

elefante tiene una peculiaridad: dondequiera se queme algo de su pelo o de sus

huesos, ni dragén ni maleficio alguno tiene acceso™?.

En este caso, el texto a alegorizar esta dividido en dos narraciones breves, cada una de
las cuales concluye con una referencia a la serpiente o al dragdn, animales que son
equivalentes®!. Cada pequefia narracién es la alegoria de un gran relato: la Caida y la
Redencidn, respectivamente. En la primera, la pareja de elefantes, segin el Fisidlogo,
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simboliza a Ad4n y Eva, inocentes antes de probar el fruto del 4rbol “la mandragora
espiritual”, y al probarla, Eva queda “grdvida de males”, es decir se produce la
expulsién del Paraiso. Conoce Adédn a su mujer y ésta pare a Cain “sobre las aguas
vituperables”. La intervencién de la serpiente no esta representada directamente como
la tentadora, sino como la enemiga que los separa del Sefior: “Inmediatamente el
dragén los destruyé y los aparté de la virtud, es decir, de la obediencia al Sefior”. En el
segundo relato, la caida concreta del elefante simboliza la Caida de Adan y Eva, que
claman a Dios: no los redime de su caida ni la Ley mosaica (el gran elefante) ni el coro
de los profetas (los doce elefantes); sélo lo logra “el santo y espiritual elefante”,
Jesucristo:

“Nuestro Sefior Jesucristo, que, siendo el mayor de todos, se convirti6 en el mas

pequefio: pues se humill, obedeciendo hasta la muerte, a fin de elevar al hombre,

como espiritual samaritano, que nos colocé sobre su asno (es decir, sobre su

cuerpo): pues El tomé sobre si nuestras enfermedades y cargé con nuestras

miserias. Samaritano en hebreo se interpreta custodio; del cual dice David en el

salmo CXIV: Custodio de los nifios es el Sefior. Pues alli donde Nuestro Sefior estd

presente, ni el dragén ni otro mal alguno pueden acercarse”.
En estas dos secciones puede sospecharse un reordenamiento, fusién y reescritura de
conocimientos cientificos®? que figuraban en las posibles fuentes, algunas conocidas,
otras sospechadas o perdidas, del Fisilogo. Por ejemplo, la castidad del elefante. En la
Historia de los animales, de Claudio Eliano, se afirma que el elefante copula una sola vez
en la vida, s6lo para procrear, y luego del servicio, se desentiende de la hembra. Elige
para tal fin lugares apartados, escondidos a la vista de sus congéneres?. Plinio también
destaca que “por pudor no se aparean sino a escondidas”. Aristételes, en su
Investigacién sobre los animales, sefiala también la preferencia por sitios alejados,
cercanos a las orillas de rios®. Posiblemente sea este hecho el que inspir6 el relato de la
migracidn al Paraiso para la cépula. No estd claro el origen del mito de la gestacién por
obra de la mandradgora que aparece en el Fisidlogo. Que sea una mandrdgora y no una
manzana el fruto prohibido tiene su sentido: la mandrigora era utilizada como
afrodisfaco y ademads se le atribuia la propiedad de hacer fecundas a las mujeres. A
pesar de la concepcidn sin coito, es necesaria la mediacién del deseo provocado por la
ingesta del fruto para que la que los castos animales “queden seducidos”, como se lee
en el Bestiario de Cambridge, y la hembra, entonces, conciba.? En realidad, no es un
arbol sino una hierba, conocida también como manzana de Satdn, planta de Circe o
manzana de amor, lo que permite asociarla con la manzana adénica. Para fines
medicinales, fundamentalmente se utilizaba la raiz, y no los frutos, unas bayas naranjas
(Fig. 4). Posiblemente se hayan fusionado diversos datos provenientes de las fuentes
clasicas sobre la copulacién de los elefantes, con otros acerca de la mandrigora
provenientes de las materias médicas®. De esta manera la sumatoria del coito en lugar
retirado, la falta de deseo sexual y la planta afrodisfaca o inductora de la concepcidn,
permitid construir una narracién susceptible de convertirse en alegoria de la tentacién
y la caida. Muchas de las ilustraciones presentes en los manuscritos tienen como
elementos constantes el rio del paraiso, el arbol, la mandragora®. Quizés el rio esté
relacionado con la cercania al agua que busca el elefante para el apareamiento, segin
Aristételes.
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Fig.4 — Mandrdgora officinalis, Dioscorides, De materia medica, sigloVIl, Cod Gr 1 f.90.

© Napoles, Biblioteca Nazionale. GONZALEZ HERNANDO, Irene y HERNANDEZ PEREZ, Azucena,
"Mandragora', Base de datos digital de iconografia medieval. Universidad Complutense de Madrid [en
linea][consultado el 27 diciembre 2019] Disponible en HTTPS://WWW.UCM.ES/
BDICONOZRAfIAMEDIEVAL/LA-MANDRAZORA.

El parto en el agua aparece en las Etimologias de San Isidoro de Sevilla, como una
manera de proteger a la cria del dragén, ancestral enemigo del elefante®. Para Plinio
este enemigo no es un dragdn, sino una gran serpiente nativa de la India y la causa de la
enemistad es que el reptil desea calmar su ardiente sed con la sangre fria del
paquidermo*!, Para saciarla, lo acechaba escondida en las aguas y, cuando la victima
bajaba a beber, se enrollaba en su cuerpo, mordia su oreja y lo desangraba®. En el
proceso de alegoresis se conjugan el simbolismo usual de la serpiente, Satdn, el
enemigo de la humanidad, y el del agua, que no tiene aqui un sentido de purificacién y
renacimiento como en el bautismo®, sino el opuesto y complementario de muerte y
disolucién*: son “las aguas vituperables”, significado reforzado por la cita siguiente del
salmo 69, versiculo 1, “Sélvame, porque las aguas se introdujeron hasta lo mas hondo
de mi alma”. El texto concentra en el agua tres aspectos negativos: el nacimiento de
Cain, el primer fratricida, la amenaza del demonio (representado por la serpiente) y el
pecado que anega el alma (Fig. 5).
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FIg. 5 — EL PARTO DE LA ELEFANTA. SLOANE Ms 278, F48V, SIgLO Xill, SESUNDO O TERCER CUARTO.

© British Library [en linea]. Wikimedia Commons, the free media repository, 2015 [consultado el 31
diciembre 2019]. Disponible en HTTPS://COMMONS.WIKIMEDIA.ORZ/W/INDEX.PHP?
TITLE=FILE:SLOANE278_F.48V_ELEPHANTS,DRAZON,ANDMANDRAKE.JPg&0LDID=154968818.

Toda la segunda narracién descansa sobre el difundido error sobre la falta de rodillas
del elefante, contra lo que afirmaba Aristételes en tal sentido. Diodoro Siculo en
Biblioteca histérica y Estrabdn en su Geografia, ambos autores del siglo I A.C, sostienen
esta peculiaridad anatémica del paquidermo®, que se repetird en todas las
descripciones posteriores incluso hasta entrado el siglo XVI, y que alimentard la
leyenda de la caza por serruchamiento del arbol contra el cual se apoya para dormir*.
Claudio Eliano, por el contrario, describe una escena mds realista: los cazadores cavan
zanjas, hacia las cuales van arreando a los animales asustandolos con el ruido de
trompetas o con antorchas encendidas, hasta que caen en ellas?. Si los elefantes
advierten la zanja en su huida, el més grande de ellos se mete dentro y oficia de puente;
una vez que pasé la manada, ayudan a salir al compafiero, “desde arriba, uno le ofrece
la pata para que enrolle alli la trompa; los otros elefantes llevan hierbas y ramas”* y asi
el elefante se sube a las ramas y sale de la zanja. Plinio describe una escena similar®.
También otros relatos dan cuenta del comportamiento solidario de la manada, c6mo
atienden a los enfermos, cdmo jamds abandonan a los débiles ni aun cuando son
perseguidos, cdmo los jévenes protegen a los ancianos®. En el Bestiario de Cambridge>
se afirma que un viajero hindd aseguraba haber visto unos ochenta y siete elefantes en
tierra, caidos uno tras otro por haber intentado levantar a un primero derrumbado por
apoyarse en el drbol serruchado por el cazador. Podemos hipotetizar que hubo alguna
fuente imposible de establecer, que puede haber incluido este relato del viajero, que,
junto a las descripciones de Claudio Eliano o similares debe haber servido de base a la
narracién del rescate solidario que permitié construir la fabula de la caida de los dos
primeros elefantes, los siguientes doce y el rescate por obra del mas pequefio®. Es
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curioso que, cuando las obras de Aristételes reingresaron en el occidente europeo via el
mundo 4rabe, la equivocacién sobre la ausencia de articulaciones en las patas del
elefante se mantuvo; en el Magqala Tashtamil ‘ala Fusiil Min kitab al-Hayawan Li-Aristi, el
Tratado comprendiendo extractos del Libro de los animales de Aristdteles®, atribuido a
Maiménides, puede leerse que “cada cuadripedo viviparo dobla sus patas delanteras
hacia delante y sus patas traseras hacia atras, excepto el elefante, que no puede doblar
ninguna de sus cuatro patas debido al peso de su cuerpo”. En Investigacién sobre los
animales, en cambio, Aristételes afirma que el elefante “se sienta y dobla las piernas, si
bien que, debido a su peso, no puede doblar los dos lados a la vez”>*. La perpetuacién de
este yerro puede deberse a errores en la traduccién original del griego al 4rabe,
realizada por Hunain b. Ishaq, sobre la que estd basado el Tratado, o errores de
interpretacién del propio Maiménides®. De todas formas, hay que tener en cuenta que
en Europa, durante el medioevo solamente se conocieron tres elefantes, uno, Abul
Abbas, regalado por Harun al-Rashid a Carlomagno en el afio 797, otro, el que obsequié
el Sultdn de Egipto Al Kamil a Federico II Hohenstaufen en 1229, y el dltimo, el que
como presente diplomatico le ofreciera Luis el Piadoso a Enrique II de Inglaterra en
1255 y que murid de frio dos afios mas tarde. Realmente, no habia mayor informacién
que las fuentes escritas y esto se reflejé en las representaciones de los artistas: muchas
veces en vez de trompa tenfan pico y las patas a veces se dibujaban con los garrones y
los codos angulados como los de otros mamiferos, como se ve en la figura 6, o bien

rectas, como en la ilustracién del elefante de Cremona de la Crénica de Mateo Paris, de
mediados del siglo XIII (Fig. 7).

Fig. 6 — Elefante atacado por el dragén. Bestiario ca. 1225-1250. MS. Bodley 764.

© Bodleian Library, University of Oxford [en linea]. Wikimedia Commons, the free media repository,
2016 [consultado 31 diciembre 2019]. Disponible en HTTPS://COMMONS.WIKIMEDIA.ORZ/W/
INDEX.PHP?TITLE=FILE:83-0XFORD_BODLEY_764-_ELEFANTE.JPg&0LDID=196331031.
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Fig.7 — Mateo de Paris Chronica Maiora Il, 1235 a 1259, MS 16, fol. 157v.

© Parker Library, Corpus Christi College, Cambridge [en linea]. Wikimedia Commons, the free media
repository, 2018 [consultado el 31 diciembre 2019]. Disponible en HTTPS://COMMONS.WIKIMEDIA.ORg/
W/INDEX.PHP?
TITLESFILEIMATTHEW_PARIS_ELEPHANT_FROM_PARKER_MS_16_FoL_151v.JPg&0LDID=326905485

Finalmente, la cualidad de los pelos y los huesos quemados del pequefio elefante de
repeler al dragén o a la serpiente, provienen seguramente de aseveraciones como las de
Eliano. quien afirma que la grasa del elefante tiene la propiedad de repeler los animales
venenosos, quemada o untada sobre el cuerpo®.

Podemos observar, entonces, como el sentido literal de las fuentes es reordenado en
una narracién que permite expresar un sentido profundo, un significado adicional a la
realidad transmitida por los textos. La Naturaleza, a través del elefante, evoca los dos
momentos capitales de la historia de la humanidad, la Caida y la Redencidn, y recuerda,
encarnado en la serpiente o el dragdn, la amenaza constante del demonio.

Estos ejemplos muestran diversos grados de complejidad en la construccién de la
alegoria: desde una relacién uno a uno, en mitos como el de la autocastracién del castor
y el de la concepcidén y el parto de la comadreja, pasando por elaboraciones un poco
mas complejas como las de la ostra, donde se resignifica un simbolo pagano, hasta
llegar al elefante, donde todo un corpus de informacién zool4gica es narrativizado para
componer la alegoria de la historia del hombre.

El mundo segtin Platén

Para entender cudl es la visién del mundo que subyace a esta forma de exégesis, es
imposible soslayar a Platén y a las corrientes a la que dio origen su filosofia en los
primeros siglos de la era cristiana, y a su continuacién durante la Edad Media. La
filosofia del ateniense era particularmente atractiva para los primeros Padres
alejandrinos, ya que sus nociones fundamentales se prestaban como base teérica del
pensamiento cristiano, a saber, la chorismds o separacién de la realidad en dos mundos,
inmanente y trascendente, de los cuales el primero participa (métexis) o es una mera
copia del segundo y la presencia del alma humana en este mundo inmanente, que es
afin a lo trascendente e inmortal y que actda como mediadora entre ambos mundos.
Estos conceptos platénicos fueron reelaborados en Alejandria, en el siglo 111 por dos
discipulos de Amonio Sacas: uno, pagano, Plotino, otro, cristiano, Origenes. En ambos
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encontramos un tipo de platonismo que presenta algunas novedades con respecto al
pensamiento de Platén y al de los platénicos académicos que los precedieron: una
instancia mas alld del ser, el Uno para Plotino, Dios, para Origenes, de la cual procede
todo en el orden del ser, como una cascada ontoldégica que va del principio a lo
principiado. En este proceso, llamado por Plotino emanacién y por Origenes creacidn, lo
que se emana o crea no es diferente de su principio, uno, inefable y perfecto, sino que
es una explicitacién de su misma unidad en una serie de instancias hasta llegar al grado
de mayor degradacién ontoldgica, que es la materia, en la que, a pesar de esta caida esta
plenamente presente. El mundo es, para Origenes, una creacién ex nihilo, hecha por Dios
por la manifestacién de su Verbo, en el cual estdn las formas vivientes de todas las
cosas y es un mediador entre él y sus creaturas. En tanto todo participa de la naturaleza
divina, todas las cosas representan un signo de la divinidad que es preciso descifrar. No
sélo es la Biblia el Texto por excelencia para la exégesis alegdrica sino también el libro
de la naturaleza®.

Los Padres latinos, que no tuvieron conocimiento directo de las obras de Platén,
accedieron a este por medio de un fragmento de la traduccién de Cicerén del Timeo, por
la traduccién, también fragmentaria, de Calcidio, y por las Enéadas de Plotino, escritas
por su discipulo Porfirio y traducidas al latin por Mario Victorino. El neoplatonismo de
San Agustin, que no sabia griego, a diferencia de su maestro San Ambrosio, tuvo como
origen estas lecturas. Por este ultimo, ademads, tuvo acceso a la literatura patristica, que
el obispo de Milan habia leido en su lengua original y a una clave hermenedtica para
entender el lenguaje alegdrico en que esté cifrada la Escritura. A diferencia de Origenes
y Plotino, Agustin de Hipona no consideraba a la materia como ontolégicamente
degradada; el mundo es material porque Dios asi lo quiso, y en tanto creacién divina, es
bueno. Al igual que aquéllos, también tenia la idea de que la relacién entre el uno y lo
multiple, era de participacién, pero es una participacién débil. Dios pone su vestigio o
impronta en las creaturas bajo la forma de tres aspectos que los constituyen como entes
y que reflejan la estructura trinitaria divina pero no tienen su misma naturaleza®. Y
como Origenes, y tras él toda la Edad Media hasta Guillermo de Ockham, sostuvo que
Dios habia creado el mundo a través de su Ldgos, que contiene los modelos arquetipicos
de todo lo que existe, existié y puede existir, las Ideas platénicas. Sin embargo, la
exégesis agustiniana difiere de la origeniana en que no se basa tanto en develar la
relacién entre la cosa y su arquetipo como en indagar sobre las posibilidades de
cualquier realidad natural para ser un ejemplo que ilumine la interpretacién de las
verdades reveladas, en la medida en que el exégeta establezca una semejanza
congruente entre ellas®.

La influencia del neoplatonismo de San Agustin fue predominante a lo largo de todo el
medioevo, alcanzé su punto mas alto en lo que a la interpretacién del mundo se refiere,
con el platonismo elaborado de la escuela de Chartres, para decaer a fines del siglo XII
con el reingreso de Aristételes a Occidente. Un sintoma precoz del agotamiento del
platonismo fue, en esa centuria, la famosa querella de los universales, entre realistas y
nominalistas. La solucién de Pedro Abelardo, al definir el universal como el significado
de un término abstraido de las caracteristicas comunes de un conjunto de individuos,
ya era més cercana al pensamiento del Liceo que al de la Academia. El terreno para el
arraigo de la filosoffa aristotélica, que floreceria en el préximo siglo, se estaba
preparando.

El mundo seguin Aristételes
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Hacia el 1200, la mayor parte de los escritos aristotélicos estaban traducidos del drabe y
el griego al latin: los libri naturales (Historia de los animales, Fisica, Sobre el cielo, De la
generacién y corrupcidn, etc.) los cuatro primeros libros de la Metafisica y dos libros de la
Etica nicomaquea. La traduccién de los manuscritos aristotélicos supuso una verdadera
revolucién en el pensamiento medieval ya que signific el pasaje de una visién del
mundo trascendente a otra inmanente. Ya no habra esencias separadas de las cosas,
sino que lo tnico verdaderamente existente seran las sustancias individuales. El punto
de vista aristotélico era esencialmente naturalista y basado en la experiencia sensible.
Los hechos del mundo natural dejardn de ser signos que guien a una verdad oculta que
hay que descubrir, para transformarse en fenémenos que es preciso explicar. El avance
de la ciencia y de la técnica, sobre todo bajo la influencia del mundo 4rabe, requeria una
fundamentacién filoséfica que el neoplatonismo no le podia dar. La escoléstica del siglo
XIII, con sus dos grandes exponentes, Alberto Magno y su discipulo Tomés de Aquino,
fue el método que, basado en las leyes de la razén, permitié desarrollar esos
fundamentos®. En principio, la filosofia apoya a la teologia, la razén va al encuentro de
la fe para iluminarla, pero luego también sale a buscar la experiencia para demostrar la
verdad de la razén. La escuela inglesa, de la que el franciscano Roger Bacon serd el
principal exponente, intentard la primera gran sintesis entre razén y experiencia,
teorfa y préctica. Pero serd necesario que la filosofia se libere de las ataduras de la
teologia para que la ciencia siga avanzando. El divorcio entre la razén y la fe, anunciado
por el averroismo del siglo XIII, culminara con el nominalismo de Guillermo de Ockham
en el siglo XIV. Para el franciscano de Oxford, los universales sélo existen en el alma del
sujeto cognoscente, los Unicos con existencia real son los entes individuales, y su
conocimiento se alcanza por medio de la intuicién sensible. En tanto fuera del campo de
la experiencia, las cuestiones de fe no son demostrables; dependen de la revelacién y
quedan circunscriptas al 4mbito de la teologia®2,

En este mundo signado por el aristotelismo y sus derivaciones ;qué lugar queda para el
simbolismo que sustentaba la interpretacién alegdrica de los bestiarios?

Apogeo, decadencia y transformacién del simbolismo animal

El siglo XII fue el momento de apogeo de los bestiarios: se multiplican los manuscritos y
las traducciones a lengua vulgar y el Fisidlogo es el libro de historia animal mas leido.
También es el momento en que se inicia su decadencia. Por un lado, hacia el siglo XIII,
las alegorias animales ya estdn cristalizadas en su forma y fijadas en su significado, y se
prestan a ser reutilizadas y parodiadas en libros como el Bestiario de amor, de Richard de
Fournival, y sus derivaciones, el Bestiario de amor rimado, la Respuesta al Bestiario de amor,
etc. En el Bestiario de amor, los animales servirdn a intereses mas mundanos y menos
edificantes como ganarse el favor de una dama. Asi, los testiculos del castor
simbolizardn los favores de la dama y serdn, por lo tanto, el remedio para la muerte de
amor; retienen algo de su primitiva significacién pecaminosa, pero subvertida en un
sentido positivo®’. Alin m4s irreverente, para Richard el semen que penetra en la oreja
de la comadreja no serd la palabra divina sino las hermosas palabras del amante®. El
momento de escritura coincide con el auge del aristotelismo y es probable que en estas
obras no solamente asistamos a la decadencia de una visién neoplaténica del mundo,
sino también a los efectos de la influencia del naturalismo averroista en la mentalidad,
en este caso sexual, de la época.

Por otra parte, posteriormente, el desarrollo de la ciencia experimental hacia cada vez
mas insostenible el mantenimiento de datos que se revelaban inexactos en contraste
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con la experiencia. Ya en los albores de la modernidad, cuando el mundo cerrado
medieval estaba a punto de dejar paso al universo infinito, el conocimiento no podia ya
basarse en las auctoritas, ni siquiera en la del Filésofo, sino en la propia observacién del
hombre. Por ejemplo, en sus comentarios a la Materia médica de Dioscérides, Andrés
Laguna (siglo XVI) sobre la creencia en la autocastracién del castor, dice:

“Los que dizen que aqueste animal redime su vida con los compafioncicos, por los

cuales es acossado: y que a bocados yendo huyendose los arranca, y los dexa a los

cazadores, falsamente se lo levantan: visto que no puede alganzar a ellos, por estar

encogidos y retirados: y aun que alcangasse, no lleva el cuytadillo esse espacio, y

antes dexaria los ojos, que tal prenda”®.
Sblo el elefante, que no fue bien conocido en Europa hasta las grandes expediciones de
los siglos XVIII y XIX, continda sin rodillas. En el Libro III de La varia commesuracién para
la escultura y la arquitectura, del orfebre Juan de Arfe, editado en Sevilla en 1587, obra
que en si misma constituye un pequefio bestiario, con detalladas descripciones de los
animales, acompafadas de proporciones y medidas que demuestran una fina capacidad
de observacién, puede leerse sobre el elefante “No tiene por las piernas dobladura” y
“(...) las piernas gruesas, y sin coyuntura hasta los pies”.

A pesar de la decadencia de la alegoria aplicada a los animales, dentro de la literatura
mistica espafiola estos todavia servirdn a la edificacién religiosa. La Introduccién del
stmbolo de la Fe (1583), del dominico fray Luis de Granada, presenta muchos puntos de
contacto con las grandes sumas medievales. El tratado desarrolla la prueba de la
existencia de Dios fundada en la finalidad y perfeccién de sus criaturas, de los
elementos y de los fenémenos naturales. La primera de sus cinco partes trata sobre “la
creacién del mundo para venir por las criaturas al conocimiento del Criador y de sus
divinas perfecciones”. Muy medieval en la forma y en las fuentes (Plinio, Solinus, San
Agustin, San Ambrosio), sin embargo deja traslucir el momento renacentista en que se
plasmé. En el capitulo XVI, “De la habilidades y armas que los animales tienen para
defenderse”, el castor es convocado nuevamente a mutilarse, pero ya no para
demostrar la necesidad de evitar el pecado sino para destacar la grandeza de la divina
providencia que le da al animal “inclinaciones y naturales instintos para todo lo que
conviene a su conservacién y defensién”?. Si bien el conocimiento que se invoca es
medieval, su interpretacién y explicacién naturalistica, aun mediada por la voluntad
divina, no lo es; parece presagiar algo del pensamiento evolucionista de los siglos
posteriores.

Las imdgenes de los bestiarios, ya desprovistas de su ensefianza moral, persistiran como
imdgenes literarias. En la Fdbula de Polifemo y Galatea (1613), de Luis de Géngora, el
ciclope dice a la ninfa:

“;Oh, bella Galatea, mas suave

que los claveles que tronchd la Aurora;
blanca mds que las plumas de aquel ave
que dulce muere y en las aguas mora;
igual en pompa al pajaro que, grave,

su manto azul de tantos ojos dora
cuantas el celestial zafiro estrellas!

iOh, til que en dos incluyes las mas bellas!
Deja las ondas, deja el rubio coro

de las hijas de Tetis, y el mar vea
cuando niega la luz un carro de oro,
que en dos la restituye Galatea.

Pisa la arena, que en la arena adore
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cuantas el blanco pie conchas platea,

cuyo bello contacto puede hacerlas,

sin concebir rocio, parir perlas”®.
Como vemos, las imagenes de la blancura de Galatea culminan con la apelacién a la
perla y la piedra séstoros. Ni simbolo cristico, evangelico o mariano, la perla y la ostra
por obra de la pluma del poeta construyen un sentido mds cercano a su originario
simbolismo pagano. Hay que hacer notar, ademds, que en estas dos estrofas, ademds de
la ostra, son invocadas otros dos protagonistas de los bestiarios, el cisne “que dulce
muere [canta antes de morir] y en las aguas mora” y el pavo real que “su manto azul de
tantos ojos dora”. El culteranismo gongorino abrevé también en la rica fuente de los
bestiarios medievales.

El fin de las bestias

Sin nada de su ropaje moralizante, las bestias seguirdn entre nosotros hasta nuestro
siglo, cuando repitamos, sin saberlo, viejos saberes medievales. Alabaremos la memoria
de elefante, la vista del 4guila o la del lince, condenaremos la ingratitud de los cuervos,
celebraremos la fidelidad del perro y el amor de los tértolos. Pero ya no podran ser una
pista para el desciframiento del enigma de la creacién. Cada época es deudora de su
visién del mundo. Sélo el medioevo, con ocho siglos de predominio neoplaténico, podia
ver mas alld de la verdad de su existencia fisica un indicio del verdadero sentido del
cosmos. Sélo el medioevo, con su fe ciega en las autoridades, el testimonio oral y la
palabra escrita podia aceptar la absurda anatomia de un mimercoleén® o la increible
concepcidén del basilisco”. Sélo el medioevo pudo escribir bestiarios moralizantes, que
deleitaban con su fauna fascinante y dejaban, a la vez, una ensefianza provechosa para
la vida.
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RESUMOS

Gran parte de la historia del pensamiento medieval estuvo bajo la influencia del platonismo y las
reelaboraciones que de las doctrinas de Platén hicieron los Padres latinos y griegos. La
cosmovisién resultante de este pensamiento consideraba que cada manifestacién del mundo
sensible, en tanto participaba de la naturaleza de Dios, era la oportunidad de acceder a un saber
trascendente. Entre estas manifestaciones, tuvieron un papel destacado los animales. Los saberes
zooldgicos heredados de la antigiiedad cldsica fueron resignificados y enriquecidos a través de
una exégesis que transformé a las bestias en ejemplos que ilustraban aspectos de la doctrina
cristiana o suministraban modelos de conducta moral. El Fisidlogo y sus derivados, los bestiarios

medievales, son ejemplo de esta practica interpretativa, que para estos textos se basé
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fundamentalmente en la alegoria. En este articulo, nos proponemos ver de qué manera y con qué
objetivos se aplic a los animales e indagaremos sobre la evolucién del simbolismo animal en el
marco de la decadencia del platonismo y el auge del aristotelismo en los ultimos siglos de la Edad
Media. Para esto, nos detendremos en el andlisis de un breve corpus, compuesto por el castor, la
comadreja, la ostra y la perla, y el elefante.

Most of the history of medieval thought was influenced by Platonism and the reworkings that the
Latin and Greek Fathers made of Plato's doctrines. The worldview resulting from this thought
considered that each manifestation of the sensible world, while participating in the nature of
God, was the opportunity to access transcendent knowledge. Among these manifestations,
animals played a prominent role. Zoological knowledge inherited from classical antiquity was
given new meaning and enriched through an exegesis that transformed beasts into examples
that illustrated aspects of Christian doctrine or provided models of moral conduct. The
Physiologus and its derivatives, the medieval bestiaries are an example of this interpretive
practice, which for these texts was based primarily on allegory. In this article, we propose to see
how and with what objectives it was applied to animals and we will inquire about the evolution of
animal symbolism in the framework of the decline of Platonism and the rise of Aristotelianism in
the last centuries of the Middle Ages. For this, we will analyze a brief corpus, composed of the
beaver, the weasel, the oyster and the pearl, and the elephant.
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