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RESUMEN

La artesania es una de las actividades principales que generan ingresos a muchas personas
como bordadoras del distrito de Monsef en Perl. Al evaluar el trabajo realizado por los
bordadores artesanales se evidencidé poca innovacion en cuanto a disefio que genera la
devaluacion o desvalorizacion de dicha artesania tanto a nivel local y tradicional;

La presente investigacion abordd un analisis de los motivos iconogréaficos presentes en el
bordado monsefuano. Tuvo como objetivo general determinar de qué manera el analisis de
la iconografia presente, permite crear nuevos patrones para el bordado monsefuano. Para ello
era necesario trazarse los siguientes objetivos especificos: identificar elementos
iconogréaficos presentes en el bordado monsefuano, analizarlos y finalmente desarrollar un
manual de patrones para bordado monsefuano donde se visualice el criterio de innovacion.
La investigacion posee un enfoque del tipo cualitativa, disefio etnografico; ya que se
observaron los procesos tal cual se desarrollaron y se pudo participar en la actividad propia
de loa artesanos sujetos de la investigacion; haciéndose uso de técnicas como la observacién
participante y entrevista, al cual como resultados se identificaron elementos propios de la
region en el disefio del bordado tales como flores, pavos reales, pareja de marinera, claveles.
Arrojando que se visualizan los mismos patrones tanto en piezas utilitarias como en las de
vestir, con el minimo de variacién. Esto llevo a reutilizar las mismas formas para disefiar
nuevos patrones para el bordado monsefuano; ademas la experiencia con los artesanos,

permitio conocer sus necesidades y adaptarlas a las tendencias actuales de mercado.

Palabras claves:

Iconografia, bordado, disefio gréfico, innovacion



ABSTRACT

Handicrafts is one of the main activities which generates incomes for many people like
embroiderers from the district of Monsefu, Pert. To get the embroiderers’ work evaluated, it
was possible to see very little innovation when it is related to design which devaluates it when

talking at a local and regional level.

This current research took analysis of the iconographic elements included in the embroidery
from Monsefl. This has as a general objective, to determine in what way the iconographic
analysis, allows to create new patterns for the embroideries from Monsefu. So, as specific
objectives, we have: to identify iconographic elements in the Monseft embroidery, to analyze
them and finally to design a manual of patterns for embroidery from Monsefu where the
innovation criterion is visualized. This research has a qualitative approach, ethnographic
design, because the processes were observed as they were done and it was possible to be part
of it by using techniques such as observation — participation and interviews, having as the
identification of regional elements in the embroiderys’ designs such as flowers, peacocks,
marinera couples, carnations. This had as a result, the same patterns as well as in the
utilitarian tools like in the dressy ones, but with a minimum variation. Having as a result the
reuse of the same forms to design the new embroidery patterns from MonsefU; besides getting
this experience with these craftsmen, let us know their needs and adapt them to the market

new trends.

Keywords:

Iconography, embroidery, graphic design, innovation
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I. INTRODUCCION

1.1. Planteamiento del problema

El vecino pais de Ecuador, la sociedad y los artesanos tiene compromisos compartidos,
porque los artesanos proporcionan bienes y la segunda porque les proporciona bienes,
sin embargo, Coronel (2012) hace mencion que se viene perdiendo sensibilidad,
naturales y las tradiciones propias de los productos u objetivos arsenales. (...). Asi
mismo hace mencion que no existe mucho interés y apoyo al sector artesanal muy a

pesar del incalculable legado que se genera como sector cultural y productivo.

También en Chile, segun el documento de politica de fomento de las artesanias 2010 —
2015 para promover su desarrollo y valorizacion desde el area de artesania del Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes, (pag.23) (parr. 3) hace manifiesto que la su principal
actividad artesanal es la textileria con un 48% del total, siendo el doble de mujeres

artesanas que de hombres. Posteriormente sigue la orfebreria con un 19%.

La artesania es importante para los pueblos y regiones porque permite encontrar
destreza en cada una de sus disciplinas, asi como también trasmiten conocimiento,
cultura de generacion en generacién y que sigan trasmitiendo hasta la actualidad

perseverando aprendizajes que permanecen hasta hoy.

Se ha evidenciado que, por esta falta de valoracion a la artesania, muchas veces
imposibilita cubrir los costos de produccion y las necesidades basicas. La actividad se
vuelve secundaria, y a veces se pierde porque no genera ingreso alguno para el sustento
y mejora de calidad de vida en los artesanos, donde se pierde la permanencia en el

tiempo, perdiéndose asi la riqueza de un pueblo.

En el Pery, la actividad artesanal, posee caracteristicas definidas, desarrollandose de
forma empirica y trasmitida de generacion en generacion. Hacen uso de tecnologia
tradicionales, bajos costos de inversion, predominando la habilidad manual, colocando
a esta actividad muy baja frente a otras actividades econémicas y se desea una forma

urgente de solucion. Ante ello:



Desarrollar el sector artesanal implica demostrar que su produccion posibilita la
formacion y acumulacion de capital para que el artesano se enfrente sin desventaja
a las nuevas condiciones del mercado, tanto para la adquisicion de sus materias
primas e insumos como para la venta de sus productos. (Caballero, Canchucaja,
Miguel, Paitamala, 2012, p4g.19)

Monsefu es un distrito del departamento de Lambayeque, conocido como la “Ciudad
de las Flores”, ubicada al Sur Este de la ciudad de Chiclayo. Con respecto a la artesania,
este arte brinda ocupacion a las familias monsefuanas en especial a las mujeres. Sus
admirados trabajos pueden expresar por qué Monsefl es reconocido a nivel nacional e
internacional. Abordando la linea artesanal textil; los tejidos en Paja Macora; son finos
y ligeros produciendo sombreros, individuales, polos y paneras que son confeccionados
por expertos tejedores del mismo pueblo.

A su vez en tejido en hilo, se producen fajas, alforjas, ponchos y servilletas: asi como
mantos y pafios, antiguamente trabajados en hilos de oro, resaltando la combinacion de
colores de hilos y hermosas sedas, asi como también el pavo real y detalles florales y

otros motivos autdctonos de la zona.

Los monsefuanos son expertos tejedores a mano adoptando expresiones culturales
reflejadas en sus dibujos y figuras bordadas utilizadas en la confeccion de prendas de
vestir como blusas y faldas, entre otras piezas de moda. También son famosos los

estandartes, gallardetes y banderolas que ellos disefian.

Monsefu es un distrito de la Regién Lambayeque, es un pueblo pujante, formado por
artesanos, en diferentes manifestaciones, textiles, bordadores, tejedores, artesanos de
madera, excelentes gastronomicos, donde el turista tanto nacional o extranjero tiene
posicionado a Monsefu como centro de artesania, siendo inevitable su visita. El parque
artesanal es un lugar donde se expone y se vende productos, donde destaca las alforjas,
sombreros de paja, muebles tejidos en paja y macora, pafios bordados en hilos de oro
y plata, pafios bordados en hilos de colores, en algunos stands se puede apreciar el
proceso de elaboracion de productos en tiempo real bordando fustanes y blusas de

marinera, peatones, tejiendo alforjas, petates de paja, muebles de macora, esteras y
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alfombras.

Actualmente, dentro de las lineas de produccion artesanal textil se observan como parte
del disefio, elementos tales como la marinera (danza), fauna (flores) y el pavo real
principalmente como iconos representativos del pueblo; més no se evidencia alguna
innovacion en cuanto a disefio generandose la devaluacion o desvalorizacion de la

artesania local y tradicional.

En el portal web del Ministerio de Comercio Exterior y Turismo encontramos que, en
la actualidad existen 33 stands registrados en la Asociacion de Artesanos de
Productores del Parque Artesanal de Monsefu (ADAPPAM). También en este lugar se
puede encontrar un stand con la variedad de pan y los dulces como: manjar blanco,
membrillo, ajonjolies, higos rellenos, picarones, suspiros, cocadas natillas, entre
otros. De acuerdo al directorio de la Municipalidad Distrital de Monsefu, gestionado
por la oficina de relaciones publicas e imagen institucional, hasta finales del 2015
existen 15 asociaciones registradas. Actualmente se observa que la linea textil de la
artesania monsefuana mantiene viva la iconografia herencia de las culturas
desarrolladas en éste territorio, esto se evidencia en los bordados en servilletas, los
productos tejidos en paja, entre otros, de acuerdo a las lineas de produccion existentes;
sin embargo, no existe innovacion en cuanto al disefio en consecuencia a la falta de
interés con respecto al tema; el rescate y la reutilizacion de elementos iconograficos
con nuevos argumentos visuales en la que debera enfocarse el futuro analisis servira
para su posterior aplicacion en objetos propios de la artesania textil a partir del reciclaje
de formas y conceptos sumado a la tecnologia existente que permitiran la reproduccion

de nuevos inventos que se adapten a la demanda actual del mercado.

De acuerdo a fuentes orales, el bordado textil es una de las actividades proactivas que
tiene el distrito de Monsefu, se realiza desde los tiempos muy remotos y se trasmite de
generacion en generacion. Aprenden a bordar desde temprana edad y lo realizan como
actividad econdmica permanente. Estan agremiados a través de asociacion de artesano
quienes consideran que cada vez es mas importante mejorar y perfeccionar la técnica
del bordado.

11



Bordan paneras, servilletas, manteles, blusas y fustanes de marineras (danza principal
de la regién Lambayeque), también se borda caminitos de mesa

Los disefios que bordan son claves, tulipanes, flores, pavos reales, choclos, cholitos
(pareja de marinera). No cuentan con un capital muy extenso para agenciarse de materia
prima: hilos de bordar y telares. Sin embargo, desean expandir sus negocios a los

mercados artesanales.

También, existen casos de artesanos que no dominan la técnica del dibujo, recurriendo
a laminas que extraen de libros donde se tratan temas de iconografia Moche y Sicén,

generandose monotonia en cuanto a disefio.

El gobierno local, no interviene de forma directa en cuanto a inversion para innovacion
artesanal; y a pesar de estar respaldados por Cite Sipan, se requeriria mayor

participacion por parte de éste.

Las mismas fuentes, confirman que la produccion de esta linea ha sufrido una gran baja
en consecuencia al fendmeno del nifio costero, quienes, al abandonar sus stands, fueron
victimas de saqueos, perdiendo parte de sus piezas, insumos y demas. La recuperacion
de ésta, requeriria la implementacién de estrategias, con la finalidad de salvaguardar la

tradicion, hablando de cultura viva como tal, sino también como actividad econdmica.

Los artesanos se sienten que no son apoyados por los gobiernos de turnos a través de
ferias y promocién de los productos que bordan, también se evidencia que no
perfeccionan los disefiaos siendo no actualizados o innovadores para el target. Estan
mas preocupados por la perfeccion de la técnica. Siendo este el principal problema ya
gue no han logrado expandir el mercado consumidor de piezas como: blusas de
marinera, fustanes, paneras, manteles, servilletas, caminito de mesa. A nivel de la
region Lambayeque a Monsefl se le conoce como artesanos bordadores, pero lo que

los artesanos requieren es conquistar el mercado internacional.

1.2.Antecedentes

Fonseca (2019), en su tesis EL APORTE ACADEMICO DEL DISENO A LA
ARTESANIA EN BOYACA, UNA APROXIMACION AL ESTADO DEL ARTE,
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tesis de la Universidad Pedagogica y Tecnoldgica de Colombia, para optar el grado
de Disefiador industrial. Tesis de metodologia cualitativa bajo un enfoque
hermenéutico de caracter descriptivo, interpretativo de un estado del arte de tipo

documental. Concluy6 que:

El disefiador debe acercarse a la comunidad y entender el contexto social en el
que viven los artesanos, para comprenderlos desde una perspectiva social y

cultural y asi incorporar el disefio desde el propio entorno del artesano.

El disefiador local tiene una gran oportunidad para explorar y proyectar productos
artesanales de alta calidad, al tener acceso a las tres categorias de artesania:
tradicional, indigena y contemporanea, por lo que puede aportar al desarrollo del
pais sin perder la identidad cultural que identifica a los artesanos de la region. En
este sentido se encontrd que el disefiador formado en el departamento aporta
especialmente a la artesania tradicional, disefiando productos para el hogar, el
ambiente y la oficina y dotando al artesano de las herramientas para participar en
feria nacionales como Expo artesanias, a través del desarrollo de producto de

presentacion y promocion, como lo es el empaque y la imagen de marca.

El dialogo entre el saber popular y el saber académico, es decir, entre el disefiador
y el artesano es una relacion técnico — creativa que puede llevar a resultados de
éxito y beneficio para las partes involucradas en pro del desarrollo de nuevos

productos.

La experiencia de los saberes del artesano se combina con el conocimiento del
disefiador, por medio del dialogo en el que el primero aporta sus conocimientos
en el manejo de la técnica y el segundo aporta la naturaleza formal y funcional
del producto, coincidiendo en mantener una relacion respetuosa y promoviendo

el cuidado del medio ambiente.
Tenorio (2017), en su tesis: CREACION DE UN SKETCHBOOK PARA EL

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD DE LAS ARTESANAS BORDADORAS
DE LA PARROQUIA ZULETA EN LA PROVINCIA DE IMBABURA. Tesis de la

13



Universidad SAN FRANCISCO DE QUITO USFQ. Tesis para optar el titulo de
licenciado en disefio comunicacional. Tesis de disefio cualitativo, concluye lo

siguiente:

Cuando trabajaron el disefio de patrones propios de la investigacion, ellas se
dieron cuenta que podian ser innovadoras generando nuevos productos, dandoles

apertura a otros mercados

Al haberse trabajado el disefio participativo o co-disefio como le llaman en la
investigacion, permitié conocer que todas las artesanas tienen su propio ritmo, asi
como también cada una de ellas tienen su propio novel de habilidad, razén por la
cual se estimo que las actividades del libro deben ir de forma pausada, mejor
dicho, paso a paso, desde la elaboracion de trazos méas sencillos hasta el disefio
de figuras mas complejas.

Cuenca (2017), en sus tesis: RELACIONES DISENO - ARTESANIA,
METODOLOFIAS EN EL CAMPO TEXTIL, de la Universidad del Azuay de
Ecuador, para optar el titulo de licenciado en disefio textil y modas, tesis de

metodologia cualitativa fenomenoldgica. Concluye que:

Un disefiador al estar més relacionado con la industria, no considera el tiempo
que le toma a un artesano conseguir un producto, a pesar de que tenga un tipo de
acercamiento, es una de las consideraciones que debe fijarse con el artesano,
porque un disefiador por si solo no puede calcularlo, frente a esto la ficha
propuesta (...) tanto el artesano como el disenador encuentran las incognita que
pueden presentarse en produccion ya que al haber concluido la capacitacion no
solo puede modificado con el folleto didactico presentado tiene gran aporte
practico y grafico para las bordadoras ya que se adicionan unas paginas de color
que sirven como motivacion y es necesario parta ellos.

La ficha térmica también permite ademas de vincular de mejor manera un trabajo
interdisciplinario, que el artesano y el disefiador realicen su parte en el espacio y
zona de confort deseado, se pudo notar que el disefiador puede intervenir hasta
cierto punto que en este caso seria la entrega de la ficha (...) y si es necesario

detallar alguna explicacion, es valido (...)

14



Piz& (2012). En su tesis: Intervencion: Disefio y Artesania. Tesis de la Universidad

de Universidad Autonoma de México, concluye que:

El disefiador al tener contacto con los artesanos debe tener en cuenta que los
artesanos son los maestros que dominan tanto la técnica como el acervo cultural
que conllevan sus piezas; y que en ningdn momento se pretende imponerle

disefios 0 una manera de trabajo.

Si se acuerda llevar el proyecto en conjunto, es necesario aclarar que se trata de
un modelo de trabajo participativo e incluyente, que, si bien el disefiador lo guia,
no se puede llevar a cabo sin la participacion activa de los artesanos. Es
recomendarle llevar un convenio formal de trabajo para darle la importancia y

seriedad correspondientes al proyecto.

El trabajo de la artesania es la fuente principal de ingresos de la mayoria de esos
talleres, por el hecho de intervenir tiempo en su participacion, implica de realizar
una inversién sino es un gasto en su capital. Del mismo modo un convenio formal
permite aclarar desde un principio la proveniencia de fondos contra un
presupuesto, ya sea por parte de alguna institucion o por parte directa de los

participantes.

Barrera y Nifio (2018), en su tesis: El VValor de la Artesania Ferrefiafana desde el disefio
Gréfico. Tesis para optar el titulo de licenciado en Artes & disefio Grafico Empresarial

de la Universidad Sefior de Sipan. Concluye:

En esta investigacion se concluye que es necesario mejorar la marca Artesanias
Peruanas, repotenciar la artesania de Ferrefiafe desde los conocimiento y teorias
del disefio gréfico, a fin de generar una propuesta de linea grafica. Cuya propuesta
fue presentada a la asociacion de artesanas de ASARFE quedando satisfechos con
ella.

15



Chuquimango (2017), en su tesis: La productividad de artesania textil en el distrito
de Cajamarca afio 2016. Tesis la Universidad Nacional de Cajamarca para optar el

titulo profesional de Economista. Concluye que:

En las conclusiones manifiesta dicho estudio que el 55% de los artesanos textiles
se dedica a tiempo completo a la dicha actividad siendo sus ingresos a los mismos,
ademas el 77% lo venden directamente en el mercado local. Ademas, el 52% de
la muestra manifestd que los acabados y el disefio es una pieza importante en los
productos siendo estos los responsables en posibilitar mejores beneficios y

adquieren ser mas competitivo.

Otra conclusion de la tesis es que a mayor tamafio de la artesania mayor inversién

del capital propio influyendo directamente en sus costos.

Coronel (2013). En su articulo cientifico: Los aportes del Disefio Grafico a la
comunicacion comercial de la artesania urbana en el Distrito Metropolitano de Quito,
investigacion realizada en la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador y publicada
en los Cuadernos de Disefio de la Universidad de Palermo — Argentina, concluye:

El disefio favorece mucho la distribucion, difusion de los objetos artesanales en
la urbe ecuatoriana, facilitando el proceso de comunicacion de emprendedores.
Ademas, que el adecuado elemento de identidad visual tales como colares,
imagenes, disefios, texturas, sirven como elementos grafico para poder
promocionar no solo productos artesanales, sino también para potenciarles la
comercializacion de los productos que muestran culturales y de identidad.

Se evidencia mucha estética en la artesania ecuatoriana, sirviendo como partida
elementos estéticos para aplicar las teorias de disefio grafico, donde el disefiador
se inspira de elementos estéticos y unas fuentes de recursos que ofrece a la
artesania para proponer nuevas piezas graficas, donde el disefiador requiere de
analizar estos nuevos elementos para complementar estéticamente logotipos,

empaques, permitiendole ser mas competitivo y valorado en el mercado.
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Esta investigacion valora el trabajo interdisciplinario que tiene el disefiador con
otros profesionales, siendo especial la fusion con el artesano. Donde el artesano
es un profesional multifacético que realiza tareas como la basqueda de la materia
prima hasta la distribucion y comercializacion de productos artesanales, ademas
de los disefiadores aportan sus conocimientos y teorias con respeto al disefio y

los artesanos lo aplican en busca de innovacion en sus técnicas.

Contreras (2013). En su tesis: Disefio de nuevos productos con textil artesanal de
Teotitlan del Valle, en coordinacion con el Centro de Arte Textil Zapoteco Bii Daliu.
De la Universidad Tecnoldgica de Mixteca - México. Para optar el titulo de Ingeniero
en Disefio. Concluye que:
Se utiliz6 una metodologia de disefio que comparte una opcion de los artesanos
a fin de generar ideas para aportar a los nuevos productos ya que la renovacion
de productos es muy corta. Ademas, sugiere no hacer dependientes a los
artesanos de los disefiadores, ya que el disefiador plasma nuevos disefios a loa
artesanos, estos lo plasman en la mano de obra. Siendo esto que no favorece a los

artesanos en su razén de ser.

Un aporte importante en esta investigacion es que el manejo de una metodologia
de disefio evitara la copia en los productos fabricados industrialmente, brindando
un valor agregado. Se considera gque el aporte de la metodologia del disefio es un
factor que mejorara la calidad de los productos y un enfoque mejorando el
producto.

Es necesario que se respete las técnicas ancestrales sabias trasmitidas de
generacion en generacion y representa la identidad de los pueblos oaxaquefios, el
esmero plasmado en los productos vuelve mas costos al producto, y también que
la sociedad no lo valore hace una desvaloracion de dicha sociedad hacia los
factores gque se aplican en la artesania, han logrado como producto que decaiga.

Otra conclusion importante que llega esta investigacion es que el disefio como
disciplina y herramienta puede repotenciar la técnica y revalora la artesania en
los pueblos, siempre y cuando no altere el valor del trabajo que realice los

artesanales.
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Siendo la artesania una manifestacion genuina, constituyen testimonios vivos de
una cultura, donde el disefio no deberia distorsionar y que se conviertan en

fuentes inagotables de identidad.

1.3.Abordaje teorico

1.3.1. Comunicacion visual

Garcés (2013), pone en manifiesto que, circunscrito al disefio grafico como préctica,
hace referencia a la capacidad del mismo de establecer un tipo de comunicacion,
apoyandose en la gestion de una serie de elementos complementarios con el objetivo
de generar informacion de tipo visual; en concreto, centra su trabajo en la gestion de
imagenes construidas de manera precisa para el funcionamiento correcto y uso
colectivo dentro de un determinado contexto. Desde la década de 1950, en Suiza surge
una corriente que busca brindar fundamento teorico a la practica del disefio gréafico;
Josef Muller-Brockmann fue uno de sus principales exponentes, quien, junto a Max
Bill, desde la Hochschule fur Gestaltung en Ulm, difundi6 esta corriente y la extendié
hasta la década de 1960. En el grafismo suizo o escuela germano-suiza de disefio (por
la expansion en Alemania), una herramienta de construccion cualitativa con la que se
determinaron las caracteristicas que mejor definieran al disefio grafico como una
disciplina social era la reflexion, tomando en cuenta sus elementos constitutivos:
reticula, cuadricula, tipografia, con los que se construye el mensaje; fue asi como el
grafismo suizo fue el primero en tratar la comunicacion visual e involucrarlo
directamente con la préctica del disefio grafico (Brockmann, 1998). Mas que un estilo,
el grafismo suizo transformd la concepcion de la funcionalidad y legibilidad aplicada
en artes plasticas, arquitectura y disefio. La expresion de claridad con el uso de formas
basicas geométricas, la cuadricula, tipografias sans-serif, el aumento del uso de la
fotografia como recurso expresivo, son caracteristicas conceptuales con las que se
establece la nocion de utilidad en la comunicacion; “... la decisidon de informar mas
que de convencer, de mostrar mas que de provocar, de decir mas que sugerir...”
(Brockmann, 1998, p10).

Sin embargo, lves Zimmermann sefiala respecto a la escuela suiza: las agencias de

publicidad ain no concentraban tanto en el &mbito de comunicacién visual, por lo que
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la imagen no necesariamente respondia a exigencias comunicacionales tan precisas
como hoy... en aquel entonces, la comunicacion grafica ain se entendia como una
configuracion de iméagenes cuya funcion primordial era la exhibicion de su calidad

estética (Zimmermann, 2002, p 36).
1.3.2. Eldisefioy el disefio gréfico:

Segun Norberto Chaves, se ha convertido de un movimiento cultural a la fase de
prefiguracion de un producto industrial, en su complemento. Su mision es prefigurar
el objeto, sintetizando los requerimientos simbdlicos, estéticos, utilitarios,
economicos y tecnoldgicos, el disefio es parte de un gran proceso. (Chaves, 1997,
p.95)

El rol del disefiador grafico es la de un codificador de la relacion entre emisor y
receptor y entre cliente, modelo que se puede resumir en la profesionalizacién de la
produccion grafica. De esta manera, los productos del disefio grafico aparecen como

resultado de précticas especificas y un conjunto de condiciones.

El disefio grafico no es una practica cultura aislada, implica, de hecho, la inscripcién
en una cultural determinada. Es la manifestacion de la produccion gréfica propia y
especifica de la cultura industrial. Todas las culturas practican alguna forma de
produccién grafica; un ejemplo de ello es la grafica popular, la ilustracion y otros
elementos artesanales relacionados con la produccion de signos visuales
predominantes en objetos cotidianos. El disefio gréafico se aprende como todas las
actividades por el conocimiento y reconocimiento de estilos, codigos, técnicas y usos

Optimo de recursos.

el disefio grafico, en el campo de la comunicacion visual, es un servicio a la
optimizacion de la comunicacion; asi, es precisa la comprension meticulosa y
profunda del hecho concreto comunicacional en que se integrara la futura pieza
grafica (Chaves, 2001). El disefiador encargado de proyectar ideas es el encargado de
concretar proyectos especificos, que son interpretados por distintos grupos sociales o
segmentos estratégicos de mercado. La relevancia de esta interpretacion de lenguajes
y cddigos muestra que las funciones del disefiador, ademas de la operar imagenes o

formas, estructura mensajes, para que sean comprendidos por el consumidor de
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manera correcta y concreta. El rol que ejerce el disefiador al interpretar a los artesanos
o cualquier miembro en la sociedad ayuda a la comunicacion que se requiere

proyectar.

El disefio comprende la composicion de determinados bienes, productos gréaficos o
series de productos para el consumo, asimismo, la planificacion y disposicion de
sistemas, de estructuras, de procesos y de participacion en los entornos sociales. Es
eje de otras actividades; un complemento para la arquitectura, la moda, la publicidad
y otras disciplinas que requieran comunicar sus ideas mediante signos gréaficos, en

distintas plataformas.

Dado que el conjunto de relaciones econdmicas materiales, forman parte del proceso
de produccion, los objetos de disefio son funciones parciales de la base econémica de
la sociedad. Asi mismo son signos de valores y actitudes, tanto de los productores
como de los disefiadores y de los usuarios gque, hasta inconscientemente, son parte del

proceso del disefiador.

De acuerdo a lo expuesto por Chaves, el disefio como estructura social es el conjunto
de ideas que representa a la sociedad y a sus miembros a travées de la codificacion e
interpretacion de ideas necesidades satisfechas. El disefio otorga al conjunto de los
productos o servicios un acabado estético que favorece su comercializacion,
respaldandose en procesos técnicos y herramentales que dan soporte a la elaboracién
de estos productos. Consecuentemente, tiene una gran importancia en los procesos de

produccién.
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1.3.3. Disefio grafico en la artesania:

Ambrose, G. Harris, P. (2009). El disefio gréafico es una disciplina creativa de las artes
visuales que engloba, la tipografia, la composicién de textos, la direccion artistica y
las tecnologias de la informacion. Es un campo multidisciplinar en el que cada

profesional del disefio se especializa en una o0 mas areas. (p.12)

Para Ambrose, Harris (2009), son las artes graficas y el sector editorial los origenes
del disefio grafico; este término se emple6 en los afios cincuenta por primera vez,
donde la economia de consumo que surgié en el mundo occidental tras la Segunda
Guerra Mundial conllevo a la aparicion de llamativos envases de vivos colores, para
hacer frente a la fuerte competencia entre los diversos productos de consumo. En esta
década también hubo un aumento del nimero de publicaciones y, por ende, la
demanda de disefios visualmente atractivos que aprovechaban las nuevas técnicas de
impresion; siendo el resultado la conversion del disefio grafico en una profesion cada
vez mas indispensable. Con el desarrollo de la comunicacion visual, el disefio grafico
se extendi6 pasando de ser una necesidad de la economia de consumo a todos los

ambitos de la economia.

Frecuentemente, el disefiador grafico administra el proceso de disefio y gestiona el
trabajo del resto de las disciplinas creativas. La responsabilidad de un disefiador
incluye el retoque fotografico, adquisicion de iméagenes, codificacion de sitios web,
composicién, direccion artistica, seleccion de materiales, ilustracion digital,
coordinacion de proyectos, gestion de cuentas de clientes, creacion de storyboards, la

compaginacion y preparacion de los documentos para impresion; entre otras tareas.
1.3.4. Disefo artesanal:

Segun Rosa Chalkho (2011), en la discursividad social, los conceptos de disefio y
artesania confieren un valor positivo a los objetos. El disefio enaltece a la artesania y

la artesania integra al disefio, a tal punto que se llega a hablar de disefio artesanal.

El discurso social del disefio parte en el anélisis de las circunstancias del trabajo
artesanal, es decir las relaciones gque la artesania genera en la dindmica social entre

los elementos humanos que la conforman: desde su creador - ejecutor hasta el
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intermediario — comercializador, el disefiador esta incluido en esta actividad como

facilitador - comunicador.

Antes de la industrializacion toda la produccion de bienes era artesanal, en tanto que
su valor estaba dado por la calidad y tradicion de los oficios (Chalkho, 2011, p.34) si
se valora el esfuerzo que conlleva el proceso artesanal, las artesanias son productos

de gran calidad.
1.3.4.1 Artesania

Conforme a lo manifestado por la Oficina Regional de Educacion de la UNESCO
para América Latina y el Caribe, en su articulo sobre “Artesania y Disefio”, a través
de su portal web: La artesania es una expresion artistica cuyos principios descansan
en las tradiciones de una comunidad. Se basa en la transmision del conocimiento a
través de generaciones, principalmente en forma oral, por lo que lo conecta, por un
lado, con el patrimonio inmaterial. La artesania contemporanea limita también con
las industrias creativas: dada la iniciativa de la sociedad en adquirir objetos de valor
simbdlico, la artesania se ha adaptado a nuevas formas, creando productos
innovadores que reflejan cabalmente la pertenencia cultural de sus creadores y la

creatividad.
1.3.4.2. Relacion entre el disefio grafico y la artesania

Coronel, S. (2013). Actualmente hay un nuevo interés en el valor que tiene todo
aquello que no se ha industrializado, lo hecho a mano; la artesania brinda ese atractivo
para el consumidor que cada elemento sea Unico e irrepetible; el proceso de
concepcién y modo de produccién estd vinculado con tradiciones o técnicas
aprendidas por el artesano de manera técnica (en menor escala) o empirica. La
artesania es un estilo de vida, es parte de la economiay tiene ademas conexion cultural
y social de la persona que la elabora. En el contexto de la actividad del artesano se
maneja constantemente el término disefio. Usualmente, el artesano se vuelve
disefiador, asi se puede hablar de su incorporacion a la artesania como parte del
proceso del artesano, que va desde la creacion hasta la venta de sus articulos. El disefio
grafico se incorpora en la estrategia comercial y comunicacional al utilizar los medios

optimos para llegar al pablico objetivo del artesano.
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Guzmén (2004) sefiala que recobrar y robustecer la vocacion artesanal como
patrimonio cultural integrard la tradicion a los modos de produccion del disefio actual,
fortaleciendo la identidad y el reconocimiento de los objetos desarrollados
artesanalmente, comercializados en distintos mercados; asi mismo se necesita de la
proyeccion de un modelo de autogestion como eje en el progreso de la calidad de vida
de los productores artesanales. (Coronel, 2013, pag.32)

1.3.5. Semiética

La real academia espafiola y el portal web de conceptos nos dice que, semidtica es
una palabra de origen griego, integrada por “semeion” que significa signo y la
terminacion “tikog”, “relativo a algo”, pues ya los antiguos griegos habian descrito la
existencia de una relacion entre el significante, que es lo que el signo posee de

materialidad, y el significado, como idea que representa, y, por lo tanto, inteligible.

De manera general, Semidtica es usada como sinénimo de Semiologia, ciencia que
estudia los signos en general, entendiéndose por signo lo que sirve para representar
una idea u objeto diferente de si mismo, teoria expuesta por el suizo Ferdinand de

Saussure.

Otros autores explican que la Semidtica es una parte de la Semiologia que se
integraria por la Semantica que estudia solamente los signos linglisticos y la

Semiotica, que trataria de los signos logicos independientes de su significacion.

Saussure (1857-1913) impuso la designacion del término Semiologia en el ambito
europeo, mientras que, el estadounidense Charles Sanders Peirce (1839-1914) es el
que prefiri6 denominarla Semidtica, distinguiendo el icono, que establece una
relacion intima entre el significante y el significado, como por ejemplo representar
algo con una fotografia o con un dibujo; y el simbolo, donde la conexion resulta

establecida arbitrariamente.

Algunos autores establecen que el acto sémico debe comunicar; y por lo tanto los
signos objeto de la semidtica deben ser usados para el acto comunicacional, como por
ejemplo los gestos o las sefiales de transito; descartandose aquellos que son indicios,
pero no comunicacionales como por ejemplo el color de una persona, que indicaria la

presencia de alguna enfermedad.
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1.3.6. lIconografia

Segun el portal web denominado el portal del arte — Colombia del arte el término

iconografia deriva del griego eikon y graphein "descripcion de imagenes”.

Rama del arte que tiene entre sus trabajos determinar el contenido y temas de las obras
de arte, los programas de ciclos y la investigacion del surgimiento, difusion y

transformacion de los tipos de representaciones de estos temas y programas.

La iconografia es una clasificacion mediante el establecimiento de un vinculo entre
un concepto, un nombre o un texto con figuras, alegorias o representaciones
narrativas, y es posible sélo cuando las obras poseen una base linguistica. Las obras
de referencia bésicas son la Biblia, las leyendas de santos, los libros alegéricos e
iconologias del siglo XV hasta el XV, ademas de las Metamorfosis de Ovidio. La
tipologia de temas no literarios, realizada a partir del siglo XIX, se denomina Historia

de los motivos.
1.3.7. Evolucién histérica de la artesania en Lambayeque:

Castro (1988), en su libro: Memorias de un pueblo lider, destaca que, la artesania en
América se inicia luego de un proceso histérico del poblamiento migratorio de
diferentes grupos humanos procedentes de los continentes de Asia, Oceania, Europa
y Africa. En el Per(, estos llegaron hace miles de afios como recolectores y cazadores
que en determinado momento histérico lograron el desarrollo de la agricultura, lo que
les permiti6é asentarse en espacios geograficos conformando estructuras sociales y
economicas en las que florecen los primeros grupos culturales en todo el territorio

peruano.

La economia en el imperio incaico se baso en la actividad agricola, la actividad
artesanal le sigui6 en orden de importancia por la funcién que le tocaba cumplir
siendo la de satisfacer las necesidades basicas de la poblacién, asi como las de
naturaleza ceremonial y religiosa. En el siglo XVI, con el asentamiento de los
espafoles en el Per( ocasiond la caida del imperio, observandose desajustes en la
sociedad y economia inca. La conjuncion de estas dos culturas dio origen a un
mestizaje cultural que introdujo nuevas tecnologias y conocimientos en relacion al

campo artesanal; en especial por el papel que cumplieron los tejedores, los talladores,
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pintores, etc; cuyas obras, en muchos casos lograron superar a los productos
introducidos por Espafia. Como una extension de la situacion del artesanado espafiol,
se constituyeron en el virreinato del Peru, con el apoyo de la iglesia, cofradias y
gremios compuestos por maestros oficiales y aprendices, tanto espafioles como
criollos. El desarrollo de los gremios en la colonia tuvo limitaciones bien definidas,
lo cual obedecia al intento de impedir que los artesanos peruanos hicieran
competencia con los artesanos de la metropoli de Espafia. Después de la
independencia (1821), todavia en Per( soporto la herencia colonial, pero a pesar de
ello el espiritu y la esencia cultural se mantuvieron en nuestras comunidades andinas.
En el siglo XX como producto de la I y 1l guerra Mundial, se establecen Industrias
pequefias y medianas, propiciando asi un relativo crecimiento del incipiente sector
manufacturero y artesanal, pero limitado por factores propios de la economia
nacional, la presencia de un mercado interno reducido y la poca inversion de bienes

de capital.

Este periodo si bien significd un avance en el proceso de industrializacion del pais,
no permitié un desarrollo autbnomo de la industria, la agricultura y la artesania,
sectores que, al final de la guerra, se adecuan a las exigencias del mercado
norteamericano. En la década del 50, la actividad artesanal comienza a tomar
importancia por su integracion al mercado, provocado por el incremento de las
migraciones a consecuencia de que las actividades econémico productivas de campo
pierden la capacidad de retencion de la poblacion relativa, agudizandolas ain con la
implementacién de la Reforma Agraria en la década del 70, durante el régimen militar
en el que los mercados de la grandes urbes se van cargados por una mayor demanda
de bienes y servicios, entre ellos algunos productos artesanales para satisfacer sus

necesidades.

Actualmente con la permanencia de los problemas que afectan a la sociedad, la
inflacion como fendbmeno econdmico, acompariada de una fuerte recesion que han
puesto en una situacion critica las oportunidades de inversion y que agravan el
desempleo, todo ello conlleva a considerar como una alternativa viable frente la

desocupacion y subempleo.
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a) Tejedura: Referido al tejido de fibra vegetal como la palma, Paja Mocora, el
laurel, el junco, el carrizo, la totora, entre otras. Esta sofisticada confeccion a
base de fibra vegetal tiene su origen en culturas de la época pre inca como
Sipan y Sican, ambas desarrolladas en el departamento de Lambayeque. A
nivel nacional los que mas sobresalen son las cestas, los tejidos de sombreros
y canastas con fibras de carrizos, junco y totora.

b) Alfareria: Se inicia alrededor de los 1, 000 a 900 afios a.C. con
manifestaciones de su proceso en las culturas pre incaicas teniendo como
principal insumo a la arcilla y sus diferentes colores, y otros materiales como
la tierra, que, combinada en proporcion con el agua se obtenia barro.

c) Textileria: La textileria es una de las actividades heredadas desde la época
prehispanica en nuestro pais. Destaca dentro de ellos los mantos de la Cultura
Paracas y los tejidos Inca y Wari de Ayacucho o también Mochica en
Lambayeque. Los materiales que hasta la fecha se prefiere son de algodon
nativo en color marrén o pardo y también en color blanco, ademas de las fibras

de vicufia, alpaca y llama que son piezas altamente costosas.

Ademas, hasta la fecha, ain se mantiene el uso de algunos tintes naturales que
combinan o pintan con anilina y otros tintes naturales, también pintan con hierbas,
tejen en telar vertical, y también a pedales ambas herramientas hasta fecha ain se

siguen utilizando en la artesania donde se utiliza para tejer mantas y telas.

d) Mates burilados: se utiliza la calabaza o mate, la cual es un fruto comestible
de una planta rastrera, crece en los valles calidos de la Costa peruana, y otras
regiones de clima calidos y secos. EI mate o calabaza hace su presencia en
todas las culturas prehispanicas, existiendo muchas evidencias de este fruto
como recipientes para guardar agua, tomar chicha de jora, recipiente de
comida, o0 como instrumentos musicales tales como: caleros, sonajeros, cetros,
y otros también para rituales religiosos. Para ello, se utiliza una técnica que
consiste en hacer pequefias o finas incisiones con un buril sobre este mate y
hacer dibujos y disefios para decorarlo, apreciandose dibujos que representa

una actividad o historieta relacionadas a la vida del campo.
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e) Orfebreria, tallado, caceria paleteria

1.3.8.

Actividad artesanal: consiste en la actividad de transformacion de
materias primas e insumos en productos terminados de naturaleza
artistica o utilitaria, que puede contener o no manifestaciones culturales,
nacionales y cuya produccion se realiza unitariamente con
preponderancia de la intervencion manual, pudiendo contar con la ayuda
de herramienta y maquina simples y al que podriamos agregar que son
producidas por artesanos generalmente en talleres o viviendas. (Castro,
1988, p. 303).

1.3.8.1. Clasificacion de la artesania

La artesania es clasificada de acuerdo a diversos criterios:

a) Segun el uso final del producto

b) Segun su localizacién

c) Segun el nivel tecnolégico

d) Segun el CHU (Clasificador Internacional Industrial Uniforme).

e) Segun el uso final del producto: pueden ser de tres clases: Artistica,

Utilitaria y De servicio

Artistica: técnica que consiste en producir objetos muy estéticos o fines
decorativos, plasmando una arte o expresion popular, guardando
tradiciones o creatividad del artesano.

Utilitaria: es cuando se produce un producto o bien con caracteristicas de
pueden exhibirse, satisfaciendo una necesidad de usas o utilizar en una
actividad productiva

De Servicio: Consiste en la instalacion, mantenimiento o reparacion de

objetos o bienes en el domicilio del artesano o fuera de él.

e) Segun su localizacion: Pueden ser de dos clases: Artesania Rural, artesania

urbana
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Artesania Rural: Se realiza en zonas rurales, cuyas herramientas e
insumos es minimo, siendo grande el despliegue del trabajo manual para
suplir las deficiencias de las rusticas herramientas empleadas.

Artesania Urbana: Se realiza en zonas marginales de las ciudades que
para crearlas necesita de mayor inversion para adquirir herramientas,

maquinarias y materia prima.

f) Segln el nivel tecnoldgico: Puede ser de dos clases: Artesania Tradicional,

Artesania Moderna

Artesania Tradicional: Son productos que satisfacen una necesidad y a
vez toman en consideracion el aspecto artistico, siendo trasmitida de
generacién en generacion.

Artesania Moderna: Es aquella que deriva de la artesania tradicional,
recibe influencia moderna y tratan de adaptarse al gusto del consumidor.
Usan técnicas propias de los artesanos urbanos, utilizando herramientas
de fabricacion industrial y casera. Su materia prima generalmente es
adquirida en el mercado. Comprende a los artesanos formados en escuelas
0 centros artesanales, asi como los que aprendieron el oficio de

generacion en generacion. (Castro, 1988, pag. 305).

1.3.8.2. Producto artesanal: Un producto artesanal viene a ser un bien

fisico con una transformacion de insumos y materias primas
efectuadas por un artesano oriundo de un pueblo o de una Regidn,
empleando fundamentalmente su mano de obra y plasmando sus

manifestaciones de arte Popular.
Clasificacion:

e Segun su origen. Consiste en el origen de los productos artesanales,
son manifestaciones oriundas segun su origen pueden ser: Autoctona
y de influencia

e Segun el producto. Consiste en su uso o empleo de los productos

artesanales. Segun el producto pueden ser: Decorativa y utilitaria.
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eSegun linea Artesanal. Consiste en el conjunto de productos

artesanales inmersos en una determinada actividad productiva.

Segun la linea artesanal pueden ser: Textileria, alfareria, orfebreria, tejeduria, el tallado,
mates burilados. (Castro, 1988, pag. 305)

1.3.9. Monsefa: La municipalidad de Monsefu en su portal web destaca aspectos
histéricos de Monsef(d como son: EI nombre de Monsefu tiene procedencia
prehispanica y deriva de la voz del lenguaje Mochica: OMAENFFAE FAEC.

Este término fue recogido por vez primera en el afio 1644.

1.3.9.1. Aspectos culturales: En el distrito de Monsefl la artesania es una de las
principales actividades practicadas y trasmitidas de generacion en
generacion donde plasma patrones culturales e identidad cultural en
cada una de sus piezas realizadas con mucho esmero por sus artesanos.
Fabrican una infinidad de articulos que son vendidos en ferias patronales
y en vistas que los turistas realizan, constituyéndose un aporte

econdmico a sus habitantes.

e Los pobladores artesanos realizan tejido en paja macora, también tejen finos
sombreros, bolsos, loncheras, individuales, tejidos de hilo y bordan alforjas,
fajas, servilletas, paneras, ponchos, también pafios y mantos en hilos de
colores como ademas en hilo de oro y plata, plasmando disefios oriundos y
autoctonos como pavo reales y detalles de flores.

e Utilizan el mimbre en tejidos de fibras vegetales, como también laurel, y el
sauce que se utiliza para tejer o elaborar muebles de sala o de descanso.
Elaboran con este sauce canasta y paneras, y ademas con carrizos y totora
esta planta crece a orillas de los rios como también de canales de irrigacién

o0 canales de regadillo para confeccionar petates y esteras.

e Al hablar de Monseft es también traer a la mente el fino y excelente bordado

en mostacillas y lentejuelas, hilos de oro y plata en pafios para los santos
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religiosos, o también para banderolas y gallardetes. Lo utilizan también en
blusas, o faldas de marinea, siendo esta una danza tipica de la zona y la
region Lambayeque.

En cuanto a la orfebreria utilizan técnicas y destrezas para elaborar bellos
ornamentos, joyeria, bisuteria, esculturas en plata, finos trabajos que han
ganador concursos nacionales en filigrana. Manejan muy bien el oro, cobre
y el bronce. Dominando muchas técnicas siendo admirados en sus piezas
producidas para sus visitantes. Son los mas grandes orfebres de la Region
Lambayeque.

Pirotecnia: Son los Unicos en la region Lambayeque que producen pirotecnia
elaborados con pélvora y carrizo, dando sonido y luces en las fiestas
patronales, festividades religiosas y cumpleafios sociales y festividades
empresariales, se llaman castillos que tiene varios cuerpos a veces hasta de
15 cuerpos, dando estallido de cohetes.

El Fexticum: hablar de Monsefl es definitivamente de hacer mencion a
Fexticum, una fiesta que reine a miles de turistas nacionales e
internacionales, donde se plasma cultura viva, y costumbres propias de este
pueblo, danza y comida. Sus siglas son Feria de Exposiciones Tipicas
culturales de Monsefu. En esta fiesta se vende artesania, y existen
exposiciones de identidad cultural cuyo objetivo es divulgar lo que saben

hacer, su folklore, su masica, bebidas y danza entre otros.

La gastronomia es variada, siendo famosos restaurantes donde es turistas nacionales

e internacionales, la primera feria data del 29 de julio de 1973, cuya duracion fue de

solo un dia, el nombre le puso el profesor Chero. Se elabor6é ramadas que venden

platos tipicos de la region Lambayeque como arroz con pato, ceviche, pepian de pava,

espesado, cabrito con frijoles, causa etc.

Al celebrarse Fexticum, no descuidan el aspecto cultural y artisticos, como

exposiciones de dibujo y pintura, trabajos manuales en paja, junco, macora, hijo, etc.,

elaborados por los alumnos adolescentes y nifios, de las cuales muchos son vendidos
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Analisis de los motivos iconograficos en el bordado monsefuano.

Los motivos iconogréficos fueron observados en su mayoria en los siguientes soportes:
mantel, tapa panera, centro de mesa, también prendas textiles como blusa, interior de

marinera (fustan).

1.4. Formulacién del Problema:

¢De qué manera el analisis de la iconografia presente, permitira crear nuevos patrones

para el bordado monsefuano?

1.5. Justificacion e Importancia:

La presente investigacion es importante ya que demuestra que la artesania no esta
limitada al entorno netamente rural, sino que se puede plasmar el modo urbano,
insertando el papel importante que tiene el disefiador grafico como facilitador y guia
de comunicacién visual al compartir conceptos, particularmente de iconografia a fin de

mejorar el disefio presente en las piezas elaboradas por los artesanos.

A nivel académico, el analisis en esta investigacion permitio demostrar como el
disefiador aprovecha y potencializa el legado cultural sin perder de vista lo auténtico y
lo genuino, asi como también potencializa el folklore representado en elementos
iconograficos, para la construccion de un mensaje para luego transmitirlo apoyado en

herramientas propias de la comunicacion grafica.

A nivel social, su importancia radica en el rescate y reutilizacion de elementos
iconograficos presentes en la artesania textil monsefuana para su aplicacion en piezas

artesanales que se adapten a la demanda actual de mercado.

1.6. Objetivos
Objetivo General

Determinar de qué manera el anélisis de la iconografia presente, permite crear

nuevos patrones para el bordado monsefuano.
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Objetivos Especificos

Identificar elementos iconograficos presentes en el bordado monsefuano.
Analizar elementos iconograficos presentes en el bordado monsefuano.

Desarrollar un manual de patrones para el bordado monsefuano.

1.7. Limitaciones

Dentro de las limitaciones que presentd la realizacion de esta investigacion, expongo
las siguientes:

- Debido al fenémeno del nifio costero, que afectd entre otras, la zona norte, se
presentaron dificultades para que la muestra participe, ya que los artesanos fueron
victimas de saqueos en sus puestos de ventas, viendo con mucha desconfianza el
apersonamiento de sujetos ajenos a sus asociaciones y/o familia. Hasta la finalizacion
de la presente investigacion se mostraron recelosos a la hora de mostrar sus trabajos
y/o responder preguntas; mas aun en el momento de aplicar instrumentos de
observacién participante, en consecuencia, la muestra disminuy6 notablemente con
respecto a la proyeccion inicial.

- Es también necesario mencionar que se consider6 la adquisicion el libro:
Lambayeque: Algodon nativo y artesania textil, de autoria de Cristina Gutiérrez y
propiedad de la editorial de la Universidad de San Martin de Porres, publicado el afio
2016 y que hasta la fase de recojo de informacion de la presente investigacién no se
encontr6 en la sede USMP — Chiclayo; con el fin de ampliar el abordaje tedricos debido
a que las fuentes de informacion sobre el tema del bordado a mano lambayecano fueron

escasas.
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2.1

2.2

2.3

2.4

1. MATERIAL Y METODOS

Tipo de estudio y disefio de la investigacion

La presente investigacion es de tipo cualitativa, ya que recogié aspectos
culturales en la finalidad de potencializar e innovar la iconografia en los bordados

monsefuanos.

Es de disefio etnografica, porque estudio aspectos cualitativos de una region en
cuanto su identidad cultural y patrones culturales que permitan mediante técnicas
cualitativas recoger informacion a fin de contribuir con la artesania no sélo de

Monsefl sino también de la regién Lambayeque.

Escenario de estudio

El escenario que se desarrollara serd el distrito de Monsefu. Se observara la
técnica utilizada por los artesanos y el tiempo que emplean en la elaboracion de
las piezas artesanales, asi como los materiales utilizados, para que se pueda

rescatar y continuar con la tradicion empleada de generacion en generacion.

Caracterizacion de sujetos

Los sujetos que participaran seran los artesanos del Distrito de Monsefl. Se
escogera una asociacion u organizacion familiar y se contactara con el
representante a quién el investigador pedird el permiso correspondiente, si es

necesario con un documento pertinente para desarrollar la investigacion.

Técnicas e Instrumentos de recoleccién de datos
2.4.1 Observacion

La técnica de observacion se realizé en el momento inicial de la investigacion y
se aplico para lograr describir el disefio realizado en las piezas que bordan tales

como: blusas, paneras, servilletas, manteles, fustanes, caminos de mesa. Es
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2.5

necesario precisar que la observacion se ha realizado en funcion del disefio

aplicado por los artesanos y no por la técnica del bordado.

Se ha utilizado una ficha de observacion como instrumento que mide
dimensiones como. Linea, contorno, color, direccion, movimiento, escala,

textura legibilidad. Este instrumento fue aplicado al observar las piezas bordadas.

2.4.2 Laentrevista.

En la presente investigacion se utiliz6 como instrumento la entrevista
estructurada conformada por 6 preguntas realizadas a 5 artesanas. Las entrevistas
fueron preguntas abiertas de manera que fueron entregadas a las artesanas con

anticipacion ya que por su condicion social asi lo solicitaron.

Una de las entrevistas fue en tiempo real y las restantes fueron aplicadas por la
red social WhatsApp, para que en el tiempo que disponen y con la ayuda de sus
familiares pudieran responder las preguntas que se les planteo.

Procedimiento para la recoleccién de datos

Para recolectar los datos se emplearon dos técnicas. En un primer momento se
realizaron visitas a los artesanos en sus mismos talleres donde realizan el bordado
y lo venden. Alli se pudo conversar con ellos y hacer mencion que se esta
realizando una investigacion que tiene como prop6sito proporcionar a ellos un

manual de iconografia para que puedan innovar en el disefio de sus bordados.

Este momento fue importante para poder observar y evaluar el trabajo realizado
por los artesanos y conversar sobre la realidad de la misma. Estos datos sirvieron

para poder fundamentar la situacion problematica

Posteriormente se utilizd una entrevista a profundidad a fin de recoger las
expectativas y experiencias realizadas en sus trabajos como artesanos. Fueron

analizadas siguiendo la metodologia de la tabulacion cualitativa.

Finalmente, los datos recogidos sirvieron para poder disefiar el manual con los

nuevos disefios iconograficos.
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2.6

2.7

2.8

Procedimiento de analisis de datos

Los datos fueron recogidos a través de la entrevista realizada a bordadoras
artesanas, posteriormente se ha procedido a la transcripcion de las entrevistas
realizadas y la tabulacion cualitativa en dos cuadros el primero agrupa a los
participantes y posteriormente se finaliza con la interpretacion de sus respuestas.
Cabe mencionar que se ha seguido en todo momento el rigor de la tabulacion de

la metodologia cualitativa.

Criterios éticos

La muestra contd con el consentimiento informado a fin de saber que forma parte

de los participantes de la investigacion.

El respeto y anonimato de la identidad de los participantes, no se reveld la
identificacion, pero se muestra fotografias que fueron captadas con permisos de

los artesanos.

La no alteracion y respeto a los datos recogidos, ya que por ser investigacion

cientifica se plasmo tal como fue recogido dichos datos.

El seguimiento de la metodologia de la investigacion cualitativa en cuanto al

tabulacién de los resultados de la entrevista.

Criterios de rigor cientifico

A pesar que la investigacion de corte cualitativa es criticada por la poca
cientificidad tanto al recoger como al tabular los resultados, pero se considera
que si es posible realizar investigacion. Se ha logrado al maximo ser lo méas

objetivo posible en el proceso de toda la investigacion.
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I11. REPORTE DE RESULTADOS

3.1. Analisis y discusién de los resultados:

1)

2)

3.1.1. Entrevista realizada a artesanos: (objetivo 1: Identificar elementos iconogréficos

presentes en el bordado monsefuano)

Codificacion:

Entrevistada: Empoderada

¢ Qué tiempo ha trabajado con el bordado?

Como artesana en el rubro de la linea artesanal del bordado hecho a mano tengo mas,
tengo cerca de 40 afios haciendo este arte, no lo aprendi de mis padres. Mi madre fue mi

maestra y ella fue la que me ensefid este precioso talento que gracias a Dios lo tengo.
¢ Qué dibujos utilizan en el bordado artesanal?

Los dibujos que mayormente usamos en el bordado son de flores, los pavos reales, que
son como si fuera un ave emblematica de nuestro pueblo, Monsefu, porque en el centro
poblado de Cayanca hay un agricultor que tiene estos pavos reales y nos inspiran por sus
coloridos, por lo que nosotros, el vestido de la marinera, le colocamos estos dibujos para
que adorne y sea mas atractivo el vestido de la simetria Fexticum y de los vestidos que
son hechos para marinera, tanto distrital, regional, nacional y queremos siempre que
nuestro arte tenga realmente una atraccion al publico. Y también nosotros usamos ahora
ya las figuras iconogréaficas, que es parte de nuestra historia de la region Lambayeque v,
por qué no decirlo, de Pert. No hacemos esto siempre porque en cada producto, en cada
pieza que nosotros queremos vender, queremos que lleven una historia y, por qué no,

contarla de nuestro pueblo y de nuestra region, que es la regién Lambayeque.
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3)

4)

¢Qué figuras cree usted que representan a Monsef?, ¢festividades religiosas?, ¢danzas

tipicas?, ¢flora, fauna?

Las figuras que usaban, que usamos nosotros los artesanos como te digo son los pavos
reales y las flores. Monsefu. Pueblo emprendedor y laborioso y siempre Ilamado también
la ciudad de las flores. Siempre nosotros usamos las flores como tal, como
representatividad del distrito, pero las flores no son porque hay flores en la plaza o en los

jardines o en las quintas.

Las flores son las mujeres monsefuanas que tiene el pueblo y usamos siempre este tipo de
figuras, mayormente en mi caso mio. Usamos estas flores que son muy representativas
porque hay en nuestro pueblo hay, por ejemplo, los tulipanes, hay algunas margaritas, hay
flores, rosas, son de nuestra zona, son de nuestro distrito. Estas flores que usamos para
ponerlas ahi y nuestros en nuestras piezas. Y si ustedes se dan cuenta cuando ven una
blusa bordada, siempre dicen: "esas son de Monsef!". Vemos que nuestro Per( hay otras
regiones que bordan, pero Monsef( tiene realmente ya un lugar ganado. Por qué sus
dibujos son no tan grandes, Tienen disefios que ya quedan como una imagen que

representa el arte Monsefuano.

¢Cree usted que se podrian afiadir otros dibujos de la cultura monsefuana, que mejoren el

producto?

Cuando hablamos de nuestra cultura, Monsefuana por supuesto, ¢no? Anteriormente, los
vestidos de marinera llevaban cuatro colores, que eran los que se usaban para representar
nuestro distrito. El rojo, el morado, el amarillo y el verde, eran parte de nuestra tradicion

ni nuestra cultura que tiene nuestro pueblo.

Ahora nosotros. ¢Qué hacemos para que vaya ahi parte de nuestra cultura? en nuestros
bordados dibujamos los calabazos, los mates, los hilos para tomar la chicha. Esos también
van dentro de nuestras prendas, de nuestras piezas. La Chola Monsefuana va también el
sombrero. Va también cholo tomando chicha. Es decir, si, también en nuestros bordados
también van. Estos van nuestro, nuestro, nuestra cultura, ahi, en las piezas que nosotros
hacemos. Y eso es lo que se quiere siempre. Ahora lo hacemos ya afiadiendo el nombre
en cada pieza, va "Monsefl - Perd" que sepa el turista, que sepa la persona que adquiere

nuestro producto, de donde viene y addnde ha sido hecho.
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5)

6)

¢Se redinen los artesanos para compartir sus ideas de bordados?

Los artesanos siempre tenemos reuniones como asociaciones como talleres para poder
mejorar nuestros productos, para poder tener ideas nuevas. Por supuesto, siempre estamos
reuniéndonos igual para hacer talleres. Nosotros también estamos siempre pensando en
que nuestra identidad, nuestra tradicion, nuestra cultura, no puede quedar asi. Pero ese dia
es trabajo de nosotros como artesanos, ese legado que nuestros antepasados no han dejado
a nosotros tenemos que eso tiene que tener una continuidad y eso va a depender de
nosotros, que les ensefiemos a las nuevas generaciones nuestras técnicas, nuestro trabajo,
como nos ensefiaron nuestros padres, a transmitirles que nos ensefiaron, a amar nuestra
cultura, a valorar lo que nosotros tenemos. Hacemos ahora talleres de bordado hecho a
mano, ensefidndoles todas las técnicas. Encontramos que hay nifios que tienen un talento
natural y a ellos se les tiene que ensefiar mas de lo que hasta ahi ellos han aprendido.
Tenemos un taller de 30 nifios y hemos visto que hay algunos nifios que vamos a tener
que seguir apoyandolos. Al resto no lo dejamos ahi hasta que puedan nivelarse. Si nosotros

nos reunimos para poder ver qué es lo que nosotros queremos para nuestro futuro.

¢Cree usted que el disefio del producto puede mejorarse?

Nosotros tenemos capacitaciones que Mincetur nos envia a disefiadoras. Tenemos
nosotros capacitaciones técnicas en innovaciones. Pero nosotros siempre, y agradecemos
mucho; pero siempre nosotros estamos queriendo que los capacitadores, las personas que
nos ensefien los disefios, tienen que ser los maestros artesanos con trayectoria. No
desmerecemos nosotros las universidades que ensefian o las escuelas que podran ensefiar
artesanias, pero lo que siempre hemos dicho en las escuelas, en las universidades, son las
identidades que estén ligados a lo artesanal. Siempre te van a ensefiar lo basico, pero no
nos olvidemos. Yo quiero que ustedes lo sepan, que un artesano por la misma trayectoria,
por el mismo tiempo de tener haciendo este producto, es también un disefiador, Nuestros
padres, cuando ellos han sido los gestores de este talento, tanto en telar de cintura como en
bordado hecho a mano y en otras lineas artesanales que tienen nuestro pueblo. Ellos nos decian
que todo lo han sacado de su mente. Eso nosotros nos transmitieron. Entonces qué es lo que

siempre Nnosotros queremaos.
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Hay gente ahi, disefiadores con mucho talento, pero decimos disefiadores con talento, no personas
que a veces van a estudiar un poco y luego vienen. Nosotros no podemos quedarnos asi. Queremos
siempre que las personas que vengan y nos capaciten y nos ensefien la innovacién, que no solo
vengan con teorias, sino que vengan con disefios, pero como dicen, idoneo que sean de ellos. Eso
es lo que siempre nosotros esperamos, No que vengan y nos ensefien algo que a veces las alumnas

hay més que las maestras.

Pero igual Mincetur a través del sitio Sipan Mincetur nos mandan disefiadores si queremos,
siempre que nuestro producto mejore tanto en las técnicas, pero gracias a Dios que nosotros hemos

mejorado y queremos, claro, continuar.

Pero, ¢qué es lo que a nosotros nos vendria bien en mejorar? En que hay un intercambio de
culturas con otros paises, porque ahora, bueno, quiza sea un poco dificil, pero no es tarde que
tengamos ese encuentro con artesanos de otros paises. Sabemos que México es un pais que tiene
mucha tradicién, como lo tiene Per(, mucha innovacién, pero déjenme decir que Peru tiene lo

suyo. Eso si puedo decir, muchas gracias.

Entrevista: ferviente:

1)

2)

¢ Qué tiempo ha trabajado con el bordado?

Muy bien. El tiempo del bordado. Bueno, primero el bordado lo empez6 mi mama. Esto
viene de herencia, de herencia. Primero mi mama, después empecé yo a mejorarlo.
Terminé de estudiar unas clases, empecé a hacer un estudio de mercado y empecé a
mejorar la tecnificacion del bordado a mano, ya sea tela, ya sea hilos, ya sea disefio. Pero
son como 43 afios en mi familia, desde que mi mama estuvo 43 afios en familia que

venimos haciendo esa linea artesanal.

Ya que son 43 afios que venimos conservando. Esta técnica ancestral y cultural.
¢ Qué dibujos utilizan en el bordado artesanal?

Nosotros trabajamos con dibujos de pavos reales que van plasmadas en los... En los fustes
de marinera trabajamos con centros de mesa, tapas, paneras, servilletas tipicas que es el

cholo y la chola bailando marinera. Trabajamos mucho con diversidad de flores, ya que
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3)

4)

Monsefu, le dicen, es caracterizar como Ciudad de las flores. Entonces nosotros
empezamos a plasmar en el bordado diferentes tipos de flores. Ya ves que las tinicas en
las blusas lo que vendemos nosotros son bordados con disefios de flores y por ahi que un
cliente quiera su disefio. Nosotros empezamos a bordarlo, pero mucho, mucho. Nosotros

trabajamos con el tema cultural de nuestro pueblo y costumbrista

¢ Qué figuras cree usted que representan a Monsefu?, ¢festividades religiosas?, ¢danzas

tipicas?, ¢flora, fauna?

Muy bien tenemos al Sefior Cautivo, que es el patron de Monsef(, tenemos a muchas imagenes
Monsefl es muy caracterizado por ser muy religioso. Imaginate que hasta una estampita o0 un
cuadrito le hacen tres dias, hasta cuatro dias de rezo, hasta ocho dias de rezo. Fue muy catolico,
pero acé era que representemos después el Sefior Cautivo. Las danzas tipicas de la marinera
tradicional el cholo, la chola, descalzos y bailando con la botella en la cabeza, ;ho? Aca Monsefu
con cerca de la playa que la mayoria. Te digo que el 30 por ciento son comerciantes de pescado y
muchos trabajan con esos. Con esa especie de cuento que Monsefu tiene sus areas. De cultivo que
siembra muchas flores como margaritas, azucenas, no rosas, claveles, Monsef. Nosotros estamos
muy, estamos muy agradecidos con Dios por darnos que estamos cerca al mar y las tierras que

producen todas estas tipos y linduras de flores.

¢ Cree usted que se podrian afiadir otros dibujos de la cultura monsefuana, que mejoren el

producto?

Nosotros mucho plasmamos las costumbres de Monsefl. Por ejemplo, la tejedora que teje
sombrero en paja, Macora lo bordamos los que los pregoneros, antiguos alumnos, pregonaban las
verduras, el pescado. Tratamos de plasmarlos. Hay figuras que nosotros, como el arco de Monsefu,
tratamos de abordarlo y hacer un refran, un dicho, el pote, pote de chicha, dibujarlo. También los
pafios. Todo lo que es costumbrista. Nosotros lo plasmamos, pero es nuestra identidad, nuestras
costumbres. O sea, es un trabajo solamente que para el mercado local o para el mercado de
Lambayeque. Pero mas allad no puede ir, porque ti sabes que a todos no le va a gustar lo que

hacemos, pero.
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5)

También tenemos nosotros el tema que el CITE Sipan nos dio dos libros que trabajamos mucho
con iconografias precolombina de la cultura Lambayeque. Nosotros plasmamos ahi, tratamos de
coger algo de ahi y hacer unos trabajos, unos disefios o unas cenefas precolombinos que ya sale

de lo de lo costumbrista. ¢Nosotros, ¢no?

También se trabaja mucho con pavos reales. No, eso ha venido de poco a poco, porque a ver, te
cuento que en los interiores de marinera muchos se bordaban los pajaritos con flores. (No? Por
qué abundaban mucho, muchos pajaritos y flores se plasmé eso en el traje de marinera y se
bordaba. Pero ya pues, uno pasa el tiempo y colocaron unas artesanas en esos tiempos una pavita.
Después esa pavita se fue mejorando, después va aumentando mas pavas. Asi, ahora vemos que
el atuendo del traje tipico Monsefu lleva flores y pavos reales que un Monsefd. Hay un sitio que
se Ilama Cayanca, que es un criadero, es un criadero de pavas reales, pero bueno, ese en Monsefl
no representa nada porque sé que es de Filipinas. Pavos reales son de Filipinas y si no que lo

plasmaron las artesanas para comercializar su producto.

Si de verdad lo que ta dices que en Monsef( algo que no nosotros, don plasmamos, es este. El
burro con su carreta cargando agua porque antes no habia agua potable Monsefu. O también los
mismos paisanos cargaban su agua con dos latas al costado, un palo en su hombro y cargaban latas

de agua.

Las pregoneras también lo hacian, lo que no se plasma en los bordados. Solamente pareja bailando
marinera. En lo religioso, en lo religioso No, no hemos plasmado mucho o casi nada. Solamente

otras cosas, pero fuera de lo comdn uno, no nos plasmaban nada.

También que habian monsefuanos que cargaban las aguas en pipa. El agua que almacenaban, lo
cargaban y lo repartian, como también podria el tema de que las sefioras al momento de preparar

su chicha, ¢no? Eso, hunca lo hemos hecho, tampoco poco lo hemos hecho.
¢ Se retinen los artesanos para compartir sus ideas de bordados?

No sé cdmo trabajan ademas demas asociaciones de la verdad. Pero hay un CITE Sipan y hay un
PromperQ. Y hay otras ONG que a veces vienen, los apoyan, ;pero mas cite Sipan, que viene a

haber el tema de disefios, no? A capacitar un poco mas al artesano.

Pero si te cuento que bueno en el caso en el caso de la asociacion, yo mucho trato de explorar,
mucho trato de averiguar, de investigar la tendencia, el modelo, que lo que va a salir en este
mercado yo para plasmar en mis trabajos. No por eso, por eso mis trabajos creo que dan la
diferencia, porque trato de ver qué colores actualizados estan a la moda y plasmarlo con lo que

estamos bordando, tratando de ver lo tradicional, con lo innovador que a muchos les gusta. Pero
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6)

1)

la verdad que muy poco aqui en Monsefu a los artesanos, se retinen para debatir el tema de disefio

y si hay la oportunidad como una vez o dos veces lo dice, se hizo la reunién, nos reuniamos asi.

Pero qué te digo, son personas de 60 afios, de 65 afios para arriba. Son personas que vienen de
muchos afios, este trabajando, esta importante linea artesanal, pero ¢gqué pasa? Que no hay visién
y cuando no hay vision solamente hacen lo que ellos tienen, nada méas. Y asi venga un disefiador
de tal sitio lo entenderan, le diran ya, pero pasa una semana y vuelven a trabajar con lo mismo.
Vuelven a trabajar con las cosas que si han seguido haciendo hace muchos afios. Por eso te cuento
y te digo que por eso el bordado humano no ha evolucionado mucho. Monsefl porque siempre se
han quedado con disefios y con trabajos, y con la materia prima de no una buena calidad ni para
ser competencia. Otros mercados no pueden venir. Disefiadores por la mano de obra no mejora.
No mejora porque los presidentes, las presidentas son personas de edad. Son personas que
solamente se contentan con vender el momento y ahi noméas quedo, pero no hay. Yo no veo las
soluciones que a esa fuerza de esa juventud para decirles si mira, vamos cambiando esto, ¢por qué
nos portamos mejor? Este disefio ya no lo hacemos en una servilleta, una pandera mejor cuando
lo hacemos en la manga de un pantalén o por qué no lo abordamos en esto y en otro, en otro que
sea mas utilitario, que sea mas vistoso 0 mas decorativo, pero muy poco, la verdad. Yo veo que
artesanas discuten el tema de disefio o de dibujo colores. Bueno, ya lo he experimentado, por eso

te lo digo.
¢cree usted que el disefio del producto puede mejorarse?

El disefio del bordado si se puede mejorar. Obvio, todo se puede, pero bueno, se puede mejorar.
Hay otros con disefio, colores que te digo, medidas. Ver el comportamiento de otros paises con
los trabajos que hacemos, ver si le gustan los colores que hacemos. Pero para eso hay especialistas
en estudios, para que lo que nosotros tenemos una mano de obra. A veces falta una ayudita por

ahi. En el comportamiento del mercado que muchos de nosotros queremos.

Entrevista: proactiva

¢ Qué tiempo ha trabajado todo el bordado?

En el bordado, que no trabajamos mas de 35 afios porque nuestra madre nos ensefié a trabajar en
este arte y ahora ella me ensefi¢ y ahora yo le estoy ensefiando a mis nietas que también trabaja en

este arte.
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2)

3)

4)

1)

2)

3)

¢ Qué dibujos se utilizan en el bordado artesanal?

Utilizamos en el bordado las flores, rosas, claveles, margaritas.

¢ Qué figuras cree usted que representan a Monsefu?

Para colocar en diferentes modelos de blusas, caminos, servilletas, manteles.
¢ Cree usted que el disefio del producto puede mejorarse?

Si, si se puede mejorar, por no decir en esta blusa que tengo puesta. Existe un tono de temporada
de verano. Se puede cambiar a otro modelo de cuello y estas flores también pueden ser autoctonas
de colores. Gracias sefiorita, por esta entrevista.

Entrevista: Esperanza

¢ Qué tiempo ha trabajado con el bordado?

Desde la edad de nueve afios. Me ensefiaron mis padres no solamente a bordar, sino a tejer en paja

Y macora

¢ Qué dibujos se utilizan en el bordado artesanal, las servilletas y algunas paneras?

Utilizamos lo que es el cholo, cholita de marinera y pavas reales, dependiendo lo que es lo que
nos mandan a bordar, por ejemplo. También en algunas te piden lo que son cosas tipicas o piden

lo que es la tradicion de aqui. Por lo general son cholitos de marinera o pavorreales.

¢ Qué figuras cree usted que representan a Monsefu?

Festividades religiosas tipicas, flora, fauna. Bueno, aqui hay mucha tradicion, como el Sefior
Cautivo, pero es muy dificil bordarlo. Por lo general bordan bordamos, cholitos, flores, claveles,

tulipanes, pavos reales, rosas y toda clase de disefio y bordado segun lo que solicita el cliente.
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4)

5)

6)

¢ Cree usted que se podrian afiadir otros dibujos de la cultura Monsefu Juana que mejor el

producto?

Bueno, en este caso, si se puede traer, por ejemplo, nos piden ahora lo que son mascarillas propias
del Sefior de Sipan y eso pertenece a la artesania mochica, pero de todas maneras nosotros estamos
al gusto del cliente, algunas veces mas relacionado con el Sefior de Sipan que con la parte, con los

iconos propios de aqui de la zona.
¢ Se retinen los artesanos para compartir sus ideas de bordados?

Si tenemos reuniones para compartir modelos nuevos. También cuando hay un pedido que es un
poco complejo, entonces trabajamos en comunidad de tal manera que nosotros podamos compartir
algunos conocimientos y también poder ayudarnos para poder terminar mas rapido el producto
gue nos piden. Por hoy no hay artesania y vemos como que hoy no hay turismo, por lo tanto, nos

es dificil pensar qué podemos hacer.

¢Cree usted que el disefio del producto puede mejorarse si se puede mejorar sobre todo lo

que es el acabado del dibujo y del bordado?

Maés que todo, nosotros nos dedicamos a mejorar el bordado. La técnica para que quede mejor.
¢Qué hacemos con un bordado mal hecho? No le va a durar, nos va a criticar y ya no nos va a
recomendar. Por eso es que, para nosotros, mas que el dibujo, nos gusta. Lo que quede mejor es

el bordado. Nos dedicamos mas a una técnica perfeccionada sobre el bordado.

Queremos que por ahora la municipalidad o los gobiernos o ustedes mismos, que son personas
gue estan entrevistando a que nos ayuden a difundir porque toda esta cuarentena hasta diciembre
no podemos nosotros bordar. Al menos tenemos trabajos también que deben venderse. Pero si
fuese posible, algunas ferias o algunas otras formas de coémo vender nuestro producto. Por ahora

en cuarentena.
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Sub agrupacidn de los datos

Objetivo especifico 1: “Identificar elementos iconograficos presentes en el bordado

monsefuano”
item Agrupacion
El arte es aprendido de generacion en
1) .Qué tiempo ha trabajado con el generacion a través de la madre
bordado?

Empezaron aprendiendo de la familia a través
de la madre, pero ha sido mejorado por estudio
realizados posteriormente

Se utiliza en el bordado figuras como pavos
reales, flores que representa a Monsef(i como
ciudad de las flores, rosas, claveles,
margaritas, que representa a un pueblo
costumbrista.

2) ¢Qué dibujos se utilizan en el
bordado artesanal, las servilletas y
algunas paneras?

También se utilizan figuras iconogréficas
pertenecientes a la historia de la Region
Lambayeque

Depende de lo que pida el cliente

También se utiliza el choclo, cholita de
marinera

Monsefl es conocida como “ciudad de las
flores” en todos los lados de la ciudad hay

3) ¢Qué figuras cree usted que flores como: tulipanes, margaritas, rosas,
representan a Monsef?

El Sefior Cautivo, patron de Monsefd, es un
pueblo caracterizado por el fervor religioso. Es
muy dificil bordarlo
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La danza tradicional es la marinera, también el
cholo y la chola bailando descalzos o bailando
con la botella en la cabeza

Floray fauna de Monsef(, hay mucha tradicién

4) ,Cree usted que se podrian afiadir
otros dibujos de la cultura Monsefu
Juana que mejor el producto?

En tiempos pasados los vestidos de marinera
llevaban cuatro colores, que representaban al
distrito de Monsefi como: morado, el rojo,
amarillo y verde, eran parte de la tradicion de
este pueblo

Se borda calabazos, mates los hilos para tomar
chicha

El sombrero y afadiendo letras como
Monsefl, Pert que sepa el comprado donde
compra y donde se ha hecho

Representa también una de las costumbres
ancestrales como tejer, las tejedoras de
sombreo de paja, Macora, bordan los
pregoneros, antiguamente se pregonaba las
verduras, el pescado

Hay figuras que representa parte de la ciudad
como el arco de Monsefl o hacer un refrén, un
dicho el pote de chicha, la carreta cargando
agua, porque anteriormente en Monsefl no
habia agua potable o también los mismos
pobladores cargaban agua con dos latas al
costado llevados en el hombro del poblador

Depende de la pieza y la ocasion, se bordan
mascarillas con la figura o representacion del
Sefior de Sipan que pertenece a la Cultura
Mochica, no a la de Monsef(. Pero trabajamos
al gusto del cliente
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El CITE Sipan otorgd dos libros que les
permite trabajar con iconografia precolombina
de la Cultura Lambayeque

5) .Se rednen los artesanos para
compartir sus ideas de bordados?

Los artesanos siempre se relnen como
asociacion. Para realizar talleres para poder
mejorar la técnica de sus productos y para
poder tener ideas nuevas.

Ese dia que se reunen es de trabajo, valoran
mucho su legajo cultural ensefiando a las
nuevas generaciones, asi como también ellos
lo aprendieron y valorar lo que poseen.

Realizan talleres de bordados a mano con
nueva técnica

Se encuentra que hay nifios que tienen talento
natural innato. Cuando no adquieren la
destreza de bordar no lo retiramos hasta que
hayan aprendido a hacerlo perfectamente, se
tiene que apoyar.

Se trata de investigar cual es la tendencia, que
es lo que los clientes también desean.

No hay reuniones sobre el disefio, mas sobre la
técnica. Son personas de 60 afios o 65 afios a
mas las que se redinen. Asi venga un disefiador
de otro sitio lo atenderan, lo escuchan, pero de
unas semanas a otras volveran a ser los mismo
gue vienen trabajando hace muchos afios. No
mejoran porque los presidentes o presidentas
son personas de edad. En esa parte la juventud
no se reline, no participan
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Se reunen cuando hay disefios complejos,
reuniéndose para compartir conocimientos y
también para terminar méas rapido el producto

6) .Cree usted que el disefio del
producto puede mejorarse si se puede
mejorar sobre todo lo que es el
acabado del dibujo y del bordado?

Se tiene capacitacion a cargo de Mincetur,
quienes envian disefladoras. Se requiere
capacitadores que ensefien disefios. No se
confia en las universidades o escuelas que
pueden ensefiar artesania siempre y cuando
estén ligados a lo artesanal. Se requiere
disefiadores con talento. Que venga no solo
con teoria sino también con disefios
innovadores

Sipan Mincetur envia disefiadores cuando se
requiere, siempre que el producto mejore tanto
en tendencias como disefios

Se necesita el intercambio de culturas con
otros paises, quiza sea un poco dificil, pero no
es tarde ese encuentro con otros artesanos
extranjeros para que se pueda intercambiar
culturas y técnicas. Ver y comparar el trabajo
que hacemos o ver qué colores usan por
ejemplo con México que es un pais muy
tradicional

Se preocupan mas por la técnica, por su
perfeccionamiento, preocupandose  por
satisfacer el pedido y gusto de su cliente. No
desean que nos les dure el trabajo o les
devuelvan por estar mal hecho. Desean
perfeccionar el bordado

Esperan que los gobiernos o municipalidad
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Interpretacion:

item

Agrupacion

Interpretacion

1) .Qué tiempo ha
trabajado con el
bordado?

El arte es aprendido de generacion
en generacion a traves de la madre

Empezaron aprendiendo de la
familia a través de la madre, pero ha
sido  mejorado por estudio
realizados posteriormente

Monsefd es un  pueblo
costumbrista.  Poseedor de
muchos talentos entre ellos el
bordado textil, este arte se
aprende de generaci6bn en
generacién. Siendo el seno
materno y la familia quien
ensefia desde temprana edad a
los nifios y nifias de la misma.

2) .Qué dibujos se
utilizan en el
bordado
artesanal, las
servilletas y
algunas paneras?

Se utiliza en el bordado figuras
como pavos reales, flores que
representa a Monsef( como ciudad
de las flores, rosas, -claveles,
margaritas, que representa a un
pueblo costumbrista.

También se utilizan figuras
iconogréficas pertenecientes a la
historia de la Regién Lambayeque

Depende de lo que pida el cliente

También se utiliza el
cholita de marinera

choclo,

En el bordado monsefuano se
puede apreciar disefios propios
de la regién como pavos reales,
flores, claveles, cholitos que
bailan marinera (baile tipico de
la region La Libertad vy
Lambayeque en el Pert).

Pero ademas bordan
iconografias pertenecientes a la
Region Lambayeque.

Ademas, es muy importante
para los bordadores el gusto y
lo que pida el cliente
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3) .Qué figuras cree
usted que
representan a
Monsefu?

Monsefl es conocida como “ciudad
de las flores” en todos los lados de
la ciudad hay flores como:
tulipanes, margaritas, rosas,

El Sefor Cautivo,
Monsefd, es un pueblo
caracterizado por el fervor
religioso. Es muy dificil bordarlo

patron de

La danza tradicional es la marinera,
también el cholo y la chola bailando
descalzos o bailando con la botella
en la cabeza

Flora y fauna de Monsefd, hay
mucha tradicién

Monseft llamada “ciudad de
las flores™ se representa, flores,
tulipanes, claveles, también es
necesario para ellos plasmar en
sus disefios costumbres o
tradiciones religiosas como el
Sefior Cativo, ya que Monsef(
es una ciudad muy religiosa.
Cada afio celebran una fiesta
nacional llamada FEXTICUM,
pero bordar ambas tradiciones
les parece muy dificultoso.

Tiene como danza tradicional
la marinera, de las cuales
bordan en las blusas, fustanes
flores y pavos reales quienes se
caracterizan por ser muy
multicolor.

4) .Cree usted que se
podrian afiadir
otros dibujos de la
cultura
Monsefuana que
mejore el
producto?

En tiempos pasados los vestidos de
marinera llevaban cuatro colores,
que representaban al distrito de
Monsefu como: morado, el rojo,
amarillo y verde, eran parte de la
tradicion de este pueblo

Se borda calabazos, mates los hilos
para tomar chicha

Con respecto si se puede afiadir
0 innovar con otros disefios se
manifiesta que si es posible no
obstante les preocupa mas la
técnica.

Como que se han quedado
rezagado los disefios
innovadores, pero si estan
dispuestos a aprenderlos.
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El sombrero y afiadiendo letras
como Monsefl, Perd que sepa el
comprado donde compra y donde
se ha hecho

Representa también una de las
costumbres ancestrales como tejer,
las tejedoras de sombreo de paja,
Macora, bordan los pregoneros,
antiguamente se pregonaba las
verduras, el pescado

Hay figuras que representa parte de
la ciudad como el arco de Monsefu
o hacer un refran, un dicho el pote
de chicha, la carreta cargando agua,
porque anteriormente en Monsefd
no habia agua potable o también los
mismos pobladores cargaban agua
con dos latas al costado llevados en
el hombro del poblador

Depende de la pieza y la ocasion, se
bordan mascarillas con la figura o
representacion del Sefior de Sipan
que pertenece a la Cultura Mochica,
no a la de Monsefu. Pero
trabajamos al gusto del cliente

El CITE Sipan otorg6é dos libros
gue les permite trabajar con
iconografia precolombina de la
Cultura Lambayeque

Hay instituciones que les han
entregado libros (dos) con
respecto a  disefios de
iconografia pre colombina de la
Cultura Lambayeque.
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5) .Se reanen los
artesanos para
compartir sus
ideas de
bordados?

Los artesanos siempre se reunen
como asociacion. Para realizar
talleres para poder mejorar la
técnica de sus productos y para
poder tener ideas nuevas.

Ese dia que se retinen es de trabajo,
valoran mucho su legado cultural
ensefiando a las nuevas
generaciones, asi como también
ellos lo aprendierony valorar lo que
poseen.

Realizan talleres de bordados a
mano con nueva técnica

Se encuentra que hay nifios que
tienen talento natural innato.
Cuando no adquieren la destreza de
bordar no lo retiramos hasta que
hayan aprendido a hacerlo
perfectamente, se tiene que apoyar.

Se trata de investigar cual es la
tendencia, que es lo que los clientes
también desean.

No hay reuniones sobre el disefio,
mas sobre la técnica. Son personas
de 60 afios o 65 afios a mas las que
se reinen. Asi venga un disefiador
de otro sitio lo atenderan, lo
escuchan, pero de unas semanas a
otras volveran a ser los mismo que
vienen trabajando hace muchos
afios. No mejoran porque los
presidentes 0 presidentas son
personas de edad. En esa parte la
juventud no se reune, no participan

Los artesanos de Monsefu
Estas reuniones no son
frecuentes y también se retinen
cuando tienen que presentar
algln producto muy complejo o
sofisticado para ser apoyados
por los miembros de los
tejedores y poder ser entregado
a tiempo y con mejoras
continuas
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Se reGnen cuando hay disefios
complejos,  reuniéndose  para
compartir conocimientos y también
para terminar mas rapido el
producto

6) ¢Cree usted que
el disefio del
producto puede
mejorarse si se
puede mejorar
sobre todo lo
que es el
acabado del
dibujo y del
bordado?

Se tiene capacitacion a cargo de
Mincetur, quienes envian
disefiadoras. Se requiere
capacitadores que ensefien disefios.
No se confia en las universidades o
escuelas que pueden ensefiar
artesania siempre y cuando estén
ligados a lo artesanal. Se requiere
disefiadores con talento. Que venga
no solo con teoria sino también con
disefios innovadores

Sipan Mincetur envia disefiadores
cuando se requiere, siempre que el
producto  mejore tanto en
tendencias como disefios

e

Consideran que si  es
importante mejorar el acabado
del  bordado, para los
bordadores monsefuanos
consideran que mas importante
es la técnica que el dibujo.

Poseen la idea que los
disefiadores  egresados  de
escuelas o universidades no
manejan la técnica que la
experiencia les ha heredado, sin
embargo, es importante que al
innovar en el disefio pueden
ellos también captar mas
clientes. No se aprecia que el
disefio en los bordados haya
sido cada vez actualizado, estos
se mantienen asi desde afios
atras.

Tienen la necesidad y la
intencion de poder competir
con bordadores extranjeros o
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Se necesita el intercambio de
culturas con otros paises, quiza sea
un poco dificil, pero no es tarde ese
encuentro con otros artesanos
extranjeros para que se pueda
intercambiar culturas y técnicas.
Ver y comparar el trabajo que
hacemos o ver qué colores usan por
ejemplo con México que es un pais
muy tradicional

Se preocupan mas por la técnica,
por su perfeccionamiento,
preocupandose por satisfacer el
pedido y gusto de su cliente. No
desean que nos les dure el trabajo o
les devuelvan por estar mal hecho.
Desean perfeccionar el bordado

Esperan que
municipalidad

los gobiernos o

gue sus productos puedan ser

distribuidos a  mercados
extranjeros.
También  manifiestan  que

esperan que las universidades o
autoridades de la region puedan
ayudar a canalizar a través de
ferias sus productos, requieren
de mayor promocion de dichos
productos.

Solicitan la ayuda de los
gobiernos para repotenciar y
promocionar a fin de ampliar el
mercado del bordado artesanal
monsefuano.
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3.1.2. Lista de cotejo de las piezas de bordado (objetivo especifico 2: analizar elementos

iconograficos presentes en el bordado)

LISTA DE COTEJO PARA BORDADO A MANO

Objetivo: Observar piezas artesanales producidas a través del bordado a mano en base a criterios
regidos por la artesania textil y el disefio grafico.

Indicaciones: Marcar con un aspa Sl (existente) NO (ausente)

PIEZA: UTILITARIA / PRENDA TEXTIL

CRITERIO INDICADORES Sl NO
Linea X
Contorno X
Color X
Direccion X
Fundamento del
disefio
Movimiento X
Escala X
Textura X
Legibilidad X
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Pieza de bordado

Interpretacion

Elementos del Disefio

Al realizar el anélisis de los disefios
utilizados  por los  bordadores
artesanales, se encuentra el criterio
disefio 'y sus fundamentos; sus
indicadores principales son: linea,
color, contorno, movimiento, textura,
legibilidad, escala y direccion.

Con respecto a las piezas (bordado), en
el indicador de linea, contorno y color;
se observd la presencia de diversidad de
lineas. Hay lineas en zigzag, lineas
rectas, lineas curvas, etcétera. Se
apreciaron contornos, especificamente

en piezas como: las servilletas, tapa

-+ Diversidad de lineas.
—» Generowt: collorno.

DIRECCION
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paneras y caminitos de mesa. Asi
mismo, se aprecia en la vestimenta,
existiendo una diferencia entre el
contorno y la linea interna que forman
parte de otro disefio. Los contornos
tienen cierto grosor.

Se aprecia también movimiento y
direccion.

En cuanto a los insumos: tela, hilos;
permiten observar textura, escala, y
legibilidad.

De vez en cuando se observa juego con
las escalas. Es decir, no todas sus piezas

se disefian a una misma escala, sino que

filo
Divevsided de
Textura segm
el wdlevial
Lona 2wpleado.

MOVIMIENTO
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hay variedad y en cuanto a la textura
también.

Por la trama que forman los hilos
podemos también decir que las texturas
generan riqueza visual, que llama
bastante la atencion, ya que no
solamente bordan iconografia sino
también palabras y letras. Estos
elementos se observan  bastante
legibles; asi que se podria decir, que el
bordado de Monsefl cumple con los —
criterios de disefio.

Lo que faltaria adicionar es innovacion
en disefio. Entonces, si los artesanos
conocen ciertas lineas, colores y
contornos, Se puede aportar nuevos
elementos que puedan ser estéticos y
funcionales.

A través de un reciclaje de formas

(grafico) e ideas, conceptos propios de

e

Diversidad de tamafio: ESCALA
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su creatividad en conjunto con los
fundamentos ya mencionados, esto se
podria lograr. Entonces ahi, se puede
hablar de innovacion, ya que el
conocimiento en cuanto a técnica
sumado a la experiencia, son sin duda el

punto fuerte del artesano.
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Analisis de los resultados

En la presente investigacion se ha tenido como objetivo especifico: analizar los elementos
iconogréficos presentes en el bordado monsefuano, para ello se utiliz6 una lista de cotejo que
permitio evaluar el disefio utilizado y sus dimensiones; mencionando linea, contorno, color,
direccion, movimiento, escala, textura, y legibilidad; dando cuenta que, el bordado de
Monsefu cumple con criterios de disefio. Basicamente hay diversidad de lineas, como se pudo
observar hay lineas en zigzag, lineas rectas, lineas curvas, etcétera. Se apreciaron contornos,
especificamente en piezas como: las servilletas, tapa paneras y caminitos de mesa asi mismo,
se aprecia en la vestimenta, existiendo una diferencia entre el contorno y la linea interna que
forman parte de otro disefio. Los contornos tienen cierto grosor. Se aprecia también

movimiento y direccion.

En cuanto a los insumos: tela, hilos; permiten observar textura, escala, y legibilidad. De vez
en cuando se observa juego con las escalas. Es decir, no todas sus piezas se disefian a una

misma escala, sino que hay variedad y en cuanto a la textura también.

Por la trama que forman los hilos podemos también decir que las texturas generan riqueza
visual. A través de la técnica de la entrevista que concuerda con la observacion realizada, se
tiene que Monsefu llamada “ciudad de las flores” representa flores, tulipanes, claveles; también es

necesario para ellos plasmar en sus disefios costumbres o tradiciones religiosas como el Sefior Cativo,
ya que Monsef( es una ciudad muy religiosa. Con respecto a si se puede afiadir o innovar con otros

disefios se manifiesta que si es posible no obstante les preocupa mas la técnica.

Como que se han quedado rezagado los disefios innovadores, pero si estan dispuestos a aprenderlos.
Consideran que si es importante mejorar el acabado del bordado, para los bordadores monsefuanos

la técnica es mas importante que el dibujo.
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Poseen la idea que los disefiadores egresados de escuelas o universidades no manejan la técnica que
la experiencia les ha heredado, sin embargo, es importante que al innovar en el disefio pueden ellos
también captar mas clientes. No se aprecia que el disefio en los bordados haya sido cada vez

actualizado, estos se mantienen asi desde afios atras.

El objetivo especifico de la presente investigacion fue analizar elementos iconogréaficos
presentes en el bordado monsefuano. Teniendo como resultado: Monsefu es un pueblo con
tradicion ancestral, de costumbres y tradicion cultural muy bien marcado. El trabajo de
artesania es uno de los ingresos principales y genera ingresos en la venta de las piezas que
los artesanos textiles bordan. Con ello se coincide con una de las conclusiones que realiza
Piz4 (2012). En su tesis: Intervencion: Disefio y Artesania. Tesis de la Universidad de
Universidad Autonoma de México, quien manifiesta en su investigacion: El trabajo de la
artesania es la fuente principal de ingresos de la mayoria de esos talleres, por el hecho de
intervenir tiempo en su participacion, implica de realizar una inversion sino es un gasto en
su capital. Del mismo modo un convenio formal permite aclarar desde un principio la
proveniencia de fondos contra un presupuesto, ya sea por parte de alguna institucion o por
parte directa de los participantes. Resultados que parcialmente coincide con: Chuquimango
(2017), en su tesis: La productividad de artesania textil en el distrito de Cajamarca afio 2016.
Tesis la Universidad Nacional de Cajamarca, para optar el titulo profesional de Economista

Concluye que:

El 55% de los artesanos textiles se dedica a tiempo completo a la produccion artesanal
de dichos productos, es decir que constituye para este grupo de personas su actividad
principal de cual obtienen sus ingresos, respecto a la venta de su producto el 77% lo
venden directamente al mercado local, tambien consideran en un 52% que los disefios y

acabados son los aspectos mas importantes del producto que posibilitan mejores
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beneficios y les permitiria ser mas competitivos.

Uno de los puntos importantes es sentir la necesidad del campo de accion del disefiador
gréfico en la artesania se han estudiado en diferentes investigaciones internacionales tales
como: Coronel (2013). En su articulo cientifico: Los aportes del Disefio Gréafico a la
comunicacion comercial de la artesania urbana en el Distrito Metropolitano de Quito,
investigacion realizada en la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador y publicada en los
Cuadernos de Disefio de la Universidad de Palermo — Argentina, investigacion que concluye
que: El andlisis de los casos de estudio desde la perspectiva del disefio grafico, permitio
comprender el campo de accion que el disefio tiene en la artesania. Concretamente el disefio
gréfico articula estrategias de comunicacion visual para los emprendimientos de artesania,
con el analisis de los casos, en especial el de Olga Fisch Folklore, se ha podido ver cémo el
uso adecuado del disefio grafico y la preocupacion por dar valor marcario al producto
artesanal permite que las artesanias se re valoricen y sean comercializadas sin convertirlas en
objetos industrializados. Resultados que coincide con: Piz4 (2012). En su tesis: Intervencion:
Disefio y Artesania. Tesis de la Universidad de Universidad Autonoma de México, concluye
que: El disefiador al tener contacto con los artesanos debe tener en cuenta que los artesanos
son los maestros que dominan tanto la técnica como el acervo cultural que conllevan sus

piezas; y que en ningin momento se pretende imponerle disefios 0 una manera de trabajo.

En la entrevista realizada a los bordadores Monsefuano manifestaron que: si tiene capacitacion
a cargo de Mincetur, quienes envian disefiadoras. Se requiere capacitadores que ensefien disefios. No
se confia en las universidades o escuelas que pueden ensefiar artesania siempre y cuando estén ligados
a lo artesanal. Se requiere disefiadores con talento. Que venga no solo con teoria sino también con

disefios innovadores. Ademas, también manifiestan que Poseen la idea que los disefiadores egresados
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de escuelas o universidades no manejan la técnica que la experiencia les ha heredado, sin embargo,
es importante que al innovar en el disefio pueden ellos también captar mas clientes. No se aprecia
que el disefio en los bordados haya sido cada vez actualizado, estos se mantienen asi desde afios atras.
Resultados que no coinciden con Fonseca (2019), en su tesis EL APORTE ACADEMICO
DEL DISENO A LA ARTESANIA EN BOYACA, UNA APROXIMACION AL ESTADO
DEL ARTE, tesis de la Universidad Pedagogica y Tecnoldgica de Colombia, para optar el
grado de Disefiador industrial. En dicha investigacion se concluye que: El disefiador local
tiene una gran oportunidad para explorar y proyectar productos artesanales de alta calidad, al
tener acceso a las tres categorias de artesania: tradicional, indigena y contemporanea, por lo
que puede aportar al desarrollo del pais sin perder la identidad cultural que identifica a los
artesanos de la region. En este sentido se encontr6 que el disefiador formado en el
departamento aporta especialmente a la artesania tradicional, disefiando productos para el
hogar, el ambiente y la oficina y dotando al artesano de las herramientas para participar en
feria nacionales como Expo artesanias, a través del desarrollo de producto de presentacién y

promocion, como lo es el empaque y la imagen de marca.

El dialogo entre el saber popular y el saber académico, es decir, entre el disefiador y el
artesano es una relacion técnico — creativa que puede llevar a resultados de éxito y beneficio
para las partes involucradas en pro del desarrollo de nuevos productos.

La presente investigacion coincide con Fonseca (2019) quien manifiesta que: La experiencia
de los saberes del artesano se combina con el conocimiento del disefiador, por medio del
dialogo en el que el primero aporta sus conocimientos en el manejo de la técnica y el segundo
aporta la naturaleza formal y funcional del producto, coincidiendo en mantener una relacién

respetuosa y promoviendo el cuidado del medio ambiente.
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En los resultados presentados en esta investigacion llega a coincidir con: Cuenca (2017), en
sus tesis: RELACIONES DISENO — ARTESANIA, METODOLOFIAS EN EL CAMPO
TEXTIL, de la Universidad del Azuay de Ecuador, para optar el titulo de licenciado en disefio
textil y modas, quien manifiesta: Un disefiador al estar mas relacionado con la industria, no
considera el tiempo que le toma a un artesano conseguir un producto, a pesar de que tenga
un tipo de acercamiento, es una de las consideraciones que debe fijarse con el artesano,
porque un disefiador por si solo no puede calcularlo, frente a esto la ficha propuesta (...) tanto
el artesano como el disefiador encuentran las incégnita que pueden presentarse en produccion
ya que al haber concluido la capacitacion no solo puede modificado con el folleto didactico
presentado tiene gran aporte practico y grafico para las bordadoras ya que se adicionan unas
paginas de color que sirven como motivacion y es necesario parta ellos. La ficha térmica
también permite ademas de vincular de mejor manera un trabajo interdisciplinario, que el
artesano y el disefiador realicen su parte en el espacio y zona de confort deseado, se pudo
notar que el disefiador puede intervenir hasta cierto punto que en este caso seria la entrega de

la ficha (...) y si es necesario detallar alguna explicacion, es valido (...)

El tercer objetivo de la investigacion: Desarrollar un manual de patrones para el bordado
monsefuano, coincide con lo expuesto por Tenorio (2017), en su tesis: CREACION DE UN
SKETCHBOOK PARA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD DE LAS
ARTESANAS BORDADORAS DE LA PARROQUIA ZULETA EN LA PROVINCIA DE
IMBABURA. Tesis de la Universidad SAN FRANCISCO DE QUITO USFQ. Tesis para
optar el titulo de licenciado en disefio comunicacional, en dicha investigacion se estipula que:
Al trabajar en el disefio de patrones, que parte de los disefios que ellas ya tienen y conocen,
es decir de su simbologia, permitid que ellas pudieran darse cuenta, que pueden ser

innovadoras y pueden generar nuevos productos, y disefios que sin duda alguna les dara
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apertura en nuevos mercados. Ademas, también hace mencion que al trabajar bajo una
metodologia como el Co-disefio o disefio participativo, fue esencial para el proceso de este
proyecto y asi poder llegar a una solucion viable que puede ser implementada. Esto también
me permitié saber que no todas las artesanas trabajan al mismo ritmo, ni todas tienen el
mismo nivel de habilidad, por lo que las actividades del libro de trabajo deben ser mas
pausadas, es decir, ir paso a paso, desde realizar trazos sencillos hasta la elaboracion de

figuras complejas.
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3.2. Consideraciones Finales:

Al identificar los elementos iconogréficos presentes en el bordado monsefuano se
pueden concluir que contiene elementos propios de la cultura Monsefuano tales como:
flores, claveles, pavos reales, pareja de marinera bailando, choclos en clores
multivariados u otros disefios que el cliente lo requiera, aunque no sea autoctono de
Monsefl. Se determina que lo artesanos no innovan sus disefios ya que para ellos lo
mas importante es la perfeccion de la técnica. Este arte es aprendido en el seno familiar
de generacion en generacion desde temprana edad. Constituye una de las actividades
que genera ingreso a las familias y son reconocidos como los mejores bordadores a

nivel regional.

Al analizar los elementos iconograficos presentes en el bordado monsefuano, mediante
los resultados no todas sus piezas contienen disefios a una escala a una misma escala,
sino que hay variedad en cuanto a la textura también. Por la trama que forman los hilos
podemos también decir que las texturas generadas generan mas riqueza visual, muy a
la vista, que llama bastante la atencion. Es decir, ilegibilidad también porque no
solamente bordan iconos o elementos, sino también palabras, letras. Y se ve bastante
legible. Asi que podria decir, que el bordado de Monsefu cumple con estos criterios o
existen estos criterios de disefio en el bordado a mano. Existe una variedad mucho mas
a profundidad en cuanto a los fundamentos mencionados. Escalas, incluso a la hora de
disefiar y obviamente podriamos, podriamos proponer un juego bastante en la
diagramacion. Bueno, yo le llamo diagramacion hablando en términos de editorial,
pero se podria hacer escala, textura. Combinar estos fundamentos para que ellos vean
como podria trabajar en futuro sus piezas, ya que conocen, como vuelvo a repetir,
tienen criterio en cuanto a disefio, pero de pronto se utiliza ya una misma, un mismo
patrén. Cierto, ya son las mismas lineas, los mismos acabados. No han encontrado otra

fuente de inspiracién para poder modificar un poco en ese aspecto.

Se ha disefiado un patron de disefios iconograficos con la finalidad de aportar desde las
teorias del disefio grafico y puedan innovar disefios a fin de ampliar el mercado de

distribucion y ventas
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3.3. Recomendaciones

Se debe considerar ampliar la investigacion, con la finalidad de elaborar un manual de

iconografia donde se plasmen especificamente motivos locales propios de Monsefu.

También se debe considerar que las capacitaciones que reciban los artesanos sean dadas por

especialistas en disefio, marketing o afines.

3.3. Propuesta Grafica:

Manual de patrones de disefio para bordado a mano.

Iconografia

de Monsefu

Manual de patrones para bordado

Melissa Rossi
Monsefu Lambayeque Peru
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introduccion

Estimados artesanos esta publicacion, se desarrollé como resultado de un analisis de la iconografia

presente en el bordado monsefuano; para abordar la problematica de |a falta innovacion, que a su vez,

genera la desvalorizacion de la artesania

Se identificaron y evaluaron los elementos iconogréaficos utilizados por los artesanos tanto en piezas

utilitarias como en las prendas de vestir, encontrandolos en su mayoria repetitivos. En respuesta a ello,

se propuso seleccionar elementos de laiconografia Mochica - Sican que, fusionados con la iconografia

monsefuana, dieron como resultado nuevos patrones para la linea artesanal de bordado a mano.

Bienvenidos, disfruten el recorrido.

SO0 000000 bttt ottt ettt ettt ettt totttttttttttttttests 3 ¢00
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Esta publicacion esta dividida en secciones: "A" de iconografia Mochica y Sican; “B” de iconografia de

Monsefu ; “C" donde encontraran la propuesta y el proceso de creacion; y finalmente D" un espacio

disenado para ustedes donde podran poner a prueba su potencial
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Mochica
Y Sican

grafia referencial pertenece a las culturas Mochicay S

llaron en ése orde

OBSERVA

los detalles de

cada figura, sé minucioso,
la descripcion te ayudara
a COMPRENDER mejor.




RITOS
El mar nortefo fue fuente importante
de alimentos de nuestras culturas
precolombinas asi lo mostraron los moche
en su ceramica que registra fructiferas
faenas marinas. Los mochicas enfrentaron
el mar de manera valiente y desafiante,
encontrando especies que constituyen hoy
la base de la alimentacién del hombre
nortefo tales como el tollo, la raya, guitarras,
bonito; asi mismo,mariscos como caracoles,

conchas y cangrejos.

Motivo iconogréafico: Faenas marinas

00 0 0 0. 0.0 0. 0 0.0 000000000 0.0.00.0.0000000000000000000000000000004¢0 8 DOO0

Motivo iconografico: Faenas marinas
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Motivo iconografico: Faenas marinas
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Mochica

Flora

.0 0 0 0. 0.0 0.0 0 0000 0.0.0.0.00000000000004000000404¢

FLORA

Es comun ver también dentro de la iconografia

enfrentaban el mar.

Motivo iconogréfico: Flora marina

DOOCOOCOOCOCOOOCOCO@LPOOO
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Motivo iconografico: Flora marina égs V

OOOOOOOOCOOOOCCOCCOOCOOCCOOCCCOOCCOOCOOOCOOOCOCOOCOOCOOOURIFO000

Mochica

Fauna

AVES

Los mochicas representaron a gaviotas, piqueros,
pelicanos, entre otras.También existen registros de otras
aves que fueron empleadas por nuestros antepasados en
su alimentacion como lo fueron las palomas, los patos
pico de cuchara o el pato joque.También, como en estos
ﬁEH]pDS‘ convivian con aves como las garzas blancas y
grises, tales como el halcon, el condor, gallinazos, bihos,
lechuzas y otras que sequramente fueron introducidas
mediante el intercambio comercial de la época como los

guacamayos, sin duda traidos de la selva.

Motivo iconografico: Aves

0 0.0 0 0.0 0.0 0.0 0.0 00000000 00000000000 000000 00000000000000000000 13 444
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Motivo iconogréafico: Aves
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Motivo iconogréafico: Aves
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Motivo iconografico: Aves

0.0 0.0 0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.000000000000000000000000000000000000000000 160004

Mochica

Cenefas

N el UY D G G

CENEFAS

Cenefa(del arabe hispanizado «sanifa»)

es un adorno o elemento decorativo - generalmente
ciclico, listado o repetido- usado en la arquitectura,
ceramica, decoracion y confeccion. Suele
presentarse en forma de tira o franja alargada

y estrecha sirviendo de marco, orla, perimetro.
separacion o borde. Cumple una funcion de
contraste con el disefio del resto de la superficie
donde se coloca. Puede aparecer como sinénimo

de banda, festan (textiles), filete (marqueteria),

franja, greca, orla, repulgo (alfareria).

Motivo iconografico: Cenefas

$.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.000.0000060000000000000008600000 0000000000000 17 004
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AVES

El universo de las aves es variado y se les pueden
apreciar en actitud de vuelo, en picada, de pié,
solas 6 acompanado a seres miticos.
Encontramos aves nocurnas,diurnas, terrestres

y marinas.

1010APy

Motivo iconografico: Aves
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Motivo iconografico: Aves
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OLAS

Con el mundo marino, lo més repetitivo son
los motivos de olas simples, estilizadas o complejas

mezcladas con motivos en forma de aves o aves huma-

Sican

133NCA

nizadas, como en el acaso de Huaca Las Balsas.

Motivo iconogréafico: Olas
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Motivo iconografico: Olas
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Motivo iconografico:

SN2,
=

TOCADOS Y DETALLES

La variedad de tocados es variado

y muestran laimportancia y
diferenciacion jerarquica. Solo los
personajes mas importantes dentro de la
sociedad portaban sobre sus cabezas éste
“sombrero” o tocado que los diferenciaba

del comun de la gente.

Motivo iconografico:

Tocados y Detalles.

400 0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.000000000600600000000000000000000000000000 226404

Motivo iconografico:

Tocados y Detalles.

$.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.00060000006000000000000000000000000000000000 23 404
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Monsefu

En el bordado monsefuano se pueden identificar 3 grupos predominantes de

motivos iconograficos: La flora; Monsefu reconocida como la “Ciudad de las
flores”, posee diversidad de especies florales que, ademas de embellecer las
piezas, representan a la mujer monsefuana; la fauna, con el iconico pavo real;
vinculado a la majestuosidad y elegancia; y expresiones culturales como la
marinera tradicional; danza nortena, reconocida como icono cultural a nivel

mundial.

.

> indica
cio
NeS  oBservA

las figuras extraidas del

bordado, la fotografia

realista te ayudara a

COMPRENDER mejor.




Monsefu

Flora

FLORA

La flora monsefuana es variada
pero algunas de las especies
mas representativas son: rosa,

margarita y tulipan.

Fotografias realistas: Rosa (1), Margartia(2), Tulipan(3)

.0 0.0 0. 0.0 0.0 0.0.0.0.0.0.0.0.000060000000000000000000000000000040000 28400400
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Motivo Iconografico: Flora Monsefuana

Figuras extraidas del bordado sobre tela; deizquierda a

derecha :rosa, margarita y tulipan.
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Monsefu

Fauna

FAUNA

Pavo Real. Llamado en género femenino por las
artesanas (pava); se borda con la cola abierta o
con la cola abajo. Esta ave majestuosa segun los
testimonios, se empezo a criar en el cacerio de
Callanca, muy cercano a Monsefu y se asocia

con elegancia y belleza

.0 0.0 0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.00006000000000000000000000000000000000 308000

Motivo Iconografico: Fauna Monsefuana

Figura extraida de bordado sobre tela.

0.0 0. 0.0 0.0 0000 0.0 0.0.0.00.0.0000000000000000000000000000000000000 31 600
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Monsefu

Expresiones Culturales

%

EXPRESIONES CULTURALES
Pareja de marinera tradicional que luce el traje
tipico de la zona con predominanciA de color negro
en la falda y la blusa concoloridos motivos

bordados como flores y el pavo real., flores como

tocadoen el peinado de También se aprecia el
sombrero, la faja, alforja; flores como tocado en el

peinado de la mujer

.0 0.0 0. 0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.00006000000000000000000000000000000000 320000

Motivo Iconografico: Marinera Tradicional

Figura extraida de bordado en mascarilla de tela.
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En ésta seccidon encontrards nueva iconografia como resultado de la
utilizacion de formas presentes en la iconografia - A" e iconografia - “B”
tomando como referentes fotografias realistas que permiten conservar
detalles y facilitar la identificacion de nuestros nuevos iconos. Se escogio una
tematica central y motivos secundarios como complemento. Ademas, al final
de ésta seccion podras visualizar aplicaciones en prendas de vestir. Te invito

a revisar con detenimiento el proceso de creacion. iBienvenida innovacion !

OBSERVA
el proceso de creacion

de los nuevos iconos y su

aplicacion.




1° SELECCION de una figura presente en la Iconograf. Monsefi

( “B") sobre la que se va trabajar el icono nuevo.

4

Fotografia Realista
(Referente)

2° SELECCION de una fotografia que representa al icono - monsefu

¥

Tematica central
(Idea que resalta)

en la realidad.

3° SELECCION de una figura de la Iconograf. Moche - Sican
( “A") y caracteristicas de éste para la tematica central.
Motivos complementarios
(Detalles)
4° SELECCION de iconos Moche - Sican; extrayendo formas que se

adapten al diseiio del nuevo icono.

b

Resultado: Nuevo icono.

OO ODDDDRDDDODODOODNC F6 DO

Tematica central

Fotografia Realista

4

Motivos complementarios

Se escogid unicono Moche. Caracteristicas:

{ ) contraste: Diferencia enla intensidad de color
( contraste blanco - negro); contorno: Lalineas

que le dan forma ala figura.

Se escogié la fotografia de un tulipan con los pétalos

abiertos. Es el referente a la hora de diseiiar,

permite verificar los detalles y la facil identificacion

del nuevo icono.

& Se escogieron 2 iconos Sican ( olas y aves)
Caracteristicas:
Geometria: Forma triangular del ala del ave

y forma espiralada de la ola.

PO 37 DO
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Tulipan

Motivo iconografico: Tulipan

(1)

(2)

(3)

Fotografia realista

Se proponen 2 disenos, en los que se aplican:

Una tematica central y Motivos complementarios:

Toda lafigura posee contraste y contorno (1) para resaltar

la tematica central. Los motivos complementarios: las hojas,
poseen lageometria triangular tomada del ala del ave(2)y el

tallo curvo - espiralado tomado de la forma de las olas (3).

Detalles:

Los pétalos se mantienen abiertos como en la fotografia
realista.

NOTA: Observa detenidamente la foto realista, luego
observa el nuevo icono. Ahora cubre la foto; si observas

solo el icono, ;Reconoces un tulipan?

COTTLTLILTLVTTTLVTTLTLVVVTT00T000000grzgoore 38 HOOOO

Tematica central:
A\ H
(f ‘\)
1 RS
m S
Contraste Contorno

Motivos complementarios:

Forma triangular

(3) RRRR®

Forma espiralada

Contraste blanco - negro

El contraste blanco - negro, genera volumen y el contorno,
genera 2 figuras ubicadas una sobre otra.

Mochica Flora ——-—-- — Pagina(11)

Ave, olas

Las alas del ave Sican, poseen una forma triangular.

Se deduce que tiene las alas extendidas y su angulo es perfil.

Sican Aves ——————— Pagina (11 ).

Las olas estilo Sican forman espirales.

SicanOlas ———-—— Pagina( 20).

CUTTTLVTTTLLVTLTTUUTTTLTT0TT000000000330575ggggpps 39 DO
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Fotografia realista

Se proponen 2 disefos, en los que se aplican:

Una temética central y Motivos complementarios:

Toda lafigura posee contraste y contorno (1) para resaltar

la tematica central. Los motivos complementarios: las hojas,
poseen geometria triangular tomada del ala del ave(2), el
tallo curvo - espiralado, tomado de la forma de las olas(3). y los
pétalos y centro de la flor, tomados del rito (4).

Detalles:

Los pétalos se mantienen unidos como en la fotografia

realista y la variante presenta los pétalos separados.

NOTA: Observa detenidamente la foto realista, luego
observa el nuevo icono. Ahora cubre la foto; si observas

solo el icono, ¢Reconoces una margarita?

BOXDDDDOODODDODODDDDDDDOODDODOODOODDDDODDODDODOODOOOX 40 HOOOX

(1

(2)

(3)

(4)

S

Contraste

Contorno

Forma triangular

Forma espiralada

D)

El contraste blanco - negro, genera volumen y el contorno,

genera 2 figuras ubicadas una sobre otra

Mochica Flora —————— Pagina (11 ).

Las alas del ave Sican, poseen una forma triangular.

Se deduce que tiene las alas extendidas y su angulo es perfil.

Sican Aves —— — Pagina(11).

Las olas estilo Sican forman espirales.

Sican Olas ————— Pagina( 20).

Formas extraidas del rito de pesca Moche, poseen contorno,

grosory lineas curvasy circulares

Mochica Ritos ——--—-— Pagina(08).

XOODODODODDODIDIDODODDODNODODODDDDDDDDODODODODODODODOD. 41 OO
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Fotografia realista

Se proponen 2 disefos, en los que se aplican

Una temética central y Motivos complementarios:

Toda la figura posee contraste y contorno (1) para resaltar

la tematica central. Los motivos complementarios: las hojas,

oz' poseen geometria triangular tomada del ala del ave(2), el

‘ tallo curvo - espiralado. tomado de la forma de las olas (3).

bj Detalles:

Los petalos se muestran abiertos como en la fotografia

realista.

NOTA: Observa detenidamente la foto realista
y el nuevo icono. Ahora cubre la foto; siobservas

solo elicono, ¢Reconoces unarosa?

DO OOOOOOODDOOOOOOOODDBOODDOOOOODOOO 42 SO0

4 PN
i S
{ ) El contraste blanco - negro, genera volumen y el contorno,
5 _ genera 2 figuras ubicadas una sobre otra.
A N
Contraste Contorno
Mochica Flora ———--—-— Pagina(11).
S 4 Las alas del ave Sican, poseen una forma triangular.
> Se deduce que tiene las alas extendidas y su angulo es perfil.
Forma triangular Sican Aves ————— Pagina(1 ).

(E/@@/@//C_@/@/(@) Las olas estilo Sican forman espirales
Forma espiralada

Sican Olas ——-—--—- Pagina(20),

ULV TVTVRLCTLTTUTLVTUTTUTU0T0T000000000000070207959gpgee 43 SO
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Pavo Rea

Fauna

Fotografia realista

Se proponen 2 disefos, en los que se aplican:

Una tematica centraly Motivos complementarios:

Toda la figura posee contraste y contorno (1), para resaltar

la tematica central. Los motivos complementarios:El copete

o cresta se encuentra dentro de un tocado (2), el detalle de lineas
circulares y curvas

enlas alas se tomaron dela fotografia

realista, para facilitar su identificacion.

Detalles:

Alrededor del ojo del ave se observa un estilo decorativo Sican.
(estilo libre)

La presenciade circulos y lineas curvas , ademas de la posicion

de las alas (cerradas) fueron tomadas de la fotografia realista

NOTA: Observa detenidamente la foto realista

y el nuevo icono. Ahora cubre |a foto; si observas

solo el icono, ¢Reconoces un pavo real ?

Tematica central: Contraste blanco - negro

A
K >
m ‘ )
contraste blanco - negro, genera volumen y el contorno, genera 2 figuras ubicadas
k‘\ El traste bl | | 1t 2 fi bicad,
e A% una sobre otra,
Contraste Contorno .
Mochica Flora ~—————— Pagina(11 ).

Motivos complementarios: Ave, olas

(2) (© 4 ©) El ave sican posee una riqueza en formas geomeétricas,ademas posee un tocado que
= > connota rango, se deduce que es un ave sagrada; esta en vuelo, y suangulo es perfil.
@ " . »
Las linea curvas y circulares connotan unidad: conjunto.
Mochica Flora ————- — Pagina(11).
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Pavo Real

Fauna

Fotografia realista

Se proponen 2 disenos, en los que se aplican:

Una tematica central y Motivos complementarios:

Toda la figura posee contraste y contorno (1) para resaltar

la tematica central. Los motivos complementarios:El copete

o crestase encuentra dentro de un tocado (2), el detalle de lineas
circulares y curvas

enlasalas se tomaron de la fotografia

realista, para facilitar su identificacion.

Detalles:

Alrededor del ojo del ave se observa un estilo decorativo Sican.
(estilo libre)

La presenciade circulos y lineas curvas , ademas de la posicion

de las alas (abiertas) fueron tomadas de la fotografia realista

NOTA: Observa detenidamente la foto realista

y el nuevo icono. Ahora cubre |a foto; si observas

solo el icono, ¢Reconoces un pavo real ?

Tematica central: Contraste blanco - negro

4 P
(S \
(1) k El contraste blanco - negro, genera volumen y el contorno, genera 2 figuras ubicadas
L\
= A% una sobre otra.
Contraste Contorno :
Mochica Flora ———— Pagina(11).
Motivos complementarios: Ave, olas
(2) ©) © El ave sican posee una riqueza en formas geométricas,ademas posee un tocado que
= £ connota rango, se deduce que es un ave sagrada; esta en vuelo, y suangulo es perfil.

© " "
Las linea curvas y circulares connotan unidad; conjunto.
(2-a)

____Pagina(11)

Mochica Flora —
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Aplicaciones

Aplicamos los nuevos iconos de |a propue: as de \ tilitarias. Toma en
el colory la distribucion de ésto s varia en ci gustoy criterio de

cada artesano.

Polos - a

Damas

| |
DOOCOCVCOCOCOOOOOOOOOOOOOOOOOOOCOOOOOOCOCOOOOOOOOOOOOOOOOUEL OO
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Polos-b

Damas

DOVOVOOOOOOVOVCOOOCCCOOOCOCOOCCCCCOOCCOOOCOCCOCOOOOOOOOOOOOCOORIIPOO

Camino de mesa - Servilletas

Piezas Utilitarias

OOOOOCOOOOVCCOOCCCCOOCCCOCOCCCOOOCCCOOOOCCOOOOCOOOOOCOOOONELIDOC
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Eco - Bolso

Personalizados

.0 0. 0.0 0.0 0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.00000000000000000000000000000000000000000 520 04

Mascarillas

Personalizadas

.0 0. 0.0 0.0.0.0.0.0.0.0.000000600000000000000000000000000000000000004 5364
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Polos - ¢

Damas

MONSEFD - pER

'¢. XN RS ¥

DOOOCOOCOOCOCOOCOCCOOCOCCOCCOCCOOOCOOOCOCCOCOOOOOOOOOOOOOORER OO

Polos -¢

Damas

0OVOCOOOOOCCOOOCOCOCOCCOOCOCCOOCOCOOCOOCOOCOCCOOOOCOOOOOOUREIPOO
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Polos-c¢

Caballeros

0OOVCVOCOOOVVOVOOCOOVOVCCCCOVCVOVOCCCCVVCOCOOCVOVOVCCOCOVVOCOCOVVOOCOOOOOKGPOC

Polos -¢

Caballeros

0OCOOCOOOVOOOOOOVCVOOCOCOVOVOCOCOOVOVOOCOOCVOOOOCOVVOVOCOOOOOOOOOOOGKLPIOC

95



Crea

Ahora es tu turno,

¢ Qué icono nuevo aportaras para

innovar el bordado monsefuano?

REVISA la seccion “C” - proceso
creativo; luego SELECCIONA los
iconos de tu interés de las laminas
desglosables de ésta seccion. Utili-
za la plantilla de ésta seccion para

el proceso creativo.
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AN/ AN

25LAMa 105LAMa

20LACh

-COP> P>DOOFOGMMO

DO 6O O]

N\
o[ 0

-COP> P>OOFO®MMO

PO 6] O
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-COP> P>DONOOF®O®MMO

OO 2 DX

-COP> PNONOrF®MMO

DD §F OO
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Tematica central (Idea que resalta)

3

Fotografia Realista (Referente)

Motivos complementarios

-COP> >ZMWN -0

3
Nuevo icono

DO 64 O

La IDEA parala tematica central

Busca fotografias realistas

debe respaldarse

en la IDENTIDAD CULTURAL que capten otro angulo del objeto

de laregion - localidad. distinto al comun.

Sal de lo habitual, busca apoyo
en profesionales
del diseno para

mejorar tus ideas.

MOOOOOOODDOOOODODDDODDODDDDDOOOOODDDODOODODOR 65 O
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ESPECIFICACIONES DE USO

Se recomienda usar los nuevo iconos, “ ﬂ
como patrones para bordar, § O —
con las siguientes medidas, para r—

evitar que se pierdan de vista los detalles. / “

CLlo)

DD DDDOODO 6 DO

7.2cm

OO DN 57 OO
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Iconografia
de Monsefu

Patrones para bordado
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V. ANEXOS

Anexo N°1

Resolucion de aprobacion del trabajo de investigacion

UNIVERS RECHO Y HUMANIDADES
SENOR DE RN N° 0274 2020/FDH.USS

Pimentel, 31 agesto del 2020
VISTO
El informe N° 0124-2020/DEADGEIFH-USS de fecha 28 de agosto del 2020, presentade por la Escuela Profesional de Artes
& Digefio Grafico Emprezanal, mforma que |a (el) estudiante ROSSI RAMOS MELISSA DEL CARMEN, solicita el cambio
de titulo de tesis; y;

CONSIDERANDO:
Cue, la Constitucion Polifica del Perd en su Articulo 18" establece que: *la educacitn universitania fiene como fnes fa
formacion profesional, [a difusion culfural, la creacion intelectual y artistica y la invesfigacion cientifica y fecnolbgica (. )"

Que, acorde con lo establecido en el Articule 8 de la Ley Universitaria, Ley N® 30220, “La awonomia inherente a las
Umiversidades se gjerce de conformidad con lo esfableudn en (a Consbfimon Ia presente ley demas normativa aptrcab!e
Esta aufonomia se manifiesta en los sigwent: - nor , de gobiemno, académico, administrativo y econdmico”.
La Universidad Sefior de Sipan desarrull.a sus actr\ﬂdades deniro de su auiummla prevista en la Constitucion Politica del
Estado y la Ley Universitaria N= 30220.

Que, &l Articulo 6 (6.5) de la Ley Universitaria, Ley N® 30220 Fines de la universidad que sefiala: "Realizar y promover [a
investigacion cientifica, tecnolbgica y humanistica la creacion mielectual y arfistica’.

Cue, de acuerdo al articulo N= 36 del Reglamento de Investigacion de la Universidad Sefior de Sipan S.A.C. Version 7,
aprobado con Resolucion de Directorio N*199-2019/PD-USS, que indica:

- Articulo N°36: “El comité de investigacion de la Escuela Profesional aprueba el tema del proyecto de Investigacion y del
trabajo de investigacion acorde a las lineas de investigacion institucional”

Que, Reglamento de Grados y Titulos Version 07 aprobado con resolucian de directorio N® (86-2020/PD-USS, sefiala:

- Articulo 21°: “Los femas de trabajo de invesfigacion, trabajo académico y fesis son aprobados por ef Comité de
Investigacion y dervados a la faculfad o Escuela de Posgrado, segun comresponda, para fa emision de fa resolucion
respechva. El perodo de vigencia de los mismos sera de dos afios, @ partir de su aprobacion ()7

- Articulo 24 "L a fesis, es un estudio que debe denotar nigurosidad metodolbgica, onginalidad, refevancia social, ufifidad
teorica ylo practica en el ambito de Ja escuela académico profesional (. )7

- Articulo 25°: “El tema dabe responder a alguna de las lineas de investigacion institucionales de la USS 5.A.C™

Visto el informe M= 0124-2020/DEADGEIFH-USS de fecha 28 de agosto del 2020, emitide por la Escuela Profesional de
Artes & Disefio Grafico Empresarial quien eleva la solicitud presentada por la (el) estudiante ROSSI RAMOS MELISSA DEL
CARMEN, en donde solicita el cambio del tema de investigacion (tesis) denominado: "ANALISIS DE LA ICONOGRAFIA
PRESENTE EN EL BORDADO MONSEFUANO, CHICLAYO 2018"; por =l de: ““ANALISIS DE LA ICONOGRAFIA
PRESENTE EN EL BORDADO MONSEFUANO, CHICLAYO, 2020°.

Estando a lo expuesto y en uso de las atribuciones conferidas y de conformidad con las normas y reglamentos vigentes.

SE RESUELVE: .
ARTICULO PRIMERO: AUTORIZAR y APROBAR el cambio de fitulo de tesic denominado: "ANALISIS DE LA
ICONOGRAFIA PRESENTE EN EL BORDADO MONSEFUANO, CHICLAYO, 2020" presentado por la (¢l) estudiante
ROSSI RAMOS MELISSA DEL CARMEN.

ARTICULO SEGUNDO: DESIGNAR en vias de regularizacidn como ASESOR de proyecto de tesis a la docente MG.
LINARES PURISACA GEOVANA ELIZABETH

ARTICULO TERGERO: DEJAR SIN EFEGTO la Resolucin N° 0398-2018/FH-USS de fecha (4 de enero del 2020 julio y
(248-2019 de fecha 29 de abril del 2018,

. ADMISION E INFORMES
ARTICULO CUARTO: DISPONER gue las dreas competentss tomen conocimisnt de la presente W?&lwﬁfﬂahﬁdﬂ 81632

de dar |as faclidades para la gjecucion de la prezente Investigacion.
CAMPUS USS
HEBISTRESE [:OHUNIQLESE Y ARCHIVESE

(

Mg. Cahrera nardini D
DrsirBatano "
Jefes de Area Archivo,

Chiclayo, Pera

4 Delgado Vega

Km. 5, carretera a Pimentel

i Mukeoias 00 Ofona
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Anexo N°2

Instrumentos de Recoleccion de datos

LISTA DE COTEJO PARA BORDADO A MANO

Objetivo: Observar piezas artesanales producidas a través del bordado a mano en base a criterios
regidos por la artesania textil y el disefio grafico.

Indicaciones: Marcar con un aspa Sl (existente) NO (ausente)

PIEZA: UTILITARIA / PRENDA TEXTIL

Linea

Contorno

Color

Direccion
Fundamento del
disefo

Movimiento

Escala

Textura

Legibilidad
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1)

2)

3)

4)

5)

6)

Guia de entrevista estructurada a las bordadoras artesanales de Monsefu

¢Qué tiempo ha trabajado con el bordado?

¢Qué dibujos se utilizan en el bordado artesanal, las servilletas y algunas paneras?

¢Qué figuras cree usted que representan a Monsef?

¢ Cree usted que se podrian afiadir otros dibujos de la cultura monsefuana que mejore el
producto?

¢Se rednen los artesanos para compartir sus ideas de bordados?

¢ Cree usted que el disefio del producto puede mejorarse si se puede mejorar sobre todo lo que
es el acabado del dibujo y del bordado?
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Asociacion artesanal bordados a mano “Rosa Muga”
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