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RESUMEN / ABSTRACT

Tinkuna surge por la necesidad de preservar y difundir la cultura boliviana a través del Tinku,
una danza folklérica de dicho pais. En base al estudio de practicas decoloniales, migracion e integracion
cultural, el proyecto presenta una narracidén autobiografica relacionada con mi cultura natal: la cultura
boliviana; producida entorno a la sociedad de acogida, tras migrar hacia la comunidad catalana/
espafola a una edad temprana. La exposicion consiste en una instalacion formada por diversas piezas
artisticas multidisciplinarias entre las cuales se encuentran el dibujo, la pintura, el video, la danza
y la performance. Conjuntamente, estas piezas invitan al espectador a generar una participacion e
integracion cultural activa con la obra. Tinkuna es un término quechua que significa “encuentro”, este
encuentro cultural pretende brindar al espectador una incipiente introduccion a una de las costumbres
practicadas desde antes de la época colonial, el Tinku.

Palabras clave: practica decolonial, narracidén autobiografica, migracion, instalaciéon multidisciplinaria,
integracion cultural.

Tinkuna arises from the need to preserve and spread Bolivian culture through the Tinku which is a
folklorical dance of this country. Based on the study of decolonial practices, migration and cultural
integration, this project presents an autobiographical narration related with my native culture: the
bolivian culture; produced on the society that served as a host after migrating to the spanish/catalan
community at an early age. This exhibition is an installation of some multidisciplinary artistic pieces
about drawing, painting, video, dance and performance. All of these works invite the spectator to
generate an active role and also help the cultural integration with it. Tinkuna is a Quechua term that
means “clash”, this cultural confrontation tries to give to the public a brief introduction to one of the
many practiced costumes since before the colonial period, the Tinku.

Keywords: decolonial practice, autobiographical narration, migration, multidisciplinary installation,
cultural integration.



INTRODUCCION

Las oleadas migratorias se han dado a lo largo de toda nuestra historia, pero vivimos en una
sociedad colonial con un discurso homogeneizador que niega la diversidad cultural generada a partir
de estas olas migratorias.

La negacion de identidades no permite que se de una buena integracion en la sociedad de acogida. Por
lo general, un individuo migra, no por puro placer, sino mas bien a causa de la situacion vital en la que
se encuentra, ya sea por necesidad econdmica, falta de libertad, violencia, etc. Por experiencia propia,
concibo la integracion cultural cuando se reconocen dos identidades, tanto del sujeto que proviene de
otra sociedad, como del que ya reside en el lugar de acogida. Para que se de un proceso de integracion
cultural es necesario mantener la identidad de origen propia y a la vez interactuar y crear un didlogo
entre ambos sujetos. Se trata, por lo tanto, de una cooperacion y respeto mutuo por parte de ambas
culturas, de conseguir construir una sociedad multicultural. (Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio - Gobierno de Chile, 2017, p. 30).

En el texto Estéticas Decoloniales' (Mignolo y Gomez, 2012) se habla de que vivimos en un mundo
eurocentrista, entendiendo este concepto como aquel espacio de dominacién que dispersa sus
conocimientos occidentales como unico modelo universal. El término decolonial se entiende como
un proceso de transformacion de subjetividades y de sujetos, y de liberacion de los seres humanos
de los disefios imperiales en cada una de las dimensiones de la modernidad colonial. Las posiciones
dentro de este pensamiento fortalecen la idea de igualdad entre sociedades para poder construir una
sociedad respetuosa y equilibrada ante las diferencias de historia y cultura. En este sentido, el filosofo
argentino Enrique Dussel (2018), plantea que es desde la educacion que se puede dar a conocer otras
epistemologias y conseguir un giro decolonial.

Con este proyecto pretendo abordar la problematica de la integracion y la decolonizacion desde un
enfoque personal. Desde mi punto de vista, el arte es un acto transformador, cuyo impacto repercute
en las sociedades mas que cualquier otro medio. Cuando compartimos nuestras imagenes y contamos

1 En 2009, el estudiante Pedro P. Gomez y el profesor Walter D. Mignolo realizaron el encuentro académico del cual
surgid esta publicacion en torno a la problematica de la colonialidad/decolonialidad de la estética, como interpelacién a las

dimensiones constitutivas y constituyentes de la modernidad/colonialidad.
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INTRODUCCION

nuestras historias, llegamos a establecer una conexiéon mas cercana con el publico y asi es como se
podria combatir, de alguna forma, la lucha decolonial. Como sujeto migrante, mi intencion es divulgar
mi cultura —boliviana— e incitar a una incipiente integracion del espectador en ella. El tema se
afronta desde el folklore boliviano, en concreto desde una danza llamada Tinku, expresion artistica
que adquiere la idea de encuentro y fuerza en el baile del Tinku original>. Con este proyecto aspiro
a generar un ritual artistico propio, un ritual simbdlico que ayude a contribuir al debate sobre la
integracion cultural y a la reflexion personal del espectador.

Tinkuna consiste en una instalacion que consta de diversas piezas con multiplicidad de disciplinas
artisticas como el dibujo, la pintura, el video, la danza y la performance que, conjuntamente, pretenden
generar una interaccion activa con el espectador.

2 En 2011, el Ministerio de Culturas del Estado Plurinacional de Bolivia deja en constancia en el Atlas Patrimonial
de Bolivia que “El tinku es un ritual prehispanico, que como su significado quechua lo manifiesta, propicia un “encuentro”
entre las comunidades de Laimes del Norte de Potosi y Jucumanis del Sur de Oruro. En este rito ceremonial se mezclan la

religion, la costumbre y la filosofia, con manifestaciones a través de la musica y danza.”

INTRODUCCION
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Con Tinkuna se pretende alcanzar los siguientes objetivos:

»

»

»

»

»

»

Preservar, revalorizar y divulgar la cultura boliviana a
través del folklore.

Fomentar la participacion de espectador en la obra a través
de multiples disciplinas artisticas que interactian con el
publico.

Crear un ritual artistico-simbolico en base a la cultura de
origen.

Investigar referentes sobre practicas decoloniales,
migracion e interculturalidad.

Ofrecer una reflexion al espectador sobre la migracion y
los cambios multiculturales dentro de la sociedad catalana/
espafiola.

Contribuir a la reconstruccion de la identidad propia tras
definirme como sujeto migrante de segunda generacion.

OBJETIVOS
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ANTECEDENTES

Tengo doble nacionalidad, naci en Bolivia, pero vivo en Catalufia desde los siete afios. Gracias
a mi familia, siempre he estado muy enlazada a mis raices, desde los ocho afios, y por los dos afos
siguientes, formé parte de un grupo de baile folklorico de Bolivia en Barcelona. Pero fue en 2015
cuando empecé a tener conocimiento sobre una gran comunidad de bolivianos que, desde hace afios,
representan varios bailes tipicos de nuestro pais. Y asi fue como entré a formar parte de un grupo de
Tinku. Desde entonces participo en diferentes eventos, entre ellos concursos locales y festividades.

Al integrarme en esta comunidad folklorica y después de realizar varios viajes vacacionales a mi
pais, en segundo de carrera empecé a experimentar cierto interés en investigar mas sobre mi cultura
de origen. Sobretodo me cautivaron los elementos caracterizados por la simbologia y el color de los
aguayos', prenda milenaria tipica en Bolivia y los paises vecinos, que se utiliza habitualmente para
cargar bebés o alimentos tras la espalda o, simplemente, como elemento de decoracion.

1 En el articulo Ventana a Latinoamérica: Bolivia y su aguayo, una prenda milenaria, de la plataforma ModaCL, se
comenta que “Con lana de llama, oveja o alpaca, tefiidos naturales y una pictografia diversa, el aguayo se transforma en un
tejido generacional y en una forma de corporeizar la identidad de toda una region a través de una prenda que nace como una
herramienta para sostener a los bebés en la espalda de sus madres, cargar alimentos o servir de manta, y que con los afios
y la visibilizacion del saber ancestral por medio de la estética publica representada en su presidente, esta memoria tangible
ha logrado recuperar su valor simboélico y su figura de poder como méxima vestimenta desde los incas hasta los habitantes
de hoy.”

15
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ANTECEDENTES

Figura 1. Trazos de aguayo, 2017. Instalacion de dimensiones variables

En Trazos de aguayo, 2017 (figura 1) se plante6 deshilachar
este objeto tipico de mi cultura natal. Tras investigar y
experimentar con la abstraccion, las formas y los colores, surgio
un proyecto final desde mi propia conexidn con el aguayo. La
relacion se baso en los recuerdos que tenia con dicho objeto
en mi infancia y también, tras entrar al grupo de baile. Enlacé
la prenda con otro elemento en el pais de residencia actual
(Espafia), las imagenes de los portales de vivienda en los
cuales residi. La importancia de la realizacién de proyecto no
consistio en obtener un resultado final, sino mas bien, crear un

proceso de variaciones formales que pudieran conducir a un
proyecto mayor como el trabajo final de grado. El aguayo fue
y es un tejido importante para mi ya que simboliza el portal de
reconexion con mis raices, sus colores y formas, al igual que
el baile del Tinku, me transmiten un sentimiento de felicidad
plena.

En el mismo afio, tuve una experiencia previa dentro de la
disciplina audiovisual relacionada con el baile del Tinku.
Consistio en una pieza de video grabada en un escenario
nocturno, un lugar publico de la ciudad de Barcelona,
justamente en el sitio donde solemos ensayar con el grupo de
baile al que pertenezco.

La pieza Danza del Tinku en Barcelona, 2017 (figuras 2-5) fue
crucial para realizar una investigacion mas profunda sobre el
baile y su origen, ademds me sirvid para conseguir una mejor
planificacion de la produccion de una de las piezas dentro del
proyecto actual, Tinkuna. Al final del video ensefié parte de la
pre-produccién, y un fragmento de video de la presentacion
de uno de los eventos en que participé con mi grupo de baile.
La préactica se encuentra en el siguiente enlace: https://vimeo.
com/247814214 (contrasena: tinkuna).

Figuras 2-5. Danza del Tinku en Barcelona, 2017

ANTECEDENTES
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ANTECEDENTES

Durante el ano 2018, realicé una breve investigacion
sociocultural de la cual surgi6 Lazos de la multiple ciudadania:
Paralelismo de vidas entre padres e hijos bolivianos, 2019
(figuras 6-7). Este proyecto funcion6 como registro textual de
las experiencias vividas de ciudadanos bolivianos. Consistid
en entrevistas realizadas con el objetivo de compartir esas
vivencias para tratar de generar empatia al lector, mostrando la
dureza que provoca el hecho de migrar a otra parte del mundo
por necesidad, los sentimientos que se generan, los problemas
que surgen y los motivos por los cuales desean seguir adelante.
Se muestran dos casos como dos caras de una moneda: por
un lado, la vida y los recuerdos de los padres/madres, que
son los que toman la decisién de inmigrar; por el otro, la vida
de sus hijos/as, los cuales crean otro tipo de recuerdos de su
pais natal. La formalizacidn consistio en un archivo en el cual
se documentaron los casos entrevistados, acompafiados de
ilustraciones de hijo/a y padre/madre. La temdtica propuesta
en la investigacion fue clave para el trabajo final de grado
ya que me dirigié hacia la busqueda de referentes sobre
migracion, integracion cultural y la narracion autobiografica.
En el siguiente enlace se puede encontrar dicho proyecto en
formato PDF: https://drive.google.com/file/d/ITFOWVxdoL5E
1yQ9JqtOrCrvK21KqUgxNx/view?usp=sharing.

Figuras 6-7. Lazos de la multiple ciudadania:
Paralelismo de vidas entre padres e hijos
bolivianos, 2019






22

MARCO CONCEPTUAL: COLONIALISMO Y DECOLONIALIDAD

Segun Borisov, Zhamin y Makarova (s.f.), el colonialismo se puede entender como aquel
proceso por el cual se somete a una poblacidon bajo el control total de una metropoli extranjera,
imponiendo sus conocimientos y apropiandose de la tierra invadida. Provengo de uno de los territorios
sometidos bajo el poder de los europeos, Bolivia, y vivo en territorio de los que, en su momento,
fueron conquistadores. Desde mi infancia, tras migrar a los siete aios hacia Espafia, fui influenciada
por una visién mas occidental, es decir, adquiri loss conocimientos y las formar de vivir europeas.
El relato de mis antepasados se fue difuminando en mi memoria, no obstante, durante el proceso de
investigacion pude encontrar esas voces que fueron apagadas durante mi infancia y juventud.

Uno de los relatos eurocéntricos que tengo mas presente es el de “El descubrimiento de América” en los
libros de historia. Incluso si buscamos en la plataforma de YouTube contenidos relacionados con este
tema, encontramos videos' hablando de la conquista desde una perspectiva eurocentrista. Se muestra
a Cristobal Colon como el valiente navegante que descubridé América y que, como consecuencia,
cooperd a la civilizaciéon de los indigenas salvajes. Ese es el discurso que aprendi durante mi infancia
y que no corresponde con la verdadera hisotria de mis ancestros. En cambio, si buscamos fuentes sud
y centroamericanas podemos encontrar otros videos? que enfocan el tema desde el punto de vista de las
excolonias. Aquel valiente navegante, se muestra mas bien, como el que contribuy6 al sometimiento
de los indigenas bajo los conocimientos eurocéntricos, desvalorizando las creencias de los pueblos
conquistados.

Como el investigador del Instituto Universitario de IELAT, Rodrigo Escribano (2016), comenta en el
video El doble relato de la historia de México y Espana’:

1 Véase El Descubrimiento de América en https://youtu.be/FdizSgFEuRS o El descubrimiento de América | Videos

Educativos para nifios en https://youtu.be/TD24cl-1bxw

2 Véase La Asombrosa excursion de Zamba a la Conquista de América en https://youtu.be/W59cnDyeb3U o
Boaventura de Sousa Santos: saberes del Sur en https://youtu.be/VTIN774aTB4

3 Véase El doble relato de la historia de México y Espaiia en https://youtu.be/tXS3rM8rQfl

MARCO CONCEPTUAL: COLONIALISMO Y DECOLONIALIDAD

Los historiadores construyen una historia colonial, en la cual lo que desean es subrayar el papel civilizatorio de
la nacion espafiola. Es una vision muy eurocéntrica la que se construye, de caracteres paternalistas, sumamente
imperialistas, que no esta tan verdaderamente interesada en inculcar en los nifios un minimo conocimiento de lo que
fueron el descubrimiento/la conquista, en las historias escolares, sino que mas bien esta interesada en fortalecer las

identidades nacionales y despertar el orgullo nacional por la empresa imperial. (El Pais, 2016, min. 6.57)
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MARCO CONCEPTUAL: COLONIALISMO Y DECOLONIALIDAD

Otro de los relatos que acontecen en Espafia, es la celebracion
del Dia de la Hispanidad, la festividad por el descubrimiento
de América gracias a Colon. Seglin mi punto de vista, un acto
descortés hacia los antepasados de las excolonias y hacia sus
descendientes actuales dadas las consecuencias que conllevd
dicho acto historico. Durante la Fiesta Nacional de Espafia, el 12
de Octubre de 2014, Daniela Ortiz llevé a cabo la performance
Réplica, 2014 (figuras 8-10), donde se duplicé la posicion de
una de las esculturas en la base del monumento a Cristobal
Coldn de Barcelona, en la cual una persona indigena aparece
ante el espanol Bernando Boyl en posicion de sometimiento.
La pretension de Ortiz es hacer visibilizar la normalizacion de
lo colonial expresando sus emociones con dureza y concision,
creando cierta incomodidad al espectador. La expresion de su
posicionamiento e ideologia, de una forma tan explicita, me
sirve como inspiracion para continuar visibilizando el proceso
colonial desde el punto de vista de los conquistados, un relato
alternativo que fue invisibilizado en mi educacion en Espaiia.

Figuras 8-10. Réplica. Daniela Ortiz, 2014

MARCO CONCEPTUAL: COLONIALISMO Y DECOLONIALIDAD

Figuras 11-12. Mapa de Nuremberg de Tenochitlan. Mariana Castillo Deball.

Exposicion Territorios Indefinidos. Perspectivas sobre el legado colonial, 2014

Territorios Indefinidos. Perspectivas sobre el legado colonial,
2014 fue una exposicion (figuras 11-12) de varios artistas
realizada en el MACBA en 2019. Su fin fue reflexionar sobre
el territorio en el marco del legado colonial y analizar la
imposicion territorial, econdomica, social y cultural sobre las
poblaciones nativas y la huella de la represion colonial que,
a dia de hoy, atn se mantiene. Una de las piezas presentes
fue Mapa de Nuremberg de Tenochitlan, 2013 de Mariana
Castillo Deball. La obra consistia en la ampliacion de uno
de los primeros mapas que se hicieron de la actual Ciudad de
México, antiguamente Tenochitlan, después de la conquista.

25
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MARCO CONCEPTUAL: COLONIALISMO Y DECOLONIALIDAD

Hernan Cortés, quien describio al pueblo conquistado como barbaros que el imperio espafiol debia
civilizar, envio a Nuremberg, Alemania, esa imagen de autor desconocido, para que fueran traducida
en un grabado sobre madera. EI mismo mapa funciondé como reivindicacion de la brutalidad de la
conquista con la imposicidon geografica, cultural, social y politica sobre Tenochitlan. La ciudad fue
mostrada, por un lado, como una gran ciudad civilizada recién establecida tras la conquista, y por
el otro, se acentud el supuesto salvajismo de los pueblos originarios. De esta forma se justificod el
adoctrinamiento establecido por los europeos hacia esos pueblos. Al igual que mi persona, la autora
comenta en una emision televisiva espafiola* que, por experiencia personal, la historia desde el punto
de vista de los conquistados no se menciona en la educacion juvenil. Por este motivo, pretendemos
reivindicar nuestras culturas y visibilizar la violencia generada para la reconstrucciéon de un nuevo
orden social, en el que se tome en cuenta el pasado indigena borrado por los conquistadores.

Tras la colonizacion de América se establecio en el mundo un discurso totalitario que se posé encima
de cualquier otro conocimiento existente, desvalorizando los conocimientos ancestrales de los pueblos
indigenas, a la vez que los sometian bajo el poder mundial de poder impuesto por las ciudades europeas.
En el momento en que comprendemos con estas obras que hay dos caras de la misma moneda, es
decir, una historia contada por el bando de los conquistadores y por el otro, el de los conquistados,
se entiende que existen variedad de visiones alternas a las ideologias eurocéntricas. Ademas, estas
artistas me ayudan a tener una perspectiva mas amplia a la hora de generar un pensamiento propio,
siendo consciente de que tengo una identidad integrada en una cultura de conquistadores y un origen
de conquistados.

Dadas las formas y las consecuencias que provocd esta gran colision de culturas durante el
descubrimiento/conquista de América, hacia finales de la Guerra Fria surgio el término decolonialidad
para repensar este proceso. El pensamiento decolonial, nos permite posicionarnos desde una
perspectiva critica frente a los conocimientos establecidos para poder construir lo propio, en medio de

4 Véase tal comentario a partir del minuto 4.45 en https://www.rtve.es/television/20191001/territorios-
indefinidos/1980432.shtml

MARCO CONCEPTUAL: COLONIALISMO Y DECOLONIALIDAD

una colonialidad® que constantemente pretende obstaculizar el conocimiento de otras epistemologias.
Nos permite crear nuevas conversaciones para dialogar las experiencias propias sobre las formas de
como vivimos en el mundo actual, donde se otorgue voz a los que fueron callados y se ponga en duda
los discursos de aquellos que detentan el poder. Asi pues:

La decolonialidad comienza por la liberacion de los sujetos reprimidos y marginados por el racismo y el patriarcado,
asi como por los valores imperiales sustentados por la teologia cristiana, el liberalismo y el socialismo cuando estos

proyectos no se presentan a si mismos como una opcion, sino como la Gnica opcion. (Mignolo y Gémez, 2012, p.13)

5 En el libro Colonialidad del Poder y Clasificacion social, su autor comenta que “La colonialidad es uno de los
elementos constitutivos y especificos del patron mundial de poder capitalista. Se funda en la imposicion de una clasificacion
racial/étnica de la poblacién del mundo como piedra angular de dicho patrén de poder, y opera en cada uno de los planos,

ambitos y dimensiones, materiales y subjetivas, de la existencia cotidiana y a escala social.” (Quijano, 2014, p.285)

27
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MARCO CONCEPTUAL: COLONIALISMO Y DECOLONIALIDAD

Artistas como Ursula Biemann generan con sus obras otras
formas de entender y relacionarse con el mundo a través de
saberes indigenas, como por ejemplo en el proyecto Forest
Law, 2014 (figuras 13-16). Dicho trabajo consistid en una
investigacion llevada a cabo en la frontera petrolera y minera
de la Amazonia ecuatoriana, una de las regiones con mayor
biodiversidad y riqueza mineral en la Tierra. La zona se
encontraba bajo la presion de la expansion de las actividades de
extraccion a gran escala y la poblacion indigena de Sarayuku,
luch6é por los derechos legales de la naturaleza dejando
testimonio de su cosmologia de la vida en la selva. Biemann
reivindicd y revalorizd los saberes del pensamiento decolonial,
al coleccionar los testimonios personales y las pruebas basadas
en hechos de las multiples dimensiones de la selva tropical
como entidad fisica, legal y cosmologica.

Forest Law es un elemento mas de apoyo a uno de los objetivos
de mi proyecto. De la misma forma que Biemann revalorizar
los conocimientos de la poblacion indigena sobre la vida en la
selva, yo pretendo revivir la cosmologia precolombina desde
el folklore en un mundo donde esos saberes se encuentran
perdidos y olvidados.

Figuras 13-16. Forest Law. Ursula Biemann, 2014

MARCO CONCEPTUAL: COLONIALISMO Y DECOLONIALIDAD

Figuras 17-18. Conversa del Mundo (4/ice). Boaventura de Sousa Santos. 2014

La activista boliviana Rivera y el portugués de Sousa Santos,
son dos sociologos que tiene el mismo interés por generar esas
nuevas charlas que invitan a reflexionar sobre las alternativas
al pensamiento eurocéntrico. En el video publicado en la
plataforma de YouTube Conversa del Mundo (figuras 17-18)
se deja en constancia que su finalidad es conversar, no ensefiar
como hicieron los colonizadores, de forma destructiva, sino
generar un nuevo espacio con mas términos, ideas, formas de
vivir y de conocer. Con Tinkuna pretendo generar un encuentro
cultural a través de la danza del Tinku, un espacio, también de
interaccion, donde poder compartir la cultura de origen.
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MARCO CONCEPTUAL: SUJETO MIGRANTE DE SEGUNDA GENERACION

Una de las tantas consecuencias de la colonialidad es que dio lugar a la discriminacion, al
rechazo de otras creencias en un mundo que, paraddjicamente, estd continuamente migrando. El
desplazamiento migratorio no suele ser principalmente por capricho, siempre hay una necesidad detras.
Lo que se busca es mejorar alguna de las situaciones que estd viviendo un individuo en ese momento,
causada, por ejemplo, por la desigualdad social, econdmica, etc. Ademas, no es facil sobrellevar un
proceso de cambio geografico, pues comporta consecuencias menos o mas moderadas, dependiendo de
la situacion en la que se encuentra cada sujeto. Es decir, no es lo mismo migrar por anhelar una mejor
educacion con un capital estable, que migrar por supervivencia ya que el pais de origen esta sufriendo
debido a la situacion econdmica y politica.

MARCO CONCEPTUAL: SUJETO MIGRANTE DE SEGUNDA GENERACION

Figuras 19-20. Los Viajeros. Bruno Catalano. 2004-en proceso

El artista Bruno Catalano manifiesta la pérdida que provoca
el salir al mundo exterior, sin rumbo hacia lo desconocido.
En la serie Los Viajeros, 2004-en proceso (figuras 19-20),
presenta diversas esculturas de sujetos medio vacios, unidos
unicamente por una maleta que aguanta las fragiles piezas
escultoricas inferior y superior. Ademas, en la obra se evidencia
una narracion autobiografica, puesto que Catalano nacid en
Marruecos y vivio en primer plano el proceso migratorio de
una forma dolorosa. La maleta funciona como simbolo de
los recuerdos que se lleva cada viajero, el inico elemento
que lo enlaza con su pasado, pero a la vez, son sus raices en
movimiento. En mi caso, el lazo de uniéon con mis raices son
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los bailes folklérico bolivianos, son los recuerdos que siempre van conmigo y mantienen vivo el
pasado que dejé atrés.

El proceso migratorio comporta un choque cultural y social, por este motivo puede resultar, a veces,
doloroso ya que la adaptacion en una nueva sociedad es algo compleja. En mi experiencia, a veces tuve
una sensacion de exclusion, tanto por la forma de comunicarme que tenia cuando llegué, como por las
diferentes costumbres de mi sociedad de origen o simplemente por el tono de piel que tengo. Pero el
hecho de pertenecer a una cultura diferente no tiene porque tener una connotacion negativa, ya que
cualquier migrante aporta nuevos conocimientos a la sociedad de acogida y viceversa, lo que permite
generar sociedades mas ricas y diversas.

En la época colonial, no hubo consideracion ni respeto por las culturas indigenas originarias, nunca
hubo un didlogo entre culturas ya que los conquistadores implantaron, sin pausa, el nuevo orden
considerado como el unico valido. Actualmente, la discriminacion en muchos paises como Espafia no
se ha suprimido, a pesar de que los extranjeros contribuyen a este pais mucho mas de lo que reciben',
pues no solo aportan diversidad cultural, sino que, ademas, riqueza econémica. Mi familia llegd por
el 2002, en una temporada en la que la economia espafiola mejoraba y mi madre pudo encontrar un
trabajo de limpieza doméstica a los pocos meses de llegar desde Bolivia, en el cual se mantuvo por mas
de 10 afios. De esta forma, aportd con su trabajo, enriquecimiento econémico al pais.

Sin embargo, yo pertenezco al grupo de migrantes de segunda generacion. Nos referimos con este
término, sobretodo a personas cuyo presente es el fruto de las decisiones que tomaron los padres/
madres/tutores a la hora de viajar a otro pais. Son sujetos con doble nacionalidad, la del pasaporte
de nacimiento y la de residencia, identidades que han estado obligadas a integrarse en la sociedad
de acogida y a cambiar el entorno social y la educacion de origen sin eleccidon, obligados por sus
circunstancias personales y familiares.

1 En 2019, la vicesecretaria general del sindicato UGT, Cristina Antofianzas, apunt6 que “La migracion tiene efectos
muy positivos sobre la economia y la sociedad, ya que sin ellos seriamos una poblaciéon mucho més envejecida y tendriamos

un Estado de Bienestar mas reducido”.
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Roédenas (2002) los define como:

jovenes inmigrantes nacidos en su pais de origen o venidos a Espafia muy pequeios, hijos de inmigrantes nacidos
ya en Espafia, menores no acompafiados que han realizado la migracidn solos, etc... Unos llegaran a ser espaiioles,

otros mantendran su condicion de extranjeros. (p.12)

También, por una parte, se nos puede considerar como “los beneficiarios de la trayectoria recorrida
por la primera generacion de inmigrantes” (Rodenas, 2002, p.13), pues la gran mayoria hemos podido
disfrutar las mejoras en la calidad de vida que los de la primera generacion, es decir, los padres,
anhelaban para ellos mismos y sobretodo, para nosotros: mejoras econémicas, sociales y culturales.
Por otra parte, también se nos considera como los “herederos de sus obstaculos, pérdidas de identidad”
(Rédenas, 2002, p.13).

Con mi proyecto, pretendo crear una reflexion con y entre los espectadores mismos, sobre la posibilidad
de poder estar abiertos a la diversidad cultural, a empatizar con los extranjeros. La migracion es una
aportacion a las sociedades, ya que permite conocer nuevos pensamientos y cosmologias, y establecer
nuevos didlogos que aportan enriquecimiento personal.
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Por ejemplo, la Universidad Jorge Tadeo Lozano y el Instituto
Goethe, organizaron en 2017 la exposicion Gestos y Narrativas
para Conjurar el Presente: Cinco Proyectos Colaborativos
sobre la Migracion Humana, con la finalidad de generar
espacios de interaccion intercultural sobre la migracion y las
consecuencias sociopoliticas. Uno de esos proyectos fue La
casa de la frontera, 2017 (figuras 21-24) del artista Oscar
Moreno, que consistio en la narracion de las historias de varios
colombianos que migraron, registrados en tres videos de treinta
minutos cada uno. Este tipo de obras son las que generan esas
nuevas charlas o reflexiones que permiten conocer al otro y
entender la situacion del migrante. Aprender que existen
otros modos de vida, otras estéticas, otras formas de valorar
lo que nos rodea, pues no todo es sobrevivir en una sociedad
capitalista.

Figuras 21-24. La casa de la frontera. Oscar Moreno. 2015
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Molano (2007) menciona “La identidad se refiere al sentido de pertenencia en un grupo social
especifico; las manifestaciones culturales expresan con mayor intensidad la diferencia de identidad
entre una sociedad y otra”. Esta definicidén es la que mas se adhiere al cumplimiento de uno de los
objetivos del proyecto, pues pretendo reflexionar sobre mi propia identidad teniendo en cuenta que
la identidad est4 sujeta a un continuo cambio, ya que el crecimiento y el desarrollo de un sujeto varia
segun los factores de nuestro entorno. Ademas, mi condicion como migrante incentivo la necesidad de
manifestar mi cultura natal, en el proceso de adaptacion en la sociedad de acogida. De esta forma, me
considero un sujeto con una identidad multiple, es decir, un individuo con dos pertenencias, la de raiz
y la de crianza.

La migracion puede suponer a veces la ruptura con la sociedad de origen, otras, la continuidad de esta.
Es necesario mencionar que para un migrante es complejo adaptarse a un nuevo contexto cultural. Por
desgracia, la exclusion y marginacion estuvo bastante presente en mi infancia, perdi la confianza en los
demas al cambiar de un colegio publico a uno concertado, lo cual provoco que mi personalidad se viera
afectada en las relaciones sociales. La adaptacion depende de la educacion que recibas, de aquellos con
quienes crees un vinculo a lo largo de tu vida, pues soy consciente de que hay personas que han sido
bien recibidas y se han relacionado muy bien con los de su entorno. Segiin mi criterio, lo curioso es
que son personas que asistieron a colegios publicos, obviamente donde hay mas variedad de origenes
que un colegio concertado o privado, a los cuales yo asisti desde la primaria.

Fue al empezar a bailar en el grupo de Tinku, cuando conoci a mas gente con las que me identifiqué, en
el sentido de que eran personas que también habian realizado el mismo viaje sin fecha de retorno. Con
el tiempo varias de las familias que participaron en el grupo se fueron conociendo mejor, creando asi,
una gran familia amistosa, ya que desde entonces compartimos recuerdos, participamos en festividades
y comidas juntos. Son ellos, también, los que me ensefiaron més sobre el lugar de donde provengo y
a valorar, mas que antes, mi cultura de origen. Negar lo que uno fue, es como negarse a uno mismo.

Hubo un tiempo largo que senti la pérdida de identidad propia, no sabia a donde pertenecia, ni quién
era, me sentia como si estuviera en el limbo. Recuerdo que, antes y a principios de mi adolescencia,
siempre le preguntaba a mi madre cuando nos ibamos a Bolivia, a lo cual, ella me respondia que ‘un
ano mas’. El hecho de sentirme rechazada aqui, en Barcelona, me hizo pensar que podria sentirme
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incluida en la sociedad de origen, pero cuando viajaba a Bolivia era tan solo por un corto periodo de
tiempo en que, unicamente, socializaba con mis familiares y no podia comprobar si me sentiria mejor
dentro de aquella sociedad.
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Esa sensacion de pérdida y de no pertenencia completa
en la sociedad de origen, o en la de acogida, es una de las
emociones que surgen tras experimentar la pieza artistica
Desplazamientos forzados (figuras 25-26) de Monica Marquez
y Mabel Rivera, realizado para su trabajo final de produccion
artistica en el Centro Nacional de las Artes de México. La obra
trata el tema de la migracion, planteando como reflexion sobre
las sensaciones experimentadas por el migrante, implicando
al espectador en una accion performativa que consiste en
amarrarse a una cuerda que lo obliga a moverse de lugar en un
vaivén, sin permanecer en un Unico espacio.

El tiempo fue pasando, hasta que hubo un afio en que pude
realizar un par de viajes vacacionales, uno en enero en el
periodo universitario de un mes de duracion, y el otro en el
periodo vacacional veraniego, durante tres meses. En ese
transcurso, llegué a darme cuenta de que tampoco me sentia
parte de esa sociedad, puesto que tenia formas de sociabilizar
claramente diferentes de las bolivianas, ya que yo habia
adquirido dichas formas de la sociedad catalana-espafiola.
Durante este periodo, al menos pude realizar un breve estudio
informal de la sociedad de origen, como por ejemplo el uso de
jergas, las singularidades que los hacen ser unicos, el hecho de
ser mas reservados, pero mas familiares, etc.

Teniendo una perspectiva mas amplia del funcionamiento de
ambas culturas, la de origen y de residencia, he podido desde
entonces, configurar una nueva identidad propia con la que me
siento mas identificada. Me defino como un sujeto de segunda
generacion con identidad compuesta. La identidad compuesta
se entiende como aquel ser humano con multiplicidad de

Figuras 25-26. Desplazamientos forzados.
Monica Marquez y Mabel Rivera. 2010
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pertenencias. “El hombre como agente multicultural (...), es capaz de asumir su diversidad y procurar
el didlogo y el consenso social.” (Barrientos, 2001, p. 55)

Pero no pretendo ser tan solo un sujeto multicultural que convive con otras culturas en su entorno,
sino que quiero ir mds all4, integrar y cooperar con dichas culturas, lo que vendria a ser un sujeto
intercultural. Por esta razén, mi intencion con este proyecto es que los que residen en mi sociedad de
acogida, conozcan un poco mas de mi sociedad de origen, Bolivia. Que puedan entender las practicas
de otras culturas y participar de forma inclusiva, asi como yo me fui adaptando a las formas de vivir
de la sociedad catalana en todos los afios que pasé en Barcelona, gracias a personas que favorecieron
mi integracion cultural y social.

También debo comentar que soy un sujeto colonizado, un sujeto mestizo, pues no soy, ni tan originaria,
ni tan europea. Lo define mi piel mixta, y mi forma de ser, la educacion recibida y la que yo me inculco.

Contar la propia historia es hacernos cargo de la sangre que nos habita, por eso la reflexion en torno al mestizaje,
echaraiz en su propia biografia. Silvia piensa el mestizaje no como blanqueamiento o como olvido del lado indigena,
sino, como una categoria emancipadora capaz de poner en didlogo la herencia europea y la indigena. (Cacopardo,
2018)

Por este motivo, el proyecto Tinkuna gira en torno mi biografia, ya que me considero alguien que
pretende redescubrir su pasado en vez de olvidarlo. Como Rivera (2008) comenta en una entrevista
“en estos momentos, algunos jovenes estamos avidos por redescubrir ese mundo ancestral a partir
de nuestras propias memorias o el de nuestros abuelos, un mundo que casi se desvanece delante de
nuestros 0jos”.
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Cuando mencionamos en una conversacion “asi soy porque asi me educaron” estamos definiendo
nuestra forma de ser a partir de las experiencias vividas junto a los que nos rodean. Por experiencia, sé
de la existencia de mucha gente que no pretende cambiar su forma de ser o que tiene la mentalidad de
que cambiar no es bueno, pues el ser humano tiende a tener miedo a lo que no se conoce, a lo que no
se esta acostumbrado. Pero, como seres sociales que somos, no podemos negar ni evitar los cambios
que se producen en una sociedad que esta en constante movimiento. Orlando Gomez (2013) comenta
que “El ser humano crea sus modos de vida y encuentra siempre nuevas formas de adaptacion al medio
natural y social; significa que existe una continua renovacion en todo proceso cultural.”. (p. 17)

La cultura se define como aquella manera de comportarse dentro de un grupo social, compartiendo
caracteristicas entre los miembros de esa sociedad, “formas de vivir que involucran aspectos materiales,
afectivos, religiosos y misticos, axioldgicos, de conocimiento y el uso del tiempo libre” (Gomez, 2013,
p. 17), y que, ademas, esas formas de vida colectivas se arraigan a la historia de cada pais.

En el encuentro de dos individuos que pertenecen a diferentes culturas, a diferentes formas de pensar,
de vivir y de ser, es importante que el choque cultural consista en un proceso de encuentro, aceptacion
y cooperacion por parte de ambos sujetos. Este proceso de interaccion entre sujetos de diferentes
culturas se denomina interculturalidad. En ese encuentro, la negacioén de la cultura del otro, incita
unicamente a la exclusion, desencadenando el racismo, la discriminacion y generando problematicas
de inclusién en la comunidad. En adiccion al concepto de interculturalidad, también encontramos el
de diversidad cultural, entendido como aquel grupo social diverso, formado por sujetos de diferentes
nacionalidades que forman parte de un mismo grupo.

La diversidad cultural (...), se manifiesta no solo en las diversas formas en que se expresa, enriquece y transmite
el patrimonio cultural de la humanidad, sino también a través de distintos modos de creacion artistica, produccion,
difusion, distribucion y disfrute de las expresiones culturales, cualesquiera que sean los medios y tecnologias
utilizados. Es, ademads, un derecho fundamental de la humanidad que implica por una parte la preservacion y
promocion de la cultura existente, y por otro, la apertura a otras culturas. (Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio, 2017, p. 37)
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Figura 27. Grafico sobre los ultimos datos de taza de movimientos migratorios
exteriores publicado en enero de 2020, un total de 348.625 inmigrantes de los

cuales 309.874 fueron extranjeros y el resto espafioles.

Como sujeto migrante de segunda generacion, ansio reivindicar
mi derecho a preservar y divulgar mi cultura de origen en
una sociedad culturalmente diversa como es la sociedad
catalana, en la que hay mucho movimiento migratorio (figura
27). En este contexto de diversidad cultural, de voluntad de
interculturalidad y de mutuo conocimiento de las sociedades
migrantes con las acogedoras, es el marco donde se inscribe
mi proyecto.

Con Tinkuna pretendo compartir la danza del Tinku, uno de los
bailes folkloricos de mi pais natal, Bolivia. El baile consiste en
una pequefa representacion de lo que el Tinku originalmente
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es. Se trata de un ritual habitualmente practicado en la Fiesta
de la Cruz, una celebracion pre-colombina realizada cada 3 de
mayo en el distrito de Macha, en el departamento de Potosi,
Bolivia, donde se festeja el inicio de un nuevo ciclo entre el
hombre andino y el cosmos. La practica del Tinku—en quechua,
“encuentro”— se hace presente en este ritual como ofrenda a
la Pachamama, la Madre Tierra. Consiste en la confrontacion
de dos sujetos que provienen de dos direcciones opuestas, es
decir, el encuentro entre pueblos vecinos que luchan a pufio
entre ellos, con unas reglas establecidas. De la lucha fisica
surge la vida, ya que la sangre derramada por el perdedor es
considerada como ofrenda para la Pachamama, y como ayuda
en la fertilidad de las proximas cosechas durante ese afio hasta
el siguiente encuentro.

Cuando hablamos de ritual nos referimos a “una serie de
acciones o actitudes emparentadas, marcadas o signadas por
algan valor simbolico y que generalmente encuentran un
sentido o razén de ser en el contexto de un grupo humano”.
(Giove, p. 40). En el documental 7inku, 2018 (figuras 28-31),
de autor desconocido, publicado en la plataforma de Vimeo,
se registra el ritual de una forma mas explicita y cercana a esa
tradicion, una narracion explicativa del proceso que se lleva a
cabo a lo largo de la celebracion. Mi proposito es, mas bien,
generar mi propio ritual artistico, de una forma simbolica,
relacionado con la representacion del Tinku a través del baile.
En el se incluye al espectador, al que se le ofrece practicar el
ritual dejando como registro simbodlico de su compromiso, el
rastro de las huellas en la tierra tras realizar el baile.

Figuras 28-31. Fragmento de Tinku. Burzako Cine Documental. 2018
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Los problemas socio-politicos relacionados con
el cambio de gobierno y, también, con los problemas
medioambientales de la Chiquitania que ocurrieron en 2019
en Bolivia, me afectaron bastante a nivel personal. Estos
acontecimientos me impulsaron a utilizar el arte como medio
de desahogo por el cual podia dar a conocer un poco lo que
pasaba en mi pais. Tras realizar varios proyectos o trabajos que
reflejaban esas preocupaciones, fui encontrando conceptos/
ideas mas complejas, como identidad, migracion y proceso
decolonizador, las cuales me condujeron hasta el punto donde
me encuentro.

En primera instancia, planteé tratar sobre el choque cultural
y la integracion cultural a través de un relato animado
(figuras 32-34). Consistia en la narracion de un sujeto (yo)
descontextualizado al encontrarse de repente, después de
atravesar un portal, en un lugar diferente al que pertenecia, una
ciudad mondtona. El portal enlazaria la Puerta del Sol de la
ciudad de Tihuanaco, Bolivia, y el Arc de Triomf de Barcelona,
Espana, donde se encontraria en circunstancias de rechazo por
pertenecer a otra cultura, pues vestia con uno de los trajes
folkloricos tipicos de su pais, Bolivia. En esta animacion se
recurriria al baile como herramienta de defensa y fortaleza
invitando al espectador a generar una conexion favorecedora
para la integracion cultural del sujeto principal. La narracion
era mas o menos autobiografica, ya que al ser inmigrante pasé
por situaciones similares de desajuste cultural y social en la
sociedad de acogida, Barcelona, sobretodo en mi infancia.

Figuras 32-33. Primeros esbozos de la

animacion

Figura 34. Primeros esbozos de la animacion

Finalmente, tuve la necesidad de replantear el proyecto
debido a que no habia tiempo suficiente para realizar la
animacion. El planteamiento final consiste en una instalacion
multidisciplinaria en la que el elemento principal es la
proyeccion de un video donde salgo yo misma bailando una
coreografia preparada de Tinku. Mi inspiracion fue el proyecto
Danza del Tinku en Barcelona, 2017, un video que realicé afos
atras documentando el baile del Tinku.

PROCESO CREATIVO: INTRODUCCION

51






54
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Tras realizar una lluvia de ideas a partir del tema
planteado, indagué en busqueda de referentes, tanto tedricos
como practicos. Todo el contenido encontrado fue registrado
en el agregador bibliografico Mendeley y ademads, realicé un
mapa mental en el programa Mindomo, donde pude realizar
conexiones entre conceptos con imagenes de refuerzo.

A causa de la pandemia provocada a raiz del COVIDI19, la
viabilidad de realizar el proyecto quedaba en suspenso ya
que no disponia de la libertad de movimiento ni el material
para llevarlo a cabo. Los primeros storyboards (figuras 35-
36) para el video realizados fueron sencillos, ya que atn las
limitaciones, existia la posibilidad y la esperanza de producir
el video a finales de abril o principios de mayo.

Después de todo, entramos en un confinamiento indefinido y
nuestro libre vivir estuvo y estard limitado en los proximos
meses, por las medidas preventivas de salud tomadas por el
gobierno. La normativa de la presentacion del proyecto también
habia cambiado, entonces tuve que recurrir a otros medios para
expresar todo el planteamiento. Asi, el storyboard empezo a
tomar gran importancia en mi proyecto, ya que los dibujos
proyectuales del video constituirian la formalizacién del
mismo. En los siguientes enlaces se puede observar el proceso
detallado de la realizacion formal de dos de las iméagenes finales
del storyboard: https://vimeo.com/422396353 (contrasena:
tinkuna), https://vimeo.com/422400309 (contrasefa: tinkuna).

De esta manera, el proceso de investigacion y la preproduccion
de Tinkuna tiene un peso mas importante que la resolucion
de la idea. De todas formas, si hablamos sobre la instalacion,
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Figuras 35-36. Primeros storyboards
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el uso de varios lenguajes artisticos hace que la obra sea interactiva e incentiva la participacion del
espectador, quien, a la vez, completa una pieza performativa de la obra en la que se le pide realizar
el baile del Tinku in situ, por lo tanto, también indispensable, ya que sin su participacion el proyecto
no estaria completo. La pieza audiovisual en la instalacion, registra uno de los bailes folkloricos de
mi propia cultura y funciona, también, como manual de instruccidén y un documento performativo.
Tinkuna se caracteriza por el paso del dibujo tradicional a una idea mas conceptual, es decir, de la
animacion a la instalacion multidisciplinar, pero justamente sin perder el uso del dibujo en su esencia.

Considero que, de alguna manera, algunos artistas que trabajaron a través de las estrategias del arte
conceptual fueron una influencia clave al realizar el proyecto Tinkuna. En los afios 60-70’ se enfatiz6
la supresion del objeto artistico en sus modalidades tradicionales, es decir que se caracterizo por la
desmaterializacion de la obra y el proceso funciond como acto artistico en si mismo. También, el
uso de medios poco tradicionales como es la instalacion, el video y la performance, presentes en mi
obra, son otras de las practicas caracteristicas de dicho movimiento. Al tratarse de una instalacion
que incentiva al espectador a participar en ella con las instrucciones del baile, la posicion del publico
respecto a la obra cambia, pues se convierte en un elemento mas.
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Uno de los artistas que emplea metodologias del arte conceptual
y que conecta con mi proyecto, es Félix Gonzélez Torres.
También a nivel personal, pues fue un inmigrante cubano
en EE.UU. Dentro de la serie Pedestals/Platforms, la obra
Untitled (Go-Go Dancing Platform), 1991 (figuras 37-38) es
la que mas me influencia. Consistié en una performance en que
un modelo con cierta actitud gay se posd sobre un pedestal,
donde empez6 a bailar con una vestimenta poco habitual, un
aparato reproductor en mano y unos auriculares generando
una teatralidad improvisada con sus movimientos. La idea
de subvertir el concepto académico del pedestal que enmarca
un canon de belleza especifico, también se ve reflejado en el
escenario de tierra que incluyo en mi instalacion. Ademas, en
Tinkuna quien baila no es un modelo, sino el mismo publico, el
cual se transforma en una escultura en movimiento a diferencia
de una tipica escultura clasica. A nivel conceptual, la similitud
de esta obra con la mia, tanto Gonzalez Torres como yo,
planteamos tematicas que proyectan rechazo en la sociedad
aun hoy en dia, como son la homosexualidad y el ser migrante.
Gonzalez se muestra abiertamente gay a través de sus obras
delante de una sociedad que aun no estd preparada para
empatizar con la comunidad LGTB, y en mi caso, reivindico
un baile de mi cultura de origen en una sociedad que en su
historia pasada fue conquistadora.

Figuras 37-38. Untitled (Go-Go Dancing
Platform). Félix Gonzalez Torres, 1991

PROCESO CREATIVO: METODOLOGIAS Y PLANTEAMIENTO

Erwin Wurm es otro de los artistas que también trabaja con la
performance, donde es también fundamental la participacion
del espectador, quien completa de alguna manera la obra. En la
serie One Minute Sculpture, 1996-2017 (figuras 39-42) Wurm
ofrece instrucciones que ordenan la posicion que el espectador
debe tomar interactuando con los objetos que propone en su
obra durante un minuto, creando asi, esculturas efimeras. Esta
metodologia la adapto en mi proyecto al proponer dibujos
analiticos que fomentan la participacion del espectador en las
instrucciones para realizar el baile.

Figuras 39-42. One Minute Sculpture. Erwin
Wurm, 1996-2017
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Mi obra consiste en una instalacién caracterizada por la
multiplicidad de lenguajes artisticos, es decir, por diversas
piezas multidisciplinarias entre las cuales se encuentran el
dibujo, la pintura, el video, la danza y la performance que,
conjuntamente, generan una interaccion activa con el publico.
La ordenacion de los elementos que intervienen en el espacio
sigue una ororientacion definida.

Las imagenes que vienen a continuacion (figuras 43-45),
muestran el recorrido visual en el plano de la sala expositiva.
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vestimenta

peana

dibujos

escenario

video proyeccion

dibujos

vestimenta

peana

video proyeccion

escenario
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escenario

video proyeccion

peana

dibujos vestimenta

Figuras 43-45. Planificacion en tres dimensiones de la sala expositiva

OBRA FINAL

La sala expositiva constaria aproximadamente de 15m2, mas
3,5m de altura con una entrada en el lateral de uno de los
costados del espacio. El espectador se adentraria en una sala
oscura con una iluminacion tenue, que procederia de los focos
que recaen sobre cada una de las piezas que forman la obra.

La muestra se inicia con la vestimenta femenina tipica del baile
de Tinku (figuras 46-47) (figuras 43-45), formada por un largo
vestido, un sombrero, abarcas, una faja, y complementos entre
los cuales destacan las plumas del sombrero, ornamentacion
colorida, las chalinas, entre otros. Considero que presentando
esta pieza en primer lugar, es la mejor forma de captar la
atencion del publico, ya que por sus colores y detalles es un
elemento llamativo y, ademas, genera cierta intuicion sobre el
contenido de la instalacion. La pieza se encontraria colgada
con hilos transparentes desde el techo y con una luz cenital.
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Figuras 46-47. Imagen 3D del espacio
expositivo de la vestimenta y fotografia del

traje

OBRA FINAL

Seguidamente, se presentarian seis dibujos (figuras 48-54) que
captan, como fotografias, el movimiento corporal que el baile
genera y muestran la belleza estética de los colores vivos del
traje con una expresividad poética. La serie pretende a través
de la mancha, el movimiento y el color, transmitir la alegria
que me produce el baile del Tinku. Y ademas funciona como
segundo elemento introductorio en el recorrido que se dirige
hacia la siguiente pieza, el video sobre la practica del Tinku
reubicada en Barcelona. Estos dibujos en formato digital se
presentarian impresos a 50x50cm sobre lienzos de tela de lino
sin imprimar, ya que el material recuerda a la tela del vestido,
al color tierra del altiplano boliviano y, ademas, la delicadeza
del lino se ajusta a la sensibilidad el dibujo y el baile.
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Figuras 48-54. Imagen 3D del espacio expositivo de los dibujos y los seis

dibujos en digital

OBRA FINAL
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Enlaultimaseccién, se encontraria un conjunto formado pordos
elementos, el primero seria una peana que presenta folletos con
instrucciones de baile que el espectador puede coger y llevarse
como recordatorio de la promesa en el ritual. El documento es
una pieza que facilita la realizacidén de dicho ritual y, ademas
de los dibujos analiticos del baile en el folleto, se le acompaiia
con una breve explicacion sobre el sentimiento que me genera
la danza. Las series que aparecen en las instrucciones, son
algunos de los pasos que se mostrarian en el video. En la peana
se apilarian, aproximadamente, 100 fotocopias del folleto, el
cual estaria en formato cuadrado de 15x15cm. En el siguiente
enlace se encuentra el archivo en PDF: https://drive.google.
com/file/d/1TEHxbYVvXKKMa7UyfWzvBjgBHgkQtKpVwK/
view. El segundo elemento consistiria en un espacio limitado
por un marco con dimensiones 4m2 y 10cm de altura, que
contendria una cantidad precisa de quilos de tierra, la cual
recuerda a los lugares del altiplano boliviano donde se realiza
el ritual del Tinku. Es el espacio donde el espectador serd
protagonista, ya que es donde debe realizar el baile, siguiendo
las instrucciones dejadas en la peana (figuras 55-60).
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Figuras 55-60. Imagen 3D del espacio expositivo de la peana con las

instrucciones y el escenario y fotografias de la maqueta del folleto
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En el mismo sector donde se encuentran la peana y el pedestal, se
halla la proyeccién de un video (figuras 61-88) donde aparezco
yo misma llevando a cabo una coreografia de Tinku, filmada
previamente en los Bunkers del Carmel. Ese punto concreto de
Barcelona fue seleccionado debido a que es un lugar desde donde se
puede observar un paisaje amplio de la ciudad, cielo y mar, ademas
de un horizonte que recuerda al horizonte infinito del altiplano.
La finalidad del video, es mostrar al publico uno de los bailes
folkloricos bolivianos y ayudar al piiblico a participar conjuntamente
para cumplir el ritual. El video se divide en tres escenas, en la
primera aparece un texto explicativo de la formalizacion del ritual,
en el segundo se registra la previa preparacion de la bailarina y
en la tercera, se presenta la coreografia. A continuacion, podemos
encontrar el storyboard del video con la ficha técnica de cada plano.
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Figuras 61-88. Imagenes 3D
del espacio expositivo de la
proyeccion del video en el mismo
sector que la peana y el escenario.
Ademas, el storyboard con la ficha

técnica.

Movimiento de camara

Indice técnico
Titulo con fondo neutro,
transicion difuminada al texto

del ritual

Plano y 4ngulo

Imagen

Inicio del video

Sonido

Silencio

OBRA FINAL

Tiempo

10 seg

Escena

Primera
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Movimiento de camara

Indice técnico

Texto con fondo neutro

Plano y 4ngulo

Imagen

Texto explicativo del
ritual

Sonido

Silencio

Tiempo

50 seg

Escena

Primera

Movimiento de camara

Indice técnico

Fondo neutro, transicion
difuminada al primer plano

Plano y angulo

Imagen

Transiciéon al primer
plano

Sonido

Silencio

OBRA FINAL

Tiempo

10 seg

Escena

Segunda
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Movimiento de camara

Indice técnico

Transicion fondo difuminado,
de abajo a arriba

Plano y 4ngulo

% / Contrapicado

Imagen

Vision interna del traje
con la pretension de
desconcertar al publico

Sonido

Sacudida del traje
mientras me lo pongo

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda

Movimiento de camara

Indice técnico

Travelling a la altura de la
cintura

Plano y 4ngulo

Medio / Frontal

Imagen

Poniéndome el traje

Sonido

Sonido de ambiente

OBRA FINAL

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda
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Movimiento de camara

Indice técnico

Acercar de plano medio
a plano dorsal para ver el

detalle de la accidén
Plano y 4ngulo

De detalle / Dorsal

Imagen

Atandome la faja

Sonido

Sonido de ambiente

Tiempo Movimiento de caAmara

10 seg

Escena

Segunda

Indice técnico

Corte seco de camara, cambio
de vista frontal, acercar para
ver detalle complementos

Plano y 4ngulo

De detalle / Lateral

Imagen

Acomodando los
complementos

Sonido

Sonido de ambiente

OBRA FINAL

Tiempo

10 seg

Escena

Segunda
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Movimiento de camara

Indice técnico

Acercar la cadmara con un
travelling para una vista
frontal

Plano y 4ngulo

Primer plano / Frontal

Imagen

Visidon cercana de
los detalles de los
complementos
Sonido

Sonido de ambiente

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda

Movimiento de camara

ndice técnico

Corte seco de camara, de vista
frontal a vista dorsal

Plano y 4ngulo

Dorsal / A nivel

Imagen

Trenzandome el pelo

Sonido

Sonido de ambiente

OBRA FINAL

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda
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Movimiento de camara

indice técnico

Travelling de vista dorsal a
vista frontal

Plano y angulo

Medio / Frontal

Imagen

Trenzandome el pelo

Sonido

Sonido de ambiente

Tiempo Movimiento de caAmara

10 seg

Escena

Segunda

ndice técnico

Corte seco de camara, de vista
frontal a detalle

Plano y 4ngulo

De detalle / A nivel

Imagen
Acomodando
complementos

Sonido

Sonido de ambiente

OBRA FINAL

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda
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Movimiento de camara

indice técnico

Corte seco de camara, cambio
de vista frontal a vista lateral
Plano y angulo

De detalle / A nivel

Imagen

Poniéndome las

abarcas

Sonido

Sonido de ambiente

Tiempo Movimiento de camara

3 seg

Escena

Segunda

ndice técnico

Corte seco de camara, cambio
de vista lateral a vista frontal
Plano y 4ngulo

Frontal / A nivel

Imagen

Poniéndome las

abarcas

Sonido

Sonido de ambiente

OBRA FINAL

Tiempo

3 seg

Escena

Segunda
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Movimiento de camara

Indice técnico

Corte seco de camara, cambio
de vista cenital, acercar para
ver detalle complementos

Plano y 4ngulo

De detalle / Cenital

Imagen

Plumas, elemento

de decoracion  del
sombrero

Sonido

Sonido de ambiente

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda

Movimiento de camara

Indice técnico

Travelling de vista cenital a
vista lateral

Plano y 4ngulo

De detalle / Picado

Imagen

Presentando el
sombrero dejando ver
todos sus detalles

Sonido

Sonido de ambiente

OBRA FINAL

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda

93



94

OBRA FINAL

Movimiento de camara

indice técnico

Corte seco de camara, de vista
lateral a plano medio

Plano y angulo

Medio / Frontal

Imagen

Poniéndome el

sombrero

Sonido

Sonido de ambiente

Tiempo Movimiento de caAmara

3 seg

Escena

Segunda

indice técnico

Corte seco de camara, cambio
de vista frontal a plano dorsal
Plano y 4ngulo

De detalle / Dorsal

Imagen

Atandome el sombrero

Sonido

Sonido de ambiente

OBRA FINAL

Tiempo

3 seg

Escena

Segunda
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Movimiento de camara

Indice técnico

Corte seco de camara, cambio
de vista dorsal a vista cenital
Plano y 4ngulo

De detalle / Cenital

Imagen
Poniéndome el ultimo
complemento, la
waraka

Sonido

Sonido de ambiente

Tiempo

3 seg

Escena

Segunda

Movimiento de camara

Indice técnico

Fondo neutro

Plano y angulo

Imagen

Transitoria

Sonido

Silencio

OBRA FINAL

Tiempo

5 seg

Escena

Tercera
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Movimiento de camara

Indice técnico

Inicio segunda escena

Plano y 4ngulo

General / Frontal

Imagen

Inicio de la coreografia
de tinku

Sonido
Cancion Ulala Kjiskita
de Betty Veizaga

(0:00-1:00min)

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda

Movimiento de camara

Indice técnico

Acercar camara para ver el
movimiento de los pies

Plano y 4ngulo

De detalle / A nivel

Imagen

Bailando, imagen de

los pies
Sonido
Cancion Ulala Kjiskita
de Betty Veizaga

(0:00-1:00min)

OBRA FINAL

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda
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Movimiento de camara

Indice técnico

Acercar camara para ver el
movimiento de los brazos
Plano y 4ngulo

Medio / A nivel

Imagen

Bailando

Sonido

Cancion Ulala Kjiskita
de Betty Veizaga

(0:00-1:00min)

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda

Movimiento de camara

Indice técnico

Travelling de cémara para
captar los giros

Plano y 4ngulo

%, / Dorsal

Imagen

Bailando

Sonido

Cancion Ulala Kjiskita
de Betty Veizaga

(0:00-1:00min)

OBRA FINAL

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda
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Movimiento de camara

Indice técnico

Acercar para ver todos los
detalles del traje de la parte
superior

Plano y 4ngulo

%, / Frontal

Imagen

Bailando

Sonido

Cancion Ulala Kjiskita
de Betty Veizaga

(3.10-3.40min)

Tiempo

5 seg

Escena

Segunda

Movimiento de camara

Indice técnico

Corte seco de camara, cambio
a ultimo plano general

Plano y 4ngulo

General / Dorsal

Imagen

Finalizando la
coreografia

Sonido

Cancion Ulala Kjiskita
de Betty Veizaga

(3.10-3.40min)

OBRA FINAL

Tiempo

10 seg

Escena

Segunda
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Movimiento de cdmara Indice técnico Imagen Tiempo
Fondo neutro con texto Final 5 seg
La planificacién del video estd compuesta por diferentes fases: la
preproduccion, la produccion y la postproduccion, siendo la primera
Plano y 4ngulo Sonido Escena la més importante debido a que la obra se presenta como proceso
artistico y el mayor peso practico recae en el storyboard. Ademas,
General / Dorsal Silencio Segunda la produccion del video no tiene fecha establecida mientras la

situacion del COVID19 continte.
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PRE PRODUCCION

OBRA FINAL

LOCALIZACION Y FECHA

MUHBA Turé de la Rovira, mas conocido como Los Bunkers del
Carmel

Fecha indeterminada dadas las consecuencias de la pandemia,
proximo a finales de este afio

Permiso de grabacion en espacio publico

PRODUCCION

MEDIOS TECNICOS

Storyboard como guion a seguir

Cémara réflex propia

Céamara GoPro (prestada)

Tripode (reservado en el LabMedia para esas fechas)

Estabilizador de camara (reservado en el LabMedia para esas fechas)
Grabador de sonido (reservada en el LabMedia para esas fechas)

Documento de confirmaciéon de uso de la cancidon “Ulala Kjiskita”
de la cantante boliviana Betty Veizaga

MEDIOS ARTISTICOS

Vestimenta propia del baile junto los complementos
Maquillaje facial leve

Ropa normal de intercambio

CALENDARIO La grabacion del video se realizaria en uno de los Gltimos meses de este
aflo, a primeras horas de la mafiana

TIEMPO La duracién de la produccidon resultara aproximadamente 6h, entre
desplazamientos, preparacion y grabacion

POST PRODUCCION

RECURSOS Programa de Adobe Premiere

TECNICOS

TIEMPO La duracion de la postproduccion resultard aproximadamente entre 12 a

16h repartidos en cuatro dias:
- un primer dia para la seleccion,
- segundo y tercer dia para el montaje,

- y un ultimo dia para los detalles finales

MEDIOS HUMANOS

Una maquilladora

Un ayudante de camara
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Como resultado de la investigacidn llevada a cabo a lo largo de este proceso artistico, pude obtener un
documento que sirve como elemento para conservar y difundir una parte de la cultura boliviana con el
baile del Tinku. Pienso que bailando y participando en eventos y festividades en Espafia y otros lugares
en Europa, como Italia, es una buena forma de transmitir nuestra cultura boliviana, asi como lo hace la
comunidad de bolivianos que practican nuestras danzas folkldricas. Pero trasladar la danza del Tinku
y su significado al ambito de las Bellas Artes, es otra forma mas cercana de conectar con el espectador
y generar un didlogo entre culturas.

En relacion a uno de los objetivos del proyecto, como no pude experimentar el hecho de generar
una exposicion fisica no me permitid6 comprobar si realmente mi obra podria llegar a fomentar la
intervencion del publico a través de las diferentes piezas artisticas, a pesar de que la intencion fuera
esa. Sin embargo, mi interés en formalizar la obra no se desaparece, pues me gustaria experimentar el
comportamiento social respecto a mi propuesta y poder llegar a una conclusion mas solida para poder
mejorar aspectos formales de mi forma de proceder a la hora de preparar una exposicion y el contexto
de esta misma.

Gracias a la documentacion recogida pude generar el ritual artistico-simbolico en relaciéon a la idea
original del ritual del Tinku, que me sirviria para incentivar la intervencion del espectador en la obra
y ademads transportarlo, por unos segundos, hacia el ambiente cultural boliviano.

Lainvestigacion me sirvio de tal manera que mi proyecto pudo tener un caracter personal, pero no unico,
de lo que acontece en nuestras sociedades, la importancia de las identidades, la diversidad cultural y
la interculturalidad en relacion a la sociedad boliviana y catalana/espafiola. Con la instalacién genero
una primera relexidon en torno a los temas mencionados, pero es gracias a la reflexion en el marco
conceptual, que pude profunfizar y considerar sobre la mutabilidad de nuestras culturas.

Una de las dificultades personales a la hora de realizar un proyecto es el titulo, pero tras comprender
cual era la idea significativa de mi proyecto y como queria presentarlo al piblico pude conseguirlo. Las
conexiones entre los referentes, conceptos y la obra final en relacion al encuentro son factores que me
hicieron determinar el nombre del trabajo. El proceso de aprendizaje que pude experimentar gracias a
Tinkuna, me proporcioné riqueza cultural e intelectual, lo que me llevé a formalizar un pensamiento
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propio y a poder repensar mi identidad. No obstante, vivimos en una realidad que esta en constante
cambio y existen mas individuos interesados en encontrar o recordar esas otras formas reivindicando
sus conocimientos ancestrales, y no puedo cerrar la posibilidad de eschucar esas otras voces.

Personalmente, este proyecto simboliza el acceso a un discurso intelectual que desconocia hasta
entonces. El conocimiento de referentes artisticos y tedricos, contribuyeron a reforzar los débiles
pensamientos que se producian vagamente en mi mente, y a mi interés por el estudio de las sociedades
y sus formas de vivir.
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