i Yo bailo cumbia, solo cuando voy
a escucharla al boliche!

Guillermo Sebastian Tarasewicz Benitez'

Etimologia

¢Qué es cumbia? Para responder este cuestionamiento, citaremos a va-
rios music6logos y estudiosos que han estudiado cual es la posible raizetimo-
légica del término en cuestion. En primer lugar citaremos a Narciso Garay
quien sostiene lo siguiente: “cumbia tiene la misma raiz que cumbé, baile
de origen africano registrado por el diccionario de la lengua como “baile de

29

negros””(Garay, 1999, p. 294). Agrega Delia Zapata a lo dicho anteriormente
“Y cumbes (sin tilde), se 1laman los negros que habitan en Bata, en la Guinea
continental espafiola” (Zapata, 1962, p. 189).

De esta forma podriamos ver como la palabra cumbia,estaria asociada
estrictamente a una raiz africana y esto podria ser uno de los motivos de
porque, la nacién colombiana denomina a la cumbia; como un baile de raiz
afro-colombiana. Narciso Garay por su parte expresa estar de acuerdo con
que pueda ser un ritmo de raiz afro, justificindolo desde la musicalidad: “Y
en verdad, la cumbia por su ritmo cuadrado, exento de toda veleidad ternaria,
nodenota tener raicesritmicas indo-europeas, como si la tienen la mejorana y
el punto” (Garay, 1999, p. 294).

Aunque es importante hacer la salvedad de que el vocablo podria llegar
asociarse a la raizindigena del término “Cumbague” como lo expresa Diaz
Granados Villareal. Este vocablo se refiere a como denominaban los indigenas
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Pocabuyanos, ubicados en la depresiéonMomposina, a su cacique quien tenia
como caracteristicas ser belicoso, audaz y gran tomador de maco (Chicha).

Es claro que masalla de esta acepcion, las versiones mas aceptadas se
inclinan a que el término cumbiatendria una herencia de raiz africana mas
que indigena o europea.

Origen

No pretendemos detenernos mucho en este punto pero si dar una apro-
ximacién de donde seria el nacimiento del género cumbia. Si bien pudimos
ver que la raiz del términoseria muy probablemente de origen africano o en
su defecto indigena, la mayoria de los expertos en el tema hablan de que la
cumbia seria un producto trietnico, que empezé a evolucionar quizas antes
del siglo veinte. Que tendria matriz africana y que se nutrié de elementos
indigenas y europeos.

“En este marco, pese a reconocerse de manera superficial los aporte de
la comunidad indigena o las atribuciones de indole europea, lo que prima es
la tradicién africana, que se remonta al legado de los tiempos de la esclavitu-
d”(L’Hoeste en Seman, 2013, p.145-146).

Por tltimo queremos ayudar a dar una referencia geogréfica de donde ha-
bria nacido la cumbia, luego de leer varios articulos me cuesta afirmar feha-
cientemente que la cumbia sea de origen colombiano; si bien la gran mayoria
de especialistas aseguran que la cumbia nacié en dicho pais, como se expresa
en la siguiente cita: “Colombia, donde la cumbia tuvo su origen”(L’hoeste en
Seman,2013, p. 167). Incluso algunos artistas lo destacan en sus obras:

(...) bajad a bailar la cumbiaso las frondas entoldadas del Atrato, en los
jardines que bordan a Barranquilla, bajo los emparrados de Cartagena, y en
éljamas como se lo mereceria alabado vergel indescriptible que cifie entre
sus ramas y sus frutos,pdmapanos y flores, perfumes y armonia de Mom-
pos, la Valerosa...(Restrepo, A. 1911, Cancionero de Antioquia, Teatro
Colon de Bogota)

Pese a tan fuertes afirmaciones y sin sacar crédito a los autores, damos
cuenta de que la cumbia como tal habria nacido en el viejo territorio colom-
biano pero no estamos tan seguro, si fue en Cartagena, Santa Marta o en el
territorio actual de Panama que recién se independizaria los primeros afios
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del siglo veintey nuestra protagonista en cuestién habria nacido antes del
siglo xx seguin cuentan los entendidos en el tema.

Del Caribe al Rio de la Plata, del S.XVIIl al2016

Como hemos mencionado anteriormente nos cuesta aseverar sobre el lu-
gar geografico exacto del nacimiento de nuestra vedette la cumbia.

Si podemos asegurar que es un ritmo que nace en la costa caribefia, entre
el territorio panamefio y el colombiano. Los primeros vestigios de este género
musical se remontan al siglo diecinueve, de cardcter instrumental, estas com-
posiciones conjugaban elementos africanos e indigenas. Luego mas adelante se
incorporaria el canto como aporte europeo junto con los trajes de las mujeres.

La cumbia como baile de cortejo de caracter heterosexual, claramente fue
poco a poco conquistando las distintas clases sociales colombianas, haciendo
un camino ascendente desde las clases mas empobrecidas hasta las mas enri-
quecidas. Narciso Garay lo expresa de la siguiente forma, “La cumbia, como
el tango argentino, ha dejado, de ser baile del hampa, exclusivamente para pe-
netrar en los salones aristocraticos” (Garay, 1999, p. 294). De forma analoga
lo hace Dario Blanco Arboleda en un articulo publicado en Colombia-Bogota:

“La musica costefia comienza, poco a poco, a ampliar su masa receptora
hasta llegar a convertirse en la de las clases populares en su regién de origen.
Posteriormente, liderado por mtsicos blancos y orquestas bajo la influencia
estadounidense de grandband, tiene su primera transformacién radical, que
le permite romper la resistencia de las clases sociales dominantes en su re-
gién...” (Citar, afio, p.)

Ahora nos centraremos, en como fue el proceso que realizo nuestra vede-
tte la cumbia, de bailar y cantar a orillas del mar Caribe; hasta conquistar la
totalidad de Colombia en todo tipo de lugares sin discriminar clases sociales.
Para hablar de este proceso es importante citar a Lucho Bermtdez uno de los
exponentes de la musica colombiana costefia de las primeras décadas que
definio lo que seria el sonido de la miisica en Colombia y el exterior. Influido
por las bigbands norteamericanas Bermudez, no perdi6 la esencia de la mu-
sica costefia y a la vez penetro en las clases medias y altas. Para ello siempre
mantuvo liricas que hablasen de las raices:

“En mis canciones siempre hablo de la magia de los brujos, de los ne-
gros, de todas las leyendas de Santa Marta, Cartagena y en general de toda la
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Costa Atlantica. Pienso que uno siempre debe estar cerca del pueblo, por eso
‘Carmen de Bolivar’ y todas esas otras canciones nacieron para llevarle un
mensaje a Colombia™?(Citar afio, p.)

Bermudez fue invitado dado su gran éxito, a compartir 1o hecho hasta el
momento en Argentina, Cuba, México, Estados Unidos entre otros paises. En
donde tendria un terrible éxito e incluso tanto Argentina como México han
desarrollado varias versiones del género cumbia a lo largo de los afios.

Antes de su gira por Buenos Aires en el afio 44, Lucho ya dirigia su pro-
pio club nocturno en Bogot4, en donde hacia su mtsica junto a musicos cos-
tefios pero poco a poco esto fue cambiando y los misicos empezaban a verse
con apariencia mas blanca. Es que en su mayoria empezaban a ser locales, lo
que le ayudo mucho en la critica a Bermudez.

Incluso Bermudez llego a cavar tan hondo, que en la década del 90 tras
su fallecimiento, el presidente de turno colombiano decide nombrar su legado
cultural como patrimonio folclérico de la nacién. Lo que le dio més cabida
atn en las clases altas.

Es claro que Bermudez no fue el tinico promotor de este género dentro
de las musicas tropicales, grandes artistas como Pacho Galan quien incluso
incursionaria en la hibridacién del género y crearia el merecumbe; otras or-
questas de la region también ayudaron al éxito de dicho genero entre los que
se pueden destacar Billo’s Caraca Boys y Los Melddicos en alguno casos
reversionando temas de los anteriormente mencionados y consiguiendo un
mayor éxito aun.

Estas orquestas fueron acompaiiadas por dos fenémenos muy importan-
tes para que alcanzaran el éxito el primero de ellos fue la creciente migracion
de la costa a las capitales por parte de jovenes en busca de formacién y nuevas
oportunidades, quienes consigo se traerian entre manos aquellas costumbres
y practicas culturales que realizaban en sus ciudades natales. Esto dio clara-
mente lugar a que los grupos de musica costefia tuvieran sus publicos en las
capitales y poco a poco los locales se pudieran empapar del sabor caribefio.

Pero el otro gran fenémeno que sirvié de vidriera para nuestra dama
en cuestion, fueron los propios medios de comunicacién. En los afios 30

2 Santa Marta y Cartagena son ciudades de la costa Caribe; “Carmen de Bolivar” es una cancién
de dicada a su pueblo.

—168 -



iYo bailo cumbia, solo cuando voy a escucharla al boliche!

se inauguraban las primeras radioemisoras en las capitales mas importantes.
Estas emisoras claramente tenian espacios donde se reproducia musica del
estilo caribefio. Incluso algunas politicas ptblicas como la que se dio a fines
de los 40, de la no importacién de discos; ayudo a la promocion de musica y
la industria fonografica local.

Todos estos factores han sido una combinacién exquisita, para ver a
nuestra dama en todas las vitrinas de la escena nacional colombiana y la
internacional.

Evolucion de la cumbia de Colombia a Uruguay 2010

Luego de un acercamiento etimologico, geografico e histérico, es que nos
vamos acercando al problema en cuestién y es el de poder a empezar a discutir
¢Cudl o cuéles son los factores por los que se estigmatiza el género tropical?

En primer lugar y antes de seguir en este camino quisiera hacer una acla-
racién en cuanto al uso del término cumbia en nuestro pais. Uruguay como
pais comenz6 a producir musica tropical a mediados del siglo XX“Gracias
a Pedro Ferreira, existe la Mtsica Tropical en Uruguay. Armo una orquesta
alla por el afio 1956 que arras6 con todo lo anterior” (Goberna, 2008, p. 52) e
incluso antes, Ferreira ya habia fundado Trio Tropical junto a Benito Ramos
y Santiago Rodriguez Andrade en su vuelta a Uruguay tras vivir unos afios en
Buenos Aires y haber tocado con Isaac Tantalora(musico cubano)y con quien
ya habia formado Trio Tropical.

Pero como dice Goberna, lo que empez6 a producirse fue misica tropical
y no cumbia. El género en cuestion fue empezado a tocarse entre los afios 60
y 70 en nuestro pais. Lo que sucedié es que al igual que en Colombia, a una
gran cantidad de géneros musicales, se los llamo cumbia.

“De esta manera, a partir del éxito de las orquestas de mtisica costefia,
con arreglos y acompafiamientos fuertemente influenciados por las grandes
orquestas de jazz del medio estadounidense, se hizo frecuente hablar de cum-
bia al referirse a casi la totalidad de los géneros musicales provenientes del
litoral caribe”(L "Hoeste en Seman, 2013, p. 154).

Es por esto que a partir de este nuevo titulo cuando hablemos de cumbia, lo
estaremos diciendo pero englobando en este caso a los géneros tropicales que for-
man parte de nuestro acervo musical tropical (plenas, bombas, sones, salsas, cum-
bias, guarachas, etc.) pero si hacer una salvedad todas ellas hechas a la uruguaya.
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La cumbia atraves6 por varias etapas, entre los afios 50 hasta hoy dia. El
furor de las orquestas tropicales comenz6 entre los afios 60 y 70 en nuestro
pais, esto se debi6 a la gran influencia que tuvo la llegada de muisica tropical;
sobre todo por los medios de comunicacién y la explotacién en Centroamé-
rica de la industria discografica. A esto se le suma la coyuntura politica que
se empezaba a vivir en América Latina. Hay una frase del musico argentino
Pappo muy conocida que dice: “Cuando un pais cae en desgracia escucha
cumbia” (citar fuente). Sin ponernos a ver la intencién exacta del por quélo
dijo Pappo, nos ayuda a ver una realidad histérica,al menos en nuestro pais,
en los momentos de crisis politica-econémica los bienes de consumo popular
se ven muy favorecidos.Este fendmeno sera analizado luego bajo la teoria de
Adorno.Seria tanto el furor que en el afio 1976 la musica tropical se vestia
de su mejor color, y llegaba al Teatro Solis. Esta etapa de la musica tropical
se empezaba a nutrir del dialogo entre el musico y el bailador, los musicos
empezaban hacer la musica tropical agregandole la impronta de cada uno,
algunos conjuntos como el Combo Camagiiey que agrego en su musica ele-
mentos del charlestén asi lo expresa Rodolfo Martinez en una entrevista para
TNU 2009 (Documental Historia de la mtisica popular uruguaya).

Ya en los afios 80 la mtsica tropical uruguaya se dejaria influenciar mu-
cho a partir de otras artes y/o disciplinas como el disefio de moda y las ten-
dencias musicales de otros géneros en 1981 Julio Barboza (Ex integrante de
Andrémeda grupo de Rock nacional) se incorpora a las filas del grupo El
Cubano de américa y empieza agregar sonidos mas electrénicos a la musica.
Esto ayudo a que los grupos tuvieran mejor sonido en potencia y calidad a la
hora de tocar en vivo, se elimind el toque con instrumento que proveian los
recintos bailables.

Luego, antes de los afios 90 aparecerian dos de las bandas que revolu-
cionarian la escena de la musica tropical: Sonora Palacios y Sonora Karibe
que luego se transformaria en la legendaria Karibe con k. Palacios con una
propuesta transgresora sobre todo desde el punto de vista de su imagen, asi
lo expresa Eduardo Ribero en el documental historia popular uruguaya, in-
fluenciados por imagenes tipicas del Uruguay como el carnaval. Fernando
Viiia responsable de la agrupacién pasaria a buscar esa fantasia que generaba
el carnaval en un conjunto de musica tropical. Ribero luego lideraria Karibe
con k influenciado por el medio exterior incorporé los pelos largos sumado al
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vestuario que ya habia incorporado Sonora Palacios. Pero esto sigui6 porque
Eduardo decidi6 poner en escena un conjunto que cantara y bailara, aparece-
ria el primer coredgrafo de musica tropical; Fernando Couto. Este fenémeno
fue tomado por algunos grupos viejos como Conjunto casino que empezaron
a mover la orquesta en el escenario, incluso en su video clip de Azuquita pal
café incorporan elementos de danza clésica.

A partir de ahora los productores de las orquestas tomaban un papel
preponderante, ya que debian leer muy bien de cémo era el mercado en el
momento que largaran una orquesta. Esto le trajo muchas dificultades a la
musica tropical, porque estos nuevos actores serian quienes se llevasen el
mayor beneficio econémico a costas de un arduo trabajo de la orquesta,“El
almacén se habia transformado en supermercado y nosotros seguiamos co-
brando como si laburdramos en un almacén”(Sosa en Bianchi 2016).

La cumbia en los primeros afios de los 90 se vio muy influenciada por
grupos argentinos de cumbia roméantica que guardaban cierta similitud en su
apariencia con Karibe con k; como Sombras, Comanche, entre otros. Pero en
la musica tropical Argentina ya habia grandes figuras que influenciarian el
medio nacional como Ricky Maravilla, Alcides, Gladys la bomba Tucumana
y por supuesto Gilda quien seria un boom en el medio nacional.Pasaron unos
afios donde la cumbia atravesaria un estancamiento, y ganaria mucho terreno
la musica extranjera como Ilegales, Proyecto uno, Reyes del Swing, Sandy
Papo. El hip hop con una gran expansion sobre Latinoamérica empez6 a in-
fluenciar los ritmos latinos como el merengue, reggae e incluso la cumbia.

Esto cambiaria a mediados de los afios 90 donde se conformaria el grupo
Los fatales liderado por el Fata Delgado uno de los Ex integrantes de Karibe
con K. En este caso Delgado propondria una orquesta que fusioné la mdsica
tropical uruguaya un poco con el candombe nacional aunqueno en sus pri-
meros discos, pero con Revolucién Fatal vendria este cambio que lograria un
éxito rotundo y seria la apertura de lo que se conocié como “pop latino®”. Esta
apertura daria cabida a grupos como Nietos del Futuro, Chocolate, Monterojo
entre otros que influenciados mucho por el género pop a nivel internacional
generaron vario cambios; profundizaron en los niveles coreograficos, sus letras

3 “la musica tropical reconvertida en “pop latino”(...) aparecen la repeticién de frases pegadizas no
asociadas a ningun sector social en particular en las letras, o la fusién con ritmos brasileros y candombe,
también se adapto el vestuario del grupo, mas préximo al estilo pop...”(Radakovich, R 2011, p. 245)
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sencillas y pegadizas en un momento de mucho movimiento social por la cri-
sis que empezaba avecinarse en los afios 2000. Este fenémeno para muchas
bandas mas antiguas fue el a debacle, porque ellos en su mayoria tocaban en
Playback* esto abarato costos para los duefios de los centros bailables y apar-
te estando en pleno furor era muy barato contratarlos.

Junto a este furor del pop latino en nuestro pais surge en Argentina lo que
se llamé la cumbia villera. Género musical tropical que hablaba de la realidad
que atravesaban los habitantes de las villas miserias del conurbano bonaerense
en plena crisis de principio de siglo. Esta propuesta fue bien diferente en varios
aspectos contemplaba un estilo cotidiano de cémo estaban en el dia a dia ves-
tidos. La musica tenia varios instrumentos electrénicos y que muchas veces o
la gran mayoria tampoco eran tocados en vivo. Las liricas eran de un lenguaje
bien cotidiano y en la gran mayoria de las veces, ordinario.Este género fue
censurado en los medios de comunicacién, por el presidente De la Ruda por su
lenguaje burdo. La danza en la cumbia villera se transformé un poco al agite o
pogo® que se puede ver en un estadio de futbol o un concierto de Rock.

Luego la cumbia villera se veria muy influenciada por una corriente mu-
sical caribefia que impactaria mucho en América, el reggaet6n ritmo nacido
en Panaméa y muy popularizado en Puerto Rico y el caribe hacia los afios 90 y
que influyera mucho en la produccién musical tropical rioplatense. Junto con
la cumbia romantica santafesina que también tendria mucha influencia en la
produccién musical rioplatense.

A partir de aqui surgirian fusiones entre la cumbia villera y estos nuevos
ritmos y saldrian grupos como Nestor en Bloque, Champion Liga, Los Tu-
rros. Seria con el grupo que se llamé Wachiturros con quienes volveria a cam-
biar la movida tropical, con una musica muy golpeada por sonidos electréni-
cos y muy pegadizos. Con una propuesta escénica muy clara y que fue marca
registrada “Tirate sun qué?, Tirate un paso”: Siempre invitaban a bailar y
con gran connotacién provocativa en sus pasos de danza y no olvidarse que
empezaron a introducir vestuario de marcas que referian a la alta sociedad

4 Llamamos playback hacer musica encima de una pista grabada.

° “En cuanto a esto, el pogo es desde hace un tiempo la modalidad de baile que identifica a los
bares rockeros. (...)pogo, como el ir saltando de un lado a otro, ensimismado y con los ojos cerrados y
chocar los hombros unos contra otros...”(Serrano, J. 1996)
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como la marca Lacoste.Una cosa fundamental de este grupo es que hacen los
meneos (movimiento que consiste en mover la cintura y bajar hasta el piso)
movimiento que siempre estuvo asociado al género femenino.

De forma simultdnea Uruguay recibia una nueva forma de hacer la vieja
plena puerto riquefia bien a la uruguaya con cantantes como Denis Elias,
Damian Lescano, Fabricio Mosquera entre otros con bases mds electrénicas
y con menos percusion tradicional a nivel folclérico.

Estigmatizacién de la Cumbia en Uruguay
iAlgunas hipétesis para pensar?

Primera Hipotesis

Uno de los primeros motivos que se nos viene y resulta muy evidente
en cuanto al estigma que carga la cambia es que estd, en sus origenes estaria
asociadas a los negros y en algunos casos a los indigenas ergo a la pobreza
“Todos veniamos de muy abajo. Todos, todos. Era un sacrificio. Para comprar
esto, para juntar lo otro. (...)Siempre, en la musica tropical, hubo gente de la
raza, y eso tira mas, tira pila...”(Negrin en Costigliolo,2014). Pero esto se ha
heredado, al menos acé en Uruguay. Varias de las primeras bandas de musica
tropical estaban lideradas por personas de poco recursos, incluso como ya he-
mos mencionado, una de las primeras bandas fue liderada por Pedro Ferreira
(un negro).

Por lo tanto la clase de mas poder adquisitivo, debian generar una dife-
renciacién con quien no posea el poder adquisitivo...“la academia no se ha
percatado que aquello que la gente escucha o baila, es tanto o mas importante
para su entendimiento sobre “quienes son”, que lo que ven en la television o
leen” (Frith en Seman, 2013, p. 7).Los patrones de musica y danza, avizoran
de buena forma como es la vida social de una manera mas exacta que las
practicas televisivas o de lectura.

No son las clases bajas quienes buscan diferenciarse de las altas, sino al
revés, entonces son los mas potentados que se alejan de las practicas cultura-
les de los menos enriquecidos generando juicios de valores negativos. ...”Fe-
derico Garcia Vigil dijo que la cumbia villera es una “basura” que se consume
como la “pasta base”. (Vigil en 180.com.uy. 2009).”Para que la clase media
y media alta pudieran terminar de adoptar la cumbia, la tenian que hacer a su
manera o sentir como propia” (Apicella, M en BBC mundo, 2016)
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Pero el fendmeno de la musica tropical 15 afios después de la cumbia
villera pasaria a estar en manos de la “cumbia cheta”algunos prefieren lla-
marla cumbia canchera, ya que este subgénero no estd hecho para un ptiblico
en especial sino que es para divertirse, asi lo expresa uno de los integrantes
de Agapornis’ en una nota realizada al grupo por BBC mundo.

La cumbia pas6 a ser dominio de la clase media y media alta en un as-
censo vertiginoso de 15 afios, pero siempre existen reparos. Ahora seria la
clase intelectual los que estigmatizarian el género, hablando de que este ritmo
tendria poca riqueza a nivel compositivo, e incluso a nivel de sus vocalistas,
también la critica estaria en sus liricas por la simpleza de sus letras, més alla
de carecer del lenguaje misogino que tenia la cumbia villera. “Hay gente que
asalta estaciones, otros tienen una banda de cumbia cheta” (Lagos en Obser-
vardor tv. 2015).

Segunda Hipétesis

Le segunda hipétesis seria lo que deviene de ser la cumbia y en general
la musica tropical que se escucha en Uruguay herencia de personas negras y
en algunos casos como en la cumbia de indigenas. Incluso de cierta forma eso
lleg6 a tomar una dimensién como: “Quienes estaban en los bailes eran unos
negros, segun me alertaron innumerables veces mis interlocutores, desde los
bailarines hasta los colegas universitarios pasando por taxistas y agentes po-
liciales”(Blazquez, G. 2014, p. 45).

Tercera hipétesis me parece que también resulta muy claro es el proble-
ma que nos genera la inhibicién de bailar. En otras palabras poner en juego
el cuerpo de uno, su manera, su forma, su historia.Para cualquier persona
“Cualquier pérdida de control sobre nuestros cuerpos es socialmente emba-
razosa, implicando una pérdida de control sobre nosotros mismos™® escribe
Turner al respecto. La cumbia en especial esta relacionada desde su raiz eti-
moldgica e histérica a la fiesta, el jolgorio incluso el alcohol y mas aun, a la
relacion heterosexual, no solo por su danza sino muchas veces e incluso por sus

6 Cumbia producida por jévenes de clase media y media alta, que nace en Argentina.
7 Grupo argentino de Cumbia “Cheta”

8 Turner, B. (2000). “The body in western society: Social theory and its perspectives en Sarah
Coakley(ed) Religion and the body, Cambridge, Cambrige University Press, 2000, p.19.
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liricas. La cumbia se ha sexualizado mucho, asi lo expresa alguna de sus liricas:

Lo que empez6 jugando
Termino gustando
Las caricias entre la noche

De copas provoco

Que arriesgaramos los dos
Terminar estando juntos
Totalmente obsesionados

En un vicio con tu olor (Noche Loca- Marama y Rombai)

Laura se te ve la tanga.
Tt bailas de minifalda
Que risa que te da

Y no puedes esperar
Que te lleven de la mano
Que te inviten a un hotel
No lo haces por dinero
Solo lo haces por placer

Por qué se te ve la tanga (Laura- Damas Gratis)

...”a medida que la gente se volvié maés civilizada torno gradualmente
mads vulnerables al sentimiento de vergiienza y repugnancia especialmente
con relacién a la actividad sexual...” (Elias en Porcekanski, T. 2011, p. 52).

A modo de cierre podriamos seguir nombrando hipétesis de por qué pue-
de ser estigmatizada la cambia.Por ejemplo, la corriente que sostiene Adorno
en pensar a la musica popular es una valvula de escape de cierta forma, un
lugar meramente de divertimento del hombre y no cobra valor en si mismo
como arte. La corriente mas feminista que hablaria de la mtsica tropical en
especial la cumbia villera pondria a la mujer en un lugar de objeto sexual,
degradandola, e incluso promoviendo précticas para degradar a la mujer.
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Conclusion

No considero que el arte sea bueno o malo creo que cuando hayan personas
que digan eso, empezaran los dictadores del arte. Creo que la cumbia hablando
de toda la musica tropical por lo pronto de produccién nacional ha reflejado la
sociedad en la que esta inmerso sin &nimos de minimizar esto creo que aun esta
ganando terrenos e incursionando en el cambio de la misma desde la musica
sobre todo pero ha dado sus pasos en la danza. Para eso no pensemos mas con
la cabeza de Mozart para escuchar su musica o con la cabeza de Sabina para
leer sus liricas o con la cabeza de la Iglesia para ver su danza.

Bailemos y que el cuerpo piense al momento de que cada sonido, letra
0 movimiento aparezca que es lo que siente hacer de forma natural, sin juz-
garnos ni juzgar.

Pienso una danza cumbia que ayude al cambio en que hombres con hombres
puedan menear y bailar juntos, en que no necesitemos desinhibidores para perder
la vergiienza, que podamos bailar una cumbia no solo de forma de ritual sino con
las personas que no conozco como si fuese una gran masa, donde sea necesario
un conocimiento previo para el tocar al otro. Pienso una cumbia, pa bailar.
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