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ARTE, CONTEXTO Y SOSTENIBILIDAD
HACIA UNA ENSENANZA ARTISTICA COMPROMETIDA

Gloria Lapeia Gallego

Ana Maria Gémez Cremades
Laura Apolonio

Belén Mazuecos Sanchez

En 2015, la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU) aprobd, en su Asam-
blea General del 25 de septiembre, un plan de accién, la Agenda 2030, en
favor de las personas, el planeta, la prosperidad y la paz universal. La Agenda
2030 se concreta en 17 Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS), entre los
que se distribuyen 169 metas orientadas a combatir desigualdades sociales,
econdmicas y medioambientales que se han producido como consecuencia
de la explosion demografica, la revolucion cientifica y tecnoldgica, el aleja-
miento de los recursos naturales y nuestra forma de pensar y actuar.

La Conferencia de Rectores de las Universidades Espafiolas (CRUE) se com-
prometié en 2018 con la Agenda 2030 a través del redisefio y cambio de
paradigma en Educacién Superior, que implica una revision de los curricula
orientados ahora al impulso del Desarrollo Humano Sostenible. Quedé defi-
nido asi el concepto de sostenibilizacion curricular o proceso de incorporacion
de los criterios de sostenibilidad en la ensefianza y el aprendizaje del alum-
nado y profesorado, de modo que estos impregnen todas las esferas de la



Prélogo

docencia. Resulta, por tanto, practicamente obligatorio el inicio del cambio
y la puesta en marcha de este proceso en todas las universidades espanolas
publicas y privadas para que, de manera paulatina, se alcancen los objetivos
de la Agenda 2030.

El libro que tienen en sus manos, Sostenibilizlart] 2020. Arte contempordneo
comprometido con los ODS, presenta las diferentes propuestas de proyectos
multidisciplinares realizadas por los estudiantes de cinco grupos de la asig-
natura Metodologia y Presentacion de Proyectos del tercer curso del Grado en
Bellas Artes. Dichas propuestas estan vinculadas al proyecto de innovacién
docente titulado Metodologias docentes participativas conducentes a la cele-
bracién de una Jornada y Exposicion de Arte y Sostenibilidad para impulsar el
compromiso del estudiante de Bellas Artes con la Agenda 2030. El principal ob-
jetivo del mismo ha sido iniciar la incorporacién en el curriculum del Grado
en Bellas Artes de las cuatro competencias de sostenibilidad marcadas por
la CRUE en 2018, y con el cumplimiento de los 17 Objetivos de Desarrollo
Sostenible en la Ensefianza Superior:

SOS1: Contextualizacion critica del conocimiento, estableciendo interrela-
ciones con la problematica social, econdmica y ambiental, local y/o global.

SOS2: Utilizacién sostenible de recursos y prevencién de impactos negativos
sobre el medio natural y social.

SOS3: Participacién en procesos comunitarios que promuevan la sostenibi-
lidad.

SOS4: Aplicacion de principios éticos relacionados con los valores de la sos-
tenibilidad en los comportamientos personales y profesionales.

Estas competencias estan relacionadas con algunas de las ya contempladas
en la guia docente de la asignatura en la que se ha aplicado la innovacién
(CG7 Capacidad para trabajar en equipo; CG8 Capacidad de colaboracion y
trabajo en equipos multidisciplinares; CG9 Capacidad de razonamiento cri-
tico y autocritico; CE28 Capacidad para gestionar, presentar de forma ade-
cuada y difundir la produccién artistica; CE30 Capacidad de determinar el



sistema de presentacion adecuados para las cualidades artistica especificas
de una obra de arte), complementandolas y reforzandolas, e insistiendo en
la importancia del compromiso ético, real y concreto del estudiante con la
sostenibilidad, la cooperacion al desarrollo, laigualdad, etc.

En base a las actualizaciones y adaptaciones de la docencia superior frente
a los retos que confronta la universidad actual detectamos, por tanto, la ne-
cesidad de fomentar en el estudiante de Bellas Artes la toma de conciencia
sobre problemas de la sociedad relacionados con la inclusion, la igualdad, el
emprendimiento, la empleabilidad y la vida saludable, asi como su actuacién
y respuesta critica a través de la practica artistica, como plataforma de cues-
tionamiento y visibilizaciéon y motor de cambio. En este sentido, los alumnos,
organizados en grupos de trabajo, recogen en estas paginas los resultados de
las investigaciones artisticas y los proyectos formulados durante el segundo
semestre del curso, vinculados a alguno de los 17 ODS.

Lamentablemente, el estado de alarma declarado el 15 de marzo en Espa-
fa con motivo de la crisis global sanitaria generada por la pandemia del Co-
vid-19, ha impedido la materializacidn fisica de la mayoria de las piezas plan-
teadas en estos proyectos. De igual manera, ha imposibilitado la produccién
de una exposicion colectiva con todas las obras, cuya inauguracién estaba
prevista en el mes de mayo en la sala de exposiciones del Centro Carmen
Jiménez de La Zubia (Granada).

A lo largo de las semanas de docencia presencial previas al estado de alar-
ma, y durante el periodo de docencia online posterior al mismo, las cuatro
profesoras de esta asignatura e involucradas en el proyecto de innovacion
hemos planteado dos metodologias docentes participativas. Por una parte,
el Aprendizaje Servicio, que condiciona el trabajo activo en equipo de los
estudiantes en torno a la resolucién de un problema real de sostenibilidad
detectado en el entorno préximo. Esta metodologia se ha visto interrumpida
en lamayoriade los casos debido a la obligacion del estado de confinamiento
y, consecuentemente, la falta de contacto directo con el contexto social al
que estaban destinadas las propuestas. Por otra, el Aprendizaje Basado en
Proyectos, que implica la generacion de un producto final tangible que re-
fleja el trabajo del estudiante en las diferentes etapas tuteladas y evaluadas.
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No obstante, a pesar de las dificultades, los estudiantes han realizado un es-
fuerzo encomiable, coordindndose los distintos miembros de los diferentes
equipos de trabajo desde los diferentes hogares en que se hallaban confina-
dos para idear y recrear las propuestas planteadas de manera virtual, me-
diante el uso de programas informaticos para generar simulaciones, e incluso
fisicamente, siempre y cuando la situacién lo permitiera. De este modo, sus
ideasy conceptos hanido tomando cuerpo através de bocetos, dibujos y ma-
quetas elaboradas con los materiales que tenian a mano en casa. En algunos
casos se ha recurrido a la reutilizaciéon de desechos, dando asi una segun-
da vida a los objetos en forma de arte sostenible. Como resultado, los estu-
diantes implicados en este proceso de ensefanza-aprendizaje colaborativo,
han adquirido algunas de las herramientas necesarias para abordar la for-
mulacién de proyectos artisticos en su futuro profesional, desde una vision
compleja, multidisciplinar y critica acorde con las necesidades de la sociedad
actual para un futuro sostenible.

Siguiendo la propia naturaleza transversal con la que la Agenda 2030 expo-
ne sus Objetivos de Desarrollo Sostenible, la distribuciéon de contenidos de
este libro mantiene en todo momento una lectura cruzada. En base al ODS
principal que origina cada proyecto, la estructura general se ordena segun
los tres pilares fundamentales de sostenibilidad que deben permanecer en
equilibrio: la proteccion ambiental, la inclusion social y el crecimiento econé-
mico. Sin embargo, es preciso observar en dicha sistematizacion lainevitable
y necesaria transversalidad que subyace en cada propuesta. Desde la practi-
ca artistica como espacio de reflexion, se visibilizan distintos problemas que
afectan alas sociedades contemporaneasy a la conservacion de nuestro pla-
neta. Esto se ha conseguido a través de proyectos artisticos solidarios desa-
rrollados en torno a los ODS; proyectos que proponen soluciones creativas
y generan una toma de conciencia para el compromiso con un mundo y un
futuro mas inclusivo y sostenible.

Sirva esta pequeia aportacién desde lo artistico para activar el inicio de este
cambio de paradigma necesario en la educacién y para la puesta en marcha
de la sostenibilizacién curricular en la Universidad de Granada, para que, de
manera paulatina, se alcancen los objetivos de la Agenda 2030 adoptados
por la ONU y asumidos por la CRUE.



Nuestra felicitaciéon a todos los alumnos artistas participantes, y un especial
agradecimiento a la Universidad de Granada por financiar el proyecto de in-
novacién docente que ha permitido producir esta publicacion, y al Centro
Carmen Jiménez de La Zubia (Granada) por apoyar esta iniciativa, esperando
que la exposicion pueda organizarse en un futuro préximo.
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AGUA LIMPIA 1 VIDA
Y SANEAMIENTO SUBMARINA

L

TRANSMUTACION. ARAL, 50 ANOS DE COSECHA

Irene Alamos Parejo
Julia Delgado Polo
Patricia Garcia Cabriada
Nina Sanchez Ramirez

Transmutacion. Aral, 50 arios de cosecha se plantea tras el estudio de los de-
sastres medioambientales acontecidos en el Mar de Aral (Uzbekistan, Asia
Central). El Mar de Aral era conocido por ser el cuarto lago mas grande del
mundo. Sin embargo, tras los trasvases de agua de los rios que en él conflu-
yen, realizados por la Unién Soviética en los aiios sesenta para regar cultivos
de algoddn, el lago se desecé de manera drastica, de manera que en la ac-
tualidad se ha reducido a menos del 10% de su superficie original. Ademas,
como consecuencia de los vertidos de residuos de fertilizantes, proyectos
industriales y pruebas armamentisticas durante el siglo XX, el &rea presenta
un alto indice de contaminacion y toxicidad que afecta gravemente a la re-
giény a sus habitantes.

El proyecto se plantea desde la idea de participacion colectiva, en la que
cualquiera de los estudiantes y trabajadores de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Granada puede contribuir a la construccién de la pieza
por medio de ladonacién de prendas de ropa fabricadas a base de algodén. El
resultado es unainstalacion textil generada a partir de la costura de las telas



Figura 1. Transmutacion. Aral, 50 afios de cosecha. Visualizacion en sala.
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recolectadas, previamente tefidas de diferentes tonos de azul por medio de
colorantes naturales, con las que se recrea el agua perdida del Mar de Aral
(Fig. 1).

Para que el proyecto sea coherente con el principio de sostenibilidad, se
plantea la reutilizacién del agua empleada para teiiir el tejido en una nueva
pieza. Esta segunda obra consiste en una hilera de botellas de plastico reco-
gidas y llenas de este agua residual, ubicadas a ambos lados del pasillo que
conduce a lainstalacion (Fig. 3). Pretendemos asi generar un didlogo entre el
visitante y las piezas que integran el proyecto, con el fin de visibilizar esta ca-
trastrofe ambiental y social, provocar la empatia del publico y ofrecer nues-
tra particular forma de ver un mundo mas sostenible.

¢Donde estd el Agua?

ocurridos en la época reciente. Adems, como
los vertidos de residuos de fertilizantes durante todo el
XX, el mar tiene un alto indice de contaminacion que afecta
gravemente a sus alrededores.

Figura 2. Vista lateral de la instalacion principal.



Figura 3. Vistas del pasillo que conduce a la instalacién principal.
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AGUA LIMPIA 1 VIDA
Y SANEAMIENTO

SUBMARINA

CANGREJOROJO

Javier Cara Padilla
Elvira del Carmen Olmos Martinez
Jesus Pérez Yelamos

Cangrejo Rojo surge del andlisis de un problema vigente en el entorno natural
del cauce del rio Cubillas, a su paso por la localidad granadina de Deifontes,
identificado por conversaciones mantenidas con los habitantes y verificado
mediante la observacién directa in situ. El abastecimiento de agua potable se
realiza directamente desde un cercano manantial de agua subterranea pro-
cedente de la Sierra de Arana. Los vertidos de aguas residuales del munici-
pio van directamente al rio Cubillas, el cual nace en la localidad de Domingo
Pérez y riega las poblaciones de Pifiar e Iznalloz antes de llegar a Deifon-
tes. Ninguno de estos municipios cuenta con una infraestructura adecuada
para la limpieza y depuracioén de las aguas, lo que convierte al rio Cubillas
en el desaglie de toda la zona. Un dato curioso que descubrimos es que la
contaminacién de los cauces es una de las consecuencias que ha provocado
la desaparicion del cangrejo rojo, especie autéctona que abundaba en el rio
hasta hace unos cuarenta afos, y que desempenaba un papel en la limpieza
del agua como eslabdn fundamental del ecosistema.

Ubicamos nuestro estudio en la confluencia de las dos corrientes de agua,
la procedente del manantial limpia de abastecimiento y la del rio Cubillas,



Figura 1. Cangrejos elaborados con botellas de plastico y latas recogidas.
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contaminada con vertidos de los pueblos colindantes. Entre los diferentes ti-
pos de desechos encontramos residuos agrarios generados por cooperativas
colindantes, latas y botellas de plastico, e incluso tuberias procedentes de
areas urbanas. Recogemos muestras de agua de las dos corrientes y obser-
vamos que en algunas zonas confluye el agua limpia del manantial con la del
rio Cubillas, visiblemente contaminado.

Nuestraincursion se traduce en unainstalacién compuesta por varias repro-
ducciones de especies de cangrejo rojo elaborados a partir de los residuos:
botellas de plastico, tetrabriks, latas e hilo de pescar (Figs. 1y 5). La obra se
completa con dos fotografias que documentan el estado del enclave (Fig. 2),
junto a dos recipientes de cristal con sendas muestras de agua limpia del ma-
nantial y agua contaminada procedente del rio. Ademas, de manera paralela
proponemos organizar talleres dirigidos a los nifios, consistentes en la reco-
gida de plasticos para la realizacién de su propio cangrejo.

Figura 2. Fotografias de la zona.



Figura 3. Toma de muestras de agua del rio y recogida de basura.




Figura 4. Estudios de la fisionomia del cangrejo rojo.



Figura 5. Algunos de los cangrejos realizados.
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AGUA LIMPIA 1 ACCION
Y SANEAMIENTO POR EL CLIMA

3 2

FLUIDO NATURAL SONORO

German Abellan Martinez
Leticia Espinar Morales
José Luis Garcia Antequera
Rut Gisbert Valmana

La escasez de agua es un problema global y uno de los principales desafios
del siglo XXI. El agua es el fundamento de la vida, un recurso crucial que se
esta viendo amenazado a causa de su mala gestién y al aumento de los pe-
riodos de sequia extrema en determinadas partes del mundo (y de lluvias
torrenciales en otras) como consecuencia del cambio climatico. La deserti-
zacion nos esta dejando cada vez mas expuestos, perjudicando nuestra salud
y ladel planeta.

Los objetivos tedricos planteados en este proyecto son, en primer lugar, es-
tudiar sobre los efectos del cambio climatico y la importancia del ciclo del
agua para el desarrollo sostenible. Por otro lado, el objetivo que preten-
demos alcanzar mediante la realizacion del proyecto practico es utilizar el
agua como elemento vehicular e integrarla en nuevos espacios como forma
de homenaje y reivindicacién. La metodologia seguida parte de una lluvia de
ideas para, posteriormente, proceder a la seleccion de las mejores. Una vez
identificadas las ideas fuerza, contrastamos opiniones y realizamos bocetos
y simulaciones para visualizar la instalacion final, adaptandonos a los mate-



Figura 1. Fluido natural sonoro. Simulacién 3D de la instalacion en espacio exterior.
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riales de los que disponemos cada uno de los miembros del grupo, ya que
partimos de la premisa de que el proyecto debe ser producido con materiales
reutilizados.

El resultado es una instalacion sonora site specific para uno de los espacios
exteriores del Centro Cultural Carmen Jiménez de La Zubia. La obra repre-
senta el ciclo del agua. Un volumen constante del fluido es recircularizado en
un sistema cerrado. El agua asciende, impulsada por un motor, por el interior
de un tubo transparente que atraviesa tres secciones de tronco. El descenso
es por caida libre o gravedad desde el tronco superior, para finalizar en una
cubeta metélica. Al impactar en ella emite un sugerente sonido que recreael
murmullo de la lluvia.

Figura 2. Simulacién en espacio exterior.



Figura 3. Simulacién en espacio exterior.



30/ Sostenibilidad ambiental

1 ACCION
POR EL CLIMA

P 2

QUANTE VITE HAI?

Paula Carmona Lozano
Aurora Castro Arjona

Lucia Garcia Gonzalez
Niccolo Nencioni

Segun la Fundacion 10 (One Health en Enfermedades Infecciosas, Medicina
Tropical y del Viajero), Bangladesh es uno de los paises mas contaminados
del mundo. Debido a las industrias textiles que suministran a medio planeta
y a su excesiva produccién, se contamina no solo la atmdsfera, sino también
las aguas. Sin importar la validez o eficacia del objeto manufacturado, la so-
breproduccién global hace que muchos de los productos demandados sean
incinerados por falta de calidad. Ante este hecho, la sensibilizacién de la po-
blacién es crucial. Este proyecto indaga en uno de los problemas que ha pro-
vocado la critica situacién medioambiental actual. Es decir, el consumismo
desproporcionado de la sociedad.

Quante vite hai? propone una instalacion interactiva dentro de un espacio ce-
rrado. La sala simboliza el desasosiego que puede llegar a provocar el exceso
de contaminacion. Se trata de un espacio cocreativo compuesto por varias
obras que invitan a reflexionar sobre las posibles vidas de los materiales. En
la entrada, una obra escultérica de madera y papel materializa el concepto
de consumo desbordado (Fig. 1). Una vez dentro, las paredes de la estancia



Figura 1. Quante vite hai? Vista exterior. Maqueta en madera y papel.
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muestran unos murales realizados con materiales orgdnicos. Al fondo de la
sala, se proyecta una videocreacién en la que se superponen diferentes si-
tuaciones que reinciden en la misma tematica (Figs. 2y 3).

En su Tesis Doctoral titulada Arte, ecologia y consciencia, Soto Sdnchez asegu-
ra que “no es ni ético ni politico dar la espalda a los problemas medioambien-
tales de los que somos responsables y que estan afectando al planeta entero
y a toda la humanidad. No es solo una cuestion de ética, es una cuestion de
supervivencia”l.

La sociedad en la que nos encontramos ha generado un terrible impacto en
el ecosistema a gran escala, y la solucién esta en nuestras manos. ;Cuantas
vidas crees que tienes? ;Cudntas vidas te quedan?

Figura 2. Frame de videocreacion.

1Soto Sanchez, P. (2017). Arte, ecologia y consciencia. Propuestas artisticas en los mdrgenes de
la politica, el género y la naturaleza (Tesis Doctoral). Universidad de Granada, Granada. URI:
http://hdl.handle.net/10481/47837



Figura 3. Frame de videocreacion.
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1 VIDA 1 VIDA
DE ECOSISTEMAS SUBMARINA
TERRESTRES

COLECCIONALOS TODOS

Olga Coronado Barrios

Alo largo los aios, el ser humano y su actividad han sido responsables de la
desaparicion y puesta en riesgo de cientos de especies animales. En el caso
del tigre, su poblacién se ha visto reducida en un 97% en el tltimo siglo, ha-
biendo actualmente mas especimenes en cautividad que en libertad.

Colecciénalos todos (Fig.1) hace un simil irénico entre la compra de juguetes
exclusivos de coleccién y edicién limitada con el negocio del trafico de es-
pecies que, al fin y al cabo, hacen que su nimero también sea limitado. El
producto que se ofrece al consumidor es un tigre de bengala realizado en
porcelana, un material refinado y fragil (Figs. 2 y 3). Se presenta en un pac-
kaging inspirado en la estética de las culturas asiaticas por las que este se
expande (India, Nepal, Butan, Birmania y el Tibet). La caja (Fig. 6) incluye
datos sobre el habitat del tigre, su situacién actual de especie amenazada
junto consus principales causas (la caza furtivay la deforestacidn) y un apun-
te extraido del informe de WWEF titulado Beyond the stripes: Save tigers, save
so much more?, en el cual se exponen una serie de impactos positivos para el
ser humano y el planeta que se conseguirian al apostar por la conservacion

TWWEF (2017). Beyond the Stripes: save tigers, save so much more. WWF International, Gland,
Suiza.
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Figura 1. Colecciénalos todos. Recreacion digital.
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del territorio de los tigres. Ademas, y continuando con la linea de la ironia, el
packaging incluye un folleto-pdster (Figs. 4 y 5) donde se muestran los diez
juguetes que forman parte de la coleccién. Entre estas especies se incluyen
anfibios, peces, mamiferos, aves y reptiles, bien catalogados como en riesgo
critico por la Lista Roja de la IUCN?, o bien ya extintos. Estos ultimos pre-
sentaran un sello que los dé por “coleccionados”, mientras que el resto, en
amenaza, estaran visibles junto al nimero de ejemplares atn disponibles, asi
como alguin que otro dato general, como su distribucion geografica o la fami-
lia ala que pertenecen.

Figura 2. Bocetos del juguete.

2]UCN (2020). The IUCN Red List of Threatened Species. Version 2020-1. Recuperado de:
https://www.iucnredlist.org.



Figura 3. Disefios preliminares del juguete en telay ceramica.
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Figura 4. Especies presentes en la coleccion.
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Figura 6. Despliegue de la caja y disefio de pegatina “Edicion limitada” y sello “Coleccionado”.
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VISTAS A LA REALIDAD

Antonio Camacho Roca

Julian De la Casa Ruiz

Gonzalo Fernandez Garcia
Yana Garcia Delgado Yakovleva
Rodrigo Marco Ibanez

Ana Alicia Martin Delgado
Lucia Valdivia Ruedas

Los gases efecto invernadero y desechos que generamos han elevado la
temperatura promedio de la Tierra (un grado Celsius estimado desde el siglo
XIX) y de la superficie del mar (0,8 grados centigrados). Las consecuencias
de esto pueden llegar a ser devastadoras. Asi, por ejemplo, el aumento de la
temperatura del agua esta contribuyendo, entre otros factores, a reducir las
poblaciones de especies animales y vegetales que sirven de alimento a las
ballenas y otros misticetos, que se han visto obligados a cambiar sus rutas
migratorias. El calor extremo, la sequia de la vegetacion y la proliferacién de
incendios forestales es otra de las consecuencias del cambio climatico. Estos
incendios, a su vez, continlan aumentando los gases efecto invernadero en
la atmésfera.

Vistas a la realidad pretende alertar a la poblacién sobre las consecuencias
a medio-largo plazo que acarrea el cambio climatico en los ecosistemas. Se



Figura 1. Vida Varada. Del proyecto Vistas a la realidad.

Figura 2. Hastio. Del proyecto Vistas a la realidad.
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compone de dos piezas independientes, aunque complementarias, tituladas
Vida Varada (Fig. 1) y Hastio (Fig. 2), que recrean en el interior de sendos reci-
pientes de cristal dos contextos degradados como consecuencia del cambio
climatico y la accién humana. Vida Varada representa un paisaje costero en
miniatura cuya fauna sufre el aumento de temperatura del agua y la falta de
alimento. Sobre laarenay junto a la orilla del mar un grupo de ballenas yacen
varadas en playa. Mediante un sistema de goteo, el recipiente se va llevan-
do poco a poco de agua, provocando la subida del nivel del mar, hasta inun-
dar completamente la escena. Hastio muestra un terreno forestal desolado,
como si hubiese sido arrasado por un incendio.

Figura 3. Vida Varada. Estudio previo.



Figura 4. Hastio. Estudio previo.

Figura 5. Hastio. Maqueta (detalle).
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FAUNA DEL SIGLO XXII

Miguel Garcia Cobo
Elisa Isabel Garcia Luque
Irene Marquez Constan
Pablo José Ruz Olivan

El desarrollo de las Ultimas décadas ha originado un fuerte impacto ambien-
tal en el planeta. La imposibilidad de correccién del modelo actual es una
amenaza para la continuidad de la vida de muchos seres vivos. Esta realidad
se manifiesta ya en mutaciones indelebles para los ecosistemas en el Artico,
los bosques tropicales y los sistemas montafnosos. Podriamos estar en una
nueva era geoldgica, el Antropoceno, que vendria determinada principal-
mente por la acciéon humana. Aunque la evolucién de una especie es un feno-
meno que tarda miles de afos en suceder, partimos de la premisa que supone
comprobar el aceleramiento en los procesos naturales que esta provocando
el cambio climético.

Planteamos una creacidn artistica que sirve como Ilamada de atencion so-
bre posibles (algunas son ya una realidad) derivas de las especies, incluida la
humana. Cuatro recreaciones muestran posibles variaciones y mutaciones
genéticas en las que algunas especies marinas y el ser humano pueden ser
afectados por estos cambios adaptativos anatémicos y fisioldgicos. Las cua-
tro derivan de un origen o consecuencia comun, el cambio climatico. Asi, el



DIFICERCA HETEROCERCA TRANSFORMACION DE LAALETAPECTORAL

Figura 1. Transformacién de un celacanto.
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celacanto, un animal marino que se ha denominado “el fésil viviente” por la
escasa evolucién que ha experimentado, sufriria, como consecuencia de la
sequiay exposicion a depredadores terrestres, una serie de cambios adapta-
tivos a gran velocidad (Fig. 1). Otros animales marinos, victimas de la acumu-
lacion de basuras en los océanos, se someterian a ladictadura de la presencia
de la contaminacién, y encontrariamos cangrejos ermitanos viviendo en la-
tas de refresco (Fig. 3), asi como tortugas con deformaciones en su capara-
zon al crecer atrapadas en plasticos no degradables (Fig. 4). Por otra parte,
la especie humana veria atrofiadas determinadas partes de su cuerpo, y de-
sarrolladas otras como consecuencia del cambio de actividad. En la figura 2
representamos unas manos en las que el dedo mefique ha desaparecidoy el
pulgar se ha desarrollado por un cambio adaptativo en el uso de las nuevas
tecnologias.

Figura 2. Evolucion morfoldgica de una mano humana. Simulacién en 3D del anverso y del reverso.



CORALES

CANGREJO

Figura 3. Adaptacién del cangrejo ermitaiio a un nuevo refugio. Boceto y collage digital.

ANILLAS
PLASTICO

Figura 4. Tortuga atrapada en una anilla de plastico. Boceto y collage digital.
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1 VIDA
DE ECOSISTEMAS
TERRESTRES

ECOS DEL PASADO

Inés Ramos Garcia

Lo sublime como categoria estética diferenciada de lo bello hace referencia
al sentimiento paradégico de atraccion y a la vez terror que el ser humano
experimenta frente algo insoélito, desmesurado e incluso amenazante. Por
ejemplo, la inmensidad y la belleza indomable de determinados fendémenos
naturales. En la actualidad, sin embargo, los escenarios de antafio han sido
suplidos por nuevos paisajes antropocénicos en los que la naturaleza es in-
vadida por elementos artificiales.

Ecos del pasado (Fig. 1) es un fotolibro sobre la reconquista de la naturaleza
gue avanza sobre ruinas humanas, elementos olvidados que poco a poco va
atrapando y haciendo suyos. Las imagenes (Figs. 2 y 3) muestran nidos en tu-
berias, madrigueras bajo maquinaria industrial, zarzas que invaden el suelo
de un cortijo abandonado, hiedra que recorre los muros de una vieja fabri-
ca... El texto relata la experiencia y reflexiones personales de la autora tras
la visita, que tuvo lugar en las afueras de Granada los dias previos al estado
de alarmasanitaria. Parte de estos pensamientos se vieron influenciados por
los efectos visibles a corto plazo derivados de la reduccién de la actividad
durante el confinamiento, situacién que ha permitido alafaunay florasilves-
tre recuperar, al menos momentaneamente, parte de aquellos espacios que
parecian destinados Unicamente a la especie humana.



Figura 1. Ecos del Pasado. Portada y paginas interiores.



Figura 2. Detalle de maquinaria de fabrica abandonada. Se la serie Ecos del Pasado.



Figura 3. Cortijo abandonado. De la serie Ecos del Pasado.
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1 VIDA
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COCREACION

Cecilia Calleja Rovira

La zona de la Alpujarra es un pulmon importante sobre el que se debe actuar
ante la deforestacién progresiva de las Ultimas décadas. Esta se ha dado a
causa de problemas de adaptacion que estan presentando reforestaciones
pasadas a base de especies no locales y, sobre todo, por los incendios y el
cambio climatico. El objetivo principal de este proyecto es concienciar del
papel del manto vegetal (pequefas plantas y arbustos) necesario para poder
reforestar, y de la importancia de su recuperacién y mantenimiento en los
ecosistemas semidridos, no solo por su efecto en el suelo, sino por su accion
compensadora de las emisiones de CO2y por permitir mantener una tasa de
humedad que favorece las lluvias. La investigacién teérica aborda los prin-
cipios del sistema de la permacultura como respuesta a la crisis ambiental.
Una de las lecturas fundamentales ha sido el libro La revolucién de una brizna
de paja, escrito en 1975 por el microbiélogo especializado en Fitopatologia,
Masanobu Fukuoka.

CoCreacion (Fig. 1) es una intervencion natural en un terreno rustico de Ca-
Aar, en la Alpujarra granadina, en la cara sur de una regién montafosa semia-
rida. Hace uso del Nendo Dango, una técnica de reforestacién no invasiva
ideada por Fukuoka que se compone de arcillarojaen polvo, tierrade la zona,
vegetacion seca, estiércol y semillas escogidas. La obra consta de tres escul-



Figura 1. CoCreacién. Dibujo a pastel.
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turas de cabezas (Fig. 2) y manos, elaboradas con Nendo Dango de Rosma-
rinus officinalis, Thymus mastichina, Lavandula latifolia, Agropyrum cristatum,
Dactylis glomeratay Trifolium subterraneum. Estas se dispondran en el terreno
a modo de cuerpos acostados fundiéndose con la tierra, entregandose a la
naturaleza con confianza. Sus manos sostendran cerezas de Prunus avium en
actitud oferente. Estas frutas atraeran a las aves, que las propagaran por or-
nitocoria. El proceso de germinacién de las semillas y la consiguiente trans-
formacién de la escultura (Fig. 3) dara lugar a una cocreacion artistica con la
naturaleza, que serd documentada por medio de la fotografia.

Figura 2. Boceto y modelado en barro de una de las cabezas.
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Figura 3. Proceso de germinacion de las semillas. Dibujos a la acuarela.
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PARAISO BLANCO

Aldana Romo Bocchi
Luca Raven Fynn
David Fontanillo Pascual

El aztcar es un compuesto altamente adictivo y causante de multiples pro-
blemas de salud. Ademas, es un ingrediente que no solo esté presente en la
bolleria industrial y otros productos procesados con la etiqueta de “azuca-
rados”, sino que se afiade a una gran variedad de productos salados o light;
ya sea por motivos de conservacion, sabor o estrategia comercial, en pro-
porciones mayoritariamente elevadas, y en ocasiones bajo denominaciones
que pasan desapercibidas al consumidor, como sacarosa, fructosa, jarabe de
maiz, miel de caia, xilitol, maltosa, etc.

Los objetivos de este proyecto son, por un lado, denunciar la cantidad alar-
mante de azlcar anadido que tienen en su composicién muchos de los ali-
mentos que consumimos habitualmente, y por otro, concienciar acercade la
adiccion que provoca el consumo de azucar. Paraiso Blanco (Fig. 1) es el titulo
de una obra fotografica en la que se hace una reinterpretacion de La dltima
cena (1495-1498, Leonardo da Vinci). Muestra una escenografiaenlaque los
distintos comensales consumen azlcar desde una perspectiva de analogia
con otras sustancias que, al contrario que la sacarosa, si son consideradas
drogas peligrosas, como la cocaina, el speed o la heroina. Sirviéndonos de los



Figura 1. Paraiso blanco. Estudio de composicion.
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utensilios asociados a estas drogas (tarjetas y un espejo para preparar rayas
de cocaina, cucharas y mechero para cocinar heroina, recipientes para servir
bebidas alcohdlicas, etc.) y representando al azticar siendo consumido por
via nasal o intravenosa (Figs. 2 y 3) relacionamos dos mundos no tan opues-
tos para brindar importancia y concienciar sobre los peligros de la normali-
zacién del consumo de azucar.

Figura 2. Consumo de azucar. Estudios detalle.



Figura 3. Estudios de composicion.
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NOTAS DE ALMIZCLE

Maria Linares Godoy

Laura de las Montafas Barroso Figueroa
Nuria del Mar Vicente Fernandez

Ana Muhoz Moreno-Torres

Diariamente, y de manera no consciente, liberamos al medio ambiente y
también a nuestros propios cuerpos sustancias quimicas dafinas presentes
en la composicion de productos de consumo habitual. Uno de estos produc-
tos son las aguas de colonia y los perfumes. Los resultados publicados en un
informe elaborado por Greenpeace en 2005 tras un analisis cualitativo del
contenido de treinta y seis marcas conocidas, confirman el extendido uso
en la industria del perfume de algunos almizcles sintéticos, sobre todo los
almizcles policiclicos galaxolide (HHCB) y tonalide (AHTN) y también ftala-
tos, especialmente el dietil ftalato (DEP). La exposicion continuada a sustan-
cias quimicas peligrosas se une a la falta de informacién adecuada, ya que,
seglin expone Greenpeace, raramente aparece el contenido en ftalatos y
almizcles sintéticos en las etiquetas de los productos. Mientras, las campa-
Aas publicitarias de las empresas perfumeras difunden imagenes de pureza
y perfeccion, llevando a cabo acciones contrarias a esos mismos ideales que

t Greenpeace Internacional. (2005). Perfumes. Andlisis quimico de 36 aguas de colonia y
perfumes. Recuperado de https://www.terapiaclark.es/Docs/eau-de-toxicos.pdf



Figura 1. Notas de almizcle. Disefio del frasco de perfume.

INGREDIENTES:

Alcohol, agua, almizcles sintéticos policiclicos: galaxolide
(HHCB) y tonalide (AHTN); y nitroalmizcles: moskene y ti-
betene, nitroalmizcle Ambrette (MA), cetona de almizcle
(MK) v xileno de almizcle; y ftalatos: dietil ftalato (DEP) y
ésteres de ftalato, MEP y MBP (monobutil ftalato).

ADVERTENCIAS:

Jaquecas, nduseas, mareo, somnolencia, confusion, falta de
coordinacién e irritaciéon de la piel, riesgo reproductivo,
puede provocar fetotoxicidad, persistencia en la sangre y en
la leche materna, riesgo de afeccién al sistema hormonal.

Figura 2. Texto informativo impreso en la caja.
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abanderan. Se evidencia asi la necesidad de una legislacion mas estricta para
asegurar la sustitucion de las sustancias evaluadas como “extremadamente
preocupantes” por alternativas mas seguras.

Este proyecto se plantea con el objetivo de denunciar la exposicion diaria
de las personas a las sustancias quimicas peligrosas contenidas en perfumes.
Con este fin se disefa la fragancia Notas de Almizcle (Fig. 1). Esta dirigida al
sector femenino comprendido entre los veinte y treinta afos, y se presenta
en un packaging donde predominan las formas esféricas y una gama croma-
tica calida a la par que juvenil (Figs. 3-5). El perfume liquido que contiene
el frasco, en cambio, presenta un color oscuro poco agradable a la vista. Si
leemos la composicion, impresa en uno de los laterales de la caja, en “adver-
tencias” encontraremos los posibles efectos adversos que provocan en la
salud algunos de los ingredientes sintéticos identificados por Greenpeace en
su estudio (Fig. 2).

o |
€.

Figura 3. Disefo del logotipo.



Figura 4. Disefio del envase de cristal.

Figura 5. Disefo de la caja.
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HASTA QUE PUNTO

Ariadna M? Armas Fragiel
Lucia Artiles de Urioste
Susana Cano Sanchez
Miriam Galvez Gil

La humanidad se corrompe por el miedo, que nos ciega. En circunstancias
de riesgo, todos tendemos a perder nuestros valores vy, sin embargo, tam-
bién recobramos nuestros sentidos mas compasivos y solidarios. En 1996,
el critico y escritor Hal Foster exponia la creacién del artista como “un mapa
diferente en el que el articulador es articulado, metido en un parallax de un
modo que complica las viejas oposiciones antropolégicas de un nosotros-
aqui-y-ahora frente a un ellos-alli-y-entonces”™.

Hasta qué punto atiende al momento en el que nos encontramos, la pandemia
del COVID-19. En este proyecto, tal y como sefiala Foster, asumimos el papel
de artista etnégrafo. Documentando la realidad que nos rodea, ilustramos
diferentes escenas que nacen de esta nueva y repentina situacién. La obra
estd compuesta por una serie de collages acompafnados de un breve texto
manuscrito y editados con Adobe Photoshop.

! Foster, H. (2001). El retorno de lo real: La vanguardia a finales de siglo (Trad. A.
Brotons Mufioz). Madrid: Akal. (Trabajo original publicado en 1996).



Espere para entrar

Por la salud de todos, se limita la entrada a la farmacia a 2
personas al mismo tiempo.

Si ves que hay 2 personas que estan siendo atendidas,
espere con calma y entre cuando alguna salga.

Disculpen las molestias.

#44/7} AT C;” by

Figura 1. Desesperanza. De la serie Hasta qué punto.
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Reflejando la dualidad que se produce en el ser humano en instantes de in-
certidumbre, Hasta qué punto testifica ambas cosas: nuestro lado mas sal-
vaje y nuestro instinto natural para proteger a los demds. Asi, sembramos
un campo de memoria con el que reflejar nuestras nuevas realidades, estas
verdades extrafnas que nos inundan y se vuelven ordinarias. ;Como nos esta
cambiando? ;Somos conscientes de ello? Y si lo somos, ¢hasta qué punto?

Figura 2. Eterna espera. De |a serie Hasta qué punto.
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Figura 3. A él le encierran fuera. De |a serie Hasta qué punto.
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Figura 4. Encontrado sin pareja. De |a serie Hasta qué punto.
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Figura 5. A prueba de contacto. De la serie Hasta qué punto.
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¢SONRIE?

Laura Carreno Trujillo
Carmen Damas Gonzalez
Maria Galadi Leiva

Julia Naranjo Sanchez

Con todo lo que esta sucediendo en la actualidad cada vez somos mas cons-
cientes de que lo que ocurre a cientos de kildbmetros nos afecta también a
nosotros. Es el “efecto mariposa”, y los datos que recoge la Agenda 2030 lo
evidencian. Esta propuesta se fundamenta en dos objetivos principales: ilus-
trar la nueva cotidianeidad que nos rodeay promover la concienciacién de la
colectividad social.

¢;Sonrie? nos acerca a una realidad transformada por unas circunstancias in-
usuales. Mas que una simple hipdtesis o historia apocaliptica sin fundamen-
tos, este proyecto nos muestra un futuro perturbadoramente cercano. La
obra propone un espacio tipicamente familiar con el que sentirse identifica-
do. En la instalacién encontramos dos elementos clave: un sencillo mueble
de salén y una seleccion de imagenes fotograficas. Una estanteria de disefio
tradicional es el mobiliario y objeto protagonista portador de sentido. Sobre
él, una serie de fotografias de escenas cotidianas complementan el concepto
(Figs. 1-4). Como en casi todos los hogares, aqui también abundan los recuer-
dos e imagenes de nuestra historia.



Figura 1. Sin titulo. Fotografia enmarcada perteneciente a la instalacion ;Sonrie?
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El recorrido narrativo de las imagenes muestra escenarios significativos y
personajes cercanos que sonrien ante la cdmara, sin mas. Sin embargo, cada
escena nos descubre aquello que asumiamos lejano e improbable, como una
nueva realidad. Una nueva existencia que desbarata la idea de que los paises
occidentales e industrializados permanecen inmunes al desastre, o quedan
exentos del mal que acecha al resto de la humanidad. En el contexto actual,
gran parte de lo socialmente aceptable, preconcebido o aprehendido duran-
te décadas, se empieza a desmoronar. Escuchar, reconocer, reflexionar... son
acciones clave para conseguir una sociedad uniday mas fuerte, capaz de con-
frontar los cambios necesarios, ahora 'y siempre.

Figura 2. Sin titulo. Perteneciente a la instalacion ;Sonrie?



Figura 3. Sin titulo. Perteneciente a la instalacion ;Sonrie?

Figura 4. Sin titulo. Perteneciente a la instalacion ;Sonrie?
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TODOS SOMOS LORCA

Roberto Moreno Pérez

Los medios de comunicacién han jugado un papel determinante en la par-
ticular construccion del personaje de Federico Garcia Lorca. La funcion del
entretenimiento es un factor primordial, por lo que existe una tendencia a
la dramatizacion. Los aspectos de su vida personal (orientacion sexual, afini-
dad politica, conflictos familiares, etc.) y las dramaéticas circunstancias de su
muerte al inicio de la Guerra Civil Espafiola han acaparado gran protagonis-
mo, relegando en ocasiones su obra a un segundo plano.

Todos somos Lorca es un proyecto dedicado a una de las figuras mas relevan-
tes de la literatura espanola del siglo XX. Se compone de dos piezas. La pri-
mera, titulada Huellas (Fig. 1), la integran cuatro pares de zapatos blancos y
rojos, simbolo del largo camino que recorrié Garcia Lorca. Todos ellos portan
titulares sensacionalistas de noticias publicadas en periddicos, tales como
“Cuando Lorca llegdé a Madrid y comenzé su triangulo de amor bizarro con
Daliy Bufiuel” (2019, eldiario.es). La segunda obra, Cartografias (Figs. 2y 3),
es una serie de siete carteles que hacen homenaje a la vida y obra del poeta
granadino, repleta de experiencias que enriquecieron y se plasmaron en su
produccion literaria. Los disefios se realizan a partir collages que intercalan
fotografias y articulos recopilados en prensa, re-contextualizdndolos y dan-
doles una nueva lectura.



Figura 1. De la serie Huellas.
Los hombres que enamoraron al poeta. El autor llevé su homosexualidad con mucha discrecion.
Publicado en El Periédico el 06/06/2012
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Figura 2. De la serie Cartografias.
Collage con articulos de periddico que hacen mencién al asesinato de Garcia Lorca.
Texto: No soy un hombre, ni un poeta, ni una hoja, sino un pulso herido que presente el mds alld.
(Federico Garcia Lorca)



Figura 3. De la serie Cartogrdfias.
Collage con fotografia de Garcia Lorca en una calle de Cubay pasaporte de su viaje.
Texto: Y con el rosa de Romeo y Julieta iré a Santiago. Mar de papel y plata de monedas iré a Santiago. ;Oh Cuba!
iOh ritmo de semillas secas! (Federico Garcia Lorca)
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EDUCACION
DE CALIDAD

i

AULAS

Francisco Baena Torres
Jaime Domech Serrano
Paula Dominguez Mesa
Pilar Fernandez Acosta
Ana Belén Ferre Fuentes

Aula 5 expone de manera practica y tedrica el proceso de investigacion, re-
flexién y creacién artistica surgido a partir de la elecciéon unanime del tema
objeto de estudio: la educacién de calidad. El proyecto pretende poner de
manifiesto no solo nuestra visién del panorama educativo actual, sino tam-
bién la manera en la que nosotros, como artistas y también alumnos, pode-
mos influir y tomar decisiones dentro de él. Asi, hacemos uso no solo de la
capacidad analitica, sino también del caracter critico y subversivo inheren-
te a nuestra condicion de seres humanos inconformistas que nos impulsa a
cambiar nuestro entorno.

Las cinco obras que componen este proyecto (Figs. 1-5), generadas por los
distintos miembros del grupo, toman forma de instalacion artistica. Aunque
se trate de producciones diversas de caracter pictoérico, escultdrico, digital
y sonoro, todas ellas comparten el nexo educativo, centrandose en temas
que tienen que ver con el adoctrinamiento del alumno, la exigencia de me-
morizacion en lugar del pensamiento critico, la permisividad con los casos de
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Figura 1. Dibujos de un nifio explicando que le hacen bullying y de una nifia narrando la relaciéon con su
madre. La educadora le resta importancia y presta mas atencion a la ortografia.
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bullying, |a vigencia de un sistema de evaluacién que menosprecia las Artes y
las Humanidades y la reproduccién de ciertos comportamientos xenéfobos

y/o machistas.

El equipo pone en comun sus ideas para, posteriormente, esbozar individual-
mente aquellas que mejor vehiculan su propédsito expresivo y los objetivos
planteados. De esta forma, el trabajo de investigacion y documentacion va
tomando cuerpo en bocetos sobre papel o pequenas maquetas que conden-
san las distintas ideas surgidas durante la fase de brainstorming, que conduce
alaselecciény desarrollo de las ideas principales, las cuales quedan plasma-

das en una instalacion de caracter multidisciplinar.
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Figura 2. Obra perteneciente a la serie Cartillas.
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Figura 3. La violencia ignorada, EI hurto del futuro y La inteligencia que importa (llustraciones).

Figura 4. En base al conocimiento y Mesa inttil con reposapiés.
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Figura 5. Sonido ambiente (audios grabados en un colegio de primaria).
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IGUALDAD
DE GENERO

LA HORA DEL CAFE

Jose Pablo Aguilera Jaimez
M2 Angeles Aparicio Silva
Sara Chica Blazquez
Nazaret Dominguez Lopez
Javier Villar Jiménez

Laviolencia de género en el ambito intrafamiliar en Espafa posee altas tasas
de incidencia daba su extensién, ya que afecta a todas clases sociales, involu-
crando insultos, golpes, castigos, y hasta la violacién y muerte. Sin embargo,
a pesar de todo, es un tipo de violencia frecuentemente silenciada por una
sociedad poco consciente del problema. Este hecho es debido, en parte, ala
tradicional division de la esfera publica de la privada, donde los comporta-
mientos violentos se llegan a legitimar como herramientas para la resolucion
de conflictos de convivencia internos que no conciernen al interés general.

La hora del café se inspira en la obra de teatro-danza Café Miiller (1978) de la
bailarina y coredgrafa Pina Bausch. Se trata de una instalacidn audiovisual
que plantea el drama de la violencia de género en el ambito intrafamiliar.
Recrea un espacio doméstico en penumbra, con sillas, cortinas y un espejo
(Fig. 1). En el centro de la habitacion yace en el suelo una escultura de mujer
semidesnuda realizada en cera natural ecoldgica de abeja (Figs. 2 y 3), con
una de sus piernas suspendida en el aire, como si su movimiento hubiera sido



Figura 1. La hora del café. Estudio del escenario.
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congelado de forma instantanea. Al fondo de la estancia y sobre una saba-
na tendida se proyecta en bucle un video cuya accién se desarrolla, desde
un punto de vista intimista y voyeur, momentos antes de que se produzca la
agresiony posterior caida de la victima (ver guion grafico de las paginas 88 y
89). Su visualizacion permite contextualizar la escena, haciendo al especta-
dor participe de laimpotenciay el silencio. La pieza de video muestra de qué
manera los objetos y el mobiliario juegan un papel importante en la conver-
saciéon mantenida entre los personajes, siendo testigos de todo lo que ocurre
en el entorno de la victima.

Figura 2. Maqueta de la escultura femenina.



Figura 3. Estudios previos.
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IGUALDAD
DE GENERO

MUJER: NO TOCAR, NO MATAR, NO VIOLAR

Jose Luis Nieto Palomares

Brenda Marcela Perrusquia Tejeida
Marisa Rodriguez Cabeza de Vaca
Elisa Rodriguez Fernandez

Andrea Roman Utrilla

Desde 2010, el feminicidio esta tipificado como delito en México debido a las
continuas reivindicaciones por parte de la mujer para que sus derechos no
se vulneren. Esta violencia responde a un contexto de cultura machistay mi-
sogina fuertemente arraigada, asi como a un conjunto de factores politicos,
sociales 'y econémicos. Por otro lado, la reproduccién descarnaday reiterada
de lasimagenes del horror en los medios de comunicacién, como si se tratara
de una realidad incuestionable, acaba produciendo en la sociedad un efecto
de “naturalizacion” de la violencia, que poco a poco deja ser cuestionada.

Mujer: No tocar, no matar, no violar es un proyecto cuyo objetivo es visibilizar
la situacién actual del feminicidio en México y generar en el espectador un
sentimiento de identificacién para con las victimas. En una primera fase se
investiga acerca de las cifras oficiales de victimas mortales, asi como el de-
sarrollo que ha experimentado el feminicidio hasta ser tipificado y penado,
haciendo referencia a algunos de los sucesos que han tenido mas repercu-
sién y que han contribuido a conseguir el reconocimiento legal. De manera



Figura 1. Mujer: No tocar, no matar, no violar. Maqueta.
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paralela, se cuestiona el problema de la representacién como encarnacién
de laviolenciay se plantean nuevas estrategias de visibilidad sin recurrir ala
presencia explicita del cuerpo torturado.

El proyecto se materializa en una reproduccién de “Lele”, una conocida mu-
Aeca otomi mexicana nombrada en 2017 Patrimonio Cultural del Estado
de Querétaro por su importancia nacional y por su tradicional fabricacion
por mujeres artesanas (Figs. 1 y 2). Para la realizacion de la estructura de
la pieza se usardn como materiales tela de tergal y estambre negro. Para la
confeccion del vestido tipico, en lugar de tela se usaran hojas de busqueda de
victimas reales mexicanas difundidos por sus propios familiares, que seran
impresas en papeles de colores (Fig. 3). El caracter amable de la obra se rom-
pe abruptamente cuando el espectador repara en los textos. Las ausencias
con nombres y apellidos se hacen asi presentes.

Figura 2. Estudio de color del vestido.



Figura 3. Estudio del plegado del vestido con papel.
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IGUALDAD
DE GENERO

VIVEME

Sandra Bravo Garcia
Nieves Caldevilla Guijosa
Noemi Freire Gallego

Frente a una sociedad donde los micromachismos siguen vigentes y las cifras
de violencia de género no dejan de aumentar nace Viveme, una instalacion si-
tuada en el hueco de unas escaleras. Un espacio constantemente transitado
que con frecuencia se vuelve invisible, tan invisible como esos temas que la
sociedad a veces margina. Asi, una simple escalera se convierte en simbolo
de paso y de olvido, pero también de salida, de esperanza, de nuevos esce-
nariosy vidas.

Una sala a oscuras y los testimonios de tres mujeres generan rabia y dolor.
El visitante es invitado a sumergirse en la cruel experiencia que conlleva el
convivir con laviolencia, cada dia. Un intercambio de vidas, un cambio de piel
por un momento. La entrada la cubre una tela de color violeta. En el suelo, un
ndmero al que llamar. Fuera de la sala, un libro en blanco reposa sobre una
estanteria. En sus paginas, el visitante puede, si asi lo desea, dejar su huella.
Un recuerdo, un mensaje de apoyo, palabras de consuelo, o quiza “eso” que
ha sentido hoy, dentro de ese espacio que recrea Viveme. Esta propuesta se
proyecta como un grito de salvacién, un homenaje a todas esas mujeres que
sufren o han sufrido malos tratos y no estan aqui para contarlo.



Figura 1. Viveme. Recreacion de la instalacion en 3D.
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LO (NO) DICHO

Samuel Felipe San Segundo
Candela Lerma Parra
Isabel Lépez Cordero

La alteridad isldmica nos seduce y despierta un sentimiento de atraccién
romantica cuando se ofrece domesticada y ligada al turismo de la antigua
Al Andalus. La exotizacién del “moro granadino” y su forma de vestir, su ca-
ligrafia, los tatuajes de henna y el paraiso palaciego de La Alhambra, es un
fendmeno que trae consigo una puesta en escena eficaz que cada afio atrae
a numerosos visitantes procedentes de todo el mundo, pero que contrasta
con laimagen distorsionada, fruto de estereotipos hostiles, de la comunidad
musulmana.

En torno a esta tematica, el proyecto Lo (no) dicho retine cinco intervencio-
nes recogidas en un mapa y cuatro disefios de postales turisticas. El mapa
(Fig. 1) sera depositado en puntos de informacion y ofrecerd un recorrido
alternativo al turista, al situar la localizacion de cuatro murales repartidos
por la ciudad con una palabra escrita en arabe: nada, vacio, superficial y hueco
(Fig. 2). Las postales (Figs. 3 y 4) se ofreceran en una tienda de souvenirs de
la calle Elvira. Aparentemente, son tarjetas que se ajustan a los topicos este-
reotipados. Las fotografias muestran bellas instantaneas de Granada y sus
gentes, acompanadas de un texto en caligrafia drabe. En el reverso se indica



LE (MO) wicHs

Ei has llegado hasta aqui. es que mereces una
lexplicacion. Somos un grupo de_artstas. y
hacemos_ intervenciones en - calle. Pretendemos
amalizar ¢l wrismo irresponsable y capitalista, junto
2l propuesta de nuevos hitos dignos de visita que
fomentan un wrismo consciente y responsable. En
el mapa. podris encontrar la ubicacidn analdgica de
. Si quicres suber mi
visita nuestra pigina web.

Fyou got here. you deserve an explanation. We are.a
roup ofartists who also do sreetart, Our goalis to
i italist tourism, and o off

new monuments that promote a more responsible and
sensible form of tourism. In the map. you willfind the
analogicallocation ofsaid monuments.

For more information. visit our web.

https://lonodichogr.wixsite.com/lonodicho/

Figura 1. Disefio del mapa - folleto.

Figura 2. Vacio. Mural ubicado en la Cuesta del Chapiz.
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el titulo y la direccion web? del proyecto. Aquellos que compren o reciban la
postal y accedan a la web, encontraran informacion general del proyectoy la
traduccion de los textos, con datos publicados por el Ministerio de Espanay
la Junta de Andalucia que ponen de manifiesto situaciones de gentrificacion,
intoleranciay discriminacion del colectivo musulman:

El racismo se mantiene como el delito de odio mas cometido en Granada, mientras
aqui el monumento arabe por excelencia en Granada recibe casi tres millones de vi-
sitantes al afo.

Los espafioles creen que los inmigrantes reciben mucha o bastante proteccion por
parte del estado, mientras que mas del treinta por ciento de éstos han sufrido recelo,
falta de confianza e insultos y agresiones verbales sélo por su condicién de inmigran-
te, origen racial o nacionalidad.

Nuestro agradecimiento a Jorge por la cesidn de sus fotografias para el dise-
no de las postales, y a Ghaith por la traduccién de los textos.

POSTAL
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Figura 2. Postal. Disefio del anverso y del reverso.

https://lonodichogr.wixsite.com/lonodicho
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Figura 3. Fotografias y textos de las postales.
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RELIQUIAS DE GRANADA

Angela Gomez Ordénez

Laura Hidalgo Becerra
Mercedes Inés Jiménez Pastor
Gema Montosa Molina

La ciudad de Granada constituye un valioso patrimonio cultural y, ademas,
un importante recurso turistico que es fuente de ingresos y generador de
empleos. A pesar de ello, el gran volumen de desechos residuales generados
y arrojados al suelo, tales como bolsas y botellas de plastico, envolturas de
alimentos, colillas de cigarros, etc. suponen un problema estético, ambiental
y de salud que amenaza con destruir el tejido social que la hace Gnica si no se
adoptan medidas urgentes.

Con objeto de denunciar las crecientes tasas de contaminacion generadas,
en parte, por el turismo de masas, producimos un total de veinte llaveros
pertenecientes a la coleccion Reliquias de Granada que se comercializan
como souvenirs de lujo en pequenas cajas de edicion limitada. Al abrirlas,
descubrimos que los llaveros contienen en su interior residuos de pequeno
tamaiio que han sido recogidos, tal como se indica en el certificado, por las
artistas en diversas areas turisticas de Granada, como el Zaidin, el Albaicin
o Triunfo. Para su elaboracién, los desechos son introducidos en moldes y
sobre ellos se vierte resina ecopoxy.



Figura 1. Reliquias de Granada. Disefio de la cajay llavero.
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FORTITUDE

Laura Diez Martin

Silvia Fernandez Valle

Ana Santamaria Salinas
Aureliano Santa-Olalla Valero

Londres, 1984 - Observando por la ventana de su habitacion, Winston se
pregunta, ;de verdad Oceania siempre habia tenido estas vistas decrépitas?
Las casas lugubres y bombardeadas se perdian en una atmésfera gris bajo
la sombra de los altos edificios del Gobierno. Inside?, 2016 - Me estan ob-
servando. Es la atenta mirada de las autoridades la que me vigila. Imitando
la conducta y los movimientos del resto de trabajadores, trato de pasar in-
advertido. COVID-19, 2020 - La humanidad es privada de su libertad y vive
confinada en sus hogares. La lucha, esta vez, es contra una pandemia de al-
cance mundial.

Fortitude, 2030 - Una tercera guerra mundial ha sido declarada. Entras en
juego tu, te adentras en un escenario donde los recursos y los derechos son
limitados. ¢;Son realmente los sistemas actuales tan diferentes de las disto-

! Inside es un videojuego protagonizado por un nifio intenta sobrevivir en un mundo post-
apocaliptico. Desarrollado por la compania danesa Playdead ApS, fue lanzado en el afo
2016.



Figura 1. Esbozo inicial de la instalacion artistica.
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pias que podriamos imaginar? Adentrandote en la aparente normalidad de
esta habitacién, deberas hallar la respuesta.

Con el objetivo de generar conciencia sobre los sistemas de gobierno actua-
les, este proyecto recrea una distopia a través de una instalacion artistica. En
ella se pone en tela de juicio tanto sus actuaciones, como también las situa-
ciones de catastrofe a las que pueden llevarnos sus decisiones y las nuestras.
Fortitude es una exposicidn interactiva en la que el espectador es invitado a
entrar en un mundo distépico fundamentado en documentos, objetos, foto-
grafias y datos reales. Dichos objetos estan realizados a partir de materiales
reciclados.

Es poco probable que la humanidad pueda salvaguardar la civilizacién a menos que
pueda evolucionar en un sistema de bien y mal que sea independiente del cielo y del
infierno - 1984, George Orwell.

Figura 2. Recreacion de la instalacion artistica.



Figura 3. Logotipo del proyecto.

Figura 4. Diseno de octavilla de propaganda politica.
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LA ZUBIA PRO

Paula Bueno Gonzalez
Josué Caravantes Fernandez
Raquel Rosales Triana

Siglo XXI, nos encontramos en un momento clave. Impera la sociedad ex-
puesta. Esa sociedad transparente donde, como apunta el filésofo Byung-
Chul Han, si uno no se exhibe, no existe. Seguin sefiala Han, “el imperativo de
la transparencia hace sospechoso todo lo que no se somete a la visibilidad.
En eso consiste su violencia”!. Esa misma exposicion, que es a su vez explota-
cion, deja atras situaciones que no convienen ser vistas. Y de esta contradic-
cion nacen precisamente esas desigualdades e injusticias que no existen. La
Zubia Pro surge de una fuerte motivacion por escuchar, dar visibilidad y sub-
sanar muchas de estas necesidades a nivel local. El plan de accion proyectala
visita a centros escolares para recabar informacién y trabajar directamente
con el alumnado, asi como centros culturales y sociales. En una segunda fase,
se organizan grupos de debate y se distribuyen cuestionarios anénimos para
que la poblacién pueda hacerse eco de las problematicas que necesita sol-
ventar. Las distintas fases de estudio e interaccion con el drea de La Zubiay
sus habitantes se recogeran en un video-documental.

1 Han, B-C. (2013). La sociedad de la transparencia. Trad. Raul Gabas. Barcelona: Herder
Editorial.
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12 PRODUCCIGN
Y CONSUMO
RESPONSABLES

@)

CAJON DE PANDORA

Luis Diaz Ochoa

Maria Garcia Lépez
Francisco Lebrén Crespin
Noelia Martinez Diaz

La acumulacion indiscriminada de desechos ha transformado el planeta en
un gran vertedero. A través del arte, pretendemos crear conciencia social y
medioambiental, incentivando laimplementacién de laregla de las tres erres
de la ecologia (3R) popularizada por Greenpeace: Reducir, Reutilizar y Reci-
clar, en ese orden de prevalencia. Siguiendo estas premisas, el procedimien-
to de trabajo para la produccidon de este proyecto consiste en la reutilizacion
de residuos inorganicos, tales como plasticos, vidrios, papel y aluminio. Di-
chos materiales son expulsados en forma de cascada de un cajon de madera
ubicado en la pared, sugiriendo el desbordamiento de toda esta basura con-
tenida, siendo la apertura del cajon, como la de la Caja de Pandora, la Unica
via de escape de todos los males de la humanidad, en este caso, de toneladas
ingentes de residuos.

Para llevar a cabo la obra, los materiales reutilizados son agrupados median-
te estructura de alambre y malla metdlica. Esta estructura nace del interior
del cajon, proyectandose hacia arriba para, posteriormente, caer en su desa-
rrollo, extendiéndose por el suelo.



Figura 1. Cajon de Pandora. Visualizacion de la instalacién en sala.
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12 PRODUCCIGN
Y CONSUMO
RESPONSABLES

O

SLAVE OF MEDIA

Maria de los Angeles Macias Raposo
Maria Josefa Villena Garcia
Antonio Quirds Martin

Vivimos inmersos en un sistema econémico basado en el consumo desor-
bitado de productos eléctricos y tecnoldgicos. La inercia de comprar-tirar-
comprar propiciada por factores como la publicidad, el crédito al consumo y
la obsolescencia programada deriva, por un lado, en la creciente necesidad
de extraer los recursos naturales que permitan manufacturar una cantidad
importante de aparatos, y por otro, en la produccion cada vez mayor de de-
sechos no biodegradables que, si no se gestionan de manera adecuada, se
acumulany producen un impacto negativo en el medioambiente.

Slave of media (Figs. 1-3) es una videoescultura cuyo objetivo es el de visi-
bilizar la acumulacién masiva de residuos tecnolégicos y reivindicar su re-
utilizacién como materia prima en las creaciones artisticas, incidiendo asi
en laimportancia de lo que “ya estd ahi”. La pieza representa un humanoide
gue parece intentar liberarse del cableado procedente de una montana de
chatarra electrénica situado detras de él. Una huida que ademds de fisica
puede ser interpretada también como un intento de superar la dependencia
tecnoldgica, problema que sufren muchas de las personas que viven hiper-

conectadas. En una de las pantallas de television de esa montana se emite en



Figura 1. Slave of media. Recreacion de la escultura en 3D Studio Max.
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bucle una pieza de videoarte de estética psicodélicay colores brillantes en la que se entre-
mezclan escenas y sonidos de caracter tecnolégico con otras procedentes de espacios con

vegetacion (Fig.4).

Figura 2. Ubicacion de la obra en la sala de exposiciones. Dibujos con tinta Parker.



Figura 4. Fotogramas del videoarte incorporado a la escultura.
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12 PRODUCCIGN
Y CONSUMO
RESPONSABLES

O

OSECXE

Helena Calvente Gémez
Raul Viana Jiménez
Maria Teresa Villegas Ramos

Los nifios y jovenes son un colectivo de riesgo ante el uso que hacen de las
Nuevas Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién (TIC), propiciando
el desarrollo de un nuevo modelo social que Manuel Castells califica como
individualismo en red. Esta idea de pérdida de las estructuras tradicionales
coincide con la nocion de modernidad liquida, categoria socioldgica propues-
ta por Zygmunt Bauman para definir una situacion de perpetua inestabilidad
y precariedad de los vinculos humanos.

Osecxe es una instalacion videografica en la que se interroga sobre el uso de
la tecnologia en la vida cotidiana, mostrando una escena monétona prota-
gonizada por jévenes pendientes de sus teléfonos moviles. Los actores son
grabados utilizando una pantalla de croma. Al proyectar el video sobre la
pared se crea la ilusién de tercera dimension, involucrando al espectador,
pero al mismo tiempo generandole un sentimiento de disociacion. La obra
desprende una cierta fantasmagoria que tiene que ver con la presencia de
situaciones familiares y a la vez extrafas y fragiles. La hiperconexién provo-
ca una desconexién social, sugerida mediante pequeias interferencias en la
imageny en el audio de la grabacién.



Figura 1. Osecxe (Detalle).
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OLA HUMANA

Alba Fernandez Tamayo

Maria Jesus Garzén Tomas

Ana Maria Mingorance Paredes
Diana Mrazova

Ola humana persigue dar visibilidad a la contaminacién marina con materia-
les no biodegradables, que afecta tanto a la vida submarina como terrestre.
El propdsito es fomentar la colaboracién solidaria para limpiar las costas, asi
como incentivar la reduccién de residuos, promoviendo el uso de materiales
biodegradables y reciclables.

Utilizamos la aplicacion movil de libre descarga Plataforma MARNOBA, de-
sarrollada por la asociacion ecologista Vertidos Cero, la cual permite catalo-
gar los desechos encontrados en las playas (categorias, objetos y cantidades)
y enviar informacion actual sobre el estado de las costas. Bajo el titulo del
proyecto nos registramos en esta app y documentamos nuestra labor, con-
sistente en la recoleccion de material de desecho de las playas granadinas
para, posteriormente, trasladarlo a la sala de exposiciones. El resultado es
una instalacién realizada con los residuos encontrados, descontextualiza-
dos de su lugar original y dispuestos simulando la forma que dibujan las olas
sobre la orilla, acompaiada de una serie de fotografias que documentan el
proceso de recogida.



Figura 1. Ola humana. Visualizacion en sala.
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ISLAS DE BASURA

Eva Grohmann

Claudia Molerico Schiff
Noelia Reyes Bautista
Carlos Rivas Pino

Islas de basura pone de relieve la problematica de la producciéon excesiva de
plastico y la mala gestion de los residuos, cuya acumulacion es responsable
de la formacion de islas de basura kilométricas en los mares y océanos de
todo el globo terrdqueo, especialmente en la zona del Pacifico. La mayor de
ellas, con una longevidad de mas de sesenta afos y una superficie que alcan-
za hasta los diez millones de kilémetros cuadrados, se desplaza siguiendo la
corriente ocednica del vortice subtropical del Pacifico Norte, suponiendo
una amenaza para la sostenibilidad del planeta.

La formacién de dichas islas es causada por la accién de los llamados giros
ocednicos, provocados por sistemas de corrientes rotativas, las cuales son
impulsadas también con la ayuda del viento. Los cinco giros subtropicales se
hallan en los océanos Pacifico, Atlantico e indico, coincidiendo con las cinco
grandes islas de plastico flotante conocidas hasta el momento. Hay que des-
tacar que mas del 80% de la basura producida proviene de los continentes,
mientras que el porcentaje restante corresponde a actividades maritimas
como la pesca.



Figura 1. Islas de basura. Visualizacion en sala.
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Sumados a la necesidad de concienciar, proponemos una serie de cinco
obras cuyo objetivo es visibilizar el problema, sugiriendo que la raiz somos
nosotros y nuestro consumo exacerbado de plastico, pero que, a pesar de
ello, hay posibles soluciones para mitigarlo, tales como la economia circular.
Nuestro proyecto se basa en un trabajo colaborativo de recogida de basura
de las playas, ya que los plasticos no se destruyen del todo con el paso del
tiempo, aunque si se ven afectados por la erosidon marina. A partir de la acu-
mulacion de restos de basura, creamos una escultura de resina ecolégica que
los encapsula, permitiendo al espectador apreciar en una pequeia muestra
lo que no somos capaces de ver a escala macro: las islas de basura que hay
esparcidas por todo el planeta.

Figura 2. Obra apoyada en suelo.



Figura 3. Obras en pared.
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AQUA-MIND

Laura Caceres Martin
Lorena Camara Jimenez
Carla Martinez Navarrete
Carmen Reyes Santana

Aqua-Mind es un proyecto de videoinstalacion que se desarrolla alrededor
de una figura escultorica yacente, dispuesta sobre una montana de basura, y
sobre la que se proyecta un video del océano en movimiento. La pieza apela
a la sensibilidad medioambiental y al bienestar mental de los individuos que
la contemplan.

Los objetivos de este proyecto son, por un lado, recordar la importancia del
ser humano y de la relacién que mantiene consigo mismo, tanto fisica como
mental, promoviendo a través de la introspeccién el restablecimiento del
equilibrio y la paz interior. Por otro, reivindicar la lucha a favor del medio
ambiente, buscando crear un sentimiento de anhelo que recupere nuestra
conexion con el planeta, ayudando con pequefos gestos como la reduccion
de la contaminacidony el reciclaje.

La videoinstalacion se compone de varios elementos. El principal es una fi-
gura femenina realizada a escala natural y vaciada a partir de un molde de
escayola. Se encuentra desnuda y recostada en un estado de relajacioén, casi



Figura 1. Estudio de la instalacion con tinta Parker (detalle).
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de climax. Buscamos que esta pieza tenga una apariencia pulcra y aséptica,
contrastando con la basura sobre la que yace.

La figura se encuentra rodeada de objetos de colores neutros y oscuros:
plasticos, papeles, cartones, latas, etc., descartando el empleo de desechos
organicos rapidamente degradables. Sobre el conjunto se proyecta desde
arribay en bucle un videoarte realizado a partir de imagenes de las olas y del
fondo del mar, que incluye sonido ambiental. Se establece, de este modo, una
analogia entre la pieza y los ya conocidos como océanos de basura que estan
contaminando los ecosistemas marinos.

e

Figura 2. Boceto a lapiz y acuarela.



Figura 3. Estudio de la instalacion con tinta Parker.

Figura 4. Maqueta de la instalacion.
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PLASTICOMIDA

Manuel Jesus Molina Martinez
Ketti Ramirez Miranda

Belén Rodriguez Moreno
Angel Luis Serrano Roldan
Carmen Venegas Estévez

Numerosos estudios han constatado que los residuos plasticos represen-
tan mas del 80% de las basuras marinas. La concentracién de particulas de
microplasticos no ha dejado de crecer, siendo accesibles a la ingestién por
parte de gran variedad de organismos marinos, que los confunden con ali-
mento. El ingreso de estas microparticulas a la cadena tréfica marina supone
un grave riesgo de afeccion de los humanos, por el consumo de organismos
vivos contaminados.

Plasticomida plantea una reflexion acerca de como la contaminacién marina
por plastico acaba en la dieta humana. Para ello, resignificamos un objeto:
una pecera. En su interior, sobre restos de desechos de plastico, hay una
mesa en miniatura, y sobre ella, cubiertos, un vaso, una botella y un plato de
plastico con unaraspa de pescado. La pecera representa el problema global,
un simil del ecosistema, porque actlia como recipiente para todos, no exento
de verse sobresaturado. La raspa representa el ciclo vital transformado en
ciclo alimentario.



Figura 1. Plasticomida. Vista general y detalle de la obra.
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AGUA QUE NO IMPORTA

Emma Gallardo Rueda
Pilar Gutiérrez Pérez
Encarni Martin Lépez

El agua potable es un bien de primera necesidad, y el acceso a los servicios
basicos de saneamiento un derecho humano universal reconocido por la
Asamblea General de las Naciones Unidas en 2010. El abastecimiento de
agua por persona debe ser suficiente y continuo para permitir un uso per-
sonal y doméstico saludable y asequible. Sin embargo, en la practica, esto
no llega a aplicarse en muchos paises empobrecidos de Oriente Medio y el
norte de Africa, provocando numerosas muertes y epidemias. Por otro lado,
en aquellas regiones que si tienen acceso al agua limpia, es necesaria la con-
cienciacién para que las companias suministradoras no encarezcan el precio
de este bien, asi como una educacién para un consumo responsable que evite
su despilfarro.

Agua que no importa (Fig. 1) plantea la produccién de una pieza que pretende
hacer reflexionar acerca del mal uso de los recursos de agua dulce, tanto a
gran escala por parte de las industrias, como a pequena escala en los hoga-
res particulares. También denuncia el papel fundamental de las compaiiias
de agua, que con su elevado precio hacen muy dificil que este recurso sea
universal.



Figura 1. Agua que no importa. Visualizacion en sala.
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Para el desarrollo de este proyecto se analiza tanto la situacién actual
del agua en Espaia como a nivel global. Ademas, se revisa el trabajo de
otros artistas que han tratado este mismo tema con soluciones diferen-
tes, como | mille fiumi pit lunghi del mondo de Alighiero Boettiy Viajes de
agua de Eva Lootz. El proyecto se materializa en forma de un gran mural
pictdrico, producido a partir del collage de facturas de agua intervenidas con
pintura azul y posteriormente procesadas con herramientas de composicién
digital (Figs. 2y 3).

Bemasaara

Figura 2. Facturas de agua impresas en papel y pintura acrilica (muestra).



Figura 3. Collage a base de facturas de agua en papel y pintura digital (detalle).
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BASURAE POLIMORPHOUS

Noelia Antunez Martinez
Juan Carranco Hernandez
Javier Déniz Garcia
Jezabel Morera Castafieda
Maribel Sdnchez Pérez

Basurae polimorphous es una accion ludica que plantea la realizacion de una
pieza escultérica de grandes dimensiones en uno de los espacios exteriores
del Centro Carmen Jiménez La Zubia, con la colaboracion del puablico asis-
tente a la inauguracion de la exposicion Sostenibilizlart] 2020. Se trabajara
con objetos encontrados o recuperados de la basura, seleccionados en fun-
cion de lo que el azar y el accidente pongan en nuestro camino, con el fin de
fomentar la sensibilizacion y la acciéon colectiva hacia el reciclaje.

El proyecto se encuadra dentro del concepto de arte expandido, entendido
como una hibridacion entre disciplinas, la priorizacién de los procesos frente
al resultado y la utilizacién de materiales no convencionales. El objetivo es
generar una reflexién sobre el consumo excesivoy la desigualdad e injusticia
de nuestros sistemas sociales, poniendo en valor los materiales de desecho
como recurso gratuito con infinitas posibilidades. El proceso de construc-
cién y deconstruccion de la(s) pieza(s) en colaboracion con el publico se do-
cumentard mediante el video y la fotografia.



Figura 1. Ensayo y aproximacion a un posible resultado.
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PALM OIL

Maria del Mar Alcala Andujar
Ana Lazaro Romera

Pablo Pérez Delgado

Maria Uceda Pozo

Las plantaciones de palmera de aceite africana son monocultivos intensivos
dedicados a la exportacion que, debido a su exorbitante expansion en los ul-
timos afos, generan un fuerte impacto medioambiental. La deforestacion, la
infertilidad de los suelos, la pérdida de biodiversidad y la contaminacion del
aguay del aire generada por los incendios forestales son algunas de las con-
secuencias devastadoras ligadas a la produccion de uno de los aceites mas
demandados mundialmente, el aceite de palma.

Palm oil es un proyecto cuyo objetivo es la denuncia y concienciacién sobre
las implicaciones medioambientales asociadas al consumo de aceite de pal-
ma. Para ello, en primer lugar, se investigan las diferentes etapas del proce-
so de plantacidn, extraccién y comercializacién del aceite, indagando en los
dafos colaterales de este negocio altamente lucrativo. La narraciéon de esta
triste historia se plasma en las ilustraciones que componen la serie Palm Qil
(Fig. 3), obtenida a partir de la reelaboracién de determinados elementos del
billete americano de un délar, simbolo del modelo capitalista. Los procesos
mas significativos son la obtencién del fruto, que supone la devastacion de
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Figura 2. Muerte de orangutan como simbolo de la destruccién de la fauna.
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las zonas de cultivo y del habitat de animales como el orangutan (Figs. 1y
2), el proceso industrial de refinado, blanqueado y desodorizado que genera
una gran contaminacion ambiental (Fig. 4) y el comercio de productos ali-
menticios procesados que utilizan en su composicion este aceite que, ade-
mas, tiene efectos nocivos para la salud de las personas (Fig. 5).

-

g

Figura 3. Palm oil. Visualizacién en sala.
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Figura 5. Venta y consumo de alimentos elaborados con aceite de palma, perjudiciales para la salud.
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