Nagybdnya és az aktfestészet

ZWICKL ANDRAS

nagybdnyai muvész-

telep kezdddatuma

1896. Tanulmanyom-
ban mégsem ett6l az évtdl kezdve vizsgilom az aktdb-
razolasokat, hiszen a Nagybdnyéra érkezd festGk tobb-
sége évek ota kidllitd, jelentds elGképzettséggel rendel-
kezd miivész volt. Az aktrajzolést legtobben a budapes-
ti Mintarajztanoddban kezdték, és tanulmanyaik ké-
vetkezd allomdsan, Miinchenben az akadémidra val6
bejutashoz is — egy fejtanulmany mellett — aktot kellett
rajzolniuk.! Az aktstidium kezdettsl fogva kulesfon-
tossagl volt a miivészképzésben, és nemcsak az akadé-

Hollésy Simon és tanitvdnyai, 1896 koriil
Simon Hollésy und seine Schiiler / Simon Holldsy in the Circle of His Pupils. ca. 1896
(MNG Adattar | Archiv | Archives)

midk, de a szabadiskoldk oktatdsi programjanak is
alapvetd részét képezte. Arrdl, hogy a miincheni aka-
démidn miként folyt az aktrajzolds, Csék Istvan vissza-
emlékezései és rajzai adnak képet.2 Csék Hacklndl
kezdte tanulmanyait, az itt fél évig készitett szénrajz —
szintén akttanulmény — alapjin vették fel Lofftz fests-
osztalyaba.? Emlékezéseibdl nemcesak a modell beallita-
sarol és a néz&pont kivalasztisardl kapunk informdcié-
kat, hanem — egy merészebb prébéalkozasival kapcso-
latban - a professzor éltal képviselt akadémiai elvekrél
is: ,Szigorian, pontrél-pontra kell kovetni az ecsettel,
a szinnel a modellt és minden drnyalatdt, beszamolni
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minden részlettel.”* Csék egyik stidiuma arrél tants-
kodik, hogy a legtobb magyar miivésznévendék kovet-
kezd dllomdsan, a périzsi Julian akadémidn lényegében
ugyanilyen szellemben folyt az oktatés.s

A7 ELSO GENERACIO

Miinchenben az akadémia mellett m{ikodd iskoldk-
ban is kézponti szerepet kapott az akt. Hollésy Simon
szabadiskoldjit egy, a kilencvenes évekbdl szarmazé ka-
rikatdra éppen aktfestés kozben 6rokiti meg.© Az itt ta-
nulék naturalisztikus kidolgozdst tanulményai hason-
l6an szaraz és kemény rajzmodorrdl taniskodnak,
mint a miincheni vagy a Julian akadémidn késziilt raj-
zok és festmények.” Arrél, hogy Hollésy milyen fon-
tosnak tartotta az aktstidiumot, egy 1894-ben készi-
tett tervezete alapjan alkothatunk képet, amelyben a
hazai mdvésziskola feldllitdsardl ir: ,Télen: 8-12-ig
akt, délutan 2-4-ig fej, este ldmpavilagitas mellett akt-
vazolas mindennap 6j allasbol. Aprilis felé, majus, jtni-
us, jalius hénapokban ... délelStt esetleg aktot vagy
egész alakokat kiinn a szabadban plein-air rajzoltatni,
festetni, délutin tijképeket ...”s Egyik kés6bbi tanitva-
nyanak, A. Ny. Tyihomirovnak visszaemlékezéseibdl
megtudhatjuk, hogy Hollésy miben latta az aktrajzolas
jelent&ségét, és részletes beszamoldt kapunk az anaté-
mia illetve a sikok Osszefiiggéseit a meztelen emberi
testen demonstralé médszerérdl.?

A Holl6sy-iskola 1896-tal kezd6dd nyédri nagyba-
nyai tart6zkoddsai sordn az elsg kérdés az akrmodellek
szerzGdtetése volt. A mivészképzés egyik kozpontja-
nak szamit6 Miinchenben ez nem okozott gondot, de
a vidéki kisvarosban modellt dllni nem volt megszokott
feladat.10 Réti leirdsa szerint ez kezdetben annyira szo-
katlan volt, hogy mas targyt képekhez is elsGsorban
koldusok vagy gimnazistak iiltek modellt, és ,Persze
aktmodellrdl sz6 sem lehetett. Még joval késébben is
férfiak sem igen viéllalkoztak ri. A tizes évek felé a
szabadiskoldban azonban kezdték megszokni, s6t késébb
ndk is vallalkoztak, f6leg falusi parasztlainyok ...”11 Ezek
a sorok kissé ttlzénak tlinnek, hiszen Réti konyvébdl
tudjuk, hogy 1897-ben a Hollésy éltal szubvenciobol
kittizott palyadijat az alapitétagokbdl ésszehivott zsiiri
Jacob Nussbaumnak egy plein air férfi félaktjaért itélte
oda, egy szabadtéri csoportfényképen pedig Holldsy és
novendékei négy kitdmasztott festménnyel lathatéak,
amelyek egy kiilonb6z6 nézetbdl megfestett félmezte-
len n6i modellt dbrazolnak.12 1909-ben maga Réti is ir
aktmodellekrdl az akkor nyolcadik éve fennill6 Sza-
badiskola torténetében, ahol Hollésy tavozdsa utan a
tanitds valtozatlan formaban folytatédott, de — amint
arr6l a korabeli sajté is beszamolt — kezdetben valéban
okozhatott problémdt, hogy kevés volt az aktmo-
dell.’3 Ez a koriilmény — legaldbbis az elsG id6kben — az
oktatdsban taldn visszaszorithatta a ruhétlan emberi
test abrazoldsat, 4m a miivészeket mar ekkor sem befo-
lydsolhatta jelentdsen az aktos témdju képek megfesté-
sében. Ferenczy vagy Ivinyi festményein rendszeresen
el6fordulnak félmeztelen férfitestek, Csok elsé nagyba-
nyai képén egy néi aktot is szerepeltetett.'+ Aktmodellt

Haranghy Jend: Plein air kirdndulds az Izvordra 1912-ben

Jené Haranghy:  Pleinair-Exkursion auf den Izvora in 1912
Plein-air Excursion to the Izvora Hill in 1912
(Mgt. | Privatbesitz | private collection)

eleinte — Ferenczy Béni emlékezései szerint — csak ciga-
nyok alltak, am &k is tobbnyire csak félmezteleniil, mas
nék szdmdra erre mar csak a ,ziillés lejt&jén” keriilhe-
tett sor.!5 A késSbbiekben azonban ez is megszokotta
valt, a mlvészek magat az iskolai aktrajzolast is tobb-
szOr megorokitették, mint példdul 1912-es rajzain Ha-
ranghy Jend.1

Az oktatdsban a meztelen test dbrizoldsa nemcsak a
rajzkészség vagy a latds altaldnos fejlesztését szolgalta,
hanem az emberi test sajatossdgainak minél jobb meg-
ismertetésével, rogzitésének begyakoroltatdsaval a no-
vendékeket a korszakban legnagyobb presztizzsel biré
és legnépszer(ibb miifajokban valé jartassigra készitet-
te fel. Ugyanis a valldsos, torténelmi vagy mitoldgiai té-
mdji kompoziciékban, de még a zsdnerjelenetekben is
a legfontosabb feladat az emberalakok megfestése volt.
Akttanulméanyként mindegyik iskola az anatémiai pon-
tossagra torekvd, naturalisztikusan részletezd dbrazo-
last vdrta el a hallgatéktdl. A mesterségbeli tudés elsa-
jatitasdnak elsérendd eszkozeként mivelt aktrajz mod-
szerének részleteit tekintve természetesen voltak kii-
l6nbségek, de az a tény, hogy a miincheni akadémiin
elénynek szamitott, ha valaki elgzéleg Hollésy iskolé-
jat latogatta, jol mutatja: mindkét helyen lényegében
ugyanaz a felfogas érvényesiilt. A szakma egyszeregyé-
nek szamité feladat, az emberi test dbrazoldsinak ru-
tinnd tételében a tandrok olyan készségfejleszté maéd-
szerekkel is éltek, mint Herterich, aki ,tizszer is letd-
roltette a mar kész j61 dttanulmanyozott rajzot, sokszor
két-harom hénapi munkat — azért, hogy végiil mar ki-
viilr6l bebifldzva is tudja a tanitvany”.17
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Az aktstidiumok j6l tantiskodnak errdl a célkitiizés-
r6l: a modellek beillitasa és az dbrazolas nézSpontja val-
tozatos, az alakokhoz nem tarsul semmiféle jelentésbeli
tobblet, erotikus vagy szimbolikus konnotdcié. A nemi
kiilonbségek legfeljebb csak a testi adottsagok kiilonbo-
zGségében érvényesiiltek, ennek azonban pedagégiai je-
lentGsége is lehetett, mint példaul Hollésyndl, aki ,,gyak-
rabban fogadott néi modellt, mert az volt a véleménye,
hogy a férfiizomzat a fejldés bizonyos fokén 4ll6 néven-
dék figyelmét elterelheti a térfogat nagy konstrukciés
torvényszeriiségeirsl”.18 Az akt teste az anatémiai szaba-
lyok, a plasztikus feliiletmodelldlas, a fény-drnyék-viszo-
nyok torvényszer(iségeinek terepe. A naturalisztikus ki-
dolgozas, a modellek statikus péza, az esetleges, 4am sok-
szor részletezd héttér — ezek a vondsok jellemzik a gya-
korlatok egyformasagig személytelen iskolapéldait. A ta-
nulds sordn készitett képek nem autoném mivek, még
csak nem is késébb megval6sulé nagy festmények elsd fa-
zisai, nem keverhetSek 6ssze a konkrét miivekhez készii-
16 vazlatokkal vagy el6tanulmanyokkal.®

Az aktabrézolas legfontosabb szempontjait Lyka K4-
roly egyik tanulmanyaban foglalta 6ssze. Lyka palydja
elején festének késziilt, és 1891-ben Hackl osztilyaba
jarva maga is rajzolt aktot; annak elséként a tanuldsban
betoltott szerepét htizza ald: ,Régota tgy van, hogy a
miivész-fiatalsdg szorgalmas akttanulmanyokkal szerzi
meg rajzbeli és mintdzasbeli tudasat, s az is igaz, hogy
a miivészek sohasem mondtak le az akt értékesitésé-
r6l ...”20 Az akadémidn a modell utani rajzolast és fes-
tést kovetSen, utolsé dllomasként keriilt a hallgaté a
kompoziciés osztilyba, ahol az eddig egyenként, rész-
letesen abrizolt emberi testekbdl mar tobbalakos jele-
neteket komponaltak. A Julianon az aktrajzolassal par-
huzamosan, folyamatosan kaptik a névendékek a kom-
pozicios feladatokat. Ezek a tébbnyire bibliai és mitold-
giai jelenetek Kunffy Lajos visszaemlékezései szerint na-
gyon hasznosnak bizonyultak ,,a térbeosztas, vonalveze-
tés és egyenstlyozds, arny- és fényelosztis szempontja-
b61”, 4m a ,koriilvevd életet” megfesteni akar6 néven-
dékek szdmara ezek a témdk ttlsdgosan akadémikusnak
tlintek.2! Amikor azonban sor keriilt az els§ 6nall6é kép
megfestésére, az iskolai stidiumot megfeleld témava-
lasztas esetén szinte 4talakitds nélkiil lehetett beilleszte-
ni a kompoziciéba. Igy példaul Kunffynak, aki 1896-
ban Nagybanyén jart, ugyanabbdl az évbdl szdrmazéd
képén a cimad6 Job figurdjanak szdraz részletességgel
megfestett dreg, inas teste és esetleniil merev tartdsa az
iskolai modellrajzokat idézi.22

A témavailasztas valéban dontd jelentGségi volt, hi-
szen a modern korban az akt ,nem mindennapi élmé-
nye a miivésznek”23, a , koriilvevd élet” megorokitésé-
ben kevés lehet&ség kindlkozott meztelen alakok meg-
jelenitésére. A ruhétlan test kortars kérnyezetben tor-
ténd 4brazoldsianak létjogosultsiga meglehetdsen cse-
kély volt, ezért a zsanerpiktiraban a fiatal miivészek
leginkabb a fel6ltozott figurdk megfestésében kamatoz-
tathattdk alakrajzbeli ismereteiket. Mas volt azonban a
helyzet a régmault korokkal: a Biblia vagy a mitoldgia,
a torténelem idébeli, vagy az egzotikus kultirak térbe-
li tavolsidga joval nagyobb szabadsigot biztositott a

Thorma Janos tanitvanyai kozott, 1920-as évek
Janos Thorma mit seinen Schiilern / Janos Thorma with His Pupils. 1920s
(MNG Adattar | Archiv | Archives)

nuditisnak. A kiilsg, legldtvanyosabb réteg, mas korok
vagy kultdrak diszletvilaga, legtobbszor csak meglehe-
t6sen attetszd fatyol, amely tobb-kevesebb egyértelmi-
séggel engedi lattatni a lényeget, az akthoz fiz6d46 elsd,
és minden korban leggyakoribb konnoticiét, az eroti-
kat.2¢+ Az els6 genericiés nagybanyai mivészek koziil
egyediil Csok Istvan miivészetére jellemzGek az erotikus
toltésti aktképek. Az életmiivén végigvonulé érzékien
megfestett nSalakok Miinchenben még Bathory Erzsé-
bet idegborzolé torténetének torténelmi kulisszai kozott
jelennek meg2s, de 1897-es, elsd nagybanyai tartézkoda-
sa alkalmaval Csok egy plein air akt festéséhez fogott
hozza. A masodik nagybanyai kiéllitdsra szint m{ egy
haromalakos szimbolikus kompozicié volt, amelynek
jobb oldali alakjit a mivész a szabadban festette. A
Melancholia cimet visel§ kész képpel azonban Csék
annyira elégedetlen volt, hogy a festményt végiilis nem
allitotta ki, s6t feldarabolta.26 Modelljét egy mésik aktos
— ezuttal bibliai tirgyt — képen Gjb6l megorokitette, a
nagybanyaiak 1898-as kiéllitasin ez a Binbdné Magdol-
na cimd festmény szerepelt.?”

A miiterem falai koziil kikeriil§ akt ,en plein air”
dbrazoldsa fontos lépés volt a miifaj torténetében. A
Hollésy-iskola névendékei is festettek aktot a szabad-
ban, ennek mddszertani okaira Tyihomirov ad magya-
razatot: ,A térfogat megolddasiban Hollésy jelentds
szerepet tulajdonitott a szinnek. Kiilonés 6rommel
dolgozott tanitvanyaival a szabad ég alatt, mivel a
visszatiikr6z8dd sugarak szineikkel pontosan meghata-
rozzék az eleven format”.2s A stidiumok mellett 6nél-
16 kompozicidk is késziiltek a szabadban, és nemcsak
Cso6k vonult ki a természetbe aktot festeni, hanem mas
miivészek is, mint példdul Vaszary Janos, akinek miivé-
szetében szintén fontos szerepet toltott be a ruhatlan
ndi test abrazoldsa. Az 1899-es Eleven kulcs természe-
ti koérnyezetben megjelend meztelen lednytestén izgal-
mas, tépett ecsetvondsokban villédznak a zéldes szind
reflexek, az Addm és Eva cimii 1900-as kép szabadtéri
festésérdl fot6 is tantskodik.22 Az akt tehét az djfajta
festésmdd, a plein air tirgya és egytittal eszkoze lehet,
de — mint a képcimek is mutatjik — a téma még mindig
fogva tartja az dbrazolést. A szabad ég alatt, agy ttinik,
a ruhdtlan alakok sziikségszertien bibliai vagy mitolégiai
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alakokka vélnak, és a hagyomanyos kerettémak mel-
lett, illetve azokat felhasznélva az aktok a konkrét kor-
t6l elvonatkoztaté természeti kornyezet és az idétlen
ruhétlansig révén egyre inkabb szimbolikus tartalmak,
egyetemes érvény(i mondanivalék hordozéi lesznek.
Az aktok sokszor a rég letint idilli Paradicsom vagy
Aranykor allegorikus megtestesitSi, ahogy Lyka irja:
»gyakran az akt vilik a legkiilonfélébb érzések és gon-
dolatok tolmécsava”.3o

A természetbe helyezett biblikus-mitologikus aktok
a nagybadnyai mivészeknél is megtalalhatéak, példa er-
re a koldnia legjelentGsebb alakjanak, Ferenczy Karoly-
nak a munkdssiga. A szimbolikus felhangokat hordozé
férfifigurak a miincheni periédusira jellemzdek, és no-
ha Orpheus vagy Addm szabadban jelenik meg, ez még
nem verGfényes napsiitést, csak tompa félhomalyt je-
lent.31 Kezdetben Nagybdnyan is jelképes erejd, tdjba
helyezett bibliai témaji képeken tiinnek fel aktok, a je-
lenetek szintén sétét erdd mélyén jatszédnak (pl. Abra-
hdam dldozata). Az 1900-as J6zsefet eladjik testvérei ci-
m{ kép félaktjain érzddik elGszor a napfény, az emberi
testek megfestésében itt mar valoban érvényesiil a plein
air.32 A tijban dbrézolt aktok leggyakrabban bibliai je-
lenetek keretében bukkannak fel, ezek sora az 1903-
as Keresztlevételben csticsosodik ki, amelyen Krisztus
élettelen teste er@s alkonyati fényben fiirdik. A szabad-
ban dbrazolt meztelenség azonban hétkéznapi szitudcio-
ban is felttinhet (pl. patakparton fiirdéshez késziil6d&
titk), de jelképes cimii aktképek a késébbiekben is el5-
fordulnak, mint példaul Az est (1912), amely az alko-
nyi félhomalyban allé6 hirom férfi kompozicidjaval az

Ferenczy Karoly: Ciganylany, 1916
Karoly Ferenczy: Zigeunermidchen / Gypsy Girl. 1916
(BTM Fovarosi Keéptar)

els@ nagybanyai idGk, s6t a miincheni periddus festsi
vilagat idézi fel.33 Ferenczy tdjba helyezett aktkompozi-
c161bél viszont teljes mértékben hidnyzik az erotika, a
ruhdtlan testek erotikus értelmezésének lehetdségét
erdsen lecsokkenti az a koriilmény, hogy a témavalasz-
tasnak koszonhetSen a szerepldk szinte kizarélag férfiak.

A korszak festészetében azonban mégiscsak volt le-
hetdség aktok hétkoznapi szituaciokban térténd abra-
zoldsdra is, olyan esetekben, amikor a meztelenséget
valamilyen természetes, mindennapi tevékenység in-
dokolja. Ezek kozé tartozik — mint példdul Vaszary
szdmos képén — az 6ltozkodéssel és a fiirdéssel kapcso-
latos ruhdtlansag, de maga az aktfestés eseménye is. A
nagybanyaiak koziil Ferenczy miivészetében jelennek
meg eldszor hétkdznapi témdaji aktok, ami dsszefligg a
ciginymodellek felfedezésével.3+ ElsGként itt fliggetle-
nedik a kerettémaktol, a jelképes és erotikus tartalmak
teljesen héttérbe szorulnak a képeken. Az 1904-es Fes-
16" és modell cim( festményen még a kép megfestésé-
nek szitudciéjabol indul ki, az aktidbrazolds egyik régi
toposzat haszndlja fel.35 1908-t6] kezdve az aktok alig
tiinnek fel a szabadban, megszaporodnak a zért térben
késziilt képek, amelyeknek szerepldi elsGsorban ndék.
Ferenczy ebben az évben festette az elsG fekvd ndi ak-
tot illetve a férfiaktokat abrdzolé Birkdzék-képet.
Ezek utolsé periédusinak két kiemelkedd miicsoport-
jat inditjdk el.3e A ndi aktokndl egyre kevésbé hangsu-
lyos a mitermi kozeg és a modell-szerep, sokkal in-
kabb a viltozatos tartisu testek dekorativ folthatdsa
domindl, tisztin festSi problémak keriilnek elGtérbe.
Ferenczy egyik utolsé festményén ugyanaz a modell
lathat6 két nézetben: ezen a képen eljut a minden ja-
rulékos jelentést6l mentes, ,lecsupaszitott” autoném
aktdbrazolasig.’”
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Réti Istvan: Reggeli sziirkiilet (Hajnali hangulat) IL., 1897
Istvan Réti: Morgengrauen (Dammerung) II., 1897
Morning Fog (Mood at Dawn) II. 1897
(Kat. sz. | Kat. Nr. | Cat. No. 402.)

A szézadfordulé mivészetében azonban még na-
gyonis erds volt az akt tematikai meghatdrozottsiga,
ami legkotottebb formaban az illusztraciénal jelenik
meg. A nagybdnyai miivészek 1896-ban Kiss Jozsef
verseskotetéhez készitettek illusztracidkat, és aktabra-
zoldsok — a versek témadjatdl figgéen — tobbszor is els-
fordulnak, még olyan, hagyomanyosabbnak nevezhetd
nagybanyai miivésznél is, mint Réti Istvan, akinek m-
vészetében meglehetdsen kevés ruhdtlan alakkal talal-
kozunk. Réti a Roboz Agnes cim( kolteményhez egy
ndi félaktot, és szovegkozti képként egy meztelen nét
orokitett meg, azonban az ilyen alkalmazott feladaton
tal alig dbrazolt aktokat. Korai festészetétdl tavol alltak
mind az erotikus, mind a szimbolikus témdk, 4m hata-
suk aldl az & képei sem vonhattdk ki magét.’s Az akt-
abrazolas tartalmi oldaldnak masik aspektusa az inter-
pretaci6 kérdése. Réti egyik festményének fogadtatdsa-
ban j6l tiikr6zédik az aktoknak a korszakra jellemzd
értelmezése. Az elsG nagybényai kiallitison bemutatott
Reggeli sziirkiilet (Hajnali hangulat) cimd festmény
tompa megvilagitist tajban ésszefogddzva haladé part
mutat, a férfi derékig meztelen. Réti Nagybanya-kony-
vében magyarazatként elmondja, hogy valds jelenetet
abrazolt, az asszony minden bizonnyal egy balesetet
szenvedett férfit timogatott.3® A Pesti Hirlap kritikusa
viszont igy irt a képrdl: ,,Réti ... andalgé szerelmespart
abrazol, de a férfi felsGteste miért meztelen (hajnali 3
6rakor)? Nem félti a babdja, hogy meghtil? Vagy a sziir-
kiiletbe olvadé hus szinei miatt le kellett mondania az
ingérd1?” A kortdrs mivek kozegébe helyezve a képet,
a félreértés mégsem tiinik abszurdnak, hiszen — mint
lattuk — a legesekélyebb mérték meztelenségnek is én-
magén tilmutaté mondanivaléra volt szitksége megje-
lenésének igazoldsara.4o

A szimbolikus vagy térténeti kompoziciok mellett
erotikus toltésti aktok kortars kozegben is megjelen-
hettek, jellemzd példa erre a valésigtol elrugaszkodd,
viziondrius jelenetek tipusa, amely gyakran moralizalé

mondanivalét hordoz. Thorma Janos még nagybédnyai
korszaka el6tt, a kor tarsadalmi problémadira is reflek-
talva, Zola hatdsara erkolcsbiralé célzata sorozatot ter-
vezett, és a ,,ciklus elsG darabjanak az Ebredést szanta.
A kompozicié kézéppontjdba egy mamoros dlméabol
kédbultan felébredd férfit helyezett, akit félmeztelen és
teljesen ruhétlan n6k vesznek koriil”.41 Az erotikus ak-
tok latomds formdjaban torténd szerepeltetése mds
mivészeknél is elGfordul, kozeli parhuzamként Mérk
Lajos egyik mive kindlkozik, aki egyébként 1897-ben
maga is jart Nagybdnyan. 1898-as Kisértés cim{ képén
egy tarsasidgban il bodult tekintetd ifjit lenge 6ltoze-
td illetve meztelen ndk csdbitanak.42 Thorma azonban
Nagybdnydra valo visszatérése utdn lemondott az ilyen
jellegl jelenetek megfestésérdl, és ez — a torténeti ké-
pek témavalasztasaval egylitt — az aktabrizolasok hat-
térbe szoruldsaval jart, festészetében mas miifajok ke-
riiltek elGtérbe.43

Réti és Thorma miivészetében ezutdn hosszi ideig
alig fordulnak el§ ruhdtlan alakok. Réti ugyan az
1900-as évek elején egy-egy bibliai illetve mitolégiai
témdaju képén szerepeltetett aktokat, de egyetlen,
1906-0s rémai tartézkoddsa alatt késziilt képe utdn
Nagybédnyén egészen 1912-ig nem festett aktokat.+ Eb-
ben az évben késziilt a Fiird6 nék cimd kétalakos kom-
pozicid, és a Cigdanyldny elsd, majd a kovetkezd évben
masodik véltozata. A mitermi koérnyezetbe helyezett
lanyalakok Ferenczy képeinek hatdsirél tandskod-
nak.4s Az 1918-as Idill cim{ festmény tajban furulydzé
faunfigurdjaval Réti a mitoldgiai témaviélasztast eleve-
nitette fel, és ett6l az évt6l kezd6dSen szdmos tanul-
manyt rajzolt azokhoz a nagyméretd kompoziciékhoz,
amelyeket a huszas évek elején festett meg.4¢ A folyé-
parton toriilk6zd néi aktok dekorativ, 4m meglehetd-
sen erdtlen és mesterkélt egyiittesét tobb véltozatban is
megval6sitotta, ha cimadédsaban — Aktok a szabadban —
el is szakadt mindenféle tematikai k6t6déstdl, a jelene-
tek mégis kiiiresedett allegéria benyomasat kel-
tik.47 Réti j6val a nedsok utdn, a neoklasszicista torek-
vésekkel parhuzamosan jutott el oda, hogy szabadba
helyezett 6nallé, tobbalakos aktkompozicidkat fessen,

Thorma Janos: Dioné és Zeusz, 1933
Janos Thorma: Dione und Zeus / Dione and Zeus. 1933
(Kat. sz. | Kat. Nr./ Cat. No. 475.)

250



de miivei a képtipus konvenciéin nem mutatnak tdl.
Thorma képein aktok csak a hiiszas években, f6leg ter-
mészeti kornyezetbe helyezve tiintek fel Gjra, amelye-
ken — Rétihez hasonléan — két hagyomanyos tipushoz,
a mitolégiai jelenetekhez illetve a fiird6z6-témahoz ka-
nyarodott vissza, ezek a festmények azonban frisseb-
bek és jobban megoldottak, mint Réti munkai.+s

Miként jelentek meg a kortars miivészet kozegében a
nagykozonség eldtt a nagybanyai miivészek aktos képei,
mennyire voltak jelen a kidllitdisokon? A nagybdnyaiak
csoportja onéalléan eldszér 1897 decemberében a régi
Miicsarnokban mutatkozott be.4 A kidllitott mtivek ko-
ziil csak kevés aktos kép azonosithaté (pl. Ferenczy:
Orpheus-vdzlat), az ismeretlen mivek esetében a kata-
l6gus sziikszavi megjelolései az dbrazolds témdjara sem
engednek kovetkeztetni. Nem tudjuk, mit dbrazolhatott
Ferenczy vagy Réti egy-két tanulmdnya, vizlata. Ennek
ellenére, tgy tlnik, nem aktos, hanem mas mdfaja ké-
pek dominaltak (portré, tijkép), az eddig targyaltakon
kiviil csak egyetlen m(irdl, Ivinyi Griinwald Béla Fiirdd
legény cim( képérdl valoszinGsithetd, hogy valamilyen
mértékben meztelen testet dbrazolt.50 A Holldsy-iskola
novendékeinél a katalégus csak a neveket sorolja fel, a
kiallitott munkak cimét nem. A kovetkezd évi, masodik
kiallitas katalégusabdl viszont mar kideriil, hogy a Hol-
l6sy-iskola elsGsorban tanulmanyfejekkel és tajképta-
nulmanyokkal szerepel, bar nincs kizdrva, hogy aktok is
eléfordultak.st A tobbiek munkai talnyomérészt arcké-
pek, de ebben az évben allitotta ki Csék a Binbdné
Magdolndt, és Ivanyi Griinwald a Forrdsndlt, amely egy
tajba helyezett fia félaktot abrazol.52 Az 1899-es harma-
dik killitason Ivanyi Isten kardja cimd képe volt az
egyetlen m(, amelyen — a ,hunmagyar” mitolégiai tor-
ténet keretében — félmeztelen férfiakt tiint fel. Negye-
dik alkalommal pedig a Micsarnok 1900-1901-es Téli
kiallitdsaba beolvasztva léptek szinre a nagybanyaiak,
ahol ugyancsak mindéssze egy-két, aktot is szerepeltetd
kép volt kiallitva t6liik.53 A korabeli mticsarnoki kialli-
tasok atlagihoz viszonyitva tehat az deriil ki, hogy az el-
s§ generacié miivészei a kortarsakhoz képest feltiinden
kis szdmban festettek, és még kisebb mértékben allitot-
tak ki aktokat.

Ennek egyik magyardzata minden bizonnyal az ak-
tokhoz fiz6d& rendkiviil erds erotikus asszocicié volt,
amely a korabeli folyéiratokban rendszeres vita targyat
képezte. A Miicsarnok cimd lapban az aktok kiéllitdso-
kon valé jelenléte koriili vitat Wlassics Gyula vallas- és
kozoktatasiigyi miniszter rendelete robbantotta ki,
amely az ,,iddszaki miivészeti kidllitdsok gyakoribb 14-
togatdsat is lelkére koti a kozépiskoldk tanari testiileté-
nek és ifjisdganak”.s4 Beothy Zsolt és Alexander Ber-
nét viszont a fenti elgondolast nem tdimogatta, mivel ez
azzal a veszéllyel jarna, hogy a nem megfelel6képpen
felkészitett ,serdultebb ifjisdg ébredezd érzékisége
mindenesetre fel fogna ébredni”.ss A vitit kommenta-
16 cikkir6 ellenben visszautasitja azt a megfigyelést, mi-
szerint az ifjusagot ,kizarélag az érzékiséget ingerld és
igy erkolcstelenségre csdbité nuditdsok érdeklik”.s5¢ Vaj-
da Ern§ cikke is hasonlé allaspontot képvisel, vélemé-
nyét kiilfoldi irodalombdl vett példaval tdmasztja ala,

amely szerint ,a mi korunkban ... sokan igen kénnyen
hajlandék a meztelenséget az erkolcstelenséggel egy-
nek tartani”.57 A szakemberek mellett olvasék is hozza-
széltak a kérdéshez, Hornyai Odén dr. irdsa val6szind-
leg jol tiikrozi annak a ,valldserkélesi alapon fejlesz-
tett” izlésd polgéri rétegnek a mivészetfogyasztoi atti-
tlidjét, amelynek otthondban is szamos meztelen embe-
ri testet dbrazolé mialkotas taldlhaté. Az irasbol meg-
tudhatjuk, hogy Hornyai gyermekeit nem zérja el ezek-
t6]l a mdalkotdsokt6l, hanem arra tanitja 6ket, hogy az
ilyen miveket miként kell ,,m{ivészi szempontbdl ele-
mezni”.58 A kovetkezd évben Ernst Lajos cikke a
Wlassics-rendeletre reagalva ismét felkorbacsolta a ke-
délyeket, 6 ugyanis szintén tavoltartana az ifjisagot a
tarlatoktdl.s® Delej Laszlo tobb érvet is felsorakoztat
Ernst ellen, egyfelSl a ,ndi és férfi testnek kifogyhatat-
lan szépségét” hozza fel indokul, maésfelsl azt, hogy
ezek az aktok tobbnyire régi torténetek szerepldi, és
ebbdl fakadéan ,,mar »fogalmak« és egy rég megkove-
stilt symbolum kifejezdi”, ezért a nézd ne a ruha hia-
nydra figyeljen, hanem az eszmét keresse a kép-
ben.s0 Ugyanakkor egyesek szerint ,,a modern tarlatok
nemcsak nuditisaik, hanem kiforratlan irdnyaik miatt
semmi szin alatt sem val6k az ifjasdgnak”.et

A modernebb irdnyzatok tobb teret kaptak az 1902-
ben indulé Miivészet oldalain. A lapban reprodukalt ak-
tok egyrészt tanulmanyok vagy vazlatok, masrészt szim-
bolikus tartalmu, gyakran erotikus t6ltésti képek szerep-
16i. Az elsé néhdny évfolyamban meglehetdsen kevés ak-
tot kozolt a folydirat. Progressziv jellege ellenére a lap-
ban eleinte alig bukkantak fel nagybanyai mdvészek,
reprodukalt munkdik kézott pedig alig fordul eld akt.
Az 1905-6s évfolyam hozott valtozast, az els§ szamban
szinesben kozolték Ferenczy Miiteremben (Festd és mo-
dell) cim{ képét, és ezt kovetden szinte minden aktabra-
zolasi tipusra szimos példat taldlunk. Induldsa utdn né-
hény évvel a lap mar meglehetGsen nagy szimban repro-
dukilta a legvaltozatosabb tipust és stilusi aktokat.

A kortars modern torekvéseket legtobbszor ,sze-
cesszi6” cimsz6 alatt Gsszemoso kritika nem tett éles
kiilonbséget a naturalizmus, a szimbolizmus vagy a
plein air kozott, és minden, a mticsarnoki festészettdl
akdr tematikailag, akar stilarisan eltérd mtvet elGszere-
tettel cimkézett ezzel a megnevezéssel.©2 A szimbolikus
tartalmakat hordozé szecesszids stilus — mint példaul
Vaszary festészete — elGszeretettel hasznélta az aktot
univerzalis jelképi lehet&ségei miatt. A tiszta aktkom-
poziciok mar nem konkrét események narrativ-illuszt-
rativ dbrazoldsai, hanem elvont tartalmak, ,,eszmék”
megorokitsi. Ez az aktértelmezés eltér ugyan a korabe-
li micsarnoki festészetétdl, azonban itt is jelen van az
erotika, de azt nem leplezetten, hanem legtobbszor di-
rekten, példaul a szexualitds ambivalencidjat tematizal-
va dbrézolja.e3 Ami mégis kz6s mindkettGben, hogy a
képnek valamilyen sujet-vel vagy legaldbbis mondani-
valéval kellett birnia, amelyet természetesen megfeleld
cim vildgitott meg.

Ezzel szemben a nagybanyaiak — sokszor szecessziés-
nak nevezett — torekvései igyekeztek elkeriilni az eroti-
kat, és minimalisra prébéltdk csokkenteni a kompozi-
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cidk altal hordozott szimbolikus tartalmakat. Ugy t-
nik, a nagybanyai m{ivészek — Csok kivételével — figu-
ralis kompoziciék esetén minél semlegesebb képtéma-
kat valasztottak, és amennyiben festményeiken aktokat
jelenitettek meg, ezt lehetSleg meglehetGsen mérsékelt
formaban (félaktok, férfi- illetve fitalakok), és minél
hagyomanyosabb, elsgsorban biblikus-mitologikus k-
zegben valésitottak meg.64 Ezzel egyrészt eleget tettek
a korra jellemzdé képtargy-kényszernek, mdsrészt vi-
szont igyekeztek elkeriilni minden jarulékos — narratiyv,
erotikus vagy szimbolikus — jelentést.65 A nagybanyaiak
torekvéseiben a hangsily nem a képek tartalmi, hanem
inkabb formai oldaldra keriilt, és noha az akt a plein
air-festés targya, st eszkoze is lehetett, az j stilusnak
nem az aktképek voltak a legjelentdsebb hordozéi.
Csekély szamukat leginkdbb ez a koriilmény indokolja.
A figurélis képekkel a nagybanyaiak ugyan a kortars
miivészethez kapcsolddtak, de a képtargy-nélkiiliség
problémadja néluk jelentkezett eldszor hangsilyosan. A
nagybanyaiak 1épése tehit ebbdl a szempontbdl mégis-
csak valéban szecesszidként értemezhetd: az irodal-
mi—fogalmi tartalmak teriiletérsl vald ,kivonulds-
ként”.

A NEOSOK

Hollésy 1901-es tdvozasa utdn a Szabadiskolaban az
els§ generdcié mivészel tanitottdk a fiatalokat, akik
korantsem olyan alapos és egységes elGképzettséggel
érkeztek a mivésztelepre, mint taniraik. A neds irdny
késabbi résztvevdi fokozatosan keriiltek Nagybanyara,
ahol az alapité mesterek korrektirdjan nevelkedve ké-
szitették a hagyomdnyos felfogdsi akttanulmanyokat
mindaddig, amig 1906-ban a Parizsbdl érkezd Czobel
frissen hozott fauves-os stilusa nem robbant a fiatalok
kozott.66 A neds stilus nemesak ,vad” koloritjaval és
dekorativan 4tirt formdival hozott Gjat a nagybdnyai
festészetbe, hanem a miifajok tekintetében is. Megval-
tozott a festmények témavilasztisa, egyre fontosabb
szerepet jatszottak a tartalmi k6tottségektdl fiiggetlen
miifajok, igy az akt is: a meztelen emberi test lett az Gj
stilus egyik legf6bb hordozéja.s7 Czébel Béla Parizsbol

Czébel Béla: UG fitk, 1906-07 koriil
Béla Czébel: Sitzende Jungen / Boys Seated. ca. 1906-07
(Kat. sz. | Kat. Nr./ Cat. No. 63.)

hozott, forradalmi hatdst képeinek miifajaként Réti a
portrék és csendéletek mellett az ,aktos kompozicié-
kat” emliti.ss

A szdzadel§ modern irdnyzataiban alapvetd jelentd-
ségii aktdbrézolas tartalma és funkcidja azonban ekkor-
ra mar megvialtozott. A ruhdtlan testek mar Cézanne-
nal egyre inkdbb fiiggetlenedtek mindenféle sujet-t8l,
mindenekel6tt kompoziciés és formaproblémak hor-
dozoiva viltak, és ez a folyamat folytatédott a fauve-
okndl és a kubizmusban is. Az tjfajta szemléletet a ma-
gyar mivészek Périzsban a legfrissebb torekvésekbdl
vették at. ElsGsorban Matisse-t kell kiemelniink, aki-
nek iskoldjdban t6bb nagybanyai mivész tanult, egye-
sek egyiitt allitottak ki vele. Nagybdnya és a kortars
mivészet viszonya a miivésztelep els§ tiz évének végé-
re megvaltozott. Ferenczy 1903-as kiillitisa meghozta
az elismerést, és 1906-ra Nagybdnya mar kozvetleniil
Parizzsal keriilhetett kapcsolatba. A felgyorsul6 valto-
zasok kozepette egyre tobb fiatal miivész fordult meg a
mivésztelepen csupdn egy-két alkalommal, igy nehe-
zen donthetd el, ki milyen szerepet jatszott a véltoza-
sokban: ki mit hozott Nagybanyira illetve mit vitt in-
nen magéval.

A nedsok aktibrézoldsain a formai oldal kapja a f6-
hangstlyt. Az emberi test atirdsdban a fauve-ok siksze-
riiséget hangsilyoz6 eljardsa mellett jelen van a plasz-
tikus értékeket szem el&tt tarté transzformaicio is. Lyka
Karoly frappans jellemzésével szélva: ,,a neoimpresz-
szionista képek egy része a sikdiszitménnyel, legtobbje
azonban a szobraszattal rokon”.¢® Gyakran talalkozunk
a két stilus keveredésével is, az erés kontiirok mellett
az Osszefiiggd feliileteken beliill is megjelennek
kitoltévonalak, a sokszor geometrikus irdnyba térténd
leegyszertsités soran a testfeliiletet hol dekorativabb
vonalhilé t6lti ki, hol konstruktivabb ,,erévonalak” ta-
goljak. A testiséget illetve térbeliséget a miivészek mar
nem hagyomanyos modelldldssal vagy rovidiilésekkel
jelenitik meg, hanem elsdsorban kontrasztos szin- és
téonusértékekkel, a kompozicié szerkezetességének fo-
kozaséval. A kortars kritikusok 4ltal sokat felhdnytor-
gatott onkényes, természetellenes szinadds megintcsak
a kotott koloritt emberi test megjelenitésénél kap fel-
tiinden fontos szerepet. A szokatlan szinkombinaciék
gyokerét még fellelhetjiik a szines reflexek, komple-
menter kontrasztokra épiil§ drnyékok impresszionista
vivmdnyaiban, dm az Gj kompoziciék a latvanytol egy-
re inkébb fiiggetlenedd, 6nmagukban zart és koherens
szinharmoénidkra épiilnek. A képfeliiletet szervezd
plasztikus értékeket, a harmadik dimenziéba forditott
sikokat viszont a kubizmusra jellemzd, s6tétbe hajlé
monokrémia hordozza.

A két tipusra az egyes életm{iveken beliil is taldlunk
példdkat. Czébel tdjba helyezett fitaktokat dbrazold
olajképén jol titkrozédik a korabbi tematikus kotottsé-
gl festmények hagyoményos kompoziciéitél valé gyo-
keres eltérés, a képfeliiletet a természeti formak és az
emberalakok sikszer(ivé leegyszerdsitett, kissé geomet-
rikus foltjai tagoljdk.”0 Egyik rajzan viszont a meztelen
emberi test zirt korvonalakkal valé stiritése mellett a
plasztikus értékek hangsulyozésa figyelhetd meg.”t
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Ivanyi Griinwald Béla: Vendégség (Tavasz), 1909
Béla Ivanyi Griinwald: Gastmahl (Friihling) / Feast (Spring) 1909
(elpusztult | zerstort | perished)

A sikszerd-dekorativ stilus olyan els6 generacids
miivésznél is jelentkezik, mint Ivinyi Griinwald Béla.
Korai mivein hol bibliai, hol mitologikus kompoziciék
keretében ugyan szintén elfordultak aktok, de éppen
1906-t6l sokasodtak meg a képeken, amelyek nemcsak
témavilasztisukban, hanem stilusukban is az Gjonnan
szinre 1épd fiatalok hatdsit tiikrozik, napfényes tdjba
helyezett, stilizalt néi aktjain egyre dekorativabb felfo-
gas érvényesiilt. Nagybanydn késziilt a Révai-villa sz4-
mara festett Vendégség (Tavasz) cimd monumentdlis
pannd, és a mivészteleprdl val6 tdvozdsa utdn is nagy-
méretd, allegorikus aktkompoziciékkal folytatta ezt a
stilust, amelyen a szecesszié sikszer( foltkezelésének
hatdsa érezhet6.72 A tizes évek kozepétdl azonban ré-
gebbi stiluskorszakokat idézd képein ismét mitoldgiai
és bibliai témadkhoz kanyarodott vissza, ezeken a soté-
tebb ténusit aktkompozicidkon egyre inkabb a plaszti-
kus értékek érvényesiilnek.”3 1910-es Kecskemétre kol-
tozése eldtti, utolsé Nagybanyin késziilt képe is akto-
kat dbrazol.74

A fiatalok kéziil Boromisza Tibor 1909-as Fiird6zdk
cimd képének szabadban 4brdzolt ndalakjai szintén a
szecesszié dekorativ vonalvezetésének tanulsigairdl
arulkodnak, a testek megfestése viszont pointillista, a
kolorit, az erds konttrok és a témanélkiiliség mér a
neds irdnyhoz soroljdk Sket. A kovetkezd évbdl szar-
maz6 akt-tanulmdanyokat a torzitott ardnyok és a zold
reflexek méginkdbb az 4j nagybdnyai stilus jellegzetes
képviselSivé avatjdk. Az 1912-es Krisztust feltaldljik a
pdsztorok cimd triptichon azonban visszakanyarodik a
hagyomdényos tematikdhoz, s6t a bibliai cimadasa kép
egy régi ikonografiai tipus korszer(sitett mondanival6-
ja, szimbolikus véltozata kivan lenni, a kép két szar-
nyan meglehetGsen szokatlan médon egy-egy vildgito
szind férfi illetve ndi akt lathat6.7s

Az emberi test valtozatosabb 4talakitisa figyelhetd
meg Ziffer Sandor férfiakt-tanulmanyaiban. Eltdlzott
kontraposztban 4ll6 figurdi kézott magdra a mivészre
is raismerhetiink, az egyik rajzon a hangsilyozottan
korvonalakra épiil§ vazlatokkal szemben az expressziv
karakterd 6nakt plasztikusan modellélt testén szigord
szerkezetesség érvényesiil.?s A stadiumjellegli aktok
mellett Ziffer festményei kozt el6fordulnak mindenna-
pi életbsl vett jelenetek, mint példdul a verdfényes

Zazar-parton fiird6z¢ fitkat abrdzol6, az 1910-es
évekbdl szarmazé képen, de késébbrdl, a hiszas évek-
b6l ismeriink tdle idilli tdjba helyezett, intim hangula-
ta aktkompozicidkat is, amelyek bibliai vagy irodalmi
jellegli cimadasukkal visszatérnek a hagyomdanyosabb
témavalasztisu aktfestményekhez.””

Az akt Gjfajta szemlélete nem csupan a nagybanyai
fiatalok korében jelentkezett. Az elsé években még
Nagybanyara jaré Holldsy-tanitvany, Szablya Frischauf
Ferenc mar 1902-ben megalapitotta iskoldjat, amely-
nek 1906 tavaszin rendezett kiallitasaro6l Fiilep Lajos irt
kritikat. Taldl6 mondatai j6l megragadjik az aktibrazo-
lasban bekovetkezett, nedsokra is jellemz§ valtozast. Az
aktrajzolas a festGiskolakban ugyanis korabban csak
,skalazas”, ,malum necessarium” volt, viszont ,,O
[Szablya Frischauf] is meg a tanitvdnyai is tanulni akar-
nak az akton meg a természet egyéb jelenségein, de nem
a keziiket dresszirozzak be, s mig a modell ott all el&t-
tiik, szemitk nem a jovébe néz majdan megfestendd
szent és nem szent képekhez témat keresni, hanem jelen
vannak egész lélekkel, figyel§ szemmel, formakat latnak
maguk elStt, megérteni igyekeznek, mind biztosabban és
tisztdbban l4tni, szomjukat csak akkor tudjik igazan ol-
tani, ha kutaté és tapogatdz6 lelkitk megoldotta a
problémat ... egyszéval tudni akarnak ... folyton djat ke-
resnek, de nem a motivumokban, hanem a formik mi-
nél készebb és tokéletesebb megolddsiaban”.7s

Férfiakt (Onakt), 1910-es évek

Minnlicher Akt (Akt des Kiinstlers), 1910er Jahre
Male Nude (Nude of the Artist) 1910s

(Kat. sz. | Kat. Nr./ Cat. No. 522.)

Ziffer Sandor:
SandorZiffer:
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A szazad elsd évtizedében, az 1906-0s neés forradal-
mat kovetGen minden évben sziiletett egy-egy 4j miivé-
szeti tomoriilés, amelyekben a nagybanyai induldsd
miivészek fontos szerepet jatszottak. Szablya Frischauf-
ék egy évvel késébb, 1907-ben alapitottadk meg m-
vészegyesiiletiiket, a Kévét (Magyar Képzdmivészek és
Iparmiivészek Egyesiilete), amelynek tagjai kozt sza-
mos nagybdnyai tanultsigi miivész is volt, kidllitdsaik
ugyancsak jol reprezentaljdk az akt megnovekedett sze-
repét.? A Kéve utian 1908-ban megalakult a MIENK
(Magyar Impresszionistik Es Naturalistak Kore), és
noha 1910-ben mar megsziint, a modern térekvéseket
elséként dsszefoglalé nagyjelentGségili kor tagjai kozott
a nagybanyai mivészek tobb genericidja is szép szam-
mal képviseltette magit.s0 1909-ben rendezték meg
masodik kiallitdsukat, amelyrél A Hdz szamos aktot
reprodukalt. Az év végén egy csoport kivalt a MIENK-
bél. Az Uj képek-kel bemutatkozé Nyolcak tagjai koziil
hiarman — Czébel Béla, Czigany Dezsd és Tihanyi Lajos
- voltak nagybdnyai iskoldzottsagtiak.

Az 1900 6ta a telepre litogaté Czigdny ink4bb
cézanne-i ihletésd csendéleteirdl és portréirdl ismert.
Miivészetében azonban hangsilyos szerepet kapnak az
aktok is, f6leg tdjba helyezett alakjai klasszikus nyugal-
m, visszafogott koloritd festményeken tiinnek fel.s1 J6-
val er&sebben érezhetd a neés stilus hatasa Tihanyi La-
jos munkdin, amelyeken j6l nyomon kévethetd az ak-
tokban végbemend valtozds. A kezdetben darabos
megformaldsa rajzokon fokozatosan geometrikus ivek-
ké egyszerisodnek a dekorativ korvonalak, az drnyé-
kolas rovatkai fiiggetlenednek a konkrét téri értékek-
t6l, és dinamikus erGvonalakka strtisddnek.s2 A tdjba
helyezett kompoziciék is sokszinti képet mutatnak, az
emberalakok lehetnek sikszer(iek, amelyeknek feliiletét
szecesszibs stilizaltsdgti korvonalak rajzoljak koriil, de
feltinnek hangsilyozott testiség(, szerkesztettebb figu-
rak is. K6zos benniik, hogy a formdk belsé logikija fo-
kozatosan feldarabolja, megsziinteti az 6sszefiiggd,
egyre onkényesebb anatémidji testeket. A nagybdnyai
periédus utdn késziilt mivek kozott elfordulnak mi-
termi kornyezetben dbréazolt, fekvd néi aktok, de mito-
l6giai asszocidciGkat ébresztd, tijba helyezett kompozi-
cidk is.83 A festmények tartalmi oldala a Nyolcak mas
tagjainal sokkal hangstlyosabb, Kernstokra vagy Pérra
jellemz&ek a szimbolikus-allegorikus jellegti aktkom-
pozici6k. Kernstok dekorativ vonalvezetésti alakjaival
szemben Por er6t6l duzzadé figurdin féleg a plasztikus
értékek domindlnak. Képeik cimadasa stilusukkal el-
lentétben sokszor hagyomanyos mintdkat kovet, a bib-
likus vagy allegorikus kompoziciék viszont mar nem a
multba valé visszavigyédds, hanem az optimista jov-
kép Arkadisjat jelenitik meg.s4

A Nyolcak utolsé kiéllitisanak évében, 1912-ben
rendezték meg Nagybdnyan a Szabadiskola jubileumi
kiallitasit. A katalégus bevezetGjében Réti kronolégiai
attekintést ad az iskola torténetérdl és a kortars miivé-
szetben lezajlé viltozdsokrdl: a kecskeméti mivészte-
lep megalakuldsarol, a Kévé-rél és a MIENK-rl. Cé-
zanne kultuszardl is ir, és hangsilyozza Nagybdnya tt-
tord szerepét a modern magyar mivészet alakuldsa-

Perlrott Csaba Vilmos: Fiirdés utdn, 1914 koriil
Csaba Vilmos Perlrott: Nach dem Bad / After the Bath. ca. 1914
(Kat. sz. | Kat. Nr. | Cat. No. 373.)

ban.ss A ne6s forradalom eredményei j6l érzékelhets-
ek a kiallitas anyagaban is. A cimek alapjin az idGsebb
generaciobodl Ferenczy és Csok tobb aktos képpel sze-
repelt, a fiatalok koziil bizonyosan aktokat allitott ki
Perlrott, Benkhard Agost és Hatvany Ferenc, akinek
festményét a katalégusban reprodukaltak is. Lehetsé-
ges viszont, hogy Korner Sophie és Fejérvari Erzsi ci-
ganyasszonyt dbrdzol6 képei is aktok voltak, mint Dé-
nes Valéria Cigdnyldny-festményei. O egyébként szin-
tén egy ndi akttal vett részt a jubileumi térlaton.s¢ Az
aktképek szamardnya azonban a kiallitds anyagan beliil
még igy is meglehetdsen csekély volt.

A tizes évek kozepén a Nyolcak monumentalis akt-
festészetét egy Gj csoportosulds folytatta, amelynek
tagjai kozott szintén taldlunk nagybdnyai tanultsaga
mivészeket. Az 1916-ban a Nemzeti Szalonban kialli-
t6 Fiatalok kozott ott van Perlrott Csaba Vilmos és Ne-
mes Lampérth Jozsef, az egy évvel késébbi kidllitdson
pedig Erés Andor és Schonberger Armand. Kéziilitk
Perlrott munkdiban kapnak kiemelt szerepet az aktok,
amelyek inkdbb a plaszticitist hangsilyozé tipust teste-
sftik meg. Egyik korai festményén a félhomélyos szoba-
belsében felderengd iil6-illé aktok még a hagyoma-
nyos nagybdnyai stidiumokat idézik, de tdjba helyezett
fitaktjdn mar a jellegzetes neds stilus érvényesiil. Fiir-
d6z6 finalakjainak folyéparti csoportja pedig dekorativ
dinamizmussal és vildgité szinekkel tolti ki a képfeliile-
tet. A tizes években az aktok ismét miterembe keriil-
nek, és kialakul a Perlrottra jellemzd sotét ténusy, a
formak plaszticitdsat és tomorségét hangsiilyozo stilus.
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Boromisza Tibor: ,En és egy aktom. 1912. Nagybdnya™

Tibor Boromisza: ,Ich und einer meiner Akte. 1912. Nagybdnya”
“Me and one of my nudes. 1912. Nagybanya”
(MNG Adattar | Archiv | Archives)

A festészetének tobb évtizeden 4t legjelentdsebb cso-
portjat alkoté aktok kiilonb6zd szitudciékban bukkan-
nak fel: az egzotikus szépségi cigdnylinyok tobbnyire
oltoznek-vetkdznek, de eldfordul a festével kettds on-
arcképen megorokitett modell is.87

Perlrott képein gyakran feltiinnek olyan csendélet-
részletek, amelyek kiilonalléan is az aktdbrizolasokhoz
sorolhat6ak, ugyanis elGszeretettel festett meg aktszob-
rokat. A plasztikdk kozt elsGsorban manierista munkak
gipszmidsolatai fordulnak eld, nem lehet véletlen, hogy
a mivész éppen a testaranyokat és mozdulatokat 6nké-
nyesen atformalé stiluskorszakbdl szarmazé miveket
idéz. A szoboridézet technikdja nem kizarélag Perl-
rottndl fordul el§, s6t egy specidlis figura feltinden
sokszor bukkan fel tébbek képein is. Ez a b&rétsl meg-
fosztott, kicsavart pézban guggolé izomember nem-
csak eltdlzott ardnyaival, extrém tartdsdval kinélt ided-
lis motivumot a neds festGknek, de erdsen kirajzolédo
izomkontdrjaival az 4j stilus dekorativ-szerkezetes fe-
lillettagolasét, az emberi test erGvonalakka val6 4tira-
sat is kitiinGen szolgalta.ss Perlrott 1912-es Levétel a
keresztrél cim( kompozicidja mind bibliai témaviélasz-
tasaban, mind stilusiban mas a korabbi miivekhez ké-
pest: a szinte szildnkokra hasadd, sotét szind formak
mdr egy masik irdnyzat hatdsét tiikkrozik.s® A fauves-os
tendencidk mellett ugyanis fontosak Nagybanyan a
cézanne-i gyoker( illetve kubista torekvések is, noha az
itt dolgozé miivészek életmiivében ez a stilus tobbnyi-
re késébb bontakozott ki.®0 1913 decemberében két
nagybdnyai miteremkiallitds reprezentilta az uwjfajta

irdnyzatok sokféleségét, és a kritikusok mind Bo-
romisza Tibor, mind Galimberti Sdndor festményeirsl
sz6lva hangsilyosan emlitik az aktképeket, amelyeket a
tajképekkel vetnek ssze. Boromisza esetében inkdbb a
tdjak nyerték el a kritikus tetszését, az aktokkal kapcso-
latban ,,a megzavart fiird6z6 n6k mozgasproblémaji-
ra” utal, a stddiumokrdl pedig azt irja, hogy ,azokat
csak sejteni, de megérteni nem tudjuk”. Galimbertinél
viszont elismeri, hogy egyes képeiben, f6leg az aktok-
ban ,,nagyon sok rendszeresség van”.o!

Az 1916-ban szinre 1épd Fiatalok tagjai koziil elsé-
sorban Uitz, Dobrovics és Nemes Lampérth m{ivésze-
tében hangsulyosak az aktok. Uitz és Dobrovics fest-
ményel, rajzai azonban jéval er@sebben kotddnek a
hagyomanyos mintdkhoz, a fekvd Vénuszok vagy a
tdjban heroikusan p6zolé aktok reneszansz és manie-
rista kompozicidkat idéznek. Az § munkaikkal ellen-
tétben Nemes Lampérth, aki 1911-ben jirt Nagy-
bényan, és egy itt késziilt akttanulmanyit is ismerjiik,
»--. aktjai mindig egyalakosak, sohasem festett vagy
rajzolt t6bbfigurds kompoziciét”.92 Nagyszdmu akt-
rajzan a forma torvényszerdségeit kutatja, dm mind-
végig megGrzi a kiindulépontul szolgadlé emberi test
integritdsat. A tusrajzok izgatott vonalrovatkai két
1916-0s olajfestményében széles ivii sikok klasszikus
nyugalmanak adjdk 4t a helyiiket. A két 4ll6 ndi akt
wszétszedett”, majd Gjbdl ,,6sszerakott” teste megma-
sithatatlan egységben teremtddik wjja, stritettségiik-
ben a végleges rend stabilitdsa érzddik. Ezzel a fest-
ménypdarral Nemes Lampérth eljutott a tiszta aktfes-
tészet legvégsd pontjdig, a mitermi szitudci6tél elvo-
natkoztatott autoném aktdbrizolds immar nem kot6-
dik semmiféle tartalomhoz vagy hagyoményos képti-
pushoz, az emberi test a szinek és formak szervez§dé-
sének megtestesitGje.o

Az elsd generécié alkot6it sem hagytdk érintetleniil
az 4j hatasok, az aktok 1906 utin szaporodnak meg
miivészetiikben, és nemcsak Ivinyi, de Ferenczy stilu-
sdban is érzékelhetd az tjfajta festdi felfogds térnyeré-
se.?¢ Korai munkdikhoz hasonléan a neésok aktjaira is
jellemzd& az erotika teljes hidnya, viszont annak ellené-
re, hogy a tartalmi kot6dések egyre gyengébbek, a
tobbfigurds aktkompoziciék gyakran visszakanyarod-
nak a biblikus-mitologikus témdkhoz, és el6fordulnak
allegorikus cimek is. Az egyes alakok viszont mér ,,ma-
gukért” allnak, nem rendelkeznek semmiféle énmagu-
kon tdlmutaté tobbletjelentéssel. A modern torekvé-
sekre jellemzd miifaji 4tcsoportosuldsban a taj és a
csendélet mellett jelentds aktibrizolds jobban kotddik
a multbeli hagyoméanyokhoz. A szabadabban varialha-
t6 csendélettel vagy a végteleniil valtozatos tajjal szem-
ben az emberi test formai és koloritbeli kotottségei mi-
att azonban erGsebben érzékelhetSek a rajtuk végbevitt
atalakitasok. Az akt a test j6lismert térvényszer(ségei-
nek koszonhetSen idedlis terepe az (j irdnyzatok kisér-
letez& torekvéseinek. A neds irany Gjdonsaga éppen eb-
ben rejlik: megfordul a korabbi viszony, az aktstadiu-
mok t6bbé mér nem a késébbi kompoziciok el6készi-
t6i, a tanulmanyjelleg keriil elStérbe, és igy ezek a sti-
diumok vélnak mivekké.os
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Az ELSO VILAGHABORU UTAN

A neés forradalom nagyjelentdségii esemény a nagy-
binyai miivészet torténetében, 4m az 4ltala elinditott,
mélyrehaté viltozdsok mar nem itt folytatédtak, a
hangsily fokozatosan Budapestre tevédott at. Nagyba-
nya torténetében a kovetkezd ceztirdt nem is mivésze-
ti, hanem politikai esemény jelentette. Az elsd vilagha-
bortit kdvetd torténelmi valtozdasok a mivészetre néz-
ve is komoly konzekvencidkkal jartak. Szdmos m{ivész
meghalt, f6ként a fiatalok pélydjidban okozott torést
vagy kényszersziinetet ez a négy év. 1919 utdn sokan
kiilfsldre tavoztak, st a trianoni 4j orszaghatarok k-
vetkeztében Nagybanya is kiilfolddé valt. A generacidk
kozott azonban nem ilyen éles a hatar, és nem olyan
mély a szakadék, mint hajdanan az alapiték és a neé-
sok kozott. Az utdnpétlds folyamatos volt, a kilencve-
nes években sziiletett, Nagybdnyara érkezd fiatalok pa-
ly4ja azonban eltérg képet mutat. Tobbségiik miivésze-
te csak a habora utdn bontakozott ki, de egyesek mar
szinre léptek 1914 el6tt is. A hiaszas évek torekvései-
nek egyik karakteres képviseldje, Jandi David még ta-
lalkozhatott a késGbbi Fiatalok egy-két tagjaval, hiszen
1911-t6l tanult a mivésztelepen. Ebben az évben Ne-
mes Lampérth, a kovetkezd évben pedig Erds Andor
fordult meg itt. Az aktivizmushoz kapcsol6dé Fiatalok
tagjai koziil mindkét miivész jelen volt a mozgalom fo-
ly6irataiban, A Tett és a MA t6bb aktrajzot reprodukalt
t6likk. Nagybanyihoz k6t6dé mas miivészek is feltiin-
tek ebben a korben, mint példdul Paszk Jend, akinek
ugyancsak jelentek meg aktrajzai Kassak lapjaiban.oe A
kiilénb6z6 modern torekvések hatdsit tiikkrozs aktok
mds nagybanyai tanultsidgi miivészek lapjain is felbuk-
kantak. Még az elsG vildghdboru kitorése eldtt fordult
meg itt Krén Jend és Simon Gyérgy Janos, akiknek
miivészetében szintén hangsilyosan jelen vannak a
mas-mas stilusjegyeket hordozé aktok.7

Szényi Istvan: AllG ndi aktok, 1918
Istvan Szdnyi: Stehende Fraunakte / Female Nudes Standing. 1918
(Kat. sz. | Kat. Nr. | Cat. No. 455.)
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Az oktatds a hdboru évei alatt sem sziinetelt Nagy-
banyan, s6t sokan katonaként latogattak a miivészte-
lepre, mint példdul Szényi Istvan, akinek 1914-ben fes-
tett, arnyékban il lednyaktot dbrizol6 olajképére még
a studiumjelleg és a hagyomdnyos nagybényai stilus
nyomja ra a bélyegét.s Szényi még kétszer jart Nagy-
banyan, és 1917-ben a tdjak mellett nemcsak egy md-
termi ndi félakt-tanulmany, hanem egy szabadba helye-
zett aktkompozici6 is feltinik rajzai kozott. A Csaldd
idilli hangulatd lapjan a klasszikus nyugalmu, szobor-
szerll tombbé s(ritett hirom alak lesimitott testfeliile-
tét erds tonusok modelldljak. A kovetkezd évbdl szar-
maz6 All6 né6i aktok hirmasa még inkabb eltavolodik
az iskolai stidiumoktél, a régi mitvészethez kot6dd
kompozicié6 a Harom gracia tipusat idézi, viszont a
szogletes sikokbol felépitett testek és az drnyékolds len-
diiletes rovétkai j6l mutatjdk a kozvetlen stilusbeli
el6zményeket: Uitz és Nemes Lampérth rajzait.®® A
Fiatalok kompoziciéinak heroikus hangvétele folytaté-
dott a hidszas évek fiataljainal”, akiknek grafikdiban
stildrisan ugyancsak a kubizmus formalatasdnak klasszi-
cizdl6 felfogdsa érvényesiilt, és a biblikus-mitologikus
kereteket szintén dtvették az el6z6 generaciotol.

Ezt a huszas évek elején indulé neoklasszicista stilust
mindenekel6tt az Gn. rézkarcolé nemzedék tagjai kép-
viselték, akik tobbnyire a Képzémiivészeti Fdiskola
Olgyai-féle grafikai osztilydn tanultak.100 Aba-Novak
Vilmos vagy Patké Kéroly mellett megfordult itt Jandi
Dévid, aki — Szényihez hasonléan — katonaként is jart
Nagybédnyan. 10t Errél az 1915-6s latogatasrol tantsko-
dé vazlatkényvében nem annyira stidiumok, mint in-
kébb tomegjelenetek, mozgalmas aktkompozicidk tiin-
nek fel. Rézkarcain és rajzain drdmai fény-drnyék vi-
szonyok kozott kaotikusan gomolygé alakok gyiilekez-
nek. A kubisztikus formaképzésnek azonban nyoma
sincs, az expressziv hangvétel mellett régebbi korsza-
kok, a manierizmus vagy a barokk m{vészet hatasa ér-
vényesiil. Jandi mivein fellelhet8ek az aktdbrazolas ha-
gyomdnyos tipusai, amelyeknek egyik legjelentGsebb
csoportjat a tajhattér elStt heverd néi aktok alkotjdk. A
reneszanszbol 6rokolt, feltimaszkodva fekvd ndalak
kozvetlen magyar el6zményei mind a Nyolcaknal,
mind a Fiataloknal felbukkannak. A mdtermi szitudcié-
ban dbrazolt auton6m aktok mellett ugyanis nyomon
kovethetd az a vonal, amely nyiltan a régi miivészet ha-
gyomdnyaihoz kapcsolédott: Cziginy Dezs§ vagy
Dobrovics Péter nGalakjainak testtartisa és diszletezése
a reneszdnsz Vénuszokat idézi.102 Ez a motivum Jandi
életmiivében kozponti szerepet jatszott, és folytonos
4talakuldsa nemcsak a kiilonb6z6 el6képek hatasat, ha-
nem a korszak mivészetének stildris valtozésait is jol
titkkrozi. Az elsG darabok kiindulépontjat Michelangelo
plasztikai jelentik, a kezdetben s6tét monokrémidban
tartott szoborszer( aktok lépésrdl 1épésre kiszinesed-
nek, lassan felenged a tombszerdség. A puhdn model-
lalt aktok fokozatosan leegyszer(is6dd, egyre absztra-
héltabb testén kontrasztosabba valnak a fény-arnyék-
viszonyok, a hiszas évek végétdl a kubizmus tanulsigai
sikszer(ivé redukilt, sematikusan geometrizalé formék-
ban érvényesiilnek.103 A régi dbrizolasok hagyoményos
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Jandi David: Akt asztaltarsasaggal, 1929

Dévid Jandi: Akt mit Tischgesellschaft, 1929
Nude in the Company of People Sitting Around a Table. 1929
(Kat. sz. | Kat. Nr. | Cat. No. 235.)

motivuma, a félrehazott fliggdny mogott feltaruld hat-
tér a Jandira oly jellemzd, néhany elembdl épitkezd va-
ridcids eljarasnak koszonhetGen sokféle: a szinte valto-
zatlan beallitdsi ndi akt mogé keriilhet dombos t3j,
szabad ég alatt ildogélé asztaltdrsasig vagy éppen
Nagybanya latképe. A heverd ndalak kiegésziilhet mas
figurakkal illetve tébbalakos jelenetek alkotéeleme is le-
het: a motivum &tvezet a kompozicidk teriiletére. Eze-
ken a tobbfigurds dbrazoldsokon a meztelen emberala-
kok dominalnak, azonban egyre kevésbé az egyes testek
megformaéldsa, mint inkdbb a csoportf(izés vagy a moz-
gas keriil a kozéppontba. A képek témadja egyrészt vissza-
kanyarodik a biblikus-mitologikus repertodr hagyoma-
nyos kinélatdhoz, a cimkényszer Gjbél érvényesiil, mas-
részt viszont irrelevanssa valik, hogy az adott jelenet ép-
pen mit dbrézol, a tijba helyezett aktok példaul Lao-
koon, Nérablds vagy Idill cimet viselnek.104

Jandi mellett Nagybanyian mas fiatal miivészek mun-
kéin is érzGdik a neoklasszicista stilus. Igy példaul Korda
Vincénél, aki 1923-ban a festdiskola nagytermében
Jandival allitott ki, 1924 &szén Nagyviradon és Kolozs-
varon harmadikként Deli Antal tirsult hozzijuk. Az
ezid6tajt rokon stilusban alkoté két miivész képein
Jandihoz hasonléan ugyancsak kiemelt szerepet jitszot-
tak az aktok. Korda egyik festményén két ruhdtlan lany
hever a miiteremben, a mogottiik nyilo ablakon 4t nap-
sttotte tdj latszik, a bevilagité ellenfényben fiird6 meleg-
barna testek Szényi elsG alkotéi periddusdnak aktjaira
hasonlitanak, azonban a Jandi Vénuszainak beillitasat
idéz6 kép semmiféle jarulékos értelmezést nem kap. A
masik festmény a patakparton fiird6zéshez késziil6dg
férfiaktokat dbrazol, a hattérben lovasok latszanak. A két
semleges témajt kép a Nagybanyan is nagy maltra vissza-
tekint§ hétkdznapi aktdbrazolds két alapvetd tipusat
hasznalja fel: szabad térben a fiird6z6ket, enteriérben a
miitermi modelleket.105 A Kord4tdl fennmaradt nagy-
mennyiségl rajz kozott szimos akt taldlhato, ezek els6-
sorban stddiumjellegli mdtermi vazlatok, 4m a tajba he-
lyezett ruhdtlan alakok néla is ,,kompozicikka” allnak
Ossze, a biblikus témavilasztas Jandi miveire rimel.106

A neoklasszicista stilus aktdbrazolasait j6l jellemzi
Kallai Ernd az Uj magyar piktiira cim konyvében.
Kallai az Uitzot kévetd ,,Szényi-iskola” tagjaiként tob-
bek kozott Jandit, Kordat és Delit is megemliti.10” Hang-
stlyozza stilusuk Nagybdnyatdl valo fiiggését, és biralja
a ,robusztus aktmutatvanyok” festéit, akik a ,,a lokalis
atmoszférat a gorog mitoldgia, a biblia és krisztusi kal-
véria nagyképd jeleneteihez val6 szintér gyanant kasiroz-
zak.”108 A stilus gyokereként nemcsak a reneszansz hata-
sat emliti, a vonatkozé fejezet ,,Az expressziv naturaliz-
mus” cimet viseli. A miivészeti torekvések sokféleségé-
re és valtozékonysagara j6 példa Jandi munkassiga.
Képei a figuraidézeteken, az ikonografiai metamorfézi-
sokon keresztiil kiilonb6z4 stilusok eredményeit asszi-
milaljak, hiszas évekbeli neoklasszicizmusidban nem-
csak a régebbi korok vagy az expresszionizmus, de a
nedsok és a kubizmus hatdsa is érzékelhetd. 100

A neoklasszicizmus jelentds fest6i koziil egyesek a
stilus érett fazisdban keriiltek kapcsolatba Nagybanya-
val illetve Fels6banyaval.110 Az itteni, 1922 nyaratél
szervez8d§ miivészkolonidra tett 1924-ben latogatast a
Nagybanyan dolgozé Patké Karoly, aki a kovetkezd év
nyaran Aba-Novak Vilmossal, Foné Lajossal és Kele-
men Emillel majdnem fél évet t6ltott itt.111 A majusban
ideérkezd mivészek tdj- és életképek mellett aktokat
festettek. A heroikus hangvételd, stlyos testli aktok
Patké mivészetében a htiszas évek eleje 6ta jelen vol-
tak. Nila jéval erGsebben megdrzddnek a figurilis
kompoziciék, mint Aba-Novaknal, akinél fokozatosan
hattérbe szorultak a tdjba helyezett biblikus-mitologi-
kus jelenetek. Patk6 mar egy évvel korabban, 1924-ben
jart Nagybanyén, ahol bekapcsolédott a Ferenczy Valér
altal elinditott rézkarcolé tevékenységbe.12 Az ezidd-
t4jt késziilt munkdk nem mutatnak véltozast a korabbi
lapok stilusdhoz képest, a grafikai technikatél — tusrajz
vagy rézkarc — fiiggetlen, a feliiletet kitoltd sfumatés
vonalhdl6 jellemzi 6ket. El6fordulnak koztikk egyala-
kos aktstidiumok, de tobbalakos kompozicidk is.113 Egyik
puha modellaldsa grafikdjan a Zazar-parti fik mogott a
varos latképe tinik fel, egy masikon a foly6parti fak
kozt aktok is megjelennek. Az 1925-6s Fiirdés utdn ci-
m( lap kompoziciéjit olajban is megfestette, az opalos
testd ndi félakt még félhomalyos enteriérben dereng
fel. Egy masik olajkép, a Fiird6z6k hasonl6 témaja két
aktja — a jolismert fliggonymotivummal 6sszekotve —
viszont mdr a fels6banyai t4j és az itteni emblematikus
motivum, a kettds templomtorony el6tt jelenik
meg.!14 Egy jilius 1-i keltezésd levelében Patké és Aba-
Novik Petrovics Elektdl arrél érdeklédik, hogy a M-
csarnokban rendezendd ,,nagyobbszabdsi aktkiallitas-
ra” milyen mivekkel pdlydzhatnak: széba johet-e
félakt vagy tobbalakos, nem feltétleniil kizarélag ak-
tokbdl allé kompozicié is.1'5 Az 1925 decemberében
megnyilé tarlaton végiil mindketten egy-egy Felséba-
nyéan frissen késziilt festménnyel szerepeltek. Patké a
micsarnoki aktkiallitison a fels6bidnyai hegyek kozé
helyezett aktkompoziciéval, a Sziireti pihend cim( kép-
pel vett részt.116 A lényegében kortalanni stilizalt pa-
raszti életkép mds festményeihez hasonléan a napfé-
nyes tdjhattér és a téle elkiiloniils drnyékos elStér ket-
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Patko Karoly:  Sziireti pihend, 1925
Karoly Patko: Rast bei der Weinlese / Break During Harvest. 1925
(Mgt. | Privatbesitz | private collection)

t&sségére épiil, az drkadiai hangulatot a figurdk ruhéza-
ta illetve meztelensége és a testtartdsok szoborszerd
mozdulatlansiga teremti meg. Patké felsébanyai fest-
ményeit — a grafikdkkal ellentétben — hatarozott stilaris
valtozas jellemzi, a képek egyre vildgosabbak és szine-
sebbek lesznek, a korabbi sotét koloritot a napfényes
tajak szinei, a testek meleg-barndi és zoldes reflexei
valtjak fel. Aba-Novak Felsébanyan késziilt Fésiilkodés
cim{ képén a ndi aktok a korabbi festmények sotét en-
teriGrje helyett szintén napfény-dtjarta kertben jelen-
nek meg.117

Az 1925 végén megrendezett miicsarnoki aktkialli-
tason a legfiatalabb generdcié munkai mellett a malt
szazad klasszikusait6l kezdve a magyar aktfestészet szi-
ne-java felvonult. Igy Nagybanya is tébb korosztaly kii-
16nb6z8 periédusban késziilt miveivel szerepelt a tar-
laton. Az els generaciébdl Csok féleg a szizad elsd év-
tizedében festett képeivel volt jelen, de ott volt a ma-
sodik nagybdnyai kiallitison bemutatott Blinbdné
Magdolna egyik verzidja is. Ferenczytdl és Ivanyitdl a
tizes évek termésébdl, a miitermi illetve biblikus akt-
festmények koziil valogattak. Képeik tobbnyire egyiitt,

ugyanazokban a termekben voltak kiéllitva, legtobb-
szor kortarsaik kozott (Rippl, Vaszary), a neésok azon-
ban kimaradtak a kidllitdsbol.118 A neoklasszicizmust
képviseld legfiatalabb generdcié kiilon teremben ka-
pott helyet, érdekes, hogy itt kik keriiltek &ssze
egymadssal: a Nyolcak kéziil Kernstok és Czigany, a Fi-
atalok tagjaibél Kmetty és Nemes Lampérth, az Gj-
klasszicistak koziil tobbek kozott a nagybanyai tanult-
sagu Szonyi, a Fels6banyédn dolgozo Patké és Aba-Novak.
A kiéllitas anyagabol valogatott albumban kiemelt szere-
pet kaptak a nagybanyaiak, elsGsorban az elsg generécié
miivészeinek festményeit reprodukaltdk. 119

A haszas évek masodik felében Nagybanyéin dolgo-
26 festGk koziil Domotdr Gizella azok kozé tartozott,
akik még a hdboru évei alatt a kortars avantgard irdny-
zatokkal kezdték palydjukat. Domotor 1916-ban a MA
mdsodik évfolyamaban két aktkompozicidjaval szere-
pelt, a kusza korvonalakkal és elmos6d6 drnyékolédssal
megrajzolt, tijba helyezett aktokat dbrazolé rajz stilusa
a Nyolcak képeire emlékeztet, a mésik kép haromszo-
gekre tordelt kompozicidjan hirom kiilonbéz6 moz-
dulatd akt jelenik meg.120 Démotor, aki az el6zd
években tanult Nagybdnydn, 1927-ben tért vissza ide,
és dekorativabb felfogdsban, de lényegében korébbi
kubista stilusat folytatta a szimbolikus, arkadiai hang-
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vételtivé valé tijba helyezett aktjeleneteken. Férje,
Mund Hugé 1930-as dél-amerikai kivandorlasukig ké-
szitett kompozicidin tobbszor elGfordulnak ruhatlan
alakok. Litografidinak arctalanni stilizilt meztelen né-
alakjai megjelenhetnek egyszertien a tjba helyezve, de
lehetnek tébbalakos idilli csoportok alkotérészei is, az
egyik lapon példaul két, jelképes értelmezést sugallé
alakkal, egy imadkoz6 és egy szoptaté nével egésziil ki.
Mund egyik olajképén stildrisan ugyan mds hatdsok ér-
vényesiilnek — az el6térben az ég felé nytjtott karral fo-
hészkodé figurak expressziv hangvételéhez a sdvosra
tordelt égbolt kubizilé megfestése parosul —, de téma-
jat tekintve ez a m( is szimbolikus-allegorikus tartal-
makat hordoz.12t Hirom, kiilonb6zG testtartdsi ndi
alakot abrazolo, tijba helyezett rajza a Berger-cukrdsz-
da asztallapjira rajzolva maradt fenn. A kiilonb6zd
miivészek altal készitett rajzok kozott més aktabrazola-
sok is felbukkannak. Boldizsar Istvin a félrehuzott fiig-
goény mogott feltarulé tdjhactér elste heverd Vénusz-ti-
pust néi aktot 6rokitett meg, Mund Hugd alatt pedig
Klein Jézsef rajzdn két ruhdtlan né birkézik.

Klein munkdin szintén sokszor tinnek fel aktok. Az
1920-t61 Nagybdnydn tanulé mivész palydjan nagyhata-
st id@szak volt a Parizsban toltott masfél év (1925-27),
az aktok ezidGtijt szaporodtak meg képein. Mitermi
stidiumai utdn a meztelen n@alakok tijba keriilnek, és
tébbalakos kompozicidkka allnak 6ssze. Ekkoriban ké-
sziilt két nagy allegorikus festménye is, amelyeken a tdj-
ban heverd aktok kiilonb6z6 motivumokkal, gyermekét
tart6 anyaval vagy gylimolcsszedSkkel egésziilnek ki. A

Klein Jozsef: Aktok a szabadban, 1928 koriil
Jozsef Klein:  Akte im Freien / Nudes Outdoors. ca. 1928
(Kat. sz. | Kat. Nr. | Cat. No. 256.)

szinte frizszer(ivé széthtizott kompoziciok klasszicizilé
hangvétele a stilizalt kontarokbdl felépitett, leegyszertsi-
tett testekkel és a monumentalis hangvétellel a nedsokra
illetve a Nyolcakra nytlnak vissza. A sematikus formakat
azonban a lekerekitett korvonalak mentén végigfuté hal-
vany szincsikok 4rnyékoljak, az arkddiai kompozicidk
Mund litografidival mutatnak rokonsagot.122

A huszas évek végére a kiilonboz8 generdcidk akt-
festészete mar egymds mellett élt Nagybdnydn. Réti és
Thorma kései aktképeivel parhuzamosan az évtized vé-
gén a mivésztelepre visszatérd Perlrott ismét cigdnyak-
tokat festett, Jandi Vénusz-alakjainak sorit folytatta,
de Nagybanydra litogatva még a kubista periédusit
maga mogott tudd Szobotka is megorokitett akto-
kat.123 Az akt kiemelt szerepét az 1925-6s miicsarnoki
kidllitds visszatekintSen még Gsszefoglalhatta, a mfaj
jelentGsége azonban ettdl kezdve egyre csokkent. A
harmincas évekre az akt elveszitette formai és tartalmi
toltését egyarant, és noha ismeriink ebbdl az id&szakbdl
aktos képeket Ziffertsl vagy Boldizsar Istvantél, a ko-
rdbbi mintdkat ismétl§ vagy a semleges miitermi kozeg-
be helyezett ndalakok j6l tiikrozik azt a folyamatot,
amelynek soran az akt lassan hattérbe szorult, st a leg-
tobb alkoté munkdssdgabdl el is tint.124 Az akt-téma
hétkéznapiva valt, a ruhatlan emberi testhez tapadé
konnotaciok legfeljebb az erotikdra korlatozédtak, és
tobbé mar nem a formai Gjitdsok hordozéja és eszkoze
volt. Fogalmazhatunk Ggy is: mire az akt fiiggetlenedett
a rarakédott tartalmaktdl és elnyerte autonémidjat, ad-
digra mivészi szempontbdl jelentGségét vesztette.
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Beyond Impressionism. The naturalist impulse in European Art
1860-1905. London 1992.

Lyka: i. m. 145-149. Pl. Vaszary Janos: Aranykor, 1898 (o.v.,
92,5 x 156 cm, j.j.l.: Vaszary 98. MNG ltsz. 1614).

Ferenczy Kéroly: Orpheus, 1894 (o.v., 98,2 x 117,5 c¢m, j.b.L:
Ferenczy K. MNG ltsz. FK 2198); Addm, 1894 (o.v., 259 x
164 cm, j.j.l.: Ferenczy K. MNG ltsz. 4400).

1908 tjabb fordulatot jelent Ferenczy biblikus képeiben, ebben
az évben egy korabban is feldolgozott bibliai témat, a Tékozlé
fiiit (o.v., 110 x 145 cm, j.n. Lappang. Repr.: Petrovics Elek:
Ferenczy. Budapest 1943, 93.) festette meg, a kép véltozatai
ismét félhomalyos kertben jitszédnak, az 1913-as feldarabolt
Pieta (0.v., 63 x 180 cm, j.n. MNG ltsz. 9763) fekvd Krisztusa
pedig teljesen zart térben lathaté.

Ferenczy Karoly: Az est, 1912 (o.v,, 117 x 85 cm, j.n. Mgt.
Repr.: Genthon Istvdn: Ferenczy Kdroly. Budapest 1979,
136.); Nydr (Fiird6 fisik), 1902 (o.v.,, 160 x 120 cm, j.j.l:
Ferenczy Karoly MNG ltsz. 6267).

Ferenczy Kéroly: Cigdnyok, 1901 (o.v.,, 122 x 122 cm, j.n.
MNG ltsz. 1998. illetve o.v., 87,7 x 116 cm, j.n. MNG ltsz. FK
7960); Oreg és fiatal ciginy, 1904 (o.v., 108 x 124 cm, j.j.f.:
Ferenczy K. Lappang. Repr.: Genthon i. m. 86. kép).
Ferenczy Karoly: Festd és modell, 1904 (o.v., 156 x 167 cm, j.n.
MNG ltsz. 2579). Ferenczy képének lényegét Fiilep jol ragadja
meg, am & sem tud szabadulni az erotikus asszociciéktdl: A
Fest6 és modell miiteremkép, tisztara képprobléma, ... [a festd]
szélesen lendiil§ vonalak ritmikus mozgéasiba egész formavilagot
z4r be, egy egész ndi testet, annak minden tartalmaval, kiilsejével
és belsejével, anatémidjaval és felilletvaltozasaival, kemény csont-
jaival s a hus izgat6, gyonyorteli lagysagaval.” Fiilep Lajos: A Téli
tarlatrél. In: Magyarsdg 1903. november 20. (IV, 270.), 2-3.
Ferenczy Karoly: Henyélés, 1908 (o.v., 24 x 146 cm, j.n. Mgt.
Repr.: Genthon i. m. 106.kép); Birkézék, 1908 (o.v., 50 x 63
cm, j.j.f.: Ferenczy K. Mgt.).
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Ferenczy Karoly: Cigdnyldny, 1916 (o.v.,, 95 x 140 cm, j.n.
BTM Kiscelli Mtzeum-Févarosi Képtar ltsz. KM 66.208).
Valér felhivja a figyelmet arra, hogy a két akt ugyanaz a mo-
dell, ,[Ferenczy] szimultaneisztikusan helyezte el ugyanazt a
nét kétféle mozdulatban a képen.” Ferenczy Valér: i. m. 82.
Réti Istvdan: Roboz Agnes (o.v., 35,5 x 27 cm, j.n. Mgt. Az
1899-es Kiss Jozsef-kdtetben megjelent rajz reprodukcidja:
Aradi Néra: Réti Istvdn. Budapest 1960, 70, 41. kép).

Réti: i. m. 154. A Hajnali hangulat cimd kép 1895-6s els6 vil-
tozata Reggeli sziirkiilet cimmel volt kidllitva 1897-ben a nagy-
banyaiak elsé kiéllitasan, és ugyanebben az évben festette meg
maésodik véltozatit. Az els¢ példiny Romdanidban van (o.v.,
127 x 60 cm, j.j.l.: Réti. Mgt.), az 1897-ben késziilt masodik,
amely az 1904-es Bolt el6tt hatoldalan maradt fenn (o.v.,
130,3 x 120,2 c¢m, j.n. MNG ltsz. 4385. Hazafelé cimmel egy
rajzvaltozatat reprodukalta a Mavészet (1903. 11./5., 333.). Réti
a férfialakhoz kiilonb6z8 nézetl tanulmanyrajzokat is készi-
tett, amelyeket a Magyar Nemzeti Galéria Grafikai Osztalya
Sriz (Hajnali hangulat. Tanulmdny, 1895, cer. p. J.n. MNG
ltsz. 1951-4474; All6 férfi. Vizlat a Hajnali hangulathoz,
1895, gr. cer. p. J.n. MNG ltsz. F.89.100).

Idézi Réti: i. m. 154. (Pesti Hirlap, 1897. dec. 15.) Erdemes
idézniink Lyka Karolyt is: ,,[Réti] egy intim pszicholégiai képet
fest, homélyos reggelt, mely a banydsznép nehéz életének egyik
jelenetére borul.” L.K.: Nagybdnyai emlékek. In: Uj Id6k 1896.
(IL.), 64.

A kép Csék Melancholidjzhoz hasonlé sorsra jutott, az elé-
gedetlen mivész feldarabolta a festményt. Dévényi Ivan: Thor-
ma Jdnos. Budapest 1977. 8.

Mark Lajos: A kisértés, 1898 (o.v., 250 x 445 cm. MNG ltsz.
1693). Thorma térténeti ihletésd illusztrativ kompozicié-vaz-
latdn, a Dézsa Gyorgy kivégzését abrazols festményen fel-
bukkané férfiaktok megintcsak inkdbb a Bathory-féle szenza-
ci6hajhész torténeti perverzié példdi. — Thorma Janos: Dézsa
Gyorgy kivégzése, 1897 (o.v., kartonra ragasztva 72,5 x 50 cm,
j.j.L.: THORMA. MNG ltsz. 63.58 T), a festmény Kiss Jézsef
versillusztraciénak késziilt.

Thorma Janos: Talpra magyar!, 190216 (o.v., 380 x 600 cm, j.b.L:
THORMA. Thorma Janos Mizeum, Kiskunhalas, ltsz. 55.189.3.)
A Magyar Nemzeti Galéria Grafikai Osztilya hiarom kiilon-
b6z8, Rémaban késziilt aktvazlatot 6riz, ezek feltehetsleg a lap-
pangé mihoz késziilt tanulmanyok kiilénbéz8 testtartast néi
aktokat 4dbrazolnak.

Réti Istvén: Fiird6 nék, 1912 (o.v,, 92 x 80 cm, j.j.l.: Réti 1912 Nb.
MNG letét Itsz. L.U. 58.24. Repr.: Aradi: i. m. 181, 101. kép);
Cigdnyldny 1., 1912 (o.v., 80,5 x 91 cm, j.j.l.: Réti. MNG ltsz.
58.445), Cigdnylany IL., 1913 (o.v.,, 65 x 67 cm, j.j.l.: Réti
1913. Mgt. Repr.: Aradi i. m. 185, 104. kép).

Réti Istvéan: Idill, 1918 (o.v., 68,5 x 55 cm, j.j.1.: Réti MNG ltsz.
FK 10.411. Repr.: Aradi i. m. 195, 110. kép); a képhez késziilt
tanulmany: Tanulmdny (szén p., 435 x 325 mm, j.n. MNG ltsz.
1951-4459). Aradi Néra Réti-monogréfidjaban arrdl ir, hogy
Rétit mér 1922-ben foglalkoztatta a nagy aktos pannék gondola-
ta (212-213.0ld.). Az elsé valtozatrél csak korabeli foté maradt
fenn, az Aktok a szabadban II-11I. (mindkettd o.v., 224 x 196 cm,
j-n. Mgt. Repr.: Aradi i. m. 210, 114. kép; 211, 115. kép).

Azt, hogy festményeivel mennyire nem volt maga sem megelé-
gedve, az is bizonyitja, hogy ,,Az aktos pannék ... mindvégig a
tulajdondban voltak, de meg sem emitette ket mivei
jegyzékében.” Aradi: i. m. 219.
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Thorma Janos: Faun és nimfa, 1926 (o.v., 40 x 50 cm, j.:
THORMA. Thorma Jinos Mizeum, Kiskunhalas, ltsz.
71.22.1.) vagy a Fiirdés utdn, 1928 (o.v., Mgt. Repr.: Dévényi
i. m. 32. kép); Fiirdézdk, 1933 (o.v., 60 x 75 cm, j.b.l.: THOR-
MA. JPM ltsz. 68.200); Festd és modellje, 1931 (o.v., Mgt.
Repr.: Dévényi i. m. 39. kép); Dioné és Zeusz, 1933 (o.v., 158
x 196,5 cm, j.b.l.: Thorma. MNG ltsz. 63.111 T).

A kiallitdsok adatai és a katalogusok mdtargylistai: Réti i. m.
152-155.

Valészintileg azonos a Fiirdd firi cimd képpel (o.v., 90 x 71 cm,
jj.l.: Griinwald Béla. Mgt. Telepy Katalin: Ivdnyi Griinwald
Béla, Budapest 1985, 72).

A ligeti mliteremben megrendezett 1899-es nagybanyai kiéllita-
son is ,javarészt arcképtanulmanyok, tajképek és néhany allatfej”
szerepeltek. Az egészalakos stidiumokrdl (pl. életnagysigu férfi-
alak erds napfényben) nem deriil ki, hogy aktok lettek volna.
Dr.H.L: Festémiivészeink kidllitdsa. In: Nagybdnya és Vidéke
1899. szeptember 10., 1. Ugyanebben az évben a Hollésy-iskola
Budapesten a Nemzeti Szalonban is kidllitott, a 113 md til-
nyomérészt tanulményfej volt, a részletes katalogustételek kozote
egy akttanulmény sem fordul el6.

Ivanyi Griinwald Béla: Forrdsndl (Lappang, repr.: Malonyay
Dezs6: A fiatalok. Budapest 1906, 76.)

Ivanyi Griinwald Béla: Isten kardja I., 1890 (o.v., 161 x 150
cm, j.j.l.: Griinwald Béla 1890. MNG ltsz. 4902), Isten kardja
II., 1898 (0.v., 280 x 400 cm, j.j.l.: Griilnwald Béla. MNG ltsz.
1761). A Miicsarnok 1900-1901-es Téli térlatan a nagybanyai-
akt6l olyan aktos képek szerepeltek, mint Ferenczy Karoly:
Joézsefet eladjdk testvérei (o.v., 192 x229 cm, j.n. MNG ltsz.
FK724) vagy Glatz Oszkar: Birk6z6 fitik (o.v., 80 x 58,5 cm,
j.l.: Glatz. MNG ltsz. 1953) cimii képe. Réti beszamoloja
szerint Horthy Béla: Daphnis és Chloé cim(i képe is aktkom-
pozicié volt (Réti: i. m. 117).

—br—: Tandrok Wlassics rendelete ellen. In: Miicsarnok 1899, 5.
Uo. S.

Uo. S.

C. H. Stratz: Die Schonbeit des weiblichen Kérpers. 1899. 1dézi
Vajda Ernd: Modern miiértelem. In: Miicsarnok 1899, 38.
Hornyai Odén dr.: Az ifjiisdg és a kidllitdsok. In: Miicsarnok
1899, 71). Ugy tiinik azonban, az aktibréazolds csak az érzéki-
ség Oszefliggésében keriilhet az érdeklddés kozéppontjaba,
hiszen ebben az évfolyamban még sz6 esik arrél a miincheni
Glaspalastban megtértént esetrél, melynek sordn Slevogt Da-
naé cim( képét a kozoktatasiigyi miniszter utasitasira az elsg
napon leakasztottdk a kidllitéterembdl. (Rézsa Miklés: A sze-
cesszionistdk kidllitdsa. In: Miicsarnok 1899, 365-366.)
Ugyanennek az esetnek egy mdsik hiraddsiaban utalnak egy
budapesti parhuzamra is: a tavaszi tarlatrél egy Bourgounier-
képet akasztottak le. V. Kiutasitott kép. In: Miicsarnok 1899, 332.
Ernszt Lajos: Hdrom inditvdny a magyar miivészet jovéje
érdekében. In: Miicsarnok 1900, 528.

Delej Laszl6: Még egyszer a hdrom inditvdanyrél. In: Miicsarnok
1900, 555.

S. Gy.: A miivészeti oktatdsrél cimd irdsiaban egy kiilfoldi
szerz6t, Schambachot idézi. In: Miicsarnok 1899, 363.

Lasd pl. Kunffy: i. m. §9; Rézsa Mikl6s: A magyar impresszio-
nista festészet. Budapest 1914, 39-42; Lyka Karoly: A képirds
#j irdnyai. Budapest 1906, 140-141.

A miveket vizsgilva természetesen ,atmeneti” formdkat is

felfedezhetiink, amelyekben az 4j ,,szecessziés™ stilus a hagyo-
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manyos ,micsarnokival” keveredik. Ugyanakkor behatébb
vizsgélatra lenne sziikség, hogy megkiilonboztethessiik a ,,sze-
cesszid” formai illetve a ,,szimbolizmus” tartalmi kritériumait
és egymashoz fiz6dd kapcsolatukat.

Paradox médon éppen Csék nyilatkozott dgy a késébb fel-
darabolt Melancholidt budapesti m@itermében Ferenczyvel és
Ivanyival egyiitt szemlélve, hogy ,,Nagybanyan nem is egyszer
magamtdl rdeszméltem, hogy ma szimbélumot festeni tiszta
anakronizmus”. Csok: 1. m. 129.

A szexualitds Gj megkozelitésével kapcsolatban érdemes
megemliteni, hogy a Freud szellemében alkalmazott miivészet-
pszichologiai megkézelités mér a szdzad els§ évtizedében ma-
gyar mivészeti lapban is felbukkant: Varjas Sindor Kozma
Lajos egyik aktos rajzabdl kiindulva elemzi a szexualitds sze-
repét (Varjas Sandor: A kilt6i és festészeti szimbolizmusrél. In:
Miivészet 1909, 302-314). A képek tartalmi oldalédt tekintve
érdemes lenne a nagybanyai mivek korabeli interpretaciéiban
alaposabban megvizsgalni a ,hangulat” szerepét. (Lasd pl.
Lyka Karoly: Modern képek a Miicsarnok-beli kidllitdsrél. In:
Ui Idék 1896. /I1. két./ 75-77.) A nagybanyaiak ,kiilsé ter-
mészet” és a ,tajhangulat” dltal befolyasolt témavalasztasarol:
Réti: i. m. 50-51.

A Hollésy tavozasa utdni oktatds véltozatlan felfogasar6l Réti
1912-es katalogus-bevezetSje tantskodik: ,Ami a figuralis
studiumot illeti, majdnem a szdrazsigig szigoru lelkiis-
meretesség jellemzi a szabad iskola els6 négy-6t évében”
(Nagybanya 1912, 31). Hozza kell azonban tenni, hogy a
késébbi nedsok — akdrcsak az elsd generacié mivészei — koziil
tobben el6z8leg a Julian akadémiin tanultak (pl. Czébel,
Galimberti, Czigany).

Bajkay Eva: Az akt, mint a neésok rajzi jitdsinak hordozéja
In: Tanulmdnyok a nagybdnyai miivészet korébdl. Miskole
1994, 12-15. (Nagybanya konyvek 3.) Lyka a neésokrél sz616
cikkében kiemeli, hogy ,a képek targya ... tlnyomé részben
akt”, amelyek ,magukért, mozdulataikért vannak ott” és ,a
forma ... a kutatds legfébb targya”. Lyka Kéroly: A neoimpresz-
szionistdk stilusa. In: Miivészet 1913, 86-91. Az 1912-es
jubileumi kiallitas katalégusaban a nedsokrél irva Réti is
megemliti, hogy a ,figurdlis termelés keriilt el6térbe”. In:
Nagybdnya 1912, 47.

Réti: i. m. 1994, 29.

Lyka: i. m. 91,

Czébel Béla: UlG fiiik, 1906-07 k. (o.v., kartonra ragasztva, 67
x 97 cm, j.j.f.: [ceruzdval] Czébel. JPM ltsz. 78.150).

Czébel Béla: All6 néi akt, 1907 (szén p., 446 x 333 mm, j.j.L:
CZOBEL. MNG ltsz. F 84.58).

Ivanyi Griinwald Béla: Vendégség (Tavasz; az egykori Révai-
villa falképe), 1909 (Elpusztult, repr.: A Hdz 1909, 59).
Ivanyi Griinwald Béla: Fiirdés utdn, 1914 (Lappang, repr:
Telepy i. m. 86.); Jozsef és Putifdrné (Kisértés), 1917 (Lappang,
repr.: Telepy i. m. XXIIL tabla).

Ivinyi Griinwald Béla: Fiird6z6 nék (Mosondk), 1910 k.
(Lappang, repr.: Telepy: i. m. 82. kép). Herman Lipét szerint
ez volt utolsé Nagybanyan festett képe. (Telepy: i. m. 28.).
Boromisza Tibor: Fiird6zék, 1909 (o.v., 90 x 110 cm, j.j.l.:
Boromisza Tibor 1909. Mgt. Repr.: Jurecské Laszl6-Kishonthy
Zsolt (szerk.): Nagybdnyai festészet a neésok fellépésétsl 1944-
ig. Miskolc 1992, 189); Lépd akt, 1910 (szén, gouache p. 60 x
40 cm, j.j.l.: B.T. Mgt. Repr.: Jurecsk6-Kishonthy i. m. 238);
Akttanulmany, 1910 (szén, gouache, p., 60 x 40 cm, j.j.l.: B.T.
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Megt. Repr.: Jurecské6—Kishonthy i. m. 238) Krisztust feltaldljik
a pdsztorok, 1912 (o.v.,, 200 x 200 cm, j. a hétold.: Krisztust
feltaldljak a pasztorok NB 1912. szeptember Boromisza Tibor.
A két szérny: o.v., 185 x 111 cm, j.n. Mdramaros Megyei
Muzeum, Nagybanya, ltsz. 2354). A kép Boromisza 1914-es
Kényves Kdlman Térsulat Szalonjaban rendezett kidllitdsan A
nagy Megiijhodds cimmel, bonyolult jelképi magyarizattal el-
latva (az ifja Eszme és a Muilt, stb.) volt kidllitva. Szecesszi6s
stilizdltsaga linémetszetei koziil a Sziiret cimd aktkompozicié
(linémetszet, 181 x 223 mm, j.b.l.: BT. MNG ltsz. G.83.55/12)
1911-ben a Mdvészhaz altal kiadott Modern magyar képtar I.
cim{ mappéban szerepelt.

Ziffer Sandor: Férfiakt (grafit, p., 90 x 62,5 cm, j.b.l.: Ziffer
Sandor. Mgt.), hasonlé jelleg( rajzok pl. Férfiakt (cer., p., 61,5
x 33 cm, j.n. Mgt.) vagy a feltehetSleg szintén onarcképi
ihletést Férfi akt (szén, p., 88 x 62 cm, j.n. Mgt. Repr.: Blitz
Galéria Tavaszi aukcié 1995, 63, 150. sz.).

Ziffer Sandor: Addm és Eva (o.v., kb. 100 x 80 cm, j.b.L.: Ziffer
Sandor. Mgt.); Fiird6z6 fiik (o.v., 120 x 142 c¢m, j.b.l.: Ziffer
Sandor 1914. (?) Kiilfoldi magantulajdonban, foté az MNG
Nyilvédntartdsi Osztalyan). A neds miivek cimaddsarél Lyka a
kovetkezSképpen ir: ,,A c¢im ugyan teljesen mellékes valami s
ugyanannak a képnek egyforma joggal szazféle cimet lehetne
adni. Itt csak azért emlitjiik fel, mert vele jellemezni akarjuk e
képek tartalmanak id6tdl és helyrdl [sic!] valé fiiggetlenségét.”
Lyka: i. m. 87. Zifferhez hasonléan 1906-ban jirtak el&szor
Nagybanyan olyan mivészek, mint Gara Arnold vagy Lehel
Maria, akikt6l szintén ismeriink egy-egy all6 formatumd, élet-
nagysaga néi aktot, amelyek erételjes koloritjukkal és leegysze-
rlisitett formaikkal az (j stilus hatdsar6l tantiskodnak. Fenn-
maradtak neés felfogasi aktok Huszdr Vilmostél, Andorké
Gyulatol, Kornai Jézseftsl, s6t Popper Le6tdl is, akik szintén
Nagybanyan t6ltotték az 1906-os nyarat.

Fiilep Lajos: Szablya Frischauf Ferenc és tanitvdanyai. In: Fiilep
Lajos: Egybegytijtott irdsok 1. Cikkek, tanulmdnyok 1902—1908.
(Szerk.: Timar Arpad.) Budapest 1988, 250. (eredetileg: Ma-
gyar Szemle 1906. marcius 22. (XVIIL., 12.) 189-190. Alairas:
Fra Filippo). Szép példa erre a fiatalon elhunyt Goréncsér
Gundel Janos Cigdanyldny és akt cimt 1907-es festménye (o.v.,
69 x 59 cm, j.n. MNG ltsz. 66.83 T).

A Hdz cimd lap 1909-es masodik kiéllitdsukrél tobb aktot
reprodukalt. Pl. Maté Ilona (215. old.), Balint Rezsé (222.
old.), Fejérvary Erzsi (225. old.).

A MIENK alapitétagjai koziil ,nagybanyaiak” voltak: Csok,
Ferenczy, Glatz, Ivanyi, Réti illetve Ferenczy Valér és Czébel, de
mér az elsd kidllitison a meghivottak tobbsége is nagybanyai tanult-
sag mivész volt (Andorké, Boromisza, Czigdny, Feiks, Hatvany,
Kérmendy Frim, Perlrott, Ziffer), és koriik a tovabbiakban is béviilt
(Bornemisza, Galimberti, Mikola, Tihanyi). Az el6z6 év janiusiban
a Kényves Kalman Tarsulatnal bemutatkoz6 fiatal miivészgeneracié
wszamottevd szerepldje ... nagybényai fit volt”, irja Réti az 1912-es
jubileumi kidllitas katalégusdban, és kiemeli, hogy ,a kritika nagy
dicséretekkel jegyezte fel Mikola, Ferenczy Valér, Bortsok, Perlroth
[sic!], Boromisza t6bb Nagybanyit évekig jart fiatal festd nevét.” In:
Nagybanya 1912, 50.

Czigany Dezs6 egyik korai férfi-félaktja (Férfi tanulmdny, 1906,
o.v., 87,5 x 68 cm, j.b.l.: Czigdny 906. Katona Jézsef Mizeum,
Kecskemét, ltsz. 56.48) még a hagyomanyos nagybanyai stadi-
umok stilusaban késziilt. A MIENK masodik kiallftasan szerepld
hataktja (Repr.: A Hdz 1909, 69.) utdn a Nyolcak 1911-es kidl-
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litasanak katal6gusdban reprodukalt rajz — a katalégusszoveg
alapjan valészintleg az egyik kidllitott festményhez késziilt
vézlat — két tijban allo, vallukon korsét tarté néi aktot abrazol.
A rajzokban végbemend valtozas jol megfigyelhetd abban a
konvolutumban, amely Tihanyi Lajos 81 aktrajzét tartalmazza.
A lapok koziil t6bb Nagybanyan (1907, 1909) késziilt, a datalt
rajzok 1907-t61 1913-ig terjedd évszamokat viselnek (Aktvdz-
latok, 1907-13 kozott, kiilonboz8 technika és méret. MNG
Itsz. F. 68.19/1-81).

Tihanyi Lajos: Fiird6zok, 1906 k. (o.v., 80 x 73 cm, j.n. MNG ltsz.
68.50 T); Tdncolo aktok, 1910 (o.v., 57 x 49 cm, j.b.l.: Tihanyi.
Mgt. Repr.: Jurecsk6—Kishonthy i. m. 190.), a 10-es évekbdl szar-
maz6 mitermi kdrnyezetben dbrdzolt néi aktok: Akttanulmany,
1912 el6tt (Lappang. Repr.: Passuth Krisztina: A Nyolcak fes-
tészete. Budapest 1967, 156, 113. kép); Akt, 1917 (o.v., 49 x 56
cm, j.b.f.: Tihanyi L. 1917. MNG ltsz. 5502). Tébbalakos kom-
poziciok: Falusi kentaur, 1912 (o.v., 77 x 85,5 cm, j.j.l.: 1912
Tihanyi. Repr.: Vidlogatds Fiist Mildn miigyiijteményébdl. Kiallitasi
katalégus. Budapest 1992.); N6i és férfi alak, 1912 k. (o.v., 100 x
78 cm, j.j.l.: Tihanyi L. MNG ltsz. 70.151 T).

Jellemz& cimek: Por Bertalan: Vdgyddds a tiszta szerelemre;
Hegyibeszéd illetve Kernstok Karoly: Kereszteld Szent Janos; A
béke és munka iszonya a hdaboritél.

Nagybdnya 1912, 46-47, 50-51, 53-54, 56.

Galimbertiné Dénes Valy: N6i akt. Olajf. In: Nagybdnya 1912,
120, kat. sz. 373. Dénes Valéria: UIG akt (Ciganyldny), 1914
(0.v., 80 x 49 cm, j.n. JPM ltsz. 72.7). A Cigdnyakt (Intérieur
és téli tdajkép) cimd festményt reprodukélta a férjével kézdsen
rendezett Nemzeti Szalonbeli kidllitas katalégusa. (Mivel a tar-
latot februarban rendezték, valészintibbnek ttinik a kép 1913-
ra torténd datélasa.)

Perlrott Csaba Vilmos: Alakok kdlyhdndl, 1903-04 k. (o.v., 93
x 113,5 cm, j.b.f.: Perlrott. Mgt. Foté6 az MNG Nyilvéntartasi
Osztalyan); Hattal dll6 finiakt, 1906 k. (o.v., 115 x 34 cm, j. a
hatoldalon: Perlrott Csaba Ende. Mgt. Repr.: Jurecsk6—Kis-
honthy i. m. 276); Fiird6zd firik, 1910-es évek (o.v., 77,5 x 91
cm, j.n. JPM ltsz. 76.259); Aktos kompozicié (Nyilvanoshdz),
1914 (o.v., 100 x 75 cm, j.b.f.: Perlrott Csaba 914. Katona J6-
zsef Miazeum, Kecskemét. ltsz. 72.218); Modellek, 1916 (o.fa,
100 x 119 cm, j.b.l.: Perlrott Csaba V. MNG ltsz. FK 10.159);
Onarckép modellel, 1910-12 kozott (o.v., 110 x 90 cm, j.j.f.:
W. Perlrott Csaba. JPM ltsz. 73.118).

Perlrott tobb képén is megjelenik Giambologna Szabin nék
elrabldsa szoborcsoportja, pl. egy tordlkézs akt hatterében
(Fiirdés utan, 1914 k., o.v., 100 x 75 cm, j.n. Mgt.) vagy 6nél-
16 csendéletként (Csendélet, 1916 k. o. fa, 118 x 95,8 cm, j.b.1.:
Perlrott Csaba V. MNG ltsz. 4947). A testek ,,atalalakitasar6l”
Lykdnak is hasonlé asszociaciéi timadnak: ,,fgy keletkeznek
oly alakok, amelyeken a festd ... az izmok funkciéjat erésen ki-
domborodd, szinte anatémiai prepardtumra emlékeztetd for-
maaddssal fejezi ki.” Lyka: i. m. 90-91. Ilyen mivek pl. Ti-
hanyi Lajos: Férfiakt tanulmdny (lila tinta, p., 36,8 x 27,5 cm,
j.n. JPM ltsz. 66.85), Bornemisza Géza: Csendélet (o.v., 69 x
64 cm, j.n. Katona Jézsef Muazeum, Kecskemét, ltsz. 56.47). A
témaval behatéan foglalkozik Sziics Gyorgy, aki doktori disz-
szertacidjat ebben a targykorben irja.

Perlrott Csaba Vilmos: Levétel a keresztrél, 1912 (o.v., 92 x 72 cm,
jn. MNG ltsz. 5492). Perlrott 1903-09 kozott tanult Nagybanyan,
majd Ivanyit koévetve Kecskemétre koltozott. Ennek ellenére kap-
csolata Nagybanyéval nem szakadt meg, s6t 1912-ben, 1918-ban,
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majd a 20-as, 30-as években t6bb izben is jart Nagybanyan.
Hevesy Ivan A posztimpresszionizmus miivészete (Gyoma,
1922) cimii konyvében az Atmenet a kubizmusba cimfi feje-
zetet illusztrdlé harom magyar miivész rajza koziil a két aktos
Tihanyit6l (Kompozicié, 27. old.) és Perlrott-t6l szadrmazik (Akt,
31. old.). Hevesy a ,.kimondott kubistik fellépéséig” a , kubizmus
felé fejlodés” legfontosabb jellemz&inek a kovetkezSket tartja:
seltdvolodds az impresszionisztikus, illuzionisztikus képfor-
matél a kompozicidkeresés, a szinhatdsoktél a formahatasok
felé” (34-36. old.). Ezekbe a tidgan értelmezhetd kategéridkba
a Nyolcak mellett Hevesy tobbek kozott Ivanyit és Boromiszat
is besorolja, a ,szinességet a szerkezetiséggel j6l egyesité™
Perlrottot pedig a ,kubisztikus realistak” kézé sorolja, akik a
»kubizmus eredményeit igyekeznek klasszicizalni” (36. old.).
Galimberti Sdndor és Dénes Valéria mellett Farkas Istvan és
Réth Alfréd is a szézad els§ évtizedének kozepétdl tanult a
miivésztelepen, kubista képeik a tizes években késziiltek.

A Boromisza Tibor kidllitdsir6l sz616 kritikdt idézi Mezei
Ott6: Nagybdanya. A hazai szabadiskoldk multjdbol. Budapest
é.n. [1983], 97. (Vernissage. In: Nagybdnya 1913. december
4.); Galimberti-kiallitas kritikdjat idézi Mezei: i. m. 72. Boro-
misza emlitett képe az 1914-es Konyves Kdlman Tarsulat Szalon-
jaban rendezett kiallitdsdnak katalégusiban a kévetkezképpen
szerepel: 19. Megzavart fiird6zok. Groteszk mozgds reggeli
napfény besziirédésénél (1913). Repr.: Hevesy Ivan: Boromisza
Tibor, 1922. (A festmény egyébként — a Krisztus sziiletése-tripti-
chonhoz hasonléan — régi ikonografiai mintdhoz kapcsolodik: a
motivum a Zsuzsanna és a vének tipusira megy vissza.)

Molnar Zsuzsa: Nemes Lampérth Jézsef. Budapest 1967, 6.
Nemes Lampérth Jozsef: Fekvd akt, 1911 (p. cer., 202 x 382
mm, j.j.l.: Lampérth Jézsef NBanya 1911. MNG ltsz.
1912-25).

Nemes Lampérth Jozsef: Szemben dll6 néi akt, 1916 (o.v., 30
x 79 cm, j.j.l.: Nemes Lampérth J. 1916. MNG ltsz. 59.147
T); Néi akt, 1916 (o.v., 128 x 77 c¢m, j.b.l.: Nemes Lampérth
Jézsef 1916. MNG ltsz. 5509). Erdemes visszautalni arra, hogy
Nemes Lampérth mesterének, Ferenczynek utolsé jelentds
miive, a Cigdnyldny ugyancsak 1916-ban késziilt. Ennek repro-
dukci6ja megjelent a Mivészet 1916-o0s évfolyamdban is, az
ebben az évben itt reprodukalt aktok — egy kivétellel csupa
nagybanyai induldst mester munkai —, Dobrovics Péter tajhat-
teres Vénusza mellett Ferenczy, Ivdnyi, Perlrott és Hatvany
enteri6rbe helyezett ndi aktjai, képet adnak a kortdrs akt-
festészet legjelentSsebb képviselGirdl.

Erdekes megjegyzéssel kommentélta Ferenczy a Viros hdtteres
n6i akt sikerét: ,legtobb emberem idealja; nekem nem elég neé”.
A kép létrejottének koriilményeirsl egyébként kideriil, hogy
Ferenczy egy ,,mibaratt6l” tijképre kapott megbizast, 6 azonban
aktot festett neki. (Ferenczy Valér: i. m. 132-133.) A kései
koncentrald, leegyszertsits festésmodjardl szintén Valér tajékoztat.
Uo. 144.

A grafika elStérbe keriilésérdl: Nagybdnya 1912, 47; Bajkay
1994: i. m.

A Jandinél két évvel id6sebb Nemes Lampérth tébb aktja is
megjelent a MA-ban (1916. 1./2: cimlapon illetve a 24. olda-
lon; 1919. IV/2 cimlapon), az 1889-es sziiletésti Erés Andor-
nak pedig A Tettben jelentek meg aktrajzai (A Tert 1916.
[I1./13] 212.). A Jandinal két évvel fiatalabb Paszk Jendtsl
1915-ben mindéssze 20 éves kordban (I./1, 7), majd 1916-ban
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(I1./14, 229) kozol egy-egy expressziv megformaldsa aktot A
Tett, a MA 11./3 szdma pedig a 41. oldalon egy iil§ férfiaktjat
reprodukalta.

Krén Jend 1911-t61 13-ig illetve 1918-ban jart Nagybanyan.
1911-es litografiaja (Ul6 akt, 1911, litografia, 443 x 310 mm,
jj.l: Kron 911. MNG ltsz. G 77.67) puha ténusaival még tel-
jesen a Kiss Jézsef-illusztraciék vagy a Mifvészet korai repro-
dukciéinak hangulatit idézi, a hiszas években késziilt lapok
viszont mar természeti vagy fantasztikus épitészeti kornyezet-
ben megjelend heroikus aktokat dbrizolnak, a klasszicizalé
el6addsméd szimbolikus cimadéssal parosul (pl. Az alkot6 szel-
lem, 1924, szén, p., 515 x 390 mm, j.b.l.: KRON Jend 1924.
MNG ltsz. F.81.80). Simon Gyorgy Janos 1913-14-ben jért
Nagybényén, a Magyar Nemzeti Galéridban 6rzétt All6 néi
aktja (grafit, p., 252 x 168 mm, j.j.l.: G.Simon. MNG ltsz.
F.92.11) a Nyolcak erds plaszticitasq, de stilizalt alakjait idézi,
1916-0s N6i aktja a kubizmus széttérdelt formdit mutatja
(cer., p., 237 x 314 mm, j.j.l.: G. Simon 916. Mgt. Repr.: Si-
mon Gydrgy Janos emlékkidllitds. Orszagos Széchényi Konyv-
tar 1991, 2.), 1921-es UlG ndi aktja tajban (tus p., 340 x 230
mm, j.b.l.: G.Simon Genéve 921. Mgt.) viszont mar a neo-
klasszicizmus letisztult stilusat képviseli.

Szényi Istvan: Akt kertben, 1914 (o. v., 100 x 80 cm, j.j.l.:
Szényi 1. N.banya 914. MNG ltsz. 58.53 T). Ugyanebbdl az
évbdl egy hasonlé hangvételd, kivagasa miatt inkabb portréjel-
legti vallképet ismeriink Szényitsl (Fiatal nd arcképe, 1914,
o.v., farostlemezen, 39 x 43 cm, j.j.l.: Szényi 1. 914. Mgt.
Repr.: Uj Miivészet 1994. /2./ 38.) Nagybanyédn még ekkor is a
régi feltételek mellett folyt az oktatas: ,,Akt model naponta
reggel 7-12-ig, délutdin 2-5-ig.” V&6.: Heti kronika. A nagy-
bdnyai festGiskola. In: Nagybdnya és Vidéke 1914. majus 10., 3.
Szényi Istvan: Csaldd, 1917 (lav. tus p., 275 x 225 mm, j.j.l.:
Sz6nyi 917. JPM ltsz. 79.36); All6 n6i aktok, 1918 (tus p., 225
x 125 mm, j.b.L.: Sz6nyi 1918. JPM ltsz. 81.6), ebbdl az évbal
egy madsokra is jellemz6, néi félakerél késziilt tanulményt (Fia-
tal lany tanulmdny, 1917. kréta, p., 41 x 27 cm, j.j.l.: Szényi
1917. Mgt. Foté6 az MNG Nyilvantartasi Osztilyan) is isme-
riink.

Zwickl Andras: Neoklasszicizmus a 20-as évek magyar festésze-
tében. In: Ars Hungarica 1993. (2.), 203-211.

Sziics Gyorgy-Zwickl Andras: Jandi Ddvid. Miskolc 1994.
(Nagybénya konyvek, 4.)

Czigény DezsG: Akt (Repr.: A Hdz 1909, 69); Dobrovics Péter:
Pihend Vénusz (Repr.: Mivészet, 1915, 443), Vénusz (Repr.:
Miivészet 1916, 79), Fekvs néi akt tanulmdny (Odaliszk),
1916 (tus p., 267 x 423 mm, j.j.f.: P dobrovi¢ JAZU, Zégrab.
Repr.: Petar Dobrovi¢ [1890-1990] Retrospektivna izlozba.
Kiallitasi katalogus. Muzejski prostor. Zagrab 1990, 97).
Jandi David: Akt asztaltdrsasdggal, 1929 (o.v., 80 x 101 cm,
j.j.l: Jandi, a hatoldalon: Jandi 929. Mgt.); NGi akt, 1934
(0.v., lemezpapirra kasirozva 68 x 99 cm, j.b.l.: Jandi D. MNG
ltsz. 87.20 T).

Az 1994-es emlékkiallitas illetve a monografia megjelenése 6ta
bukkant fel Jandi egyik nagyméretd mitologikus kompoziciéja:
Laokoon, 1925 (o.v., 100 x 120 cm J.b.L.: Jandi 925. Mgt.).
Korda Vince: Két akt, 1923 (o.v., 88 x 113 cm, j.j.l.: Korda
Vince 1923 Nbanya. Mgt.); Fiird6zd fintk, 1924 (o.v., 114 x
91 cm, j.j.l.: Korda Vince 1924. Mgt.).

Korda Magyar Nemzeti Galéridban 8rzott aktrajzai rendkiviil
véltozatos képet mutatnak. A rajzok stilusa kiilénbsz8, az egy-
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alakos miitermi stidiumok kézt el6fordulnak strti vonalhélé-
val drnyékolt aktok (NGi akt tanulmdny, diépac, p., 303 x 228
mm, j.n. MNG ltsz. F.61.292; Férfi akt-tanulmdny, toll, tus,
szén, p., 242 x 242 mm, j.n. MNG ltsz. F.61.259), de puha
modelldlast szénrajzok is (NGi akt korséval, szén, cer. sziirke
papir, 443 x 293 mm, j.n. MNG ltsz. F.61.252), a szabadba
helyezett kompoziciok kézott pedig a lendiiletesen expressziv
tusrajzok mellett (Addm és Eva, lav. tus, ecsetnyél, p., 280 x
219 mm, j.n. MNG ltsz. F.61.228) Jandira emlékeztetd foltki-
toltésti kontuarrajzok (Fiird6z6k, kréta, p., 164 x 248 mm, j.n.
MNG lItsz. F.61.285) is el6fordulnak. A témavilasztisiban
ugyancsak Jandit idéz6 Irgalmas szamaritanus torténetét abra-
zol6 két lap stildrisan szintén jelentds mértékben eltér egy-
mast6l (Kompozicio, lav. tus, p., 318 x 462 mm, j.n. MNG ltsz.
F.61.223 és Kompozicié, szén, p., 464 x 293 cm, j.n. MNG
Itsz. F.61.237).

Kallai Erné: Uj Magyar Piktira. Budapest 1925, 74.

Uo. 147, 75.

Jandira Michelangelo mellett hatdssal volt El Greco festészete
is, a huszas évek tobbi ,neoklasszicistajatél” mindenekelStt
kompoziciéinak talfitstt dinamizmusaban és izz6 koloritjdban
kiilénbézik. Valészintleg ez utébbinak készénhetd, hogy neve
Réti Istvdn ,,Neok és félneok” kéziratos céduldjan (MNG Adat-
Réti Istvan 20162/79/15/12.) t6ébbek kozott

Boromiszaé, Galimbertié és Zifferé kozott szerepel. A huaszas

tar ltsz.
évek végétdl jelentkezd kubista hatasokkal (ldsd 103. jegyzet)
kapcsolatban azonban Jandi azt hangsilyozza, hogy kézelebb
all a természethez, mint a kubizmushoz (Sziics—Zwickl: i. m.
1994, 57.)

Jurecské Laszl6: Magyarorszdgi miivészek a két vildghabori
kézétt Nagybdnydn és Fels6bdnydn. In: Kdrpdt-medencei ma-
gyar paletta, Sz6ll6sy Tibor 6sszedllitisiban. Ungvar-Budapest,
1993 100-115. (Karpataljai Magyar Kényvek 32.)

A fels6banyai mivészteleprsl és Patk6ék latogatasarol:
Muradin Jend: Fels6bdnyai nyarak 1. In: Mtivészet 1972. (6.)
20-23; Kishonthy Zsolt—-Muradin Jend: Nagy Oszkdr. Miskolc
1993, 18, 24. Az elébbi tanulmany Foné (Fleischer) Lajost
Fleischer Miklésként emliti.

Patké aktos miivei a reneszansz mintikt6l kezdve, a mitermi
alaktanulményokon 4t a tajba helyezett idilli kompozicidkig
terjed. A grafikai lapokkal parhuzamosan festészetében is ha-
sonld, s6t nemegyszer ugyanazokat a jeleneteket 6rokitette
meg. Patké egyébként mér 1914-ben is jart Nagybanyan, tiz év
mulva, 1924-ben dolgozott Gjra a mdvésztelepen. A Ferenczy
Valér éltal elinditott sokszorosité grafikai tevékenységrdl:
Muradin Jend: Ferenczy Valér és az erdélyi rézkarcmiivészet. In:
Miivészettorténeti Ertesité 1979. (1.sz.) 31-40.

UIG férfi, 1925 (tus, toll, p., 318 x 250 mm, j.j.l.: Patké 1925.
MNG ltsz. 60.18); Niobiddk, 1924 (rk., 300 x 380 mm, aldir-
va b.L.: Niobe, j.L.: Patké Karoly 1924.V.29. b.l.: Niobe. MNG
ltsz. 1955-4294). A keresztrefeszités jelenetét egyedi és sok-
szorositott grafikdban is elkészitette (Golgota, 1924, lavirozott
tus, 240 x 243 mm, j.j.l.: Patké Kéroly 1924. MNG ltsz. 6094;
Krisztus a kereszten, rk., 155 x 143 mm, aldirva j.l.: Patké K.
MNG ltsz. 1955-4290).

Patké Karoly: Fiirdés utdn, 1925 (o.v., 59,5 x 49,5 cm, j.b.L:
Patké 25. Mgt.). Patké a kép teljesen azonos kompoziciéja
grafikai valtozatat is elkészitette (Fiirdés utan, 1925, rk., 120 x
100 mm, aldirva b.l.: Patké Karoly V.31-1925. j.b.l.: Fiirdés
utdn. MNG ltsz. 1926-1728). A Fiird6zok, 1926 (o.v., 114 x
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114 cm, j.j.l.: Patké 1926. BTM Kiscelli Mazeum—-F&varosi
Képtar ltsz. 76.51) két ,rétegét” Patké kiilon-kiilon is
megorokitette, a ,hatteret”, Felsébdnya litképét Patké egy
évvel korabban 6nallé6 motivumként festette meg: Nagybdnya
[sic!], 1925 (o.v., 79,5 x 89,5 cm, j.j.L.: Patk6 925. Mgt. Repr.:
Patké Kdroly kidllitds. MNG. Budapest 1971.), a két néalakot
pedig — minden bizonnyal a festményhez késziilt vazlat gyanant
— egy lavirozott tusrajzon rogzitette, a jelenet alatt az alakok
testtartdsara vonatkozé javaslatok olvashatéak (Akt kompozi-
ci6, tus, toll, lavirozas, p. 270 x 259 mm, j.j.l.: Patké Karoly.
MNG ltsz. 1954-4856).

Patké Karoly és Aba-Novak Vilmos levele Petrovics Eleknek,
1925. jalius 1. Baia Sprie (Fels6banya) (MTA Mivészettorté-
neti Kutatéintézet Adattara ltsz. MDK-C-1-17/2). A levélben
megemlitik, hogy hat hete dolgoznak Fels6banyan, tehat majus
masodik felében érkezhettek ide.

Patké Karoly: Sziireti jelenet, 1925 (o.v., 120 x 100 cm, j.b.L:
Patké. Repr. in: Tavaszi képaukcio. Aukciés katalégus. Ga-
lerie Blitz, 1993. majus 24. Budapest 1993, 15., 36.sz.). Kis-
méretld vézlatir6l mar augusztusban fényképet kiildstt egy
Csanky Dénesnek irott levélben (Baia Sprie, 1925. augusztus
31.) amelyben Patké megemliti, hogy az Gszt is Fels6banyéan
szeretné tolteni, a mellékelt foté hatoldalan pedig a kovet-
kez8 szoveg olvashaté: ,Sziiretel6k pihendje ILik vézlata.
nagysidg 56-68. Gottlieb Jend aradi bdrkereskedd tulaj-
donaban (MNG Adattar Itsz. Patké Karoly 3610/939.1-2.). A
kép felsébinyai késziilésére emlékezik Borghida Pal. (Mura-
din Jend: Felsébdnyai nyarak 1. In: Miivészet 1972. (6.) 23.)
Aba-Novik Vilmos az Aktalbum szerkesztGségének irt 1925.
december 15-i levelébél kideriil: az Aktkiallitison bemutatott
képét 1925 nyardn Fels6banyan festette (MTA Miivészettdrté-
neti Kutatéintézet Adattira ltsz. MD-C-I-17/1.). Eziton is
megkoszoném Zsikovics Ferencnek, hogy felhivta figyelme-
met az 1925-6s Aktkiéllitasra vonatkozé dokumentumokra.
Csék képei tobbnyire régi festményeinek djrafestett valtozatai
voltak (Thdmar, Bitnbiné Magdolna). A magyar akt-kidllitds
albumadt reklamoz6 fiizet cimlapjara Cs6k Magdolndja keriilt.
A magyar akt-kidllitds albuma. Osszeéllitottak: Lyka Kdroly,
Majouvszky Pdl és Petrovics Elek. Budapest é.n. [1926].

Mind a két képen kozds vonds, hogy az all6 aktok mesterkélt
poézban, tanclépésszertien keresztezett ldbakkal dllnak. V 6.: MA
1916 (I, 5.) 71. illetve 73. old. Démétor Gizella 1914-15
illetve 1927-30-ban jart Nagybanyédn, és nemcsak a hiszas
években folytatja ezt az arkddiai hangvételdvé vallo stilust
(Aktos kompozicié, akv. p., 35,3 x 31,5 c¢m, j.j.l.: M. Démétor
G. JPM ltsz. 73.141), de még 1930-as Argentindba torténd
kivandorldsa utdn is. Mveinek cimadésa j6] mutatja, hogy a
biblikus-mitologikus témék (Léda és a hattyii, Salome) mellett
a nagybanyai fest6k hagyoményosnak szamité téméjat, a ci-
ganyaktokat is megfestette (Cigdnyfiri-akt). Muradin Jend:
Nagybdnya. A festételep miivészei. Miskolc 1994, 23.

Mund Hugé 1913-18 illetve 1927-30 kozott tanult és dolgo-
zott Nagybényén, és mar a tizes évek masodik felében részt
vett a Mdcsarnok kidllitdsain munkdival, amelyek k6zott akt is
el6fordult. Rajzain és litografidin (UI6 ndi akt, litografia, 270
x 245 mm, jb.l.: MH, aj.l: Mund Hugé. MNG ltsz.
1927-1837; Hdrom ndéalak, litografia, 265 x 255 mm, j.j.l.:
MH. A,j.l.: Mund Hugé. MNG ltsz. 1927-1836) a tajba he-
lyezett aktok ugyanazt a lekerekitett korvonalakra, szobor-
szerfien modellalt testekre épiild stilust képviselik. Akédrcsak
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felesége miveinél, Mund lapjaitél sem idegen a jelképes
cimadés (Maguetd, Szt. Sebestyén). Festményei: Aktok (0.k., 39
x 32 cm, j.j.l.: [bekarcolva] Mund. Mgt. Kolozsvar); Aktok
tdjban (0.k., Mgt.).

122 Pibendk, o.v., 80 x 157 cm, j.j.l.: Klein. M{vészeti Mizeum,
Kolozsvar, ltsz. MA 4138. (Vazlata: Aktok a szabadban, akv.
gouache, p., 33 x 69 cm, j.j.l.: Klein J. Mgt. Repr. in: Miskolc
1992, 262), Pibend aktok, 46 x 38 cm. Maramaros Megyei
Mizeum, Nagybanya. Ismeriink t6le mas jellegli munkdkat is,
mint pl. a darabosabban megrajzolt, macskaval jatsz6 néi aktot
(Simogatds, pasztell 43 x 35 cm. Mgt. Repr.: Muradin Jend: Klein
J6zsef, Bukarest 1977, 6. kép), vagy a sétét ténusi, tombszer( for-

mdkka stirtis6dd testekbdl felépiil§ Pihend cimi 1934-es festmény
(0.v., 49 x 60 cm. Mgt. Repr.: Muradin i. m. 1977, 8.kép).

123 Perlrott Csaba Vilmos: Cigdnyledny, 1929 (pasztell, p., 98 x 69
cm, j.j.f.: Perlrott Csaba V. N.B. 1929. JPM ltsz. 59.120.1);
Szobotka Imre: Cigdnyldny, 1929 (o.v., 100 x 80 cm, j.j.l.:
Szobotka. Mgt.).

124 Ziffer Sandor: Akt, 1937 (o.v., 100 x 70 cm, j.b.l.: Ziffer Sindor
1937. Mgt.: Repr.: Borghida Istvan: Ziffer Sdndor, Bukarest
1977, 47 .kép); Jandi David: Nagybdnya latképe aktokkal, 1935
k. (p. p., 31 x 48,5 cm, j.b.l.: Jandi D. Mgt. Repr.: Sziics—Zwickl
i. m. 1994. XXIV. kép); Boldizsar Istvan: Akt tiikorrel, 1938 (o.v.,
90 x 70 cm, j.b.l.: Boldizsar N.B. MNG ltsz. 87.33 T).

Nagybdnya und die Aktmalerei

ANDRAS ZWICKL

In der Studie wird im Zusammenhang mit den Lehr-
jahren der Griindungsmitglieder der Kiinstlerkolonie
von Nagybdnya die Rolle behandelt, die der Akt Ende
des vergangenen Jahrhunderts in der Ausbildung der
Kiinstler spielte. Die Kiinstler, die der ersten Genera-
tion angehorten, studierten an der Miinchener Aka-
demie und an der Pariser Académie Julian, wo sie
griindliche Aktstudien betrieben hatten. Eine ebenfalls
naturalistische Anschauung war fiir die Aktstudien in
der Miinchener Freischule von Simon Hollésy kenn-
zeichnend, in der aber, in anderen Beziehungen, eine
unterschiedliche Anschauung herrschte, was sich auch
wihrend der Sommeraufenthalte der Schule in Nagy-
banya nicht dnderte. Nach Abschluf§ der Studien wur-
de die Aktdarstellung durch die Normen der zeitgends-
sischen Kunst bestimmt. Auf den zahlreichen Aktbil-
dern von Istvian Csék kam in den historischen und den
biblisch-allegorischen Szenen vor allem die Erotik zur
Geltung. In dieser Hinsicht stand er den Vertretern so-
wohl der sog. Salonmalerei der Micsarnok, als auch
der sezessionistisch-symbolischen Kunst wesentlich ni-
her, als die {ibrigen Nagybanyaer Kiinstler. Obwohl
ihre Aktfiguren ebenfalls in biblisch-mythologischen
bzw. symbolischen Rahmen in Erscheinung traten, fin-
det man auf ihren Bildern im Vergleich zu jenen der
Zeitgenossen auffallend wenig unbekleidete Korper,
wobei die erotische Konnotation vollkommen fehlt.
Dies kommt bei einem Vergleich der ersten Ausstellun-
gen der Nagybdnyaer Kiinstler mit den Austellungen in
der Miicsarnok deutlich zum Ausdruck.

In der Kunst von Istvin Réti und Janos Thorma
kommen lange Zeit kaum Akte vor, und in den bib-
lisch-mythologischen Szenen auf den Bildern von
Karoly Ferenczy und Béla Ivdanyi Griinwald erscheinen
fast ausschliefSlich Minnerakte, vor allem Halbakte.
Die in der Landschaft dargestellten Akte haben in den
meisten Fillen eine symbolische Bedeutung (Karoly
Ferenczy: Die Heiligen Drei Konige, 1898), und die
alltigliche Darstellung des entbl6fiten menschlichen
Korpers ist duflerst selten (Karoly Ferenczy: Badende

Jungen [Sommer], 1902). Diese zeitgendssische
Erwartung wird auch durch die Artikel der damaligen
Presse, unter anderen durch die MifSinterpretation des
Bildes Morgengrauen von Réti (1895) gekriftigt. Nach-
dem Ferenczy die exotischen Zigeunermodelle ent-
deckt hatte, stellte er sie — bereits im ersten Jahrzehnt
des 20. Jahrhunderst — ohne jede thematische Gebun-
denheit, in der durch das Atelier gebotenen Umgebung
dar. In den ersten zehn Jahren der Geschichte von
Nagybédnya kann man ein Streben nach Unabhingig-
keit von der durch Literatur und Begriffe bestimmte
Malerei beobachten. Dabei waren die in die Land-
schaft gestellten unbekleideten Menschengestalten
Mittel einer neuartigen Naturdarstellung, des Pleinair.

1906 begann in der Kiinstlerkolonie mit dem Auf-
tritt des sog. Neo-Stils auch in der Aktdarstellung ein
neues Kapitel. Die Akte der in erster Linie der Auf-
fassung der Fauves folgenden Neos machten sich von
den friiheren, traditionellen Bildthemen in inhaltlicher
Hinsicht véllig unabhingig, wobei die erotische Kon-
notation vollig verschwand. (Béla Czdbel: Sitzende
Jungen, um 1906-07). Die Zahl der alltiglichen
Szenen nahm zu, und die in der Landschaft unterge-
brachten Aktkompositionen waren nicht mehr mit
konkreten biblisch-mythologischen Rahmenthemen
verkniipft, fiir sie war vielmehr ein eigentiimlicher,
universaler, allegorischer, arkadischer Charakter kenn-
zeichnend. Die bedeutendste Anderung war, dafl im
Zusammenhang mit den Akten die formelle Seite des
menschlichen Korpers und somit der Kunst in den
Vordergrund riickte, und die unbekleidete menschliche
Gestalt zu einem der wichtigsten Triger der modernen
kiinstlerischen Bestrebungen wurde. Fiir die eine von
den beiden grundlegenden Umgestaltungen des mensch-
lichen Kérpers war die zweidimensionale, dekorative
Auffassung kennzeichnend: die vereinfachten Flichen
wurden mit einer betonten Umri§linie umgeben, und
auf den Bildern dominierten starke Farben. Dieser Stil
war nicht nur fiir die Werke der jungen Kiinstler, z.B.
fiir die von Tibor Boromisza (Badende, 1909), sondern
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auch fiir jene der dlteren Generation angehoérenden
Kiinstler, z.B. fiir die von Béla Ivdnyi Griinwald
kennzeichnend, bei denen die Vererbung der dhnlichen
Formsprache der Sezession deutlich zu spiiren ist
(Zigeunermddchen am Ldpos-Ufer, 1909). Beim an-
deren Typ der Umgestaltung des menschlichen Kérpers
wird die Plastizitit der Formen betont. Das Kolorit ist
dunkel, in vielen Fillen sogar beinahe monochrom.
Die Vertreter dieses Stils gelangen zum grofiten Teil in
den zehner Jahren, bereits nach ihrer Nagybdnyaer
Periode bei den kubistischen Kompositionen an. Die
Laufbahn von Lajos Tihanyi (Tanzende Akte, um 1906)
oder die von Vilmos Perlrott Csaba sind gute Beispiele
fiir den Prozefs, in dessen Verlauf die jungen Maler, die
in Nagybdnya ihre Studienjahre verbrachten, ihre
bahnbrechende Tétigkeit bereits in den in Budapest ent-
standenen neuen Kiinstlergruppen, in der Nyolcak (Die
Acht) bzw. in der Fiatalok (Die Jungen) fortsetzten. Fiir
die Neo-Periode der Nagybanyaer Aktmalerei sind die
Riickkehr zum Studiumcharakter, die nach neuen
Losungen suchende, experimentierende Auffassung
kennzeichnend. Manche Kiinstler gelangen sogar bei
der kontextlosen, reine Formprobleme verkérpernden,
automonem Aktdarstellung an. (Valéria Dénes: Zigeu-
nermddchen, 1913).

Wihrend des Ersten Weltkrieges waren die
[llustrationen der Zeitschriften von Lajos Kassak (A Tett
[Die Tat], MA [Heute]) tiberwiegend Aktzeichnungen,
die von Kinstlern stammten, die in Nagybanya

studierten. Nach dem Ersten Weltkrieg lebte der
Einfluff des figurativen Fliigels der aktivistischen
Bewegung als Stil weiter, die kubistisch-expressive
Formenwelt paarte sich jedoch zu einer an friihere
Epochen erinnernde Darstellungsweise: die Akte
erscheinen erneut im Rahmen von in die Landschaft
gesetzten symbolisch-allegorischen Kompositionen
(Istvdn Sz8nyi: Stehende Frauenakte, 1918). Die
Tendenzen, die sich in den zwanziger Jahren allmih-
lich zu einer Art Neoklasszizismus geklirt hatten,
vereinigten in sich vielerlei Einfliisse. Neben den
barockisierenden Aktkompositionen von Dévid Jandi
und den idyllischen Arkadien-Bilder des 1925 nach
Fels6banya gekommenen Karoly Patké oder von
Vilmos Aba-Novik (Karoly Patké: Rast bei der Wein-
lese, 1925) sind auch die Werke der Vertreter des Neo-
Stils anzutreffen. Neben den bewegten Akten von
Gizella D6mét6r von kubistischer Plastizitit vertreten
die flichigen Akte von Hugé Mund oder Jézsef Klein
mit ihren abgerundeten Konturen als letzte die vom
Akt in der Entwicklung der von Nagybanya ausgegan-
genen modernen ungarischen Kunst erfiillte Rolle
(Jozset Klein: Szene, um 1928). Die Aktbilder der den
verschiedenen Generationen angehérenden Kiinstler
wurden in der 1925 stattgefundenen Aktausstellung
der Mifcsarnok zusammen gezeigt, in der die Geschichte
dieser Kunstgattung in Ungarn gerade dann vorgefiihrt
wurde, als der Akt seine Rolle in der Entwicklung der
modernen Kunst fiir lingere Zeit verlor.

Nude Figure Painting in Nagybdnya

In the first section of the study the role of nude fig-
ure painting in artists’ training is discussed in connec-
tion with the formative years of the founding members
of the Nagybdnya artist colony. The first generation of
the painters studied either at the Academy in Munich,
or at the Academy Julian in Paris, where they received
thorough training in painting human figures in the
nude. This genre also had a special place at the free
school of Simon Hollésy in Munich, which was also
naturalistic in style but otherwise had a different
approach from that of the academies. This remained
the same during the summers Hollésy spent with his
students in Nagybénya.

Apart from learning the routines of rendering the
human figure in the nude, there were the contemporary
rules and varieties of the genre. In the numerous nude
paintings of Istvan Csok, eroticism prevailed in histori-
cal or Biblical-mythological settings. In this respect, he
was much closer to the so-called “salon” or Miicsarnok
painters, as well as to the exponents of Art Nouveau
and Symbolism, than to the other Nagybanya artists,
who also depicted nude figures in Biblical-mythological
or in symbolical scenes, but — in comparison with their
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contemporaries — in much smaller number, and with
the erotic connotation completely missing from their
compositions. This becomes apparent when we com-
pare, for example, the first exhibition of the Nagybanya
artists with the exhibitions at Micsarnok.

Naked figures could very rarely be found in the
paintings of Istvin Réti or Janos Thorma for a long
time, while in the Biblical-mythological paintings of
Kéroly Ferenczy and Béla Ivanyi Griinwald male fig-
ures can almost exclusively be seen placed in the land-
scape, and even these are only half figures. In most
cases, the nude figures in the landscape carried sym-
bolical allusions (Karoly Ferenczy: The Three Magi.
1898). The presentation of a naked figure as an every-
day event was very rare indeed (Karoly Ferenczy:
Bathing Boys. [Summer]. 1902). This contemporary
expectation was reconfirmed by the misinterpretation
of the newspaper articles, such as the one discussing
Réti’s Morning Fog (1895). When Ferenczy discovered
the gypsy models, he painted them in the environment
of his studio, without any thematical restrictions —
already in the first years of the twentieth century. The
first ten years in the history of the Nagybanya colony
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could also be interpreted as a continuous effort to
achieve independence from literary and topical allu-
sions. During this process, naked figures in a natural
setting served as instruments of the new interpretation
of Nature: plein air.

After the appearance of the neo style in 1906, a new
chapter started in the genre of nude painting as well.
The nudes produced by the neos, artists who were fol-
lowing in the footsteps of the Fauves, first of all
became independent thematically from the earlier, tra-
ditional topics, and the erotic connotation disappeared
totally from their pictures (Béla Czébel: Boys Sitting.
ca. 1906-07). Everyday scenes became more common.
The compositions with nudes no longer required a
concrete Biblical or mythological theme; instead, they
acquired a kind of universally allegorical, Arcadian
implication. The most significant change, however, was
that the human body as a form came into the focus of
attention.

The naked human body developed into one of the
most important media of modern art. There are two basic
types of interpretation of the human body. One is charac-
terised by planar-decorative forms: a bold contour holds
together the simplified surfaces, the picture is dominated
by strong colours. This style was not only characteristic of
the younger artists, like Tibor Boromisza (Bathers. 1909),
but also appeared in the paintings of the older masters,
such as Béla Ivanyi Griinwald, whose pictures were tint-
ed with similar elements of Art-Nouveau origin (Gypsy
Girls on the Shore of Ldpos. 1909). The plasticity of forms
became the essence in the other type of interpretation of
the human body; here the colours were dark, often almost
monochromatic. During the 1910s, after already having
left Nagybénya, the artists pursuing this latter category
progressed as far as creating fragmented, Cubist composi-
tions. Lajos Tihanyi (Dancing Nudes. ca. 1906) and
Vilmos Perlrott Csaba are good examples of the process

which led from being educated at Nagybdnya to contin-
uing a career in Budapest in one of the pioneering groups,
like Nyolcak (The Eights) or Fiatalok (The Youths). The
neo period in Nagybanya nude-figure painting was char-
acterised by the revival of painting studies and experi-
mentation. Some artists even created almost autonomous
nude compositions, which were devoid of any topical
context and embodied pure problems of form. (Valéria
Dénes: Gypsy Girl. 1913).

During the First World War the illustrations in Lajos
Kassaks journals (A Tett, MA — The Action and TO-
DAY) consisted mainly of nudes produced by artists
trained in Nagybanya. The influence of the figurative
wing of the Activist movement survived stylistically
after 1918, but the cubistic-expressive forms were
combined with a voice which was reminiscent of earli-
er times. The nude figures were once again placed in
symbolical-allegorical compositions in a landscape set-
ting (Istvdn Szényi: Female Nudes Standing. 1918).
The tendencies which gradually developed into a kind
of Neo-Classicism united many different influences
during the 1920s. The “Baroque” nude figure compo-
sitions of D4vid Jandi, as well as Karoly Patké’s, or
Vilmos Aba-Novik’s idyllic Arcadia paintings (Karoly
Patk6: Break During Harvest. 1925) were comple-
mented by the exponents of the neo style. Together
with Gizella Démétor’s animated and cubistically
three-dimensional nudes, Hugé Mund’s and Jo6zsef
Klein’s two-dimensional nude figures, which were
defined by rounded contours, were the last in the line
of nude compositions in the course of modern
Hungarian art (Jozsef Klein: Scene. ca. 1928). On the
occasion of the Exhibition of Nudes at Miicsarnok in
1925, the pictures of several generations were seen
together, illustrating the history of this genre at a time
when it had lost its role in the modern art movements
for a long interval to come.
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