1925-ben jelent meg Franz Roh Nach-Expressionismus
cim@ konyve, amely egyik alciméhez hiven ,a leg-
Ujabb eurdpai festészet problémaival” foglalkozik, és
amelynek kézéppontjaban az elsé vilaghaborit kovetd
évek ,expresszionizmus utani” tendencidi allnak. '
Ezeknek a kilonbozé orszagokban egy iddben jelent-
kezé iranyzatoknak kézdés vondsa, hogy — részben a
kubizmus és az expresszionizmus eredményeit asszi-
milalva — realisztikusabb formanyelvhez és hagyo-
manyos mifajokhoz tértek vissza. A korabbi ikonogra-
fiai és kompozicids tipusok Ujjéélesztése gyakran
reneszansz eléképekhez kapcsolddott, a kortérs targy
miveket a régi mivészet aurdja hatotta at. Az 1910-
es évek masodik felében elséként a kubizmus
uttéréiének, Picassonak az életmivében kezdédott egy
0j, neoklasszicista periddus, és hozza hasonléan ez a
fordulat mas olyan mivészek életmivén belil is lezaf-
lott, mint a futurista Carra vagy Severini, akik avant-
gard korszakuk utan ez idé téjt tradiciondlisabb szem-
léletd festészethez kanyarodtak vissza. Az 1920-as
évek klasszicizalo torekvései sokszinl jelenségesopor-
tot alkotnak, a kérkép - amint azt a Nach-
Expressionismuskotet bdséges képanyaga mutatjia —
Picassotol Dixig, de Chiricotol Foujitdig terjed. Roh
kdnyve arrél taniskodik, hogy ezeket a szertedgazo
tendenciakat — az izmusokkal szembedllitva, illetve
azokhoz képest definiglva — mér a kortérsak meg-
probaliak kozos nevezére hozni.” A Magikus realizmus
alcimhez f0zott magyardzatéban Roh az ,idedlis
realizmus” és a ,verizmus” mellett a ,neoklassziciz-
must” is megemliti lehetséges cimvaridnsként, sét szinte
szinonimdkként haszndlia &ket.” A kilonbozd elne-
vezések azonban nem pontosan ugyanazokra a jelen-
ségekre vonatkoznak, ez a régi-uj mivészet orszé-

gonként eltérd formaban oltdtt testet, és ennek

Az 1deadlis és a realis valosag
képei kozott -
A Szényi-kor Arkadia-festészete

megfeleléen helyi valtozataik mas és mas nevet kap-
tak, mikézben a neoklasszicizmus megjelolésnek is
orszagonként, illetve korszakonként eltérd a hasznala-
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ta.* A klasszicizalas Picasso monumentdlis hatéso

Lingricizmusatol” vagy Severini bdbuszerG figurdkkal
benépesitett metafizikus hangvételli kompozicioitol a
Neue Sachlichkeit hivésen részletezd realizmusaig
vagy tarsadalomkritikus verizmusaig szémos lehetséges
variaciot olel fel. Az egyik polust a kortars valdsag
objektiv és idealizalastél mentes dbrazoldsa jelenti,
ezt a vonulatot a szakirodalom t6bbnyire ,0j realiz-
mus” vagy kilonbozé realizmusok” névvel szokia je-
l6Ini, a mésik poluson pedig azok a mivészek helyez-
kednek el, akik egy kortalan idedlvilagot, Aranykort
vagy Arkédiat teremtettek Ojra képeiken, erre a tipusra
a ,neoklasszicizmus” elnevezést szoktak alkalmazni.
Kozés bennik, hogy az dallandésag és a rend 0 szin-
tézisét probaltak megteremteni, egyfajta |, klassziciz-
mus: azaz teliesség” felé torekediek.” A tag jelenség-
csoport egyes iranyzatainak elnevezése mind a mai
napig nem egységes, azért sem, mert a vizsgdlodas
t6bbnyire csak egy-egy részteriletre, elsésorban nyu-
gateuropai mivészekre és csoportosuldsokra koncent-
ral, mig az &ffogd nemzetkozi dsszehasonlitd feldol-
gozdas még varat magara.”

Ezek a torekvések nem korlatozédiak Nyugat-
Eurdpéra. Tobb kozép- és keleteurdpai miveész ideig-
lenesen vagy végérvényesen bekapcsolédott a nyugat-
europai, mindenek eldtt a francia mivészeti élet vér-
keringésébe, de hazajukban is szamos mivész, mi-
vészcsoport képviselte a neoklasszicizmust, jelen-
16ségikrél a kortars publikaciok is tanoskodnak.” Igy
peldaul az évtized végén, 1930-ban — Roh kotetéhez
hasonléan a Klinkhardt & Biermann Verlagnal — meg-

jelent, a lengyel mivészet toriénetét a leghissebb

21 | ZWICKL ANDRAS A Szonyikor Arkadiafestészete



fejleményekig targyald konyv, Adolf Kuhn Polnische
Kunst von 1800 bis zur Gegenwart ciml munkaja szin-
ten a klasszicizald karakterli mivészesoportok, a wvil-
niusi mOvészkor (Wilenskie Towarzystwo  Artystéow
Plastykow), illetve a Szent Lukacs Testvériség (Bractwo
$w. tukasza) bemutatéasaval zarul .®

A magyar mivészet sem volt kivétel ez alél. Franz Roh
konyvével egy évben, 1925-ben ugyananndl a
kiadonal jelent meg az akkor Németorszagban élé
magyar mékritikus, Kéllai Erné Neuve Malerei in Ungarn
cim( kényve, amelynek targya a magyar festészet ak-
kori jelenig fveld utolsé negyedszazada.® Kallai kényve
az akiudlis kortars fejleményekre kitekintve az Ujklasszi-
cizmus és — — € cimet visel$ fejezettel, illetve Bortnyik
Séndor |, f8lvilagosodott, szkeptikus és lehiggadt” Neuve
Sachlichkeit-izG képeinek reprodukcioival zarul. Kallai
ezt az ,Ujklasszicizmust” egy kordbbi jelenségcsoporttal
éllitia szembe, ugyanis a hiszas évek legelejen jelent-
kezd magyarorszagi neoklasszicista térekvések nem a
Neue Sachlichkeit — a mindmaig tébbnyire rosszul mo-
gyaritott ,0j targyiassag”, helyesen ,0j targyilagossag”
— korébe tartoznak.

Az évtized elsd felének egyik legmarkansabb vonulata
Szényi Istvan és tarsainak festészete volt; képeiken
aktokkal benépesitett kortalan arkadiai vidékek, idilli
vagy heroikus tajak jelennek meg, a silyos, szobor-
szer( portrék és a szuggesztiv, atszellemilt dnarcképek
spiritudlis t6lést sugaroznak. Szényi Istvan mellett Aba-
Novak Vilmos, Korb Erzsébet és Patkd Karoly a legje-
lentésebb alakjai ennek a iranyzatnak, ket Szényikor
néven fartja nyilvan a szakirodalom, de — elsésorban
Szényi hatasara — szamos fiatal mivész dolgozott még
ekkortaijt hasonlo stilusban.'" A Szényi-kér tagjai, illetve
Szényi kévetdi nem alkottak zart, dsszefiggd csopor-
tot, nem volt deklardlt programjuk vagy hitvallésuk,
onalls kiallitast egyitt nem rendeztek. Ennek ellenére a
rajuk hamar felfigyelé korabeli mUkritika és mivé-
szeftorténetirds miveik rokonsdga alapjan szdmba
vette az idetartozd és generacios hovatartozasukat te-
kintve is egymashoz kozel éllo mivészeket, akiknek
palyaja sok szempontbol hasonléan alakult. ' Elsé sike-
reiket még harmincéves koruk elétt aratiak, majd korai
periédusukiol elkanyarodva gyokeresen mas karakterd

festészettel vonultak be a magyar mivészettériéneti koz-
tudatba. "
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A Szényikor neoklasszicizmusa a nemzetkozi |, 0f
klasszicizmusok” szélesebb vonulataba illeszkedik, de
letrejotte azoktél tobb szempontbél is eltér. Ennek okai
kozott mindenek eldtt a torténelmi korilmények jatsszak
a |egfonfosdbb szerepet. Szényiék generacidja az
1890-es

kitorése elétt alig hogy elkezdték a Képzdmivészeti

években sziletett

’

az elsd vilaghabory

F&iskolat, maris be kellett vonulniuk katondnak: csak
négyéves kényszerszinet utan, a habori befejeztével
folytathattak tanulmanyaikat, illetve indulhattak  pa-
lyajukon. Mindez més orszdgok mivészeit is érintette,
de az elsé vilaghdbort a vesztes Magyarorszag
szamara a legtobb eurdpai orszaghoz képest joval
nagyobb cezirdt jelentett. A hazatéré mivészeknek a
forradalmak, majd a Tandcskéztarsaség honapjai utéan
egy politikailag szétzilalt, elszegényedett orszdgban
kellett megtalalniuk a helytket, amely a parizsi béke-
szerzédéseket kovetéen harmadara zsugorodoft. A ha-
bory és a kataszirofalis gazdaségi helyzet kévet-
kezményei mellett a mivészeti életet mas veszteségek
is érték, a Tanacskoztarsasag bukdsa utan az eldzé
generdcid progressziv mivészeinek javarésze elhagy-
ta az orszagot, a fiatalok kézul paran szintén
hosszabb-révidebb idére kilfoldre tavoztak. A megval-
tozolt politikai helyzet miatt Magyarorszég nagy-
mértékben elszigetel6dott, és igy a legfrissebb
mivészeti fejlemények eredményei nem jutottak el az
itthon maradt mivészekhez, akik szamara a kilfoldi
utazdsok a korabbindl joval nehezebbé valtak, és
ezért felértékelédott a helyi hagyomanyok jelen-
iGsége.

Melyek voltak azok a hagyomanyok, amelyekhez ez @
fiatal generacié  kapcsolodhatott?  Mindenek el6tt
Nagybdnya. A tizes évekre az 1896-ban induld
mivészielep vélt a modern magyar mivészet jelképes
zaszlovivéjéve, és fokozatos intézményesilése a
mivészeti élet minden teriletén, igy az oklatésban is
éreztette hatasat. A Szinyei Merse Pél daltal dtszer-
vezelt Képzdmivészeti Féiskolan a nagybdnyai mes-
terek sorozatos tanari kinevezésével egyre inkébb a
plein air naturalizmus és impresszionizmus vélt a kor-
szer( festészet kovetendd mintéjava, amellyel 19130l
kezdéd&en a novendékek nydari mivésztelepi gyakor
latokon is megismerkedhettek. Nagybdnyéan ugyan-

akkor a mésodik generécios Ujitok, a nedsok Fauves-
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MUVESZNOVEDEKEK A NAGYBANYAI MUVESZTELEPEN

(a hatséd sorban balrél a masodik: Szilagyi Jolan, t8le jobbra
a harmadik: Petrovics Roman, kézépen katonaruhdban: Szényi

az &ll6 sorban jobbrél a hatodik: Réfi Istvan), 1917

inspiraciojl festészete tollépett az alapiték ter-
mészetszemléletén.” Szdnyiék neoklasszicizmusanak
masik fontos Ssszetevdje a nedsok visszasdvargott
Arkadigja, az ember és taj idilli kapesolatat megije-
lenitd sokalakos kompoziciéban érvényesils, sze-

cessziotol  orokalt allegorikus-szimbolikus  szemlélet,

amely a Nyolcak festészetében, elsésorban Kernstok
és Por utopikus jovéképel megdlmodd monumentdlis
aktkompoziciéiban is teften érhets. A nedsok mozgal
ma nemcsak a Nyolcak csoportjaban taldlt folytatésra,
hanem a Nagybanyarol 1909-ben Ivéanyi Grinwald
Béla vezetésével kivald festék dltal megalapitott
kecskeméti mivésztelep festészetében is,'® amely

fontos szerepet jatszott annak a tizes évek kozepe felé

STUDENTS IN THE NAGYBANYA ARTISTS' COLONY
in the top row second from the left: Jolan Szilagyi, third on her
right: Romén Petrovics, at the middle, wearing uniform: Istvén

Szényi, sixth from the right in the top row: Istvan Réti), 1917

kibontakozd kuboexpresszionista stilusnak a kialaku-
lasaban, amely Szényiék tizes-huszas évek forduléjan
indulé neoklasszicizmuséanak elékészitéje és kozvetlen
elédzménye lett. Az 1916ban és 1917-ben Fiatalok
néven kiallité mivészek kozil Perlrott-Csaba Vilmos,
Uitz Béla, Nemes lampérth Jozsef, Kmetty Janos és
Dobrovics Péter (Petar Dobrovié) miveiben, monumen-
talis hatast aktkompozicidikon és tdjaikon, heroikus
onarcképeiken klasszicizald torekvések érvényesultek,
a két generdcioé mivészete kozott — leginkdbb a grafi-
ka teriletén — torésmentes az atmenet.

Ezt a kontinuitast, illetve a ketftds kotédést hangsilyoz-
ta Kéllai, aki konyvében Az expressziv naturalizmus

cim( fejezetet a tizes évekkel, Uitz Bélaval inditja,
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majd koézvetlentl utdna Szényivel folytatia a bemu-
tatdst, moivészetének legfontosabb elézményeiként
Nagybdnya és Uitz szerepét emeli ki. Szényi szédmara
a nagybanyai iskolazottsdg meghatarozo jelentdség
volt.'” A Képzé&mivészeti Féiskolat 1913-ban Ferenczy
Karoly névendékeként kezdte, a kovetkezd évben a
nyarat f&iskolai dszténdijjal Nagybanyan 1sltstte, ahol
a hédbort alaft még két alkalommal megfordult, és le-
szerelése utan szintén a mivésztelep egyik vezeté
mesterénél, Réti Istvannal folytatta tanulményait o
fSiskolan. Nagybanyan készilt rajzai és festményei

elérevetitik késébbi stilusanak jellemz&  vonasait,

parhuzamosan kisérletezett tajba helyezett, klasszi-

cizald hangvételd figurdlis kompoziciokkal és a formak
tektonikajat hangstlyozé, ugyanakkor expressziv, moz-
galmas tajképekkel. Mintaképeinek, a Fiatalok kuboexp-
resszionizmusanak, illetve a hagyomanyos nagy-
banyai latvanyelvi festészetnek a hatasa mivein eltérd
modon és mértékben érvényesilt.” Kallai jol érzékelteti
az Uitzféle ,expressziv naturalizmus” lehetséges,
illetve valésagos folytatasi lehetéségeit: Szényi egy-
felsl biblikus-mitologikus aktjeleneteivel ,a reneszansz
médjara értett kompozicio” felé kanyarodott vissza,
masfeldl tajképei mivészetének ,a természet képének,
a szinek és formak, a tér és fenyviszonylatok ritmikus
fokozasanak iranyaban, tehdt az expresszionizmus
fele” valé elmozdulasardl taniskodnak.”' Ezt az dssze-
egyeztethetetlennek tGnd kettdsséget Nagybanya plein
air 6roksége és naturalizmusa hozza kézos nevezdre.
A Tandcskoztarsasag idészakat kovetden Szényit, mivel

az okfatds megreformdélasara térekvd didkok vezetdie
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volt, kizartak a Képzémivészeti Féiskolarol, ez azonban
nem jelentette azt, hogy kiszorult volna a mivészeti élet
keretei kozil.# Sét, kortarsai kozil elséként, huszonhat
évesen két képével debitalt a Micsarnok 1919/1920-
as Téli tarlatan, és fellépése olyan sikeresnek bizonyult,
hogy az 1920-ban megalakulé Szinyei Tarsasag elsé
izben kiadott nagydijat, a Szinyei-jutalmat & kapta meg.
Ez a geszius jelképes stafétabot-atadasként értelmez-
hetd, hiszen a térsasag Szinyei emlékét és a nagy-
banyai hagyomanyokat é&polva, azok kontinuitasaral,
illetve az utanpotlasrdl is gondoskodni kivant. Szényit

késébb, 1922-ben a

éviizedekkel id8sebb mesterek a tarsasdg tagjava

nem sokkal t6bbségében

2.

RETI ISTVAN HALLGATOI AZ EPRESKERTBEN (az il8 sorban
balrél a masodik: Paszk Jend, harmadik: Paizs Goebel Jend,
kézépen fekszik: Szényi Istvan, az &llé sorban balrol az stadik:
Patkéd Karoly, jobbrél a negyedik: Korda Vince), 1918-1919
STUDENTS OF ISTVAN RETI IN THE EPRESKERT (sitting second
from the left: Jend Paszk, third: Jend Paizs Goebel, lying in the
middle: Istvan Szényi, standing fifth from the left: Karoly Patko,
fourth from the right: Vince Korda), 1918-1919

valasztottak, gy tinik tehat, benne lattiak az altaluk
képviselt tradicié megbizhaté folytatéjat. Szényi ekkorra
mar 1ol volt els¢ nagyobb bemutatkozésan, ugyanis a
Micsarnok térlatain  egy-két képpel folyamatosan
szereplé mlvész 1921 szeptemberében megrendezte
az Ernst Mizeumban elsé gytjteményes kiallitasat, ame-
lyet mind a szakma, mind a kézénség pozitivan
fogadott, Kallai szavaival Szényi ,a maga részérél vélt
kiinduld pontjava, valésaggal hallgatélag  elismert
mesterévé egy egész festéi iskolanak”.” A frissen
felfedezett Szényi rendkivili gyorsaséggal robbant be @
kortars mivészeti életbe, és mar az 1919-ben festett
nagyméretl, reprezentativ mivei egyértelmien az 0
neoklasszicista stilusrél tantskodnak.

A kordabbi évtized klasszicizalo formanyelvének kilon-
bézé valtozatai az elsd vilaghdbory utdn 0 jelentéssel
gyarapodiak. A fronfot megjart mivészek hdboris

élményei a megrazo témak vagy dramai hangvételd
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SZONYI ISTVAN VAZIATOKKAL ES SZOBORRAL, 1919 kérill

kompoziciék soraban elsdsorban az id8sebb generd-
ci6 képein csapédott le. A fiatalok reakcidja ezzel
éppen ellentétes irany volt, mig példaul a német fes-
tészetben a hdbort borzalmai, az elsé békeévek
kigbrandité hétkdznapjai a maguk kend&zetlensé-
gében jelentek meg, addig Szényi és tarsai a kortars
valésagtol elfordulva egy multat idézé idedlvilagot
alkottak meg képeiken.

A Szényikér tagjainak parhuzamosan futd palydja a
hasonld valdsaglatés ellenére szamos egyéni sajatossé-
got is felmutatott. A Szényinél négy éwvel fiatalabb Korb
Erzsébet 1917-1919 kozott jart a Képzémivészeti
Féiskoldra.” Az & szamara nem jelentett tébb év szinetet
a hdbor(, és mar 1916-ban — minddssze tizenhét évesen
- tobb képével szerepelt a Nemzeti Szalon Teéli kial
Noha mesterei a nagybényai

litasan. fsiskolai

ISTVAN SZONYI WITH SKETCHES AND SCULPTURE, ca. 1919

mlvészielep alapitdi koézé tartoztak, festészetében a
nagybdnyai természeffelfogas mellett erésen  érezhetd
a késd szecesszio spiritudlisszimbolisztikus szemlélete,
amelyet a godolléi mivészielep vezetd mesterénél,
Mind Korb,
1919-ben végleg bicsit mondott a

Korostsi Kriesch Aladéamdal sajatithatott el.
mind  Szd8nyi
Féiskolanak, amely éppen ezt kévetéen, az 1920-ban
Lyka Kéroly és Réti Istvan altal kidolgozott és vegrehaijtott
reformnak készonhetéen — tovébbra is Nagybanya szel-
Ennek

szervezték at az Olgyai Viktor dlial vezetett Grafikai

lemében — ismételten megijult. iegyében
Tanszéket, amely egy 0] grafikus generaciéd, az on.
rézkarcolé nemzedék elinditdja left. Sem a f8iskoldt
otthagyd Korb, sem az innen kizart Szdényi nem volt
Olgyaitanitvany, de mig Korb rajzai elsésorban fest

ményeihez készilt vazlatok és elStanulményok, addig
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Szényi grafikuskeént is kiemelkedd szerepet jdiszoft, a
rézkarcold nemzedék legtobb tagjéra nagy hatést gyako-
rolt. Tusrajzain és rézkarcain — festményeihez hasonléan
— kett&s kotddés figyelheté meg: inspirécioinak egyik for-
rdsa a régi mivészet, ezen belil a mifaj klasszikusanak
szamité Rembrandt festdi fény-arnyék hatésokra épild
rézkarcstilusa volt, masfeldl viszont a kozelmilt, Uitz és
Nemes lampérth tizes évekbeli dinamikusszerkezetes

kuboexpresszionizmusa érvényesilt lapjain.”

A Szényikér harom tagjo a féiskolai idészakot
kovetden is kozds miteremben dolgozott. Az el6z6
generdcidhoz f6z6dé kapesolat specidlis, de ugyan-
csak jelképes stafétabot-atadasként értelmezhetd
példaja, hogy Korb Erzsébet, Aba-Novak Vilmos és
Patké Karoly 1919 &szén a Tandcskdéztdrsasag
bukasa utén emigralni kényszerilé Berény Robert nekik
atengedett Véarosmajor utcai mitermébe koltozott be.

Aba-Novak és Patké a haborg eldtt — Szényivel és
Korbbal ellentétben — a Képzdmivészeti Féiskolan nem
a mivészképzdben, hanem a rajztanarképzé szakon
kezdték meg tanulményaikat, ahovd a hdabor( utan
visszatérve Olgyai frissen induld osztalydba iratkoztak
be. Patkd Karoly mivészetében a tizes évek kuboexp-
resszionizmusat régi, elsésorban reneszansz-mani-
erista festészeti inspiraciok szinezték. Szényihez

hasonléan & is t6bbszor megfordult Nagybanyan, elsé
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alkalommal 1913 nyaran, majd a kovetkezé évben,
meg f&iskolai tanulmanyainak megkezdése elétt vjbol

192246l pedig — Aba-Novékkal
egyutt — grafikusnévendékként Olgyaindl folytatta

ellatogatott ide,

tanulmanyait a Képzémivészeti Féiskolan. A Szényivel
egy idés Aba-Novdk elsé festdi probalkozasai nem
f¢iskolai mUvésztanarokhoz és nem is Nagybanydhoz
kotédnek, 1913 nyaran a szolnoki mivésztelepen

Fényes Adolf mellett kezdett festeni. Aba-Novék a

4.
PECSI JOZSEF (2): Korb Erzsébet, 1923 karil
JOZSEF PECSI (2): Erzsébet Korb, ca. 1923

haborl befejezését kovetden tanari oklevelének meg-
szerzése utan a Miegyefem Rajz Tanszékén helyez-
kedeft el, majd a Képzémivészeti Fdiskolara ismét
beiratkozva az 1921/1922-es tanévidl Gjrainduléd
Olgyai-osztaly els¢ novendékei kozé tartozott.
Addigra azonban mér mind grafikusként, mind fes-
t8ként nagyszdmlG mivet tudhatott maga mogott,
rajzaival és rézkarcaival eldszér az Ernst Mizeum
1922 szeptemberi csoportkiallitGsan mutatkozott be.”
Aba-Novékra — Szényivel ellentétben — elsdsorban
nem Nagybdanya vagy a régi korok mivészete hatott,
grafikain és festményein egyarant sokkal erésebben
érezhetd az izmusok oroksége.

A részben palyakezdd, részben még tanulé mivészek
szdméra koran megnyiltak a nyilvénossag férumai,
Szényiék az elézé generacié derékhadanak tévozasa-

val kialakult legires térben léphettek szinre. Ahogy
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5.
ANDRE KERTESZ: AbaNovék Vilmos és Kraszna Kulesar Jozsef

sakkozik, 1923. Magyar Fotografiai Mizeum

Szényi mér 1919-ben bemutatkozott a kdzénség elstt,
kortarsai is a nagy micsarnoki tarlatokra probaltak
bejutni, de hamarosan két jéval nyitottabb szellem(
intézmény, a Nemzeti Szalon és az Ernst Miuzeum felé
orientélodiak. A Nemzeti Szalonban a neoklasszicista
szellemben alkoté fiatalok rendszeres részvétele 1920-
16l szamithatsd, az Oszi tarlat keretében ebben az
évben Szényi lépett nagyobb grafikai anyaggal a nyil-
vanossag elé.”” Az intézmény programja — legalabbis
Szényiék generdcidja szdmdéra — nem adott médot
egyszemélyes vagy par részivevds csoportos kidllité-
sokra, igy — féleg a huszas évek kdzepétdl — specidlis
alkalmak, a kilonbozé mivészszervezetek tarlatai biz-

tositottak szémukra hangsilyosabb jelenlétet.” Jéval

ANDRE KERTESZ: Vilmos Aba-Novak and J6zsef Kraszna Kulesan

Playing Chess, 1923. Hungarian Museum of Photography

tagabb teret kinalt az Ernst Mizeum, amelynek & pro-

filia, a valtozd Gsszedllitast csoportkiallitasok  sora

egy-egy mivész onallo bemutatkozdsat is lehetéve
tefte.” A két intézmény arra is vdllalkozoft, hogy a

Képzémivészeti Fdiskola hallgatdinak munkdaibol ren-
dezzen tarlatokat. Az Olgyai-tanitvanyok azonban
nemcsak itt fordultak el&, hanem azokban a révid élet(
kisgaléridkban is, amelyek a hiszas évek elss felében
kiemelkedd szerepet jatszottak az aktudlis irdnyzatok
megismemefésében. Az Auréra mikereskedésben, az
Alkotés Mivészhazban vagy a Helikon Galéridban
1922-1923-ban megrendezett grafikai kigllitdsokon a
rézkarcolé nemzedék legtébb tagja rendszeresen részt

vett.” A Belvedere a grafikai tarlatok mellett egy-egy
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mivésztél nagyobb anyagot felvonultato festészeti-szob-
raszati bemutatékra is vallalkozott, révid fenndllasa
alatt igy kerilhetett sor t6bbek kozott Patkd Karoly kial-
litgsara 1922-ben.” Az Olgyai-névendékek festdként
is tevékenykedtek (pl. Varga Nandor Lajos, Tarjéni
Simkovics Jend), de — a kor igényeihez alkalmazkodva
— a kidllitasokon elsésorban kénnyebben értékesithetd
grafikakkal szerepeltek, és keveseknek adatott meg,
hogy festményeiket is megmutassak. A Belvedere ezf a
lehetéséget tobbek szémara biztositotta mindaddig,
amig 1924 okioberében — a kisgalériak kozul utol
soként — bezarta kapuit. ™

Az eléz8 generdcié  progressziv  torekvéseket
képviselé tagjai kozil kevesen maradiok Magyar-
orszagon, Sket tobbek kozott a kisgalériak kidllitésai,
illetve a grafikai tevékenység hozta kézel a fiato-
lokhoz (pl. Szobotka Imre, Kmetty Janos). A kilonbozé
1924-ben egy

szervezetet alakitottak meg, amely a Szinyei Tarsasag

stilusban  dolgozd mivészek

,Oregjei” és a Szényiek kozotti generaciés sza-
kadékot toltdtte ki, és a Szinyei Tarsasdggal szemben
joval nyitottabb és frissebb szemléletet testesitett meg.
A KUT (Képz&mivészek Ui Tarsasaga) ez év
majuséban az Ernst Mizeumban rendezte meg elsé
kiallitasat, amelyen térzstagként Szényi és meghivott
ként Aba-Novak is részt velt. A szervezet sokszin(
Ssszképébe tehat a Szényikor neoklasszicizmusa s
belefért, noha ekkortdjt mér bizonyos valtozdsok, a
szinesebb és oldottabb festdiség iranydba teft lépések
is megfigyelhetéek voltak mivészetikben. Szamukra

1924 mas szempontbdl is fontos év volt. Szdnyi

januérban — immar az Ernst Mizeum sszes termében

— megrendezte masodik gyUjteményes kidllitasat, Aba-
Novak és Patkd oktéberben egy csoportkiallitas
keretében mutatott be nagyobb anyagot. Szényi
februarban megndsilt, és kikoltozolt Zebegénybe,
majd az év folyamén hosszabb olaszorszagi tanul-
manyutat tett. Tavasszal Korb Erzsébet szintén olasz-
orszagi tanulmanydtra indult, amely egyittal élet-
mivének zard periodusat jelentette, mivel alig egy
1925-ben

meghalt. Aba-Novak Vilmos az utolsé tanévet toltotte

évvel késébb, hazatérése utdn réviddel,

az Olgyai-osztalyban, Patké Kéroly pedig ezen a
nydron — tiz év utan — ismét Nagybanyan dolgozott.
Ez az év hozta meg szamukra a hivatalos elismerés
elsé gyumolcseit is. A Velencei Bienndle magyar
anyagdba Szényi festményeit, valamint Aba-Novak,
Patkéd, Varga Nandor Lajos és Tarjani Simkovics Jend
grafikait is bevélogattak. Aba-Novak Vilmos ebben
az évben dllitotta ki eldszér festményeit, és az
tarlaton  bemutatott na-

oktoberi Ernst MUzeum-beli

gyobb kollekciébol a  Szépmivészeti Mizeum
megvasarolta a Fahordds cimi képet. A Szép-
mivészeti Mizeum 1924-es U] szerzeményi kidllitdsan
szerepelt Szényi Istvan két képe is, amelyek kozil az
Olvasé férfi a mivész januari kiallitasarol kerilt a
gyljteménybe.

A hiszas évek elsd felében a Sz8nyi-kéron kivil, azzal
parhuzamosan mas klasszicizald tendencidk is jelen
voltak a magyar mivészetben. A KUT 1924-es elsd
kigllitdsan részt vett két mivész, akik korabban egy
olyan vidéki mivészcsoporthoz tartoztak, amely szin-
tén a tizes évek kuboexpresszionizmusat folytatva jutott

el egy Szényiékéhez hasonlé neoklasszicizmushoz: az

.

TARSASAG ZEBEGENYBEN (balrél: Szényi Isivén, Jeges Emd,
Aba-Novak Vilmos és egy ismeretlen), 1925

COMPANY IN ZEBEGENY (from the left: Istvan Szényi, Emd
Jeges, Vilmos Aba-Novak and unknown person), 1925
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1920-ban

mesterik, Dobrovics Péter révén kozvetlenil kap-

megalapitott Pécsi Mivészkor tagjai

csolodhattak a Fiatalok mivészetéhez ™ A Sz8nyi-kor
és a pécsiek torekvései kozotti rokonsag érezhetd
Molnar Farkas és Stefén Henrik expressziv hangvételd,
szimbolikus felhangokat hordozé biblikus-mitologikus
kompozicidin vagy Gébor Jend reneszansz ihletési
arkadikus jelenetein.” Palyéjukon azonban hamarosan
donté fordulat kovetkezett be, és tobbségik Utja
192 1-ben —

Molnar és Stefédn mellett harmadikként Johan Hugéd -

Szényiékétd| eltérd iranyba kanyarodott.

Olaszorszadgba utaztak, ofi élményeikidl egy évvel
késdbb a weimari Bauhausban készitettek litografia-
mappdt, amelynek lapjain a mediterrdn vérosok
geometrikus struktorgjét a kubizmus szerkezetes for-
manyelvén fogalmazték meg, de Molnér grafikain meg
egy ideig tovabb éliek a korébbi aktkompoziciok.™

A hiszas évek elsé felének grafikai kiallitasain Sz8nyigk
t6bbszor egyitt szerepeltek Derkovits Gyulaval, akinek
palydia az id8sebb generacio egy masik képviseldjéhez
kapcsolédva indult. A Szényivel egy évben sziletett
Derkovits nem jart a Képzémivészeti Fdiskolara,
szabadiskoldkban, majd a Tandacskéztarsasag honap-
jaiban mivesztelep jellegi vidéki kémyezetben, az
egykori Nyolcak vezéralakjanak, Kernstok Kérolynak a
nyergestijfalui iskoldjaban tanult. Derkovits ~ arkadikus
képeit az expresszionizmus és a kubizmus klasszicizald

Sivozete jellemzi, ezeket a korai munkait 1922 végén a

ABANOVAK VILMOS KIALLTASA AZ ERNST MUZEUMBAN,
1927

EXHIBITION OF VILMOS ABANOVAK IN THE ERNST
MUSEUM, 1927

Belvederében dllitotta ki. A szilankosan térdelt, sikokbol
felepild idilli aktkompoziciék és a modemizalt ikonogré-
figio vallasos temajo képek részben Kmetty miveivel
mutatnak rokonsagot, részben Szdényiék neoklasszi-
cizmusaval dallithatéak parhuzamba.  Derkovits  rézkar-
caira is ranyomja bélyegét a fizes évek droksége, elsd-
sorban Uitz mivészete, amely nemcsak stilusaval, hanem
targyvalasziasaval is nagymértékben befolydsolta. ™
Derkovits képein azonban mar a kezdefekidl hang-
stlyosabban volt jelen az egyszer( emberek hétkéznapi
felében a nagyvarosi élet mozgalmas, zaklatott vildga
valtotta fel.

A hiszas években sokakndl talalkozunk az Arkadio-
tematikdval, de ezen belil Szényiék neoklasszicizmusa
képviseli o legkarakteresebb vonulatot, amelynek
hatasa alol a par évvel fiatalabb generacio tagjai sem
vonhattak ki magukat. A jelentésebb Szdnyi-kovetsk
kozul Paizs Goebel Jend az évtized elején egy aktkom-
pozicidjaval hivia fel magara a figyelmet (Festd és
modell, 1923), amely egyértelmien Szdnyiék inspira-
felfogasaval még az akadémiai hagyomanyokhoz
kotddik, akarcsak Jeges Emd korai festményei. Jeges
192261 biblikus targyd kompoziciokkal és aktabré-
zoldsokkal jelentkezett az Ernst Mizeum csoportkial-
litasan, ahol t6bbek kozott Aba-Novakkal szerepelt

egyitt. 1922-ben Jeges, 1924-ben Goebel

Paizs
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hosszabb id&re Francicorszagba utazott, és Parizs
Paizs Goebel

hazatérése utan nem sokkal, 1926-ban a ,magyar

mellett sokat festettek Barbizonban.
Barbizonban”, Nagybényén dolgozott, ahol tiz évvel
koradbban fSiskolasként mér megfordult. Jeges mivei-
nek targyvalasztasa egy ideig a biblikus témak jelen-
leterd| tantskodik, Paizs Goebel viszont még 1929-
ben is festeft Szényi korai korszakéanak hatését tikrozé
aktkompoziciokat, a kévetkezd évid| kezdédden azon-

ban naiv hangvételd, jelképes t6ltést festményeivel

az & palydja is mas iranyba fordult.

A nagybanyai mivészielep dontd szerepet jatszott
Szényiék neoklasszicizmusanak kialakuldsaban, de
ahhoz nem csak el8zményként kapcsolodott. Noha a
habory utan a Szdényikor tagjai kézil csak Patko
latogatott el egy izben a kolénidra, a hiszas évek elsé
feleben szdmos olyan festé dolgozott Nagybanyan,
akiknek mivészete a neoklasszicizmus korébe sorol-
hato. Kallai Emé az Uj magyar pikiora 1900-1925
cim{ kényvében — Aba-Novék és Paizs Goebel mellett
— Szényi kovetdinek névsoraban emliti Jandi Davidot,
Korda Vincét és Deli Antalt, akik ez idé& tajt t6bbszér is
191 1-ben

kezdte tanulméanyait a mivésztelepen, majd a hiszas

megfordultak Nagybanyan. Jandi még

évek elején Budapesten a rézkarcolé nemzedék
vonzaskorében bukkant fel, 1923-ban elsé gydijte-
ményes kidllitdsaval a Belvederében mutatkozott be.
Deli Antal, a majdani szentendrei mivésztelep tagja és
Korda Vince, a késdbbi Oscardijas Kordafilmek disz
lettervez8je Nagybanyan ekkoriban ugyancsak hason-

16 temdj0 és stilusi miveket festett.

A nagybanyai gyokerek hosszi tdvon nem csak a na-
turalisztikus plein air természetlatas kovetésében
bizonyultak meghatérozénak. Szényi és kovetdi —
noha mindannyian budapestiek voltak — a nagyvaros-
nak hatat forditva mivészetik inspiracios forrasat és
helyszinét kezdeftél fogva vidéken keresték, a ter-
mészetbe és egy letint Aranykorba valé visszava-
gyodasuk az idskozben orszaghatarokon kivilre kerilt
Nagybdnya utéani nosztalgiaval étvézédstt. A Trianon
utani Magyarorszag feriletén tobb 0] mivésztelepet is

alapitoftak, és ebbdl a fiatal, tobbnyire még f&iskolas

8.

AZ U} MAGYAR KEPTAR VI. TERME

Korb Erzsébel és Szényi Isivan képeivel, 1928

ROOM VI. OF THE NEW HUNGARIAN GALLERY

with Paintings of Erzsébet Korb and Istvén Szényi, 1928

mivészek is kivették a résziket. Probdlkozasaik azon-
ban egykét nyari szezonon il nem jutottak, igy
peldaul Jeges Emd, Deli Antal és Pandy Lajos Bicskén

39

hozott létre r1ovid életd alkototelepet.”” A Szényi-
kovetdk kozil tobben, kozattik Jeges és Paizs Goebel,
192616 kezdédden — még mindig Nagybanya
szellemének igézetében — egy Szentendrén megalapi-
tandd mivészkolonia létrehozasan faradoztak. Az
1928-ban megalakulé mivésztelep nyolc tagja -
akarcsak Szényi — a Képzdmivészeti Féiskoldn mind
Rétinél tanult.)*™ A Szdényikér tagjai is U helyszineket
kerestek: Aba-Novak és Patké az évtized elején
Tarjanban, illetve Bodajkon dolgozott. Szdényi kezdet-
ben Budakalaszon, majd 1923-t6l Zebegényben fes-
teft, ahol 1924-ben letelepedett, és csaladjaval 1930

ig it élt. A Dunakanyarban fekvd kis falu valt fes-

i

teszetének legfontosabb inspirdléjava, ettdl kezdve a
1], csaladiagjai és az it lakd emberek lettek képeinek
f& motivumai. A Zebegényben kezdetben tarstalanul

dolgozd mivész mellett az évtized vége felé régi fes-
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MUVESZEK FELSOBANYAN (baliél: Bank Ermd, Aba-Novak
Vilmos, Patké Karoly, Nagy Oszkar), 1925

tétarsak bukkantak fel, a harmincas évekre egy Sz8nyi
korol szervezddd laza mivésztarsasag ot létre a
nyaranta ideldtogaté kollegakbol, baratokbal

Mig Szényi ,Nagybanyaijat” és Arkddid]dT végleg
Zebegényben taldlta meg, addig Aba-Novék és Patkod
1925-ben Felsdbanyan toltotte a nyarat, ahol érdek-
|6désik — Szényihez hasonléan — a mindennapok, az
egyszer( emberek élete felé fordult. Eléz& nydron a
Nagybanyan tartézkodd Patké Kéroly rendszeresen
ellatogatott Felsébanydra, és ebben az évben nem a
mivésztelepre tért vissza, hanem a hegyek kozt fekvé
kozeli banyavaroskéba utazott festeni. Barétai kézil
tébbeket is magaval hozott: Aba-Novék Vilmos és
felesége, Kato, Foné Lajos, Kelemen Emil és Bank Ernd
tolisttek itt a nyarat.® it készilt mGveik kozil a leg-
reprezentativabb darabokat a Micsarmokban 8sszel

megrendezett Aktkidllitasra kildiek be. Szényi sikerét

ARTISTS IN FELSOBANYA (from the left: Erd Bank, Vilmos
Aba-Novak, Karoly Patkd, Oszkéar Nagy), 1925

ielzi, hogy Hegytetén cim( képét kitintették és
megvasaroltak, a katalogus mellett megjelentetett
Aktalbum reprodukciés anyagaban a fiatal generdciot
kizarolag a Szényi-kor neoklasszicista mivei képviselik
(Korb Erzsébet a kiallitason maér posztumusz szere-
pelt) . Az 1925-6s esztendd és a kiallitas korszak-
hatar a Szényikér szémara. Az Aktkidllitason bemuta-
fott Gsszegzd nagy munkdk egyszerre beteljesitéi-
idészaknak. A

szenvedeélyekidl fitatt bibliai-mitologiai jeleneteknek,

betetézdi, illetve lezardi a korabbi
illetve a kortalan-gondtalan létezés /\fkddidiémok
egyarant vége, a hétkoznapi valdésag hisvér embere
valnak a képek 0j szerepléive. A valtas nem éles, és
a Szényi-kévetdknél bizonyos foki késés figyelhets
meg, lobbségik még akkor is ebben a klasszicizalo
amikor &tmeneti  korszakukkal

stilusban alkotott,

Szényiek eltavolodéban voltak hiszas évek eleji

‘ ZWICKL ANDRAS A Szényikor Arkadia-festészete



10.
TARSASAG TOROKKOPPANYBAN (az elsé sorban:

Aba-Novakné Katéd, Kelemenné Mici, Mattioni Eszter,

dr. Németh Andomé; hatsd sor: ismeretlen, Aba-Novak Vilmos,

Medveczky Jend, ismeretlen, Barcsay Jend, dr. Németh Andor,

Kelemen Emil, Patké Karoly), 1927

eszményeikidl. Mikdzben hatdsuk egyre szélesebb kor-
ben érvényesilt, az 1925 uténi idészakban Szényivel
parhuzamosan Aba-Novak és Patko festészetében is
folytatédott a felsébanyai tartdzkodds alatt meg-
kezdddott atalakulas. A képek témavalasztasa mind-
harmoéjuknal megvaltozott, az aktkompozicidk foko-
zatosan eltintek, hétkoznapi jeleneteknek, munkadbra-
zolasoknak adtak at a helytket. A kortars tematika
azonban tovdbbra sem a varosi, hanem az egyszer(
paraszti életet jelenti; az erds érzelmi téltést idilli
hangulat, a drémai mozgalmassagot deris nyugalom

valtotta fel.

32

A COMPANY IN TOROKKOPPANY f(first row: Mrs. Katé Aba
Novak, Mrs. Mici Kelemen, Eszter Mattioni, Mrs. Dr. Andor
Németh: second row: unknown person, Vilmos Aba-Novak,
Jend Medveczky, unknown person, Jend Barcsay, Dr. Andor

Németh, Emil Kelemen, Kéaroly Patké), 1927

A kovetkezd évben, 1926-ban kis kolénia verbuvalddott
6ssze Aba-Novakék zugligeti ofthona koril, a fel-
sébanyai nyar utan két évvel pedig Aba-Novak és Patkd
Ujabb vidéki helyszint talalt. 1927-ben Aba-Novakékat
egy Somogy megyei jardsi orvos, az Igalon laké dr.
Baumgartner Sandor hivia meg magdhoz. A latogatdk
hamar népes tarsasdggd duzzadiak, amely a felsé-

banyai nyar részivevsi mellett t6bb fiatal mivésszel

bévilt ki.*

koltoztek at, 1928 nyardn pedig ismét Igalon dolgoz-

1927 &szén a kozeli Térdkkoppanyba

tak. A két igali nyar alatt Aba-Novak és Patkéd

mivészetében végbemend &talakulas megmutatta, hogy
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kordabbi stilusuk végérvényesen a malte, immar 0 festdi
kérdések foglalkoztatidk ket. A festményeken egyre job-
ban elétérbe kerils, a formakat fellazitd fény és az
atmoszférikus hatasoknak készénhetéen a kompozicidk
kivildgosodtak-kiszinesedtek, az ecsetkezelés egyre
oldottabb lett, egy expressziv felfogast posztimp-
resszionista latvanyfestészet iranyaba mutatott. A fel-
vetett problémakra — kézvetett modon — egy kulturpoli-
tikai dontés kinalt megoldast. 1928-ban a korébbi neo-
klasszicista festék legjobbjai, mindenek eldtt Szényi,
Aba-Novak és Patkd, elnyerték a frissen indulé magyar
allami rémai dszténdijat, amely a kivalasztott mivészek
tobbéves itdliai tartdzkodasaval egy 0j, korszerl hivata-
los mGvészet alapjait kivanta megteremteni. A Szényikor
neoklasszicizmusa azonban éppen ezzel az olaszorszé-
gi periédussal zarult le végleg. ™

Az Ujabb, de az elézéeknél jéval nagyobb [éptéki
kérnyezetvaltozas mellett a Patkd dlal Gjrafelfedezett
temperatechnika hozott fordulatot a rémai 8szténdija-
sok mivészetében. Aba-Novak és Patkd szémara felsza-
baditéan hatott a valtés, és hasonlo jelek figyelhetek
meg Szdnyinél is, aki par hénapos kinntartézkodas
utan hazatért Romabédl, és noha kezdetben egyszer-két-
szer szerepelt a ,rémaiak” hazai kidllitdsain, ezt kéve-
t6en a Gresham-kor reprezentansaként fokozatosan a

nagybanyai festészet Ojraértelmezett hagyomanyaihoz

tért vissza. Aba-Novak a ,romai iskolasok” csoportjé-

nak vezéralakja lett, de monumentalis allami és egy-
hazi megbizasai mellett életmivének fontos vonulata a
szolnoki mivésztelepen, illetve Erdélyben készilt szines
és vérbd népéletképek sorozata. Patkd, noha rendsze-
resen részt vett kidllitasokon, rajztandrként folytatia
palyaijat, egyre jobban kifehéredd, széles folthataso
képein derls hangulatt tajakat, és Szényihez, Aba-
Novakhoz hasonléan a vidéki emberek életét orokitette
meg. Mig Aba-Novdkék végérvényesen elkanyarodiak
régebbi mivészetiktdl, a tobbi rémai osztondijasra
mindenek elétt egy masfajta klasszicizalas, a Nove-
cento-mozgalom piktiréja hatott, amelyet hol az italiai
quattrocento élménye gazdagitott (Medveczky Jend),
hol az art deco (Molnar-C. Pd4l), illetve a Neue Sach-
lichkeit hatésai szineztek (Kontuly Béla).

A hiszas évek végére ugyanis nemcsak a féldrajzi
kilonbségek éreztették kovetkezményeiket, hanem az
idébeli valtozasok is nyomot hagytak a neoklassziciz-
mus eltérs vélfajain. Az évtized kdzepére levonult az
elsé neoklasszicista hullém, amely szinte divatjelen-
ségként szamos mivész palyajan belil jelentett hosz-
szabb-révidebb intermezzot. Ekkortol kezdédéen egy
direkt médon historizaléd vonulat erdsédott meg, és ez
éreztette hatésat ezeknek az iranyzatoknak a meg-
nevezésében is. Igy a magyar mivészettérténetben a
neoklasszicizmus kifejezést a harmincas évekid|

kezdédéen a rémai 6szténdwosok mivészetére kezd-

1.
PATKO KAROLY MUTERMEBEN A ROMAI MAGYAR
AKADEMIAN, 1930

KAROLY PATKO IN HIS STUDIO AT THE HUNGARIAN
ACADEMY IN ROME, 1930
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tek hasznalni, Genthon Istvan és mésok az ,0jklasszi-
cizmus” megijelolést elsésorban a ,rémai iskola” fes-
t8inek novecentéds stilusara alkalmazta.”” A kétfajta
neoklasszicizmus elkilénitésére a hatvanas években
t6bben is kisérletet tettek, majd a nyolcvanas évek
kozepére dllandésult a neoklasszicizmus fogalmanak
kettés hasznélata, és ezzel Ssszefiggésben a két
jelenségcsoport egybemosdsa, illetve &sszekeve-
rése."” Az On. rémai iskola képvisel8inek téargyilagos

és hOvés stilusa azonban hatdrozottan  elvalik

Szényiék jol megkilonboztethetd hiszas évek eleji
neoklasszicizmusatol.”” Ahogy Genthon — Molnér-C.
Palt jellemezve — irja, az 0] neoklasszicista generacio
mellézi az atmoszférikus hatésok felhasznalasat,

keményen és szigortan rajzol, szinte badogbél dom-
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boritja alakjait”, majd kiemeli ,a szabatos rajzot, a
keveretlen helyi szineket és a szigors kompoziciot”. Es
ha felidézzik Kallai Szényiékrél 1925-ben firt sorait,
amelyekben a ,pathétikus éntudat és maganyromanti-
ka szerepét” hangsilyozza, illetve hosszabb elemzést

szentel az ,érzéki impulzivitdsnak”, amely a ,format

4 50

nagyszerl expressziv lendiletekre ragadta”,

Genthon rémai iskolasokrol tiz évvel késébbi dssze-
foglaldja ennek éppen az ellenkezgjét fogalmazza
meg: ez az ,Ujklasszicizmus magyar festd elé kils-
nésen nagy feltételekkel lép, annak, ki a nyomaba
szegddik, le kell mondania a romantikus patoszrol, @
lendiletes eléadasi modrél, s nem a latvanyt kell for-

malnia, hanem absztrakt képgondolatokat forméba

51

lenyegiteni”.
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csan jegyzi meg, hogy nem ,Szényi kérébdl” vald (Genthon
1932. 244.). lyka Karoly kényvében Szényi és kére cimmel ki-
lon fejezelet szentel a jelenségnek (lyka 1956. 51-56.), és ma-
sutt is megemliti — mar egybeiiva — a ,Szényikért” (Uo. 70.,
73}

12 Ezt az &sszelartozast személyes kapcsolataik is alatamasztjok: t6b-
bik kézot barétsag, szoros, hosszi évekre szolé munkakapesolat
alakult ki. A Szényikér harom feérfitagja a habord kitdrésekor mar &
ban volt egymassal (B. Supka 1966. 19.): és minden bizonnyal mér
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szerint a habor( alaft szabadséagolt f&iskoldsok kéziil egy miterem-
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ben festett Szényivel, Aba-Novakkal, Patkéval és Varga Néndor Lo-
jossal (Nagy Imre 1983. 67.). Aba-Novak és Patkd 1919-ben egy
miteremben dolgozott Korb Erzsébettel. Egyesek katonakeént barat-
koztak &ssze, masok Nagybanyard! ismerhettiék egymast, illetve ké-
s8bb, a huszas évek elején az Olgyaioszialyban taldlkozhatiak egy-

massal.
Igy példaul Szényi elsésorban Gresham-kérss, Aba-Novak ,ré-

mai iskolas”, Paizs Goebel pedig ,szentendrei” korszakukban
készilt miveik révén ismertek.

Lyka Karoly a korra visszaemlékezve a beszédes Kinai fal ms-

gott cimet viseld fejezetben it a magyar mivészet habor utani
elzartsagardl (lyka 1956. 15.); és ezt késdbb, a Szényi-kér tar-
gyalasa soran kilén hangsolyozza: ,Szényi és Aba Novak ne-
vével szorosan kapcsolatos egy sajatszerd stilusmozgalom,
amely visszanyilik e két mivész fiatal éveibe, olyan idékbe,
amikor még el voltunk zarva a vilagtél, és minden Gjabb mivé-
szi térekvésink endemikus, itthon sziletett volt.” (Uo. 55.)

A nedsokndl jelentkezd Arkadiatémarel: Passuth Krisztina:
Neésok: Kelet- és kézép-eurdpai analégidk. In: Jurecskod 1992.
53-54.

Simegi 1996. Ivanyi Grinwald monumentalis munkai, aktkom-
poziciéi nemcsak stilusukban, hanem témavdlasztasukban is a
szecesszid hatasat tikrozik, és Kernstok, illetve Pér kompozicié-
ival is parhuzamba dllithatéak. Figyelemremélio, hogy Ivanyi
Grinwald a tizes, Kernslok és Por a hiszas években szintén egy-
fajta neoklasszicista stilusban alkottak.

A Hetek néven is ismert Fiatalokrél 6nallo, ésszefoglalé mi nem
sziiletett, a legfontosabb informaciék az akfivizmusrél, illetve az
egyes mivészekrél szolo monografiakban talalhatéak meg (Sza-
bo Jolia 1971; Szabo Julia 1981; Bajkay 1987; Mezei 1984;
Kovalovszky 1976; Varkonyi 1997, Részletesebben targyalja a

Armand [1885-1974] munkassaga, Ph.D. értekezés, ELTE, Bu-
dapest, 1997. 27-39.)

1916-0s kataldgusukban arrél irtak, hogy egyfajta ,akademiz-
mus felé” torekednek, egy évvel késébb ennek az ,0j akadémia-
nak” az eszméijét fejtettek ki. A Tavaszi kidllitas cimet viseld be-
vezeld szdvegben ,egyik részivevsjokidl” idéznek (A Nemzefi
Szalon Tavaszi Tarlata. Kat. 1916. 3-4.), illetve az 1917-es
Nemzeti Szalon-beli csoportkiallitas katalogusanak alairas nélki-
li bevezetdje (Eloljaroba. 3-4.).

Kéallai Szényiékkel kapesolatban nem hasznélia az ,ojklassziciz-
mus” megnevezést, a fejezetben azonban t6bbszér sz6 esik a ,re-
neszanszrdl” és az ,akadémiarsl” (Kallai 1925. 72., 74., 75.,
76.).

Uitz Szényire gyakorolt hatdsa kezdetektél fogva rendszeresen
megjelenik a szakirodalomban (Kallai 1925. 74.; Genthon 1935.
258.; Gombosi 1984. 67.; Vegvari 1962. 6.; Kémer 1963.
8-9.; B. Supka 19606. 11.; Kémer 1968. 77.; Németh 1968.
77 Pataky 1971. 6.), ugyanakkor Genthon egy masik helyen
megjegyzi, hogy ,nem lenne helyes tilbecsilni”" ezt [Genthon
1957.9.). Uitz mellett Nemes Lampérth hatésat is tébben megem-
litik (pl. Barcsay Jend: Nagy Imrérdl. In: Nagy Imre 1983. 393.).
Szényi a Képzdmivészeti Féiskola esti szabadiskolajan, amelyet
191144l latogatott, megismerkedett Uitzcal és Kmettyvel (Vegvari
1962. 17.); Uitzot Aba-Novak is személyesen ismerhette, ugyanis
tanulmanyai kezdetén, az 1913/1914-es tanév elsé félévében
Uitz még a fiskola beiratkozott hallgatsja volt.

Kallai 1925. 75.

Szényit 1920 aprilisaban zarték ki a Képzémivészeti Féiskola-
rol, mivel ,a bizoltsdg magyarsag, nemzethiség szempontjabol
kifogasolta és nem igazolta”. (MNG Adattar 18146/1969)
Kallai 1925. 74.

A Szényi-kér stilusanak kialakulasaban Korb Erzsébet szerepe
sem elhanyagolhato, sét Lyka szerint az & ,nagy kompozicioin
tant fel az 0 stilus” (lyka 1956. 56.); Ujvari Lajos festémivész
szobeli kdzlése alapjan maga Szdnyi is Korbnak tulajdonitotta a
stilus ,létrehozasat”.

Korb Erzsébet a fSiskolai anyakényvek alapjan Glatz Oszkar,
majd az utolsé félévben Réti Istvan tanitvanya volt, de monografi-
4jaban Genthon megemliti, hogy Ivényi Grinwaldtol, Kérésfsitél
és lohwag Ernesztintél is tanult, és az Alterego cimi kép kapesan
a godsllsi iskolat is megemliti (Genthon 1928. 5., 15.). Lazar Bé-
la szerint Korosfsi volt Korb ,elsé mestere” (Lazar Béla bevezetd-
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ie, in: 1927 Ernst LXXXIX. Kat. 4.), aki t6bbek kozott a Korb Erzse-
bet apja, Korb Fléris altal tervezett Zeneakadémia freskoit festette
(1907).

Szamos szerzd a kezdetekiél napjainkig Szdényit Olgyai-tanit-
vanynak tartia, noha mar Elek Artir 6sszefoglald tanlményéra
(Elek 1925) reagdlva ezt maga Szényi céfolia (MNG Adattér
12547/55); ezilon is megkdszénom Szabo Jolianak, hogy fel-
hivia figyelmemet a levélre. Elsék kozott Pataky Dénes emliti
meg, hogy Szényi nem volt Olgyai-tanitvany (Pataky 1971. 6.).
L8rinczy Szabolcs visszaemlékezéseiben arrél ir, hogy 1919 ok-
toberében vagy novemberében latogatta meg a Berény-miterem-
ben dolgozo Korbot, Patkét és Aba-Novakot [MTA Mivészetidr-
téneti Kutatointézet Adattar MDK-C-II-180/5): ez a miterem,
amelyben Berény révid életi szabadiskoldja is mokadatt, Korb
Erzsébet szileinek hdzaban volt (Topor 1991. 34.).
Aba-Novék irasos jegyzetei is azt tamasztjak ald, hogy mar
Olgyaihoz keriilése eléit kisérletezett sokszorositott grafikaval (B.
Supka 1966. 26.).

A kivételek kozé tartozik Nagy Imre és Derkovits Gyula, akik mar
1920-ban részt vettek kidllitason. Kiallitasi szerepléseivel hosszo
ideig Szényi jart az élen: a Szinyei Tarsasag 1922-es elsd kial-
litdsan négy mivét mutatia be, 1925-ben a Tarsasag alial dija-
zott mOvészek kidllitasan tizendt, a KUT masodik kiallitdsan pe-
dig harom munkajaval szerepelt.

Az évtized elsé felének kiallitasain a Nemzeti Szalonban énallé-
an, egykét mivel szinte csak Paizs Goebel fordult el6, Jeges és
Deli a ,bicskei mivésztelep” keretében velt részi nagyobb kollek-
ciéval; Johan Hugé és Deli Antal 1924-ben egy-egy csoportkidl-
litas keretében hetvennél 16bb miviket mutathatidk be a kézén-
ségnek. Noha a Szinyei Tarsasag 1920-ban alakult meg, elsé ki-
allitasara csak 1922-ben keriilt sor, a masodik kigllitasat pedig
1926-ban rendeziék meg, és mivel mindkettén csak a ,mivészia-
gok” vettek részt, igy a fiatal generaciot egyedil Szényi képvisel-
te. Aba-Novak 1928-ban left a Szinyei Tarsasag tagja. A tarsa-
sag az dliala dijazott mivészek 1925-6s elsé bemutatasat kove-
i6en a Nemzeli Szalonban a fiatal tehetségek szamara évente
megrendezie a Tavaszi Szalont, ezen a neoklasszicista térekvé-
seket képviseld fialalok k6zil szinte mindenki jelen volt. A régeb-
bi alapitasu, konzervativabb egyesiletekben is taldlkozunk neo-
klasszicista fiatalokkal: a Kéve mivészcsoportban 16bbek kozott
Paizs Goebel, Deli, Korda és Barcsay nevével; az 1921-es ala-
pitast Padl Laszlo Tarsasaggal Jeges End dllitott ki.

Az Ernst Mozeumban 1922-ben grafikdival Aba-Novak és festmé-
nyeivel Jeges Em8, 1923-ban Deli Antal, illetve Korb Erzsébet lé-
pelt a kdzdnség elé, 1924-ben pedig Szényi gydjteményes kiall-
tGsaval az egész miozeumot egyedil t6lidtte meg. Ezt kévetéen ki-
l6nb&z8 csoportkiallitasok keretében a tobbi neoklasszicista fiatal
— akar t8bbszér - is felvonult nagyobb anyaggal (Patko, Paizs
Goebel, Barcsay, Varga Nandor Lajos, Tarjani Simkovics Jend).
A Helikon Galériat Balint Jend nyitotta meg 1922-ben Dénes Lo
jossal, a KUT folydirat késébbi szerkesztéjével, a kiallitd sza-
lon” 1923-ig mksdstt (kezdetben a Dohany uica 44., majd
1922 oktédberétsl a Vaci utca 30. alatt); Balint Jend 1923-
1924-ben az Alkotas Mivészhaz vezetéje volt, amely a Kossuth
Lajos utca 11. félemeletén mokodostt,

A Belvedere fenndllasa alatt (1921-1924) 15bb olyan mivész-
nek rendezett kiagllitast, akik ebben az id8szakban neoklasszicis-
ta t6rekvéseket képviseltek: 1922 végén Derkovitsnak, 1923
elején pedig Jandinak — Patkéhoz hasonléan Schénbauerrel ké-
zosen — volt kiallitasa itt.

Ezt kévelden a Mentor Kényvesbolt vetle at a stafétabotot, amely
1922-1930 kozotti fenndllasa alatt az 1923 és 1925 kozst
idészakban rendezett szamos olyan grafikai kiallitast, amelyen a
neoklasszicizmus fiatal képviselsi vettek részt, tobbek kozét
Szényi, Aba-Novak, Patké, Tarjani Simkovics, Derkovits [Csap-
lar 1996). )

A pécsi Mizeum Galériaban 1997-ben megrendezett Utak Arkg-
diabsl Utépidba cimi kidllitashoz kapcsolédéan a Jelenkorban
jelentek meg tanulmanyok a Pécsi Mivészkorrdl (Bajkay 1997,
Varkonyi 1997). A pécsi mivészek mar korabban is kapesolatba
kerilhettek a Fiatalok mivészetével: Gabor Jené 1911/1912-
ben kezdte tanulmanyait a Képzdmivészeti Féiskolan, amikor
Uitz is odajart, 1912-ben pedig a kecskeméti mivészielepen ta-
nult, amikor Kmetty oft dolgozott (Simegi 1996. 28.).
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A Szd8nyikdr, illetve a Pécsi Mivészkor tagjainak kézvetlen, sze-
mélyes kapcsolatara egyelére nincsen konkrét adat, de valészi-
ntsithetd, hogy ismerték egymast. Patkét Stefan Henrikkel 1914-
ben egyitt vették fel a Képzémivészeti Féiskolara, ebben a tan-
évben itt tanult Gabor Jend is; Patkd 1922-es Belvedere-beli ki-
allitasan szerepelt egy Pécsi hdzak cim{ rajz, Aba-Novak tulaj-
dondban pedig fentmaradt egy korai Stefén Henrik-rajz.

A pécsiek budapesti jelenléte Németorszagbol valo visszatéré-
stk utén mutathaté ki. Johan Hugd 1924+l 16bbszér szerepelt
a Nemzeti Szalon térlatain, Molnér Farkas pedig két képével
részt vett a KUT 1925-ben megrendezett masodik kiallitasén, az-
utén felhagyott a festészettel, és a CIAM [(Congrés Inter-
nationaux d'Architecture Modern) magyar csoportjianak egyik ve-
zet8jeként a két vilaghabory kézati modern épitészet egyik leg-
fontosabb alakja left. A pécsiek kozil Gabor Jené volt az egyet-
len, aki ebben az idészakban nem jutott ki kilféldre, az 6 mivé-
szefe a Szényikér tagjainak mivészetéhez hasonlo ivet irt le.
Derkovitsmonografigjaban Kémer Eva kilon fejezetet szentel az
Arkadiafestészetnek, amelynek eldtoriénetét és fejlédését Hans
von Maréestol, Cézanne-on és Puvis de Chavannes-on at egé-
szen a Nyolcakig vazolja fel (Az Arkadia-festészet mint nemzet-
kbzi és elézmény és kortdrs [sicl]. In: Kémer 1968. 48-51.).
A bicskei mivésztelep Batthyany Gyula meghivasara 1921-ben
alakult (Bodonyi 2001), az itt készilt miveket a kdvetkezd évben
a Nemzeti Szalonban mutattak be (1922 Nemzeti Szalon - Ta-
vaszi); 1923-ban az Emst Mozeumban jelentkeztek ismét a bics-
kei mivésztelep alkotdi (1923 Ernst XXV.). A mivészek kozot ne-
gyedikként Parobek Alajos neve is eléfordul, aki 1914-ben —
Szényivel, Patkéval és Pandyval egy idében — jart Nagybanyan.
A mivésztelep késdbbi megalapitoi kézil mér 1926-ban t6bben
Szentendrén festetiek: Jeges mellett 16bbek kozot Heintz Henrik
és Banati Sverdk Jozsef. Az &sszes alapitd tag Réti-ndvendék
volt: Banovszky Miklés, Banati Sverdk, Heintz, Jeges, Onédi Bé-
la, Paizs Goebel, Pandy, Rozgonyi laszlo. Egyébként Paizs
Goebel és Bandti Sverak a Képzémivészeti Féiskola Benkhard
Agost vezette miskolci mivésztelepén is megfordult (Lyka Karoly:
Mivészeti Krénika. MM 1929 2. 115))

192816l kezdéd&en tobbek kozott Berény Robert, Szobotka Im-
re, Bernath Aurél, Patké Karoly, Aba-Novak Vimos, Vérss Géza,
Medveczky Jend fordult meg Zebegényben. Elekfy Jendné: Tizen-
négy nydr Zebegényben. Zebegény, 1970; Tébias Aron: Nydr
Zebegényben. Méra, Budapest, 1982.

A felsébanyai mivészteleprdl: Muradin 1972 Terveik szerint ré-
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gi baratjuk, Nagy Imre, akivel az évtized elején egyitt tanultak
az Olgyai-osztdlyban, szintén csatlakozott volna hozzajuk, de
mire & megkésve Felsébanyara érkezett, addigra &k mar hazau-
taztak (Nagy Imre 1983. 119.). Kelemen emlékei szerint méjus
158l okibber 10-ig tartézkodtak Felsdbanyan (Kishonthy
Zsolt-Muradin Jend: Nagy Oszkar. MissionArt Galéria, Miskolc,
1993. 24.).

Az Aktalbumban (lyka 1926b) Korbtol négy mivet reprodukal-
tak, Szényi két, Aba-Novék, Patké és Tarjani Simkovics egy-egy
mivel szerepelnek.

Az 19256s év t6bb szempontbol is kiemelt jelentéséggel bir:
ebben az évben rendezte meg a mannheimi Kunsthalle a német-
orszagi U] realista torekvéseknek cimadéd Neve Sachlichkeit kial-
litast, Parizsban pedig a nemzetkdzi iparmivészeti kiallitas szin-
tén névadéjava valt egy Oj — klasszicizald vonasokat is felmuta-
16 — sfilusnak, az art decénak. Ebben az évben a Szinyei Tarsa-
sag nagy magyar kiallitast rendezett Londonban, és elinditotta a
Magyar Mivészet folydiratot, amely elsé évfolyamaban nem-
csak az Aktkiallitasrél (Gers Odoén: Az aktkidllitds. MM 1925,
7. 369-392 ) és a rézkarcold nemzedékrdl kozalt irasokat (Elek
1925], hanem az itéliai neoklasszicizmus két jelentés alakjaral,
Ubaldo Oppirél és Felice Casoratirél (Alessandro de Stefani:
Két fiatal olasz festé. MM 1925. 6. 328-338.).

A felsébanyai nyar részivevsi, Aba-Novak, Patkd, Foné, Kelemen
és Bank mellett Barcsay Jenével, Medveczky Jendvel, Mattioni
Eszterrel és Tarjani Simkovics Jendvel bévilt ki a mivészek kére.
A Szényi-kdr hiszas évekbeli neoklasszicizmusanak és a ,romai
iskola” neoklasszizmusanak viszonyarél: Zwickl 1999b, Szics
199%9b.

Genthon 1935. 270-273.

A hiszas, illetve a harmincas évek neoklasszicizmusanak elkilo-
nitését elészor Komer Eva kisérelte meg (Kormer 1963, 8-11.),
majd elssként B. Supka Magdolna fogalmazia meg (B. Supka
1966. 51., 103.). Kérer Eva Derkovitss-monografiajaban
[Kérner 1968, 56-78.) 6nalls fejezelet szentelt a jelenségnek,
és a ,rémai iskola” monografusa, P. Szics Julianna is hatarozot-
tan elvalasztja egymastél a kétféle neoklasszicizmust (P. Szics
1987. 36-38., ill. P. Szics Julianna: Az idézdjel csapddja.
Neéhany gondolat a rémai iskolardl. In: Us: Az idézdjel csapda-
ja. Magvetd, Budapest, 1989, 5-39.).

A rémai iskolarél: P. Sziics 1987, 1989; Zwickl 1998.

Kallai 1925. 77., 75., 76.

Genthon 1935. 271-272.
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