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Riskoé Kata

ZAMPOGNAROK, PIFFERAROK
ES MAS ZARANDOKOK LISZT CHRISTUSABAN*

»Mint egykor, s6t, még inkdbb, a zenének egyre erételjesebben a NEP és az ISTEN
felé kell fordulnia, az egyiket a masik felé kell kozvetitenie, tegye jobba, nemesebbé,
vigasztalja meg az embereket, dldja és dicsSitse az Istent. Ahhoz, hogy ezt elérjiik, 4j
zenét kell alkotnunk. Legyen ez a zene 1ényegét tekintve vallasos, erGteljes és hata-
sos, e zene, amelyet jobb kifejezés hijan humanitariusnak’ nevezhetiink el, kolosz-
szélis aranyokban egyesiti majd a SZINHAZAT és a TEMPLOMOT. Egyszerre lesz
dramai és ahitatos, pompas és egyszert, patetikus és tinnepélyes, tiizes és féktelen,
viharos és nyugodt, derfis és gyongéd.”! Liszt 1834-ben, A joévd egyhdzi zenéje cim(
frasdban megfogalmazott térekvése hdrom évtizeddel késébb, az 1866-ban befeje-
zett Christus cim{ oratériumban? is vildgosan érezhetd. A Krisztus életét végigkdve-
t6 m, kiilénosen a ,Weihnachtsoratorium” feliratt els8, kardcsonyi rész? szamos
stilusidézetének eszmei mondanivaldjaval, szimbolikus tartalmaval részletesen fog-
lalkozott a kutatas. Liszt azonban nem csupan atvitt értelemben irt drdma és dhitat,
szinhaz és templom egyesitésérdl. A nyitdtétel egy olasz népzenei ihletésii epizdd-
janak felismerése és értelmezése ravilagit arra, hogy a stilusidézetek mindegyiké-
nek valdjaban dramatikus szerepe van, amely tulmutat a bibliai térténet fonalan.
A ,Weihnachtsoratorium” egésze karacsonyi szokdsok mozzanatain keresztiil, de
Liszt sajat értelmezésében mutatja be Krisztus sziiletésének torténetét.

* A tanulmdny a Zenén innen és til 3. cim{ zenetudomdnyi konferencidn az ELTE Bolcsészettudomdnyi
Karan 2010. janius 10-én elhangzott el8adds kibdvitett valtozata. K6szonom témavezetd tanarom,
Tari Lujza, valamint Kaczmarczyk Adrienne és Vikarius Laszl6 segitségét.

1 ,Comme autrefois, et plus méme, la musique doit s’enquérir du PEUPLE et de DIEU; aller de I'un a
l’autre, améliorer, moraliser, consoler I’homme, bénir et glorifier Dieu. Or, pour cela faire, la création
d’une musique nouvelle est imminente, essetiellement religieuse, forte et agissante, cette musique qu’a
défaut d’autre (nom) nous appellons humanitaire, résumera dans de colossales proportions le THEATRE
et LEGLISE. Elle sera  la fois dramatique et sacrée, pompeuse et simple, pathétique et grave, ardente
et échevelée, tempétueuse et calme, sereine et tendre.” Franz Liszt: Samtliche Schriften, Band 1.: Friihe
Schriften. Szerk. Rainer Kleinertz, Wiesbanden-Leipzig—Paris: Breitkopf & Hartel, 2000, 58.; a forditas
Domokos Zsuzsanna munkaja: A rémai 19. szdzadi Palestrina-recepcié hatdsa Liszt miivészetére. Doktori
disszertacié, Budapest: LFZE, 2009, 27.

2 A Christus harom része: ,Weihnachtsoratorium”, ,,Nach Epiphania”, , Passion und Auferstehung”.

3 A ,Weihnachtsoratorium” tételei: Einleitung (Bevezetés), Pastorale und Verkiindigung des Engels
(Pasztoral és Annuntiatio), Stabat Mater speciosa, Hirtenspiel an der Krippe (Pasztorjaték a jaszol-
nél), Die heiligen drei Kénige (A haromkiralyok).
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A zampognarok és pifferarok, azaz olasz duddn és népi obodn jatszé pasztorok
zenéjének emlékét mdr a Liszt-kortdrs életrajzir6, Lina Ramann felfedezte az ora-
térium , Hirtenspiel an der Krippe” cim{i hangszeres tételében.* A kardcsony és
mas nagyobb iinnepek — szeplStelen fogantatds, vizkereszt — el6tti id6szakban a
kornyez& hegyekbdl pasztorok vonultak Rémaba és Napolyba, és a nyilvanos tere-
ken, Maria-szobrok, szentképek el6tt az alkalomhoz ill6 népzenét jatszottak. A ka-
racsonyi éjféli mise az 6 bevonuldsukkal és jatékukkal kezd6dott. Alakjuk jelentd-
ségét jol érzékelteti Louis Spohr: ugy ir zenéjiikrdl, mint a rdmai advent zenetilal-
madnak teljes csendjében megszolald egyetlen muzsikar6l.> Ramann konyvét Liszt
olvasta és elfogadta,® de valéjadban nem tudhatjuk, kiterjedt-e figyelme Ramann e
megjegyzésére. Mégis nehéz elképzelni, hogy a Romaban éveket eltdltS zeneszerzg
ne hallotta volna a zampogna- és piffero-zenét, vagy legalabbis ne tudott volna r6-
la. Hiszen mind a fogalom, mind pedig maga a zene kozismert volt Liszt kordban.
Utazdk leirasai mellett a zeneszerzSk koziil Spohron kiviil Hector Berlioz és Otto
Nicolai is beszamolt pifferardkroél, csaladjanak Rémabdl irt levelében Fanny Men-
delssohn szintén emliti 8ket,” szdmos festd pedig képeken Srokitette meg alakju-
kat.® A 19. szdzadban egyre ismertebbé és divatosabba valtak, olyannyira, hogy né-
met és francia teriileten is rendszeresen felbukkantak.? A Christus emlitett tételé-
nek idézetei pedig a pifferardk legismertebb dallamai kozott vannak: nemcsak a
korabeli népzenei lejegyzések kozott taldlt szinte pontosan azonosat Friedrich
Lippmann,'© hanem még a 20. szdzadi népzenében is hallhaték hasonlé dallamok.

A hangszeres nyitotétel ,Pastorale” feliratt szakasza ennél rejtettebben hor-
dozza magaban a zampogna és piffero zenéjének emlékét. A kutaték nem keresték
a ,Pastorale” rész masodik felét alkoto, a 233. litemtdl egészen a tételzard 353.
litemig tart6 nagyobb terjedelmi epizdd forrasat (1. kotta). Pedig a részlet szerke-
zete, basszusmotivuma, bizonyos dallami elemei és a zampogna-piffero kettGsét
utanzoé felrakds az olasz népzene mdr emlitett kardcsonyi szokdsdnak egy masik
zenei tipusat idézik fel. Ez az idézet ad kulcsot a ,Weihnachtsoratorium” olasz
kontextusanak és ezen alapul6 dramai felépitésének megfejtéséhez.

4 ,,...das sprechen die naturalistischen volkstiimlichen Weisen der Pifferari, welche Liszt sinnig dieser

Nummer einwob, deutlich aus.” Lina Ramann: Franz Liszt’s Oratorium Christus: Eine Studie als Beitrag

zur zeit- und musikgeschichtlichen Stellung desselben. Leipzig: Schuberth, 1874, 93.

Louis Spohr’s Selbstbiographie. Bd.1. Kassel: Wigand, 1860, 317.

PL Liszt levele Hermann Dimmlernek, 1881. janudr 27. Ebben els6sorban Ramann konyvét (,Ramann’s

treffliche broschiire”, azaz Ramann pompds brostrdjat) ajanlja a Christussal kapcsolatban. In: Klara

Hamburger: ,,Unpublished Liszt Letters in Munich”. Journal of American Liszt Society, 29. (1991), 1., 20.

7 A dokumentumokrol részletesen 1d. Friedrich Lippmann: ,,Berlioz, Gounod, Spohr, Nicolai, Lands-

berg, Liszt und die pifferari”. In: ,Vanitatis fuga, aeternitatis amor.” Analecta Musicologica 36. Kozr.

Sabine Ehrmann-Herfort-Markus Engelhardt. Laaber: Laaber-Verlag, 2005, 489-558.

Hans Geller: I Pifferari. Musizierende Hirten in Rom. Leipzig: Seemann, 1954.

Geller: i. m. 14. — Ismertségiikre Friedrich Lippmann Jacques Fromental Halévy Guido et Ginevra cim(

operajanak pifferozene-idézetét hozza példanak. Lippmann: i. m. 513.

10 A nagyfoku egyezés alapjan Lippmann feltételezi, hogy a zeneszerzé mindkét téma alapjaul annak a
Ludwig Landsbergnek a kiadvanyat hasznalta fel, akinek neves szalonjdban Liszt maga is jart. A ki-
adas a valészinfileg 1845 koriil megjelent Novena cantata dai Pifferari. Lippmann: i. m. 530.
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1. kotta. Liszt: Christus, I/1. ,Einleitung” — ,Pastorale”, 234-244. iitem
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1. A Christus nyitétételének népzenei idézete

Az ,Einleitung” és egyben a teljes ,Weihnachtsoratorium” mottdja az adventi Introi-
tus ,,Rorate coeli” szévegkezdet(i gregorian dallama. Ezt f{izi tovabb a nyitététel ma-
sodik része, a ,Pastorale” is. A ,Pastorale” egészének karakterét a dallam megszdla-
lasi médja: a kiséret, a hangszin, a modus, a ritmika és a szerkezet adja meg. Az or-
gonapont, a 12/8-os metrum és az olaszos dallamossag révén a barokk oratériu-
mok, concertok pasztoraljainak stilizaltan népies, dhitatossa formalt hangvételével
is Osszekapcsolhatjuk, hiszen ezek elsésorban Bach, Hiandel és Corelli mtvei révén
valéban ismertek voltak a romantika koraban.!! Més szempontbdl azonban Liszt el-
tér toliik. A targyalt szakasz egy részét sajatos modon kizardlag fafuvokkal jatszatja,
s vildgosan kiilonvélasztja a zampognat és a pifferét realisztikusan utanzé szélamo-
kat. A gregoridn dallamot népzenei hatdst mutatdan rovid 1élegzet(i, kétiitemnyi dal-
lamrészekbe rendezi. Tovabbfejlesztésében leszallitott hetedik és emelt negyedik fo-
kot hasznal6 hangsort és mixolides fordulatokat haszndl fel, amelyek altaldban is
jellemzd8k a kiilénbdz6 népek dudazenéjére, de kiilondsen é16 hagyomanyt képvisel-
nek az olaszokndl. Az orgonapont als6 el6kéi a duddra jellemzd ,,nyekkens” hatast
elevenitik fel. A klarinét elGkeszer(i ugrasai (2. kotta) megelGlegezik a negyedik tételt
bevezetd svajci ranz des vaches vagy Kuhreihen'? elnevezés(i pasztorszignal-motivikat, '3
de éppugy emlékeztetnek a dudajaték jellegzetes elSketipuséra is.!* A Pastorale alleg-
ro tempodja sem koveti a barokk (largo) hagyomanyt. Hangzasa 6sszességében koz-
vetlenebbiil utal népzenei mintéjara, mint el6dei. A kardcsonyi dhitat a zeneszerzd
szamara tobb népies elem felhasznalasat engedi meg anélkiil, hogy a zene komikussa
vagy a népzenére tdmaszkodé rész szigetszertivé valna. Mindez hangzé népzenei él-
mény hatésara vall, amelynek Liszt a zenei 1ényegét ragadta meg.

A népies ,Pastorale” egészén beliil is kiemelkedik a masodik rész nagyszaba-
su, konkrét népzenei idézete. A szakasz hossza t&bb mint szdz {item még akkor is,
ha leszamitjuk a 277-292. iitemben beékelt, az oratérium mas tételeiben a ,Halle-
luja” széhoz kapcsolddva tobbszor felting témat.!> Az epizdd Gsszetartd alapja
egy egylitemnyi, négyhangnyi basszusmotivum, amely a zar6 iitemek kivételével

11 Néhany 19. szézadi karacsonyi mii fel is idézi elGdei jellegzetes hangvételét. Mendelssohn Paulusdban
e pasztoralok hangvételének felidézését a szandékos archaizalas indokolhatja. Saint-Saéns Kardcsonyi
oratériumdban az elsd tétel cimében és stilusdban is Bachra utalva, stilizéltan idézi fel a barokk pasz-
toralt, Berlioz Krisztus gyermekkora cimii oratériuma pedig a ,Pasztorok bucstja” tételben it meg
szintén stilizalt, olaszos pasztoralis hangot. Liszt Saint-Saéns és Berlioz m{ivét egyarant ismerte.

12 A svéjci pasztorok énekelt, vagy alpesi kiirton jatszott allattereld dallamai. Jellemz&ik a kotetlenség,
a szabad tempd és az improvizativ karakter. A ranz des vachest tobb 18-19. szdzadi szerz§ emliti, és ko-
z6l hozza dallampéldat (pl. Rousseau), a romantikus zeneszerz8k pedig el&szeretettel idézték fel a
dallamokat: Grétry Tell Vilmosa és Beethoven VI. szimfénidja utdn tobbek kozott Rossini, Berlioz,
Liszt, Schumann és Meyerbeer is beemelte Sket egy-egy pasztoralis vagy svajci vonatkozasti miivébe.

13 Cornelia Knotik: Musik und Religion im Zeitalter des Historismus. Eisenstadt: Burgenldndisches Landes-
museum, 1982, 51.

14 Ez az el8ketipus Bartok dudat utanzé miveiben is gyakran visszakdszon, pl. Szonatina 1. ,,Dudasok”.
A 19. sz4zadi olasz dudazenei ihletésti mivek koziil pedig Rossini az Echantillon du Chant de Noél a
Pitalienne cim{ olasz kardcsonyi zenét felidézd zongoramtivében szintén ilyen fordulatokkal szinezi a
dudautanzdé részt, pl. 90-97. iitem.

15 Knotik: i. m. 64.
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2. kotta. Liszt: Christus, I/1. , Einleitung” — ,,Pastorale”, 251-255. iitem

folyamatosan és valtozatlanul, de a moduldcidkat kovetve ismétlédik. Hangsu-
lyos, el8szor el6kékkel is alatamasztott kvint-orgonapontjaval egyértelm@en du-
dat utdnoz, s maga a motivumismételgetés is dltaldban jellemz6 a duda repertoar-
jara. A basszus folott dallamparokat hallunk, amelyeket egy kétlitemes motivum
és hangrél hangra torténd vagy varialt ismétlése alkot. Ezek a dallamparok nyitott
(dominans funkcidju) végzddésiikkel egymasba kapcsoldédva varidcidk hatdsat
kelt6 folyamatos lancolatot adnak ki. Liszt ezekkel a jellegzetességekkel val6éjaban
egy olasz népi kardcsonyi hangszeres darabokban, kardcsonyhoz is kapcsoldédd
tanctételekben és kardcsonyi énekekben egyarant él6 népzenei tipust idéz, amely
a ,Weihnachtsoratorium” egészében sajatos szerepet kap.

2. A népzenei idézet forrasai, miizenei parhuzamai

A nyitotétel népzenei idézetéhez hasonld, tonikai és domindns funkciéju liteme-
ket valtogatd, motivumismételgets zenei anyagok gyakoriak az olasz népzenében.
Kiilonosen jellemz8k a dudan elGadott kardcsonyi pasztoralokra, illetve tarantel-
lakra, furlanakra, saltarellékra — tehat nem kifejezetten a kardcsonyhoz kot6dg,
gyors tancokra — és mas, nem az {innephez kapcsolddd hangszeres darabokra is.
Ezek, a Liszt-részlettel megegyezden, gyakran épiilnek a D-D-T-T funkcidérendet
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kovet8 négy basszushangra.!® A publikélt olasz népzenei hangfelvételek kozott
Dél-Italia kiilonbozé teriileteirdl, Réma, Népoly térségébdl, délebbre Calabriabol
és a Romatdl keletre fekvé Abruzzo tartomanybdl egyarant taldlunk ilyen darabo-
kat. Az, hogy gyors tancok is vannak koztiik, nem meglepd, hiszen ezek a tancok,
a hangszerjatékos virtuozitasat bizonyitando, gyakran a kardcsonyi pasztoralokkal
is Gsszekapcsolédtak.!” Igy torténik a ,Tarantella e pastoralé”-ban is, amelynek
vézlatos lejegyzését példaként bemutatom (3. kotta).!® Az 1979-ben Calabridban
gytjtott tételben nagyrészt a Christusban is megjelend négyhangnyi basszus egy
valtozata szdl. A kvart hang azonban ezuttal emelt, ami nem ritka a régi olasz nép-
zenében: egyazon dallam természetes és emelt negyedik fokkal egyarant megszo-
lalhat.!?

Hasonlé népi dallamok elsGsorban a Christus-epizdd szerkezetéhez szolgal-
hattak mintdul. Emellett a dallam egyes jellemz6 mozzanataira is taldlunk parhu-
zamokat olasz népzenei tételekben (4a—c kotta).

A 20. szazadban gyijtott olasz népzenei példdk alapvetd sajatossagai kozosek
a Liszt-részletéivel. Ezért els6dlegesen maga a népzene tekinthet§ a ,,Pastorale”
mintdjanak, még ha nem is bizonyithatd, hogy Liszt ismerte ezt a zenei tipust. Az
€16 népzenén kiviil irott népzenei lejegyzések is lehetséges forrasnak tekinthetdSk.
Berlioz megemliti emlékirataiban, hogy a pifferarék legtipikusabb dallama — nem
a gyors, litemparos tipus, hanem az ezzel valtakozo lassabb rész — t&bb népolyi ki-
advanyban is szerepel.?® Ezek tehdt kdzismertek lehettek, Liszt pedig komponélés
kozben t8bbszdr folyamodott feljegyzésekhez.?! Leegyszer(isitd irott forrds be-

16 Példaul a kovetkezs felvételek, illetve egyes részleteik: Roberto Leydi: Italia vol. 1: I balli, gli strumenti,
i canti religiosi. Albatros, 1969, A/5., 7.; Febo Guizzi-Roberto Leydi: Zampogna Italia 1. Albatros, 1980,
A/2.,3.,7,B/1.,2, 4., 5., 6.; Roberto Leydi-Febo Guizzi: Strumenti musicali popolari italiani. Lazio,
1983, 3., 5., 39., 41., 47., 57., 58.

17 Példaul: ,Novena di natale e tarantella”, ,Tarantella e pastorale”, Zampogna Italia 1. - Berlioz is gyors
és lasst részek véltakozdsardl ir a pifferaro-zenével kapcsolatban: ,Vidam és szivderitd, igen gyakran
ismétl6dd refrének utdn lasst, tinnepélyes, teljesen patriarkalisan kenetteljes fohdsz fejezi be méltéan
a naiv szimféniat.” (,,Aprés de gais et réjouissants refrains, fort longtemps répétés, une priére lente,
grave, d’'une onction toute patriarcale, vient dignement terminer la naive symphonie.”) Hector Ber-
lioz: Mémoires, 1. Szerk. Pierre Citron, Paris: Garnier-Flammarion, 1969, 248. Magyar forditas: Hector
Berlioz emlékiratai, 1. Ford. Faragd Laszld, szerk. Dr. Kdla Margit, Budapest: Zenem{kiadd, 1956, 152.

18 Zampogna Italia, 1. B/1., sajat lejegyzés.

19 Hasonlé motivumismételget8 szerkezet mas olasz dallamokban burkoltabban jelenik meg. Alberto
Favara sziciliai gy(ijteményében a kardcsonyhoz kétéd6 hangszeres Pastoralék vagy mas megnevezé-
sti dallamok, illetve az énekelt stréfak utani hangszeres kézjatékok dontd tobbségét ugyanaz a néhany
motivum alkotja. (Példdul Favara: Corpus di musiche popolari Siciliane. Milano: Ricordi, 1957, 638.,
651., 752., 756., 759., 760., 761.) Gyakoriak az ezekhez hasonl6 vokalis kardcsonyi dallamok is. Lé-
nyegében {itemparos zenei anyagok, amelyekben a motivumok, ezzel egyiitt a dallamok funkciérend-
je allandé: megegyezik azzal a négyhangnyi basszusmotivumra épithetS funkcidsorral, amelyet a
Liszt-részletben is hallunk.

20 Berlioz: Mémoires, 1. 248.

21 Az Esztergomi miséhez példdul levélben kért magyar dallamokat, ismerjiik az irott forrast hiien kévetd
verbunkosfeldolgozasait (Papp Géza: ,Unbekannte ’Verbunkos’-Transkriptionen von Ferenc Liszt”.
Studia Musiologica, 29. [1987], 181-218.); emlitettem Lippmann bizonyitékat a pontos forrasatvétel-
re Landsbergtdl.
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3. kotta. ,Tarantella e pastorale” — részlet

4a kotta. Liszt: Christus, IV, , Hirtenspiel an der Krippe”, 63-66. iitem

S

4b kotta. Liszt: Christus, I. , Einleitung”, 339-341. iitem

4c kotta. ,,Saltarello”?*

22 Roberto Leydi: I canti popolari italiani. Milano: Arnoldo Mondadori Editore, 1973, 134.
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emelésére utalhat a szakasz mereven ismételgetett basszusmotivuma is. A lejegy-
zés felhaszndlasaban azonban valamilyen hangzé élményre: vagy mas kardcsonyi
zenét, vagy éppen az elemzett tipust jatsz6 zenészek jatékdnak emlékére tdmasz-
kodhatott a zeneszerzd.

A 20. szazadban gytjtott kardcsonyi népzenei tipus egykor virdgzd és kozis-
mert voltat m{izenei parhuzamok is bizonyitjak.

Szamos olasz barokk billenty(is m{i vagy mirészlet alapul hasonlé elven, ezek
koziil példaként Bernardo Pasquini Pastoraléjanak elsé litemeit mutatom be (5. kot-
ta).?® Ezeknek a hangzasban egyértelm{ien dudat utdnz6 miiveknek a fejmotivu-
ma egy bizonyos ismert olasz kardcsonyi éneket idéz,?* amely a folytatdsban kotet-
leniil varialodik. Kisérd basszusmotivuma, ezzel egyiitt funkciés rendje 1ényegé-
ben dlland6, megegyezik a Lisztnél hallhaté négyhangnyi motivummal, s annak
szabadabb népzenei mintaival, de egyszeri vagy kétszeri valtozatlan elhangzas
utan dallamilag varialédni kezd. A folytonos ismétlédést egy-egy megtorpands,
valtds szakitja meg néha. A tételek egésze vertikdlisan egységes, motivumismétel-
get$ zenei anyag. A zeneszerz6k nem pusztian népies-pasztoralis hangvétell ka-
rakterdarabot irnak, hanem magat a népzenét parafrazealjak s{irlibb letétben,
tobb szélamban, mintegy j varidnst hozva létre.?
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5. kotta. Pasquini: Pastorale, 23-32. iitem

23 Ilyen tovabba Girolamo Frescobaldi Capriccio pastorale (megjelent 1637-ben) és Giuseppe Aldrovandi-
ni Pastorale cim( miive, Domenico Zipoli Pastoraléja (megjelent 1716-ban), valamint a vatikdni Chigi-
kéziratokban taldlhat6 17. szazadi La piva cimd, billenty(is hangszerre irt tétel. A motivumismételge-
t6 basszusra épitett pasztoral-tételek gyakorisdgat Jung is emliti az MGG ,,Pastorale” cikkének olasz
barokk billenty(is pasztoralokkal foglalkozé alfejezetében. Heinrich Jung: ,Pastorale”. In: Ludwig
Finscher (kozr.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel-Basel-Stuttgart: Birenreiter-Metzler,
1997, Sachteil: Bd. 7., 1499-1509. hasab (ide: 1504-05. hasab).

24 ,San GiiiSep e la Madona....” Leydi: i. m. 65-66.

25 Az egy egész tételen nagy hiiséggel végigkovetett népzenei modell ritka példaja ez a barokk zenében.
A miivek taldn nem is pusztan zsanerdarabok, hanem a karacsonyi dudajaték utanzasai, a karacsony-
kor jatszott jellegzetes anyag felidézései lehetnek orgonan, hasonlban a magyar falusi kantorok kara-
csonyi dudautanzasahoz — s hasonld funkciéban is szélalhattak meg.
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A kevéssé ismert, a Liszt-epizdéddal kevesebb hasonlésagot mutatd barokk té-
telek Liszt Christusdra gyakorolt hatdsa vélhetSen nem jelent8s.2® Még ha ismerte
is a zeneszerz$ e miiveket, zenei mintdjuk felfedezéséhez elengedhetetlen a népi
forrds élménye. Liszt pedig az oratériumban kiilondsen hangsulyozza a népzenei
hangzas emlékét. A barokk tételek jelentGsége elssorban az, hogy ravilagitanak a
létez8 és nagyon is €16 népzenei gyakorlatra, amelynek ez a motivumismételgetd
rétege gyakran hattérbe szorul az dhitatos kardcsonyi dallamok mellett.

Liszt-korabeli miivek bizonyitjak, hogy az olasz népzene e tipusa kozismert
volt a 19. szazadban is. Kiiléndsen fontosak ezek a parhuzamok, mivel ugyanagy
mereven ismételgetik a négyhangnyi basszusmotivumot, mint a Christus részlete,
és ez sem a 20. szdzadban ismert népzenére, sem a barokk m{ivekre nem jellemzd.
A Berlioznak tulajdonitott Sérénade agreste a la madone sur le théme des pifferari ro-
mains cim{ orgonamfiben (6. kotta) a ,,Quando nascette” kezdeti népszer(i kara-
csonyi ének dallamat feldolgozé lasst részt koveti a Liszt pasztoraljadhoz hasonlo,
a dudajaték tipikus elemeit is felidéz$ gyors szakasz. Ez a mar a barokk miivek
kapcsan emlitett, népszer(i olasz karacsonyi népdal kezdémotivumabdl kiinduld
dallamparok fiizére, amely el8szor egyszer(i oktav-kvint hangzatokbdl all, masod-
szor pedig a négyhangnyi basszusmotivum ismételgetése felett szélal meg.
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6. kotta. Berlioz (?): Sérénade agreste a la Madone, 62-66. iitem

A m kapcsan Lippmann egy datalatlan napolyi kiadvanyt mutat példaként, amely
ugyanezeket az énekeket tartalmazza, utdjatéka pedig a négyhangnyi basszuson ala-
pul.?” Gounod Six Morceau Faciles-jének harmadik darabja, az inkabb tarantellaszer(
Les Pifferari csak a kvint-orgonaponttal kiegészitett, folyamatosan ismétl6dé négyhang-
nyi basszusmotivumdban rokon a Liszt-részlettel. ElképzelhetS, hogy Liszt ismerte
akdr a Berlioznak tulajdonitott darabot, akar a Gounod-tételt. JelentSséget azonban
ezek is akkor kaphattak, ha Liszt felismerte benniik a konkrét népzenei hatteret.

A népzenében, valamint ennek nyoman a barokk korban és a 19. szdzadban is
széles korben ismert tipust Liszt nemcsak egyértelmtien idézi, hanem a ,Weih-
nachtsoratorium” egésze szempontjabodl lényeges szereppel ruhazza fel. Ezt a kara-
csonyi rész egy tovabbi zenei idézetének bemutatasat kdvetSen, annak lehetséges
jelentésével egyiitt ismertetem.

26 A budapesti Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatékdzpont anyagaban nem taldltam olyan dokumen-
tumot, amely arra utalt volna, hogy Liszt ismerte valamelyik emlitett olasz barokk billenty{is m{ivet.
27 Lippmann: i. m. 507. - Mivel nem tiintet fel forrdst, nem tekinthet6 megbizhaténak Geller abruzzéi zam-
pognarokat és pifferarékat bemutatd ismert konyvének énekhangokra és zongordra atirt dallamkdozlése,
amely a ,,Quando nascette” mogé ugyancsak a ,,San Giiisep e la Madona....” fejmotivummal kezd6dd, a
négyhangnyi basszusmotivum ismételgetésére épiil§ hangszeres szakaszt helyezi. Geller: i. m. 62-63.
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3. Tannhduser-emlék a negyedik tételben
A nyitététel olasz népzenei ihletésli epizédja mellett a ,,Hirtenspiel an der Krippe”
cimii negyedik tételben is taldlunk eddig nem azonositott stilusidézetet. A tétel
emlitett olasz népzenei eredet(i részlete és a Zardndokévek ,Svajc” kotetében is
tobbszor felhasznalt ranz des vachesra emlékeztets tételkezdd dallam mellett a ku-
tatok figyelmét elkeriilte egy Wagner-utalds. Az alpesi és olasz dallamokat, majd
egy koralt kovetd , Pastorale” rész a Tannhduser . felvonasanak 3. jelenetét idézi (7.
kotta), amelyben egy pasztorfid sipszava felelget a Rémaba indulé zarandokok
énekére. Az opera e részletét Liszt zongorara is atirta.

Hogy a Christus e ,Pastoralé”-ja nem a mi mas részeiben egyértelmtien olasz
dudat vagy alpesi kiirtot idéz8, kozvetlentl népzenei ihletésii pasztordl, azt a zene-
szerz$ a hangszerelésben is jelzi. A hangszerek szerepe a tobbi részhez képest
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7. kotta. Liszt: Christus, IV. ,Hirtenspiel an der Krippe” — , Pastorale”, 246-253. iitem

felcserélddik, vagy legalabbis elhomalyosul. Az addig a népi hangszereket utanzé
fafivéskaron az el6z6leg mar hallott koral szélal meg; a favédskar tehat itt inkdbb
az orgona hangzdsat imitalja. A koral sorait a bracsa egy-egy szo6ldja egésziti ki, s
ezek a sz6lok kevésbé utalnak egy bizonyos népzenei rétegre. Improvizativ jelle-
glik az alpesi dallamokat idézi, és emelt kvartjuk, leszallitott szeptimjiik is beleil-
lik a csak természetes felhangokat megszolaltaté fakiirt hangzasvilagaba. Még az
egyébként az olasz népzenére kiilondsen jellemz$ 12/8-os ritmus sem zarja ki a
ranz des vachest a lehetséges zenei mintak koziil. Ugyanakkor e sz6ldk hangterje-
delme mar tulmutat a népi hangszer keretein, s a ritmikdjuk is kevéssé egyezik a
ranz des vaches vagy mas néven Kuhreihen egyik legfGbb jellegzetességével, a kotet-
len megszolalassal. Mindebben felt{inden kiilonboznek a tétel elején megszdlald
titemektdl, amelyek sokkal hivebben jelenitik meg az alpesi kiirt tipikus dallamos-
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sagat, ritmikai szabadsagat, hangszerszer(i el6kéit. Mds a szerepiik is: Liszt nem a
népzenére, hanem a Tannhduser emlitett részletére, a pasztorfiu sipszavanak és a
zarandokok koérusanak valtakozasara emlékeztet a ,Pastorale” rész kordljanak és
inkdbb stilizaltan, mint népiesen svajci hangzdsa bracsaszéldjanak felelgetésével.
A valldsos és a népies-pasztoralis hangvételnek a teljes ,Weihnachtsoratorium”-ot
végigkiséré dsszekapcsolddasa ugyanugy fejezddik ki a kordl és a pasztoralis szo-
16k egymas f6lé helyezésében, ahogyan ez a Tannhduser emlitett szakaszaban a sze-
replSk révén megszemélyesitve is jelen van.

4. Zarandoklat a jaszolhoz -
a zenei idézetek szerepe a ,Weihnachtsoratorium”-ban

A Krisztus-oratérium nyitotételében az olasz népzenei pasztoral felfedezése az eld-
adoéi praxis szempontjabdl is elgondolkodtatoé lehet. A motivumismételgets basz-
szusra épiil§ szakasz hatterében allé népi dudajaték, sét tarantellatipus ellent-
mondhat a talsagosan idilli, dhitatos hangvételnek. A legérdekesebb kérdés mégis
a népzenei és miizenei idézetek lehetséges jelentése és szerepe a mii egészében.
Egyrészt, a zampognarok és pifferardk felidézése a nyitétételben eleve mas
tartalommal telitédik, mint a , Hirtenspiel an der Krippe” cim{i negyedik tétel-
ben. A nyitétételben az évek 6ta Rémdban €16 és a katolikus egyhdzzene megtji-
tasaban aktiv szerepet vallalni kivané Liszt abbé az egész oratérium katolikus
identitdsat hatarozza meg. Ezért idéz fel két par excellence romai katolikus egy-
hézzenei korszakot, a gregoridnt és a Palestrina-stilust. Ebben a kontextusban
érthetd, hogy emellett miért az olasz népi valldsossdg zenéjét, és miért nem az
életmiivében, példaul a Zardndokévekben megszokottabb svdjci népzenét haszndl-
ja fel. A Zardndokévek ,Svajc” kotetének pasztoraljairdl az egyén személyesen meg-
élt hitére asszocialhatunk a cimadé Svajc protestans volta, illetve a ranz des vaches
szabadabb, improvizativ, szélisztikus jellege miatt. Rdaddsul a vallasossag a Zardn-
dokévekben nem kozismert dallam vagy stilus révén, hanem az tgynevezett ,ke-
reszt-motivum” kifejezetten liszti, tehdt egyéni jelképével jelenik meg,?® a sorozat-
ba tervezett jelvényszerli kozosségi ének (a 42. zsoltar) pedig végiil kimarad a
kotetbsl.2? A f6h8shoz kotddik, annak személyes természetélményét fejezi ki a
ranz des vaches a kor mas zeneszerzGinek miveiben, a Fantasztikus szimfénidban és a

28 Ez persze nem jelenti azt, hogy az tigynevezett kereszt-motivum ne valhatna példdul a Hunnenschlacht-
ban a kereszténység jelvényszer(i szimbélumava. Maga a kereszt-motivum egyébként a rémai katoli-
kus liturgia nagypénteki kérmeneti himnuszdnak refrénjébdl szdrmaztatott motivum (s,-1,-d-r),
amelyet Liszt tobb miivében (pl. Hunnenschlacht, Eglogue, h-moll szondta) a kereszténység zenei szimboé-
lumaként, illetve egyszertien vissza-visszatéré motivumaként hasznalt.

29 Ramann hasonld értelml célzést tesz részben Franz Brendel zenetdrténeti kdnyvére hivatkozva,
amelyben a szerzd az egyes orszagok katolikus vagy protestans volta alapjan értelmezi azok zenéjét,
zenei fejlédését. Szerinte az elsé tétel pasztoralja rdmai, katolikus zenének, mig a negyedik tételé ger-
mannak, protestansnak mondhaté. Bar Ramann ezt kissé homalyos médon, szerkezeti elemekbdl,
képz&miivészeti alkotdsok asszocidcidibdl vezeti le, hasonld kovetkeztetésre juthatunk, ha felismer-
jiik az epizédok népzenei parhuzamait. Ramann: i. m. 36-42. és 92-93.
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Trisztdnban is. A Christus olasz népzenei idézetének jelentése éppen ellentétes.
Liszt ezzel egy jellegzetesen katolikus, Romahoz is szorosan kot8dd, kozosségi, és
népszokasként szertartisos — raadasul kardcsonyi — zenét emel be a miibe. igy a
nyitétételbe integralva mélyebb értelmet nyer a bevezet6 hangszeres pasztoralja,
amely eredetileg a betlehemi mezdn jatsz6dé masodik tétel logikus kezdete volt.*°
Mar nem csak a betlehemi pasztorokat idézi fel, el6legezve az attacca kovetkezd
tételt. A népzenei ihletési részlet altal Liszt a katolikus egyhdz miizenei stilusidé-
zetekkel képviselt ,,miivelt” kozSsségét a népi katolicizmussal, a népi vallasossag-
gal egésziti ki. Masrészt az epizdd e szimbolikus tartalma mellett a régi, Eurépa-
szerte elterjedt kardcsonyi szokdsok segitségével annak dramatikus jelentésréte-
gét is felfedezhetjiik. Karacsonykor a pasztorok mindig is fontos szerepet kaptak,
akar magan a misén: a népet megihlette a hozza kozel all6 bibliai pasztorok alak-
ja. Ebbe a tradiciéba illeszkednek az elsSsorban a német kulturkorben elterjedt
pasztormisék is. Az olasz nép korében kiilonosen sokaig é16 hagyomadny, hogy a
karacsony els6 miséjére, az éjféli misére a kornyékbeli pasztorok dudaszéval vo-
nulnak be. Altalanos szokés az is, hogy az ¢éjféli mise sotétben kezdddik, s a Gloria
orombhirére kap fényt. A sziiletést hiriil adé pap gyakran a gyermek Jézust jelképe-
z§ babut mutat be, majd helyez el a templomban feldllitott jaszolban. A szokasok
kozponti eleme a kardcsonyfa-allitas elterjedéséig a templomokban, koztereken és
a csaladokban felallitott jaszol, a betlehemi életkép volt, amelynek jelentSsége az
olaszoknal kiilondsen is megmaradt. A betlehemeket az éjféli mise végeztével a ko-
z0sség akar egyiitt is végiglatogatta.

A ,Weihnachtsoratorium” korabeli hallgatéja éhatatlanul ezekre a tradicidkra
asszocidlhatott, s a m@ révén a bibliai torténet mellett sajat karacsonyait is Gjraélte.
A ,Weihnachtsoratorium”-bél ezek ismeretében egy egységes cselekményt is ki-
hallhatunk. A m{i misztériumjaték-jellegére hivjdk fel a figyelmet a stilizalt tételci-
mek is: , Pastorale” és ,Hirtenspiel an der Krippe”, azaz ,,pasztorjaték”, egy, a né-
met nyelvben a kardcsonyi dramatikus jatékra vonatkozé széval. A ,Die heiligen
drei Konige” tétel is miifajra utal6 ,,Marsch” alcimet kapott. Az ,Einleitung” adven-
ti dallama, lassan kibontakozé zenéje nemcsak az adventet, hanem az éjféli mise
el&tt gyakran s6tétben végzett, az 6rémbhirre vard djtatossagot is megjeleniti. Nagy-
szabdsu olasz népzenei idézete — legaldbbis az azt érték szdmdra — azt a jelenetet
lattathatta, amikor az olasz pasztorok a zampognan és pifferdn jatszva bevonulnak
a karacsonyi éjféli misére, eztttal egy gregoridn elemekre alapozott, neo-Palestrina
stilusu zenei épitménybe. A pasztorok az oltdr elé érkezve atlényegiilnek, a karacso-
nyi torténet (vagy mas sikon a karacsonyi misztériumjaték) betlehemi pasztoraiva
valnak, akiknek az attacca masodik tétel (,Verkiindigung des Engels”) angyala in
medias res megjelenik. Az éjféli mise 1ényegi eleme, az 6romhir Lisztnél is kiemelke-
dé jelentSséggel bir: a bibliai torténethez szorosabban kapcsolodé tételek koziil ez

30 Liszt a British Museum ms. Add. 34182 alatt taldlhaté autograf kézirata szerint el§sz6r nem valasz-
totta szét a két tételt. A m{ elsd kiaddsdban pedig (1872, Schuberth) Liszt a ,I.” jelzést a mai I. té-
tel ,Pastorale” szakasza folé irta. (Paul Allen Munson: The oratorios of Liszt. Ann Arbor: UMI, 1996,
89-90.) Az 1873-ban megjelent Kahnt-kiadds mér a mai tételbeosztdst mutatja.
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az egyetlen vokalis-szdveges tétel. A kardcsonyi mise tartalmat ez a tétel képviseli,
hiszen szdvege részben az eredeti bibliai kontextusaba visszahelyezett Gloria és a
szintén misetétel — az adventi b&jt utan kardcsonykor 4jbdl felhangzé — Alleluja. Az
angyalok kara utdn visszazokkentiink a valésagba. Ahogyan a barokk passiok gyiile-
kezete korallal reagal a latottakra, igy a katolikus hivek is sajat énekiikkel, puszta
orgonakisérettel, a nem liturgikus , Stabat mater speciosa”-val fejezik ki dhitatukat,
mig a torténetbeli pasztorok a betlehemi mez&rdél a jaszolhoz érnek. E ponton a hi-
vek mar a templomban felallitott jaszolra tekintenek, s Maridrdl énekelnek, aki né-
man, mintegy a templomi betlehem figurdjaként része a jelenetnek. Mintha a misét
zaro, a gylilekezet énekével kisért processzié tantja lennénk, amely sordn a pap a
jaszolba helyezi a gyermek Jézust jelképez& babut, vagy — ha ez mar a mise elején
megtortént — gyakran Ujra felmutatva korbeviszi azt. Vagy akar a ,,rémai Betlehem-
ben”, a papai éjféli mise templomaban, a betlehemi jaszol darabjait 6rz§ Santa Ma-
ria Maggiore templomban a mise végén tartott kormenetre is gondolhatunk, ame-
lyen a gytilekezet énekszavara korbeviszik a jaszolereklyét.

Itt ér véget az éjféli mise menetét idézd rész. Mig a ,Weihnachtsoratorium”
eddigi tételei szinte filmszerlien kdvették a szertartds eseményeit, az ezutan ko-
vetkez§ tételek zenei tartalma alig fejezhet§ ki vizualisan. Az utolsé két tétel —
,Hirtenspiel an der Krippe” és ,Die heiligen drei Konige” — kézpontjaban allé
jaszol nemcsak a bibliai torténet kelléke, hanem Liszt sajat készités(i betlehemé-
nek is, amit a gyiilekezet megtekint. Liszt jaszla koriil a szent csaladon kiviil
olasz és svdjci pasztorokat, a wartburgi pasztorfiut s vele a Wagner altal is Roé-
maba inditott zarandokokat, illetve a legmesszebbrdl érkezd, magyarnak abra-
zolt haromkiralyok figurdit lathatjuk. Liszt betleheme nem 4allokép, a jaszolhoz
folyamatosan gytilnek az emlitett alakok. A nyitotétel bevonuld pasztorainak, a
»Stabat mater speciosa” kérmenetének és a jaszolhoz érkezd zarandokoknak ko-
szonhet8en a Krisztus-oratérium els6, karacsonyi része vonulasok allandé folya-
mata. A magyarnak dbrazolt hdromkirdlyok kapcsan Liszt Rubens festményének
flamand napkeleti bolcseire hivatkozik,?! de az olasz betlehemek korabeli olasz
tdjakat utanzo hatterét, gyakran kortars oltozékeit, aktudlpolitikai figurait is-
merve sem lep&diink meg a zeneszerzs stilusidézet-jelmezekbe 6ltoztetett 19.
szazadi alakjain.

A kérdés, hogy Liszt a kardcsonyi torténet melyik szerepl§jében dbrazolhatta
sajat magat, mar szinte az oratorium sziiletésétdl kezdve foglalkoztatta a kutatokat.
Vajon a verbunkossal érkez8 magyar napkeleti bolcsek kozott keressiik alakjat?3?
Vagy ahogyan 8 maga szerényen kijelentette, valamelyik pasztor lenne?33 Az 4lta-
la felallitott betlehemben mindegyik figura alkotdja keze nyomat viseli; valéjaban

31 ,Indessen hat Rubens auf seinem Bilde Flaménder gezeichnet, also kann auch ich einem meiner Ma-
gier einen gewichsten Schnurrbart geben.” August Gollerich: Franz Liszt. Berlin: Marquardt, 1908, 157.

32 Eugen Segnitz: Franz Liszts Kirchenmusik. Langensalza: Beyer, 1911, 12.

33 Példaul ,,...je resterai en meileure compagnie avec les *bergers’ qui ont écouté la voix de I’Ange an-
nongant la paix aux hommes de bonne volonté...”. — Franz Liszt’s Briefe, 6.: Franz Liszt’s Briefe an die
Fiirstin Carolyne Sayn-Wittgenstein. Kdzr. La Mara. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1902, 322.
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mindegyik alak kicsit Liszt-arct. A zeneszerzd dnéletrajzi jellegli Zardndokévek so-
rozatanak tervében szerepld nemzeteket — olaszokat, svajciakat, németeket és
magyarokat — vonultatja fel a jdszolnal.>* Az Utazé napléjdnak és a Zardndok-
éveknek a jaszolhoz els6ként, egyediil érkez6 vandorat idézi meg a negyedik tételt
nyit6é személyes hangt svéjci klarinétszold. Magat Lisztet sejthetjiik a kérus ko-
raljabdl mindig kiléps, Wagner tervezte kortars kosztiimben szinpadra 1ép6 pasz-
torfit alakjaban is. Magyarsdga révén a haromkiralyok kozott, sajat kijelentése
alapjan pedig akar az olasz katolikus pasztorzenészek sordban is kereshetjiik a
komponistat. De a jaszol készitGje nemcsak a jelenet szereplGivel azonosul- ha-
tott. Az alkotd Liszt annak az Assisi Szent Ferencnek a nyomaba 1ép, aki a hagyo-
many szerint els6ként rendezett be betlehemet a grecciéi barlangban. Szent Fe-
renc egy jaszol, dllatok és él6 szerepl6k mellett kezdte meg kardcsonyi miséjét,
hogy Krisztus sziiletését felelevenitve mélté médon {innepelje a kardcsonyt. Igy
emelkedett kés&bb a jaszol az olasz, majd az eurdpai szokasok kozponti elemévé.
Jutalmul Szent Ferenc azt kapta, amit Liszt maga is céljaul tlizott ki A jovd egyhd-
zi zenéjében. A legenda szerint a jaszolba fektetett babu a résztvevék szeme latta-
ra valtozott at az él6 Krisztussa, jelezve ezzel, hogy Ferenc igyekezete sikerrel
jart: a szeretetével atf(it6tt szertartds nyoman a gyermek Jézus a hallgatdsaga sza-
mara is eleven valdsagga valt.

A korabeli szokasok felidézésén Liszt egyuttal tal is mutat, megvaldsitva A jo-
V0 zenéjében emlitett ,kolosszalis ardnyokat”. Hiszen az éjféli misére Osszegytilt
kozosség, azaz a sziiletés hirére vard kivalasztott nép Lisztnél a stilusidézetek ré-
vén a rémai katolikus egyhdz egésze, amely az egyhazzenében kifejezhet§ kezde-
tektdl, vagyis a gregoriantdl Palestrina koran at a liszti jelenig tartd adventben var-
ja Krisztus megtestesiilését. Majd az 6romhirt mdsokkal megosztva fogadja be a
hozza csatlakozé népeket: svajciakkal és németekkel képviselt protestansokat, ma-
gyar ruhdba 6lt6z6tt poganyokat egyarant. Idében és térben hatalmassa né a ja-
szolhoz érkezd zardndokok témege, s ez a tdmeg varja a ,Weihnachtsoratorium”-
ot zard két, pusztan hangszeres tétel csendjében a felndtt Jézus megszodlaldsit, a
»Nach epiphania” részt kozvetleniil Jézus beszédével nyité ,,Nyolc boldogmon-
dast”. Liszt igy a Christus nagyobb részei kozott is dtivel§ dramaturgidval jeleniti
meg Maté evangélista szavait: ,,Amikor megldtta a sokasagot, felment a hegyre, és
miutan leiilt, odamentek hozza tanitvanyai. O pedig megszdlalt, és igy tanitotta
Sket: Boldogok a lelki szegények...”3>

34 A ,Deutschland-év” felvazolt tételtervéhez ld. Rena Charmin-Mueller: ,Liszt’s Catalogues and In-
ventories of His Works”. Studia Musicologica, 34. (1992) 235.; és Boz6 Péter: ,"Was ist des Deutschen
Vaterland?’ Liszt német Zardndokévének terve”. Magyar Zene 43. (2005), 3., 281-300. — A magyar ko-
tet pusztan cimként jelenik meg a Zardndokévekben: ,, Années de pélerinage, Hongrie”. Publikalva: Bo-
z6 Péter: ,,Supplément a Zardndokévek masodik kotetéhez”. Magyar Zene 44. (2006), 2., 177-214.; ér-
telmezéséhez 1d. Kaczmarczyk Adrienne: ,Magyar Haromkirdlyok”. Magyar Zene 44. (2006), 4., 387-
414., ide: 407-408.

35 Mt. 5,1-3.
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ABSTRACT

KaTtA RISKO
ZAMPOGNARI, PIFFERARI AND OTHER PILGRIMS IN LISZT’S
CHRISTUS

A musical quotation newly identified in Liszt’s Christus fills a significant part in the
work. The large episode of the Pastorale of Einleitung (mm. 233-353.) refers
definitely to an Italian folk musical type known from historical transcriptions,
baroque and romantic pieces and Italian folk music collected in the 20t century. This
quotation allows us to interpret the Weihnachtsoratorium as a paraphrase of
Christmas customs. By it Liszt evokes the figure of Italian shepherds playing the
zampogna and piffero (bagpipe and pipe), who march into the church at the beginning
of midnight Mass. The Mass is represented by the movement “Pastorale und Ver-
kiindigung des Engels” quoting the Gloria and Alleluja, which are characteristic parts
of Christmas Mass because of their absence from the Masses of Advent. The chorale-
like non-liturgical “Stabat mater speciosa” may refer to the procession at the end of
Mass, when a puppet representing the Child or a relic of the Bethlehem crib is taken
round in the church. In the fourth and fifth movements Liszt makes an own crib, a
Bethlehem scene consisting of contemporary figures according to the custom which
is especially popular in Italy. By using well-known folk musical quotations, Swiss and
Italian shepherds and Hungarian kings are evoked, and by a newly identified
Tannhiuser-quotation also Wagnerian shepherds and pilgrims. Either of them can
represent the composer. As a creator Liszt’s ideal was St. Francis of Assisi who set up
the first crib to celebrate the Christmas Mass with it. According to legend the puppet
placed in the manger changed into living Christ before St Francis’s very eyes. In one
of his writings Liszt also said his aim was to animate Christ for his listeners. Liszt
also broadens Italian customs to become grandiose. The participants in the Mass are
Catholics from all ages from the Gregorian and Palestrinian era to Liszt’s time,
augmented by folk Catholicism. Swiss and German Protestants and Hungarian
pagans also arriving at the manger. Finally, they will all constitue the crowd listening
to the words of Jesus heard at the beginning of the part “Nach Epiphania”.
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