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Risko Kata
EGY NEPZENEI KOZJATEK JELENTESEI
HAYDN MUVEIBEN®

Eszterhdza sajatos zenei vilagat, népzenei kdrnyezetét kiilondsen szemléletesen tar-
jak a hallgaté elé azok a kozzenei fordulatok, amelyek Haydn zenei nyelvének szer-
ves részévé valtak. Egy népzenei elem ilyen alapvetd integrdcidjara Sarosi Balint
mutatta be magyar példaként a D-dar billenty(is verseny ,Rondo all’ongarese” fi-
naléjat. Sarosi tanulmanya szerint a tétel témait Haydn a 20. szazadi magyar nép-
zenei gylijtésekben és 18. szazadi magyar zenei forrasokban egyarant megtalalhatd
kozjatékokrdl mintdzhatta. A magyar hangszeres népzenében j6l ismert az a tech-
nika, amelyben a tancot kisér$ hangszerjatékos a dallam t&bbszori ismétlése utan
egy-egy motivum ismételgetésével kapcsol 6ssze két dallamot, illetve a motivum-
ismételgetést utdjatékként alkalmazva bdviti a format. Hasonld kozjatékokat —
vazlatosabban lejegyezve — 18. szdzadi magyar tanczenei forrasokban is talalhatunk.
A motivumokat Haydn folytonosan varidlja, éppen gy, ahogyan az a 20. szazadi
népi zenészektdl hallhatd, s ahogyan a Haydn korabeli hangszeresek is tehették.!
A Sérosi altal bemutatott tétel témai azonban nem kivételes egzotikumok a ze-
neszerz$ életmtivében. A ,Rondo all’ongarese” egyik kozjatékdallama tobb évti-
zed folyaman, a komponista jol ismert miiveiben bukkan fel tjra és Gjra, kiilonbo-
z§ varidnsokban, sajdtossagait mégis feltlind kovetkezetességgel Srizve (1. dbra a
296. oldalon). Az, hogy egy dallamtipus vagy zenei anyag — s6t, népzenei eredeti
anyag — tobbszor fordul el6 a haydni életmiiben, nem 4j jelenség. H. C. Robbins
Landon mar felhivta a figyelmet egy altala balkdninak nevezett dallamra, amely a
zeneszerz0 kiilonboz8 miiveiben eltérd varidnsokban jelenik meg, s amelynek Sza-
bolcsi Bence a népzenei megfelelGjét is megtaldlta egy, a kozép-eurdpai régidban
altalanosan elterjedt éjjeli6rdallamban.? Az itt targyalt epizddok rokonsagéat azon-
ban nem emliti a szakirodalom. Pedig ezek a kdzjatékok nemcsak toposz-szeriisé-

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag ,Népzene és zenetorténet” cimmel rendezett VIL.
tudomanyos konferencidjan, az MTA Zenetudomanyi Intézetének Bartok Termében 2009. oktéber 8-an
elhangzott el@adés frott és bdvitett valtozata. EzGton kdsz6ndm meg témavezetSm, Tari Lujza, valamint
Somfai Laszl6 és Vikarius Ldszl6 javaslatait. A tanulmany a Kodaly-6sztondij timogatasaval késziilt.

1 Sérosi Balint: ,,Haydn néhany magyar témdjar6l”. In: Zenetudmdnyi Dolgozatok, Budapest: MTA Zenetu-
domanyi Intézet, 1984, 49-53. — A népzenei kozjatékok meghatarozasahoz lasd: Tari Lujza: ,Egy koz-
jaték dallam”. Magyar Zene, 22/3. (1981), 285-302.

2 H. C. Robbins Landon: Haydn: Chronicle and Works, vol. 2.: Haydn at Eszterhdza: 1766-1790. London:
Thames and Hudson, 1978, 280.; Szabolcsi Bence: ,,Ein melodiegeschichtler Beitrag zu Haydn”. Stu-
dia Musicologica, II. (1962), 281-282.


https://core.ac.uk/display/42932252?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

296 | XLVIIL évfolyam, 3. szdm, 2010. augusztus DR SR NEWAS ¥

glik, népi vagy népies eredetiik, hanem még inkabb a miivekben betoltott szere-
piik miatt érdemelnek figyelmet. A népzenei gyakorlatban szinte toltelékanyag-
ként felhaszndlt egyszer(i tipust Haydn nem pusztadn zenei kdzhelyként illeszti be
tételeibe, hanem a mi egészétdl fiiggéen dolgozza ki, helyezi kiilonb6z6 funkcio-
ba, ruhdzza fel zenei jelentéssel. Tobb alkalommal pedig formai problémakat old
meg a kozjaték tételen beliili, népi-népies zenétdl ihletett varidlasaval.

60., C-dur szimfénia (,Il distratto") -1774  IV. Presto 83-100. ii.
D-dur billenty(s verseny -1784  1IIL Allegro assai 60-68. ii.
(,Rondo all’ongarese")
D-dur billentyfis verseny -1784  1IL Allegro assai 280-287. ii.
(,Rondo all’ongarese")
82., C-dur szimfénia (,Medve") 1786  IIL Allegretto 185-192. ii.
82., C-dur szimfénia (,Medve") 1786  IV. Vivace 224-231. és
266-273. .
92., G-dur szimfénia (,,Oxford") 1789  IV. Vivace 33-40. és
238-245. .
Op. 74/1 C-dur vonésnégyes? 1793  1V. Vivace 98-106. és
277-285. 4.
Op. 76/2 d-moll vondsnégyes 1797  IV. Vivace assai 33-40. .
Op. 76/2 d-moll vondsnégyes 1797  IV. Vivace assai 83-92. és
244-251. .

—

. dbra. A kizjatéktipus kiilonbozd véltozatai Haydn miiveiben

A kozjatékepizodok egy tipusba tartozasa és a tipus népies jellege elsd hallas-
ra is szembet(iné. Haydn miiveiben szinte ugy halljuk a kozjatékokat, ahogyan a ze-
neszerz§ az €16 népi vagy népies zenébdl megismerhette Gket. Az epizédok legfel-
tlinébb sajatossdga a tonikai kvinthangkdz-orgonapont, amely a duda, tekerd, vagy
a duda jatékmadjat gyakran utanzoé vondsbanda burdonkiséretét idézi fel. A zene-
szerz$ ezt vagy dudaszerfien, folyamatosan (1. kotta), vagy a vonoésok diiv6jéhez
hasonléan szinképaltan alkalmazza. (2. kotta a 298. oldalon). A részletek harmodniai
vaza lényegileg a domindns és tonikai funkcidk titemenkénti, hangsulyos valtako-
zasa, hangnemtik pedig moll tétel esetén is dur. (Kivétel ez aldl a 60. szimfdnia,
ahol az anyag el8szor nagyon rusztikusan, de mollban szélal meg, majd hirtelen
valtds utan dar hangnemben ismétlddik.) Mindez kifejezetten jellemz8 a magyar
hangszeres zenei kozjatékok egy tipusira.* A harmoéniai vaz dallami megvaldsuldsa

3 A C-dar vondsnégyes megadott részlete a tobbi epizdddal szemben nem 6nallé téma, hanem a szona-
ta-expozici6 zarétémajanak utolsé motivuma és bévitménye. A szabalyos 8 titemes periédusként in-
dulé zarétéma utdtagjanak masodik fele tobbszor ismétlédik, igy a téma 15 itemesre bdviil. Haydn te-
hat ezattal a népzenei improvizalt utdjatékhoz kozel 4llé6 médon alkalmazza a kozjatéktipust, hasonld-
an a kés8bb elemzésre keriil§ d-moll vondsnégyeshez.

4 A magyar népi hangszeres zene {itemparos rétegérél bévebben lasd: Sarosi Balint: A hangszeres magyar nép-
zenei hagyomdny. Budapest: Balassi, 2008, 60-68. — A példatar e fejezethez tartozé dallamai kozott magyar,
szomszédnépi és 16-19. szazadi torténeti forrasokbol ismert iitemparos zenei anyagok egyarant vannak.
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1. kotta. Haydn: 82., Medve-szimfénia, IV. tétel, 266-273. ii.
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2. kotta. Haydn: D-diir billentyiis verseny, Rondo all’ongarese, 60—68. ii.

mindegyik Haydn-epizodban hasonld, az eltérések pedig leginkabb a figuraciébdl
erednek. Az orgonapont és a harmodniai vaz mellett a dallamban is felfedezhetjiik
a dudazene emlékét. Kiemelt fontossagu példdul az alaphang alatti domindnshang,
amelyre a motivika a dudazenében tipikus lehajlasokkal ugrik. A figuraci6é azonban
dudén nehezen vagy egyaltaldn nem jatszhat6, inkdbb vonoés jellegli. A részletek
ritmikaja is népzenei mintat kdvet: mindegyik epizéd gyors tempdju, alapritmu-
suk nyolcadokban mozgd, gyakran feliitéssel kezd6d6 2/4-es metrumu kandsz-
tanc-ritmus. Haydn gyakran a kozjatékok utéjaték-, vagyis zardfunkciodjat is meg-
Orzi, amennyiben majdnem mindig findlékban, azokon beliil pedig tobbszdr zarla-
ti helyeken szerepelteti Gket.

Ez az egységes, tObbszor visszatérd népies kozjatéktipus a kozép-eurdpai ze-
netorténészt vagy népzenekutatoét a korabeli népi vagy népies zenérdl, a kozjaték-
tipus abban betdltott jelentSs szerepérdl, a feltling ,,dudautanzé” hangvétel pedig
a még élénken €16 burdonhagyomanyrdl is informalja. Ha nem tudhatjuk is ponto-
san, hogy részleteit, megvaldsitasat, kidolgozasat tekintve a zeneszerz6 mennyiben
koveti a mintaadd zene hangzasat, a Haydn-példdk mindenesetre masfajta médon
dokumentaljak ugyanazt, mint a korabeli lejegyzések. Mig az utébbiakra jellemz§
a vazlatosabb kivitelezés, a Haydn-részletek gazdagabban kimunkaltak, ezért is
élményszer(ibbek. A zeneszerz8 sokszor éppen az irisban nem rogzitett vondso-
kat, a varidlas modjat, a hangzds egészét emeli ki. Recens népzenei példdk és régi
feljegyzések mellett a Haydn-szemelvények egy olyan tjabb csoportot jelentenek,



RISKO KATA: Egy népzenei kozjdték jelentései Haydn miiveiben | 299

melyek nemcsak dsszehasonlithatok a veliik szinte egyid8s tdnczenei dokumentu-
mok dallamaival és a huszadik szazadi népzenébe atorokitett hangszeres zenével,
hanem ujszer(ien egészitik ki Sket.

De vajon nevezhetjiik-e ezt a tipust magyar népi, népies zenei parhuzamai, il-
letve a Sarosi altal bemutatott magyar rondé alapjan magyarnak? Domindns és
tonika valtogatdsan alapuld, burdonkiséretes kozjatékmotivumokat Haydn nem-
csak magyaroktdl, hanem a kdrnyezetében él6 népek barmelyikétdl hallhatott.
Kismarton és Fert6d kornyékén magyarok, osztrakok, horvatok egyarant éltek,
népzenéjiiket Haydn is ismerhette. A kozeli Pozsonyban mdr divatossa kezdett
valni a késébb verbunkosnak nevezett 4j stilus, Bécsbe pedig cseh zenészek jar-
tak gyakran.®> Cseh zenével a zeneszerz8 rdadasul mar fiatalkori lukavetzi szolga-
lataban is taldlkozhatott. Motivumismételget6 dudazene bizonydra mindegyik
emlitett nép zenéjében élt Haydn koraban, hiszen az szoros tartozéka mind a ma-
gyar, a horvat és a szlovdk dudazenének még a 20. szdzadban is. A komponista
miveiben fellelhetS vonds megfogalmazas és a 2 x2 iitemes kandsztanc-ritmust
zart forma lesz{ikiti a lehetséges forrasok korét: ez a valtozata kiilondsen jellem-
z8 a magyar népi vondsbandédk kozjatékaira és a verbunkos zdrémotivumaira.®
A Haydn-epizédokkal szinte megegyez6 motivikabdl is tobb magyar példat talalha-
tunk.” Ugyanakkor korabeli osztrék forrdsokban szintén eléfordulnak az itt targyalt
kozjatékokhoz motivikailag is kdzel all6 iitempdros dallamok, még ha a 20. szdzad
osztrék népzenéjébdl mar nem is igen ismeriink hasonlé zenei anyagot.? Sarosi egy
kés@bbi, de szempontunkbdl mégis figyelemre méltd cseh kozjatékrészletet is em-
lit: Smetana pontosan ugyanezt a motivikat ismételgeti a Cseh tdncok egyik darabja-
ban.? Multietnikus teriileten természetes jelenség az egyes népi és népies zenék,
kiilonosen pedig a nyelvtdl fiiggetlen hangszeres zenék nagyfokd egymasra hatdsa.
Eszterhaza, Pozsony és Bécs kornyékére még inkabb igaz lehetett ez, hiszen a kii-
16nb6z6 féuraknak jatszo zenészek gyakran hallhattak és utanozhattak egymast, f6-
ként az egyszerti, sokféle f6dallamhoz kapcsolhaté egynemii motivumkincs hasznd-
latdban. Igy a Haydn-epizddok vézat alkoté alaptipus sem pusztan egy bizonyos
nép, hanem egy soknemzetiségii tajegység zenéjével hozhaté kapcsolatba.

Haydn sem ruhdzza fel barmiféle dltalanos érvényd, egy-egy népre vonatkozé
jelentéssel miiveiben ezt a kozjatéktipust, s6t, 6 maga is a kozjaték emlitett sokol-

5 Szomjas-Schiffert Gyorgy: ,,Mozart és Haydn kapcsolata a cseh-morva népzenével”. In: Zenetudomdnyi
dolgozatok, Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1987, 143-149.

6 Lasd Sarosi: A hangszeres magyar népzenei hagyomdny, 60-72.

7 Pl a 18. szazadi ,Nagyszombati magyar tancok zenekarra” masodik sorozata 13., 14. és 16. szamu da-
rabjanak zarémotivuma. Lasd: Domokos Pal Péter: Hangszeres magyar tanczene a XVIII. szdzadban. Buda-
pest: Akadémiai Kiadd, 1978, 67-70.

8 A Haydn-részletekhez motivikailag legkozelebb allé torténeti példak: ,Schleinige Tdnz in F-dur”
22-23. és ,Schleinige Tdnz in B-dur” 4., 10. J. M. Schmalnauer gyGjteményébdl, 1819-b8l. Corpus Mu-
sicae Popularis Austriacae, 5.: Volksmusik in Oberdsterreich, hrsg. von Gerlinde Haid, Wien: Bohlau Verlag,
1996, 239-243. - A példak 3/4-es metrumban vannak, mivel éppen ebben a korszakban valnak uralko-
déva az osztrak népzenében a paratlan {item{ tancok.

9 Smetana: Cseh tancok/8., lasd: Sarosi: Haydn néhdany magyar témdjarol.
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daltisagat hasznalja ki. Az altalanosabb alaptipust a figuracio és a zenei kontextus
segitségével tobbféleképpen karakterizalja, tobbféle funkcidba helyezi, és tobbféle
tartalommal tolti meg.

Az altalam talalt legkorabbi megjelenésében, az 1774 el6tt keletkezett 60. szim-
féniaban a kozjaték dramatikus jelentéssel bir. Ez az egyetlen m, ahol nem a fina-
léban és a tételen beliil sem zarlati funkciéban, hanem 6nallé témaként szerepel.
A szimfénia valéjaban az Il distratto cim{i szinpadi m{ kisérézenéje. Nyitotétele az
egész szindarab elGjatéka lehet, a tobbi tétele pedig az egyes felvondsok elétt, a
cselekmény zenei Osszefoglaldsaként szolalhatott meg. A kozjatéktipust is felvo-
nultatd negyedik tétel igy a harmadik felvonashoz tartozhat. A szimféniat elemzd
Elaine Sisman szerint a tétel az egyik szerepl§ sikertelen tancfelkéréseit, ezen beliil
pedig a kozjatékepizdd mas témakkal egylitt magukat a tincokat illusztralja.!® A koz-
jaték és a tobbi epizdd zenei parhuzamai még inkabb aldtamasztjak ezt a feltétele-
zést, hiszen azt sugalljak, hogy a dallamok kozismertek lehettek Haydn koraban,
igy az akkori hallgaté szamara htien jelenithették meg a cselekményben emlitett
tancokat. Az Gjra és Ujra visszatérs elsd téma utani elsS epizdd tobbszori eléfor-
duldsat Landon mutatta ki a Haydn-életm{iben, a mdsodik az itt targyalt kozjaték-
tipus (3. kotta), végiil a tételt egy olyan dallam zarja, amelynek variansat egy Mozart-
kontratdnc mellett olasz és magyar dallamokban taldltam meg.!! Itt a kdzjaték is
a lehet§ legegyszeriibben, legsemlegesebben van kidolgozva, nem utal egyetlen
nemzetre sem. Egyediil a magyar népzenében is él6 gyors diivé-jellegli kiséret ad-
hatna okot magyar népzenei minta sejtésére, ez azonban gyors tempdban megszo-
lalva inkabb a kiséret harsanyabba tételét szolgald zenei eszkoznek tiinik, nem pe-
dig stiluselemnek.

Haydn ugyanezt a kozjatékmotivikdt az 1784-ben megjelent D-dur billentytis
verseny ,,all’ongarese” tételében magyaros kontextusba helyezi, és el6szdr a toro-
kos stilussal kapcsolja 6ssze, majd pedig formai koncepcidjanak megfelel&en karak-
terében is varidlja. Miutdn a rondétéma a zenekaron és a zongoran is elhangzik, az
els formarészt a kozjatékmotivumba torkoll¢ tutti zarja. Az egzotikus findlén be-
liil is harsany torokos felhang ezt a zarlati funkcioét erdsiti meg. A kozjatékepizodd
folyamatosan dobol6 orgonapontja, sok fuvost alkalmazé hangszerelése élénken
emlékeztet a janicsarzenékre (2. kotta). Kétszeri elhangzdsa utan pedig a mds bé-
csi klasszikus miivekben is tipikusan t6rokos jelleget képviseld,!? tercugrast
ismételgetd motivikdba torkollik (4. kotta). Tudjuk, torokos és magyaros hang gyak-
ran keveredik a bécsi klasszikus zeneszerz&k miiveiben. Haydn ezuttal kihasznalja
a két stilus kozos elemeit, az orgonapontot, a dominans és tonikai funkcidék har-

10 Elaine R. Sisman: ,Haydn’s Theather Symphonies”. Journal of the American Musicological Society, 43.
(1990)/2., 292-352., ide: 311-316.

11 Mozart: K. 101/3. kontratdnc. Ugyanebbe a tipusba tartozik egy kozismert olasz népdal ,Siam
pastori e pastorelle...” vagy ,,Sian Gilisep e la Madona...” szévegkezdettel. Ldsd: Roberto Leydi: I can-
ti popolari italiani. Milano: Arnoldo Mondadori Editore, 1973, 66. — Hasonld a Bartdk 1910-es nagy-
megyeri gy(jtésébdl ismert ,,Hej, sar eld, sar el§” kezdet(i népdal. Lasd: Kodaly Zoltan: A magyar nép-
zene. A példatdrat szerkesztette: Vargyas Lajos, Budapest: Zenemiikiadd, 1973, Példatar: 267. sz.)

12 Szabolcsi Bence: ,,’Exotikus’ elemek Mozart zenéjében”. U] Zenei Szemle 7/6. (1956. jinius), 1-7.
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3. kotta. Haydn: 60. szimfénia, IV. tétel, 91-99. ii.

sany valtakozasat és a motivika rokonsagat, hogy a kifejezetten torokos motivikat
szarmaztassa a kozjatéktipusbdl. A t6rokds motivika nem komikus-groteszk epi-
zbdként, hanem elsGsorban egy tématranszformacios jaték részeként és a magyar
tétel frappans bels$ zardepizodjaként jelenik meg. Ugyanerre a harsanysagra a
szonatarondo visszatérésében mar nincs sziikség: Haydn itt a rondotéma zarlatat
Osszevonja a fémotivum eredetileg kotetlen, varialt ismételgetésébdl felépiilS, ma-
gyaros hangu els§ epizdd visszatérésével. A végeredmény egy magyaros, de ezut-
tal mar a visszatérést megerdsitd zdrt, periddusba rendezett kozjatéktéma, amely
motivikailag szervesebben kapcsolodik a f§témahoz (5. kotta).
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4. kotta. Haydn: D-diir billentyiis verseny, Rondo all’ongarese, 68—77. il.

5. kotta. Haydn: D-dir billentyiis verseny, Rondo all’ongarese, 280-287. ii.

A kozjatéktipus az 1786-ban keletkezett 82. szimfénidban t6lti be a legfonto-
sabb szerepet. A zongoraverseny finaléjaban mar felbukkant tlet — a kozjaték formai
funkcidt betdltS transzformacidja kotetlenbdl zart motivumma — a Medve-szimfo-
nidban a teljes zarotétel alapja lesz (6. kotta a 302. oldalon). A kozjaték, mintegy a
mi egységét elésegitendd, mar a pasztoralis II. tételben megjelenik (184-192. ii.).
A findlé jellegzetes f6témadja ugyanennek a tipusnak az aszimmetrikus, lezaratlan
valtozata, a tobbi m{ibdl ismert zart periddusforma pedig a szonataformaja tétel
visszatérésében hallhat6. Mig a f6téma elGkés burdonkisérete, a sorold motivum-
ismételgetés, a harmoénidk hidnya népi dudazenére emlékeztet, a tétel folyaman
harmoéniak keriilnek a téma ala, a visszatérésben pedig a motivumismételgetés
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6. kotta. Haydn: 82., Medve-szimfénia (1786), IV. tétel, 1-8. ii.

zart, 2 x 2 litemes frazissa alakul. Ezzel végleg azonossa valik a mar jol ismert koz-
jatéktipussal, és dudazene-jellegét is megdrzi a harsany, el6kés orgonapont-basz-
szusok révén. Sem a f6téma, sem pedig a kés6bb megjelend 2 x2 iitemes valtozata
nem arul el nemzeti sajatossagot: a tételben nem az 6nmagaban 4ll6 epizéd nem-
zetisége, hanem a f6téma kozjatéktipussa alakulasanak folyamata kap kdzponti sze-
repet. A felvazolt témafejlédés itt a Haydn szondtaformdiban gyakori médositott
visszatérés alapja (2. dbra). Az expozicid koveti a szonataexpozicié tipikus forma-
jat, kivéve egy zenei tréfat: a f6témat els elhangzédsa utan Haydn mdsodszor is el-
inditja. A kidolgozasi rész a f6témaval modulal tobb hangnemen keresztiil, a vissza-
térésben pedig szintén meghatarozo6 a f6téma szerepe. A téma masodszori elhang-
zésanak tréfajat Haydn a reprizben érthet6 moédon elhagyja. Az atvezetés helyett
egy Uj és egy ismert (az expoziciéban a melléktémahoz kapcsolddd) atvezetd anyag
kovetkezik, s ezekkel a f6téma eztttal nem a melléktémaba, hanem a mar targyalt
kozjatéktipusba torkollik, amely valéjaban a motivumismételgetd, szabadabb f&té-
ma 2 x2 iitemes zart formaba tomdritett valtozata. A melléktémacsoport szerepel-
tetése kedvéért és a tétel ardnyossaga érdekében a zarémotivikava transzformalt f6-
téma a melléktéma utan, kodaként djra megjelenik. A visszatérés tehat sajat zenei
cselekményt kap: a f6témat transzformalja egy Haydn mas mtiveibdl is ismert ti-
pussd.!® Haydn az archaikus hangszeres népzenére kiilongsen jellemzd kotetlen
motivumismételgetés, illetve a 2x2 iitemes kdzjatéktipus zenei rokonsagat felis-
merve, mintegy a szabad motivumismétlésbdl fejlesztette ki Gjra a zart format'*.

Az 1789-ben keletkezett Oxford-szimfénia zarétételében a kozjaték kisebb sze-
repet kap. Haydn a kozjatéktipust a tétel kezdetétdl folyamatosan sz6l6, oktavug-
rasos basszuskisérettel, valamint az egész miiben fontos szerepet jatszd trombi-

13 A pdérizsi szimfénidkat elemz8 konyvében Bernard Harrison lefrja a Medve-szimfonia finaléjanak
f6téma-transzformacidjat, de nem hangstlyozza a folyamat meghatarozé szerepét a tétel koncepcié-
jaban. Bernard Harrison: Haydn: The "Paris’ Symphonies. Cambridge: University Press, 1998, 45-61.

14 Az Esz-dar trombitaverseny findléjanak téma-transzformaciéja éppen ellentétes azzal, amit a Medve-
szimfénidban hallunk. A tétel szintén aszimmetrikus, lezdratlan motivumismételget§ f&témajat a
kédaban Haydn nem zart egységekké alakitja, hanem egylitemes motivumokka aprdzza, diminualja.
Ez a technika jol ismert a régi eurdpai dudazenébdl.
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Expozicid

1-20. 1. témacsoport
20-32. 1. téma

33-65. atvezetés

66-100. 2. témacsoport
100-115. zarétémacsoport
Kidolgozas

116-178. 1. téma

Repriz

179-196. 1. témacsoport
196-222. atvezetés
222-235. 1. téma zart forma
236-249. 2. témacsoport elemei
249-264. atvezetés
264-280. 1. téma zart forma

2. dbra. A 82., Medve-szimfénia IV. tételének felépitése

ta-timpani fanfarral kombinalja. A sforzatékkal vaskosabba tett részlet a dinami-
kailag fokozatosan felépiil§ fétémacsoport zardeleme. Karaktere itt nem magya-
ros, sét, a tétel tancos f6témaja és a kozjatéktipus kidolgozasa révén ez a Haydn-
részlet 4ll legkdzelebb a kandsztidncokkal rokon kontratdncokhoz!® (7. kotta a
304. oldalon).

Az 1790-es években keletkezett Op. 74 C-dur és Op. 76 d-moll vondsnégyese-
iben Haydn tjra a kozjatéktipus magyaros-ciganyos karakterét hangsulyozza, az
utobbi miiben pedig egy Gjabb, az él6 gyakorlatbdl meritett transzformacids lehe-
téséget hasznal fel specialis formai elképzelésének megvaldsitdsara. Egy-egy magyar
grofnak, Apponyi Antalnak, illetve Erdédy Jézsefnek ajanlott vondsnégyes-opu-
szaiban a kozjatékmotivumot a kifejezetten magyaros zarétételekbe épiti be,1® és
verbunkos stilusban dolgozza ki. A két tétel meghatarozé témait kromatikus tan-

15 A két tipus rokonsagat Bartha Dénes is emliti. Egy masik kontratanc-tétel kapcsan, amelyben magyar
stréfaszerkezetet 14t, felhivja a figyelmet, hogy a kontratdnc Haydn koraban tipikus, nemzetkozi je-
lenség, amely képes volt egzotikus vagy kelet-eurdpai elemek befogaddsara alapvetd jellegének el-
vesztése nélkiil. Dénes Bartha: ,Thematic Profile and Character in the Quartet Finales of J. Haydn”.
Studia Musicologica, IX. (1969), 35-62., ide: 59. — Valdjaban inkdbb a régi kanasztanc-stréfa és a kont-
ratanc atfedésérdl van sz6, amelyet Haydn kihasznalt.

16 Az Op. 74 C-dur vondsnégyes és az Op. 76 d-moll vondsnégyes findléjanak egészét tbb, a magyaros
Haydn-témadkkal foglalkozé magyar kutatd, igy példaul Szabolcsi Bence és Istvanffy Tibor is magya-
rosnak tartja. Szabolcsi Bence: ,,Haydn és a magyar zene”. In: Zenetudomdyi Tanulmdnyok, VIIL.: Haydn
emlékére, szerk. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes, Budapest: Akadémiai Kiadd, 1960, 481-496.; és Ist-
vanfty Tibor: All’Ongarese: Studien zur Rezeption ungarischer Musik bei Haydn, Mozart und Beethoven.
(Univ. Diss.) Heidelberg, 1982, 56-58. és 80.
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9. kotta. Haydn: d-moll vondsnégyes, Op. 76, IV. tétel, 33-40. ii.

A d-moll vondsnégyesben még inkabb egyértelm{ a magyaros-ciganyos hang-
vétel,!7 és a kozjaték Gjbdl a modositott visszatérés 1ényeges eleme. A tétel maso-
dik idézett részletének félkotta-értékben szinkopald, lasst diivé-kisérete emlékez-
tet az eddig latott példak koziil leginkabb a magyar népi divé-kiséretre:
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10. kotta. Haydn: d-moll vonésnégyes, Op. 76, IV. tétel, 83-92. il.

A tétel végén a primdrius huszonnégy litemen keresztiil varidlja a kozjatékti-
pus motivumat, hasonléan ahhoz, ahogyan azt a hangszeres népzenében és a ver-
bunkos zenében teszik. A részlet miizenei stilusaval a verbunkoshoz 4ll kozelebb. A
kozjaték ezuttal az Op. 76-os kvartettsorozat tobb miivében visszatér$ koncepcio,
azaz a moll tétel vagy moll darab dur befejezésének népi-népies eszkoze: a d-moll
vonoésnégyes findléjanak expozicidjaban a moll els6 téma utdn dur felé haladé at-
vezetés els6 dur motivuma, majd a visszatérésben a sokszori ismétlédésével a
hangnem megerG@sitését szolgdlja.

17 Ennek egy sajatos megnyilvanuldsara Somfai Laszlé hivta fel a figyelmet. A primariusra vonatkozd
ujjrendjel6lések — a balkéz egyazon ujjaval lefogott kvintlépések és a kozjatéktipus motivikajaban is
megtalalhaté tercugrasok — a gyakorlatban vonds el6addi manirt, glissandét eredményeznek. Somfai
Laszlé: , A Haydn-interpretacié problémai”. Magyar Zene 6. (1965), 483-496.
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A népzenei tipus tobbszori eléforduldsa egyazon életm{ivon beliil 5Gnmagéaban
is figyelemre mélté lehet mind a Haydn-kutatds, mind pedig a népzenetudomany
szamdra. A legérdekesebb mégis taldn az, ahogyan ezek az epizédok Haydn zene-
szerz6i moédszerére vilagitanak ra. Sajat kordnak kozhelyszer(i zenei fordulatat a
komponista éppen a nem tipikus formai megolddsokban hasznalja fel. Mintha kro-
nologikus tendenciét is sejtetne legaldbbis a D-dur billenty(is verseny és a Medve-
szimfonia egymasutanisaga: az utébbi mliben Haydn a kordbban felmeriilt 6tletet
fejleszti tovabb. A hangstlyozottan népies kozjaték egyszerliségét és széles korli
érvényét Haydn egyardnt kiakndzza, és ennek révén bujtatja azt kiilonboz8 szere-
pekbe: a rovid részlet aprd, de a miizenében sajatos stiluselemeknek kdszoénhets-
en hol 6ndll6 tancepizdd, hol janicsarzene, hol kontratanc-findlé, hol pedig ciga-
nyos primszélé. E stiluselemeket a zeneszerzd taldn a magyar vonatkozasu téte-
lekbe épiti be a leginkabb feltinGen. A tipus sokoldaltisagat tolti meg tartalommal
Haydn akkor is, amikor a kozjatékot formaszervezé erévé teszi. Kompozicids célu
téma-transzformacioi egy esetben sem elvi alaptiak, hanem az éI1§ zenébdl, annak
rejtett Osszefiiggéseib8l meritenek: a billenty(is versenyben két rokon karakter, a
Medve-szimfénidban két rokon népzenei tipus, a d-moll vondésnégyesben pedig egy
hangszeres eladdi technika adja a formai elv megoldasanak kulcsat. A sajatos
struktirdkra még inkabb ravilagit a forma pilléreinek lapidaris egyszeriisége, har-
sanysaga, és a zenei anyagok természetes kapcsoldédasi pontjainak revelacidszer(i
felfedezése.

HELYREIGAZITAS

A Magyar Zene 2010/2. szdmaban, a 228. oldalon Beethoven Op. 34-es F-dur
zongoravariacioirdl, illetve 6 leichte Variationen iiber ein Schweitzerlied cim{i da-
rabjarél (WoO 64) tévesen egyazon kompozicidként tortént emlités. A valo-
sagban természetesen két kiilonboz8 miirdl van szé. A hibaért Olvaséink szi-
ves elnézését kérjiik. (A szerk.)

CORRECTION

In the 2010/2 number of Magyar Zene, on p. 236, mention was mistakenly
made of Beethoven’s F major variations for piano, Op. 34, and his work
entitled 6 leichte Variationen iiber ein Schweitzerlied (WoO 64), as one and the
same composition. In reality, these are of course two different works. We offer
our readers our sincere apologies for this error. (The Editor)
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ABSTRACT

KaTtA RISKO
THE MEANINGS OF A FOLK MUSIC INTERLUDE IN THE
WORKS OF HAYDN

In several Haydn works there is a musical topos which can be linked with instru-
mental folk music interludes. In instrumental Hungarian folk music there is a
method of connecting melodies and augmenting forms by iteration of a motif.
Similar interludes notated in a more schematic form can be found in written
dance music sources from the 18™ century. In terms of folk music and historical
sources, interludes of this type were also present in the age of Haydn in the music
of the other nations living near Eszterhaza, such as Austrians, Croatians, Slovak-
ians and Bohemians. Haydn used this type not to represent any particular nation
but as a generalized topos which could play several roles in his works. He worked
out this type in several styles and gave it various structural functions according to
the character and musical content of the whole work. In the most interesting
cases Haydn used this type of interlude and its transformations inspired by folk
music traditions to embody special formal concepts.

In the fourth movement of the theatre symphony No.60 (finished before 1774)
this interlude theme appears as a separate dance-episode which illustrates a phase
of the dramatic action. The same theme is first given a Turkish flavour in the Hun-
garian context of the Rondo all’ ongharese finale of the D major piano concerto, then
it becomes Hungarian according to Haydn’s formal concept. A similar transforma-
tion of the theme is promoted to become the structural and narrative basis of a
whole movement in the finale of Symphony No.82 (,The Bear”). The interlude-
theme plays a less important role in Symphony No.92 (the ,,Oxford” symphony):
it emerges as a contradanse-like motif closing the first group of themes. Finally, in
the op.74 (C major) and op.76 (D minor) quartets of the 1790s Haydn again
emphasized the Hungarian, gipsy character of this interlude theme. Moreover, in
the D minor quartet he used a later variation of the instrumental practice of his
time, presenting the minor movement in a major key, a concept which is a
peculiarity of the whole work.

Kata Risko6 (1985) studied musicology at the Liszt Ferenc Academy of Music, Budapest. She grad-
uated in 2008, her dissertation focussing on ,Bagpipe-Episodes in Classical Music and their Folk
Music Relations”. In 2008 she started her PhD studies in musicology at the same institution on the
topic of the instrumental folk music of the northern dialect of the Hungarian speech area. She is an
assistant lecturer in folk music theory at the Liszt Ferenc Academy of Music and a writer of music
criticism.



