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Resumen

Ensefiar, publicar, exponer, es una aproximacion critica al proceso de insercion e institucionalizacion
del Disefio Grafico en Colombia. Se concentra en reconocer y estudiar los conceptos y procesos
generados alrededor del trabajo profesional, editorial y académico de los primeros disefiadores graficos
y tedricos de la disciplina, en particular de Dicken Castro y David Consuegra, en las décadas del sesenta,

setenta y ochenta.

Teaching, publishing, and producing exhibition expos are crucial parts of the process of introducing
and institutionalizing graphic design in Colombia. They focus on recognizing and studying the different
processes that originated around professional, editorial, and academic practices of the first graphic
designers and theoreticians in this discipline in the sixties, seventies, and eighties, especially Dicken

Castro and David Consuegra.

Palabras claves

Historia, Disefio Grafico, Colombia, Dicken Castro, David Consuegra.
Keywords

History, Graphic Design, Colombia, Dicken Castro, David Consuegra.
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Introduccion

Es una afirmacién comun decir que los pioneros y mds importantes representantes del
Disefio Grafico en Colombia son Dicken Castro y David Consuegra. Los que tuvimos la
oportunidad de conocerlos, formarnos y trabajar de cerca a los maestros, asi lo reconocemos e
igualmente, lo hemos transmitido; ellos mismos, de manera consistente y con esfuerzo, han
hecho una labor de promocién y proclamacién de su obra. Sin embargo, para las generaciones
mas recientes de disefiadores y otros de profesiones y disciplinas cercanas, estos referentes
resultan lejanos, no del todo comprensibles, ni necesariamente atractivos, por lo que surge la
necesidad de indagar y argumentar sobre cual es la razdn de esta afirmacion. Esta investigacién
se propone asi, resaltar en qué circunstancias y bajo qué preceptos se desarrolld su respectiva
obra gréfica.

El Diccionario de la Real Academia Espanola, define pionero como “toda persona que
inicia la exploracion de nuevas tierras” o como “persona que da los primeros pasos en alguna
actividad humana”, se dice también “de personas que han migrado y establecido residencia en
dreas aun no colonizadas, o cuando una persona ha actuado por primera vez en una tendencia,
profesion o una nueva teoria”. Desde su regreso a comienzos de los afios sesenta luego de
realizar estudios de posgrado, Dicken Castro y David Consuegra fueron construyendo su propia
historia como disenadores, que es la historia del Disefo Grafico en Colombia. Tenian conciencia
que gestaban esta historia a través de cada proyecto, los cuales instauraban como un hito
fundacional. Se empefiaron en introducir en el pais una nueva profesion planteando una visién
diferente de una serie de actividades y oficios que ya contaban con una importante tradicion en
el medio y la academia e incorporaron esta vision al panorama de las expresiones y artes

visuales colombianas, una tendencia y lenguaje ya consolidados en Europa, reconocido como el
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estilo moderno, con antecedentes en los movimientos y escuelas de vanguardia de comienzos
del siglo XX y cuyo eco llega a Colombia en los afios cincuenta y comienzos de los afios 70°s.

La investigacion busca profundizar sobre el cémo se dieron los procesos de anuncio,
instauracién y consolidacion del Disefio Grafico en Colombia, y sobre su institucionalizacion. Se
busca indagar, también, sobre el cdmo se comienza a elaborar una historia y un corpus tedrico,
un desarrollo que tiene su escenario principal en el dmbito académico, desde el cual se
construyd el imaginario de la profesion. Mas alld de las imdgenes graficas y los proyectos, esta
investigacion se pregunta sobre cuales fueron las nociones y conceptos sobre los que se

configurd el Disefio Gréfico, asi como las estrategias, medios y contexto donde este proceso se

dio.

El autor estuvo cerca de los procesos y la produccion de muchas de las obras y proyectos,
asistié a exposiciones o eventos que se mencionan, pudo conversar y compartir estos temas con
varias de las personas aqui citadas y se entrevistd con algunos para abordar algunos aspectos
expuestos, todos estos insumos integran el corpus del estudio. Sin embargo, la intencién de esta
tesis no es el andlisis de las obras y los proyectos, la principal fuente primaria es el pensamiento
expuesto y difundido en publicaciones y documentos.

Esta investigacion inicia en 1960 con el regreso de Dicken Castro a Colombia, cuando se
vincula como consejero a la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Colombia y
anuncia la existencia de una profesién y disciplina que ya tenia una dinamica propia en Europa:
el Disefio Grafico. Culmina en 1983, con la realizacién del Primer Salén OP de Disefio Grdfico,
evento que exalté a David Consuegra y Dicken Castro, ademdas de Marta Granados y Carlos
Dugue, como importantes disefadores y a la vez anuncid una profesién en cuya consolidacién e
institucionalizacidon se empefiaba ya un buen nimero de personas e instituciones. El Salon OP,
permitié resaltar un conjunto de cualidades estéticas y formales con las cudles se asoci6 el
Disefio Grafico y se diferencié de otras practicas, particularmente de la publicidad. Se propone
este evento, como un momento de conclusiones, pero también, del inicio de una época de

cambios sustanciales y revision de paradigmas.
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El entusiasmo, el dinamismo, el animo experimental, el emprendimiento, son condiciones
gue caracterizan la labor de los pioneros en estos comienzos de los afnos sesenta y de ello da
cuenta los proyectos profesionales, académicos, editoriales, experimentales e incluso artisticos,
gue emprendieron. Estas acciones se han clasificado y se plantean como estrategias, las cuales
se desenvolvieron en tres frentes: la academia, la practica profesional y la promocion.

Estrategia, es un término que deriva del dmbito militar, se define en el diccionario de la

III

Real Academia Espafiola como un “arte, o traza para dirigir un asunto” o como el “conjunto de
acciones planificadas sistemdticamente en el tiempo que se llevan a cabo para lograr un fin
determinado”. Si bien, no se puede establecer que existiese un plan o acuerdo para instaurar o
institucionalizar el Disefio Grafico, ni que se hubiese conformado una comunidad que
concertara acciones o estableciera un marco de acuerdos y principios, las acciones y proyectos
de los pioneros se desarrollaron —y coincidieron en muchos casos— en los mismos ambitos:
académico, profesional y cultural; coincidieron en las premisas conceptuales, formales,
estilisticas y estéticas, compartieron referentes y actuaron orientados por los mismas
concepciones y principios del arte y la cultura.

Entendidas como acciones, cada capitulo se ha titulado utilizando la forma verbal de un
infinitivo, —forma verbal apta para expresar la idea de una accion como nocion general sin
especificar las circunstancias de su realizacion particular, seguin lo define el Diccionario de la
Real Academia Espafiola— el cual se corresponde con cada una de las “estrategias” planteadas:
enseiiar, publicar, exponer.

En el primer capitulo, Ensefiar, se indaga sobre la relacidén de los pioneros con la academia
y el dmbito universitario en particular, se revisan los antecedentes de la ensefianza de los oficios
y luego se describen y analizan diversos proyectos académicos, de creacion o modificacidon de
programas o cursos de Disefio Grafico. En particular se abordan los procesos que se dieron en la
Universidad Nacional de Colombia.

El segundo capitulo, Publicar, se detiene en las iniciativas editoriales que emprendieron
los pioneros, principalmente en la creacion, edicion y publicacion de libros y revistas,

generalmente de caracter pedagdgico. Estos fueron utilizados como medios para exponer
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conceptos y posturas relacionadas con el disefio, asi como dar a conocer teorias y referentes,
realizar aportes y dar cuenta razonada de su produccién profesional.

El tercero, Exponer, se detiene en el ejercicio profesional dado a conocer mediante la
realizacién de exposiciones y la exhibicidon de obra en museos y galerias. En unos casos, para dar
a conocer su trabajo profesional y hacer un balance retrospectivo, en otros, para mostrar
resultados de investigaciones o proyectos de creacién alrededor de expresiones graficas
autdctonas.

Ahora bien, estas categorias se han determinado de acuerdo con los productos y el
contexto; sin embargo, sera frecuente que en cada capitulo se haga de nuevo referencia o se
revisen, sucesos, eventos, publicaciones o proyectos, abordados en cada caso, bajo la
perspectiva de cada categoria. Por ejemplo, en el caso de las exposiciones, son considerados
como fuentes primarias, los catdlogos, que son por lo general publicaciones cuidadosamente
editadas y en los que ademas del registro de las obras expuestas, aparecen ensayos y articulos,
por lo que se podrian considerar en estricto como una accién del Publicar, sin embargo en esta
categoria, se tratan sélo aquellas ediciones consideradas como productos auténomos, no
ligados como registro o memoria de eventos.

Si bien la atencién en este estudio se centra en los pioneros Dicken Castro y David
Consuegra, se considera también la obra gréfica y las contribuciones tedricas de otros
importantes disefiadores y artistas, a los que de alguna manera se les puede integrar también a
la condicion de fundadores. Todos recibieron una influencia importante en su desempefio como
profesionales o académicos, y tuvieron una estrecha relacion en la medida que fueron
estudiantes o discipulos y también compariieros en la academia o en el desarrollo de algunos
proyectos profesionales, editoriales o expositivos. Se incluye asi a la disefiadora Marta
Granados, el fotégrafo, publicista y disefiador Carlos Duque y al artista e investigador Antonio
Grass.

Preocupados por institucionalizar la profesién y posicionar su trabajo, los pioneros
adelantaron por su iniciativa, diversos proyectos, principalmente la organizacion de exposiciones y
la edicién de revistas y libros. Estas iniciativas de auto-edicion, son en algunos casos, visiones

retrospectivas de su obra, o en otros, el desarrollo de tematicas de su interés relacionadas con



INTRODUCCION 9

manifestaciones culturales como la grafica de las culturas precolombinas o de expresiones
populares autdctonas. Este ejercicio de recopilacidén, organizaciéon y edicion, constituyen un
importante aporte conceptual, por ello esta indagacion se fundamenta en estos libros, revistas,
catdlogos, documentos y textos académicos, al igual que en las resefias periodisticas,
presentaciones y comentarios especializados que estos generaron.

David Consuegra es el mas prolifico, escueto en su discurso verbal, confié mas en el acto de
escribir y publicar, pues consideraba la escritura como un ejercicio que otorgaba verdadero rigor
al discurso; desde su llegada a Colombia, su tarea de editor no cesé, igual ocurrié en el entorno
académico en donde produjo un buen nimero de proyectos, textos de conferencias, conceptos
académicos y correspondencia; por ello su presencia en esta tesis es ciertamente relevante.
Dicken Castro, Marta Granados y Carlos Duque, también se preocuparon por difundir su obra,
pero recurrieron mas a los tedricos y colegas para que interpretaran y explicaran su trabajo. Estos
aportes han sido tenidos en cuenta, porque en ellos se reconocen las primeras evidencias de un
discurso critico y disciplinar sobre el Disefio Grafico en Colombia. Entre ellos cabe mencionar a
Manuel Hernandez B, Marta Traba, Antonio Montafia, Germdan Rubiano, Giorgio Antei, Juan
Gustavo Cobo Borda, Carlos Duque, Camilo Umana o Jaime Franky.

Desde sus inicios en la década del sesenta, se pueden reconocer ya iniciativas y proyectos
tendientes a conformar una historia del diseno grafico en Colombia. En su mayoria estas
miradas se han centrado en las imagenes, la obra gréfica, los proyectos y el contexto en que
estas se desarrollaron, o bien, en exaltar a los disefiadores y su obra. Desde una amplia
perspectiva, existen intentos de construir cronologias y relacién de sucesos, como la elaborada
por los arquitectos Germdan Cantor y Manuel Arévalo publicadas en la revista Arte en Colombia
como Cronologia del Disefio Grdfico en Colombia en 1987, o la cronologia publicada como
edicién especial por la revista Proyecto Disefio en 1999 —que incluyd ademas el disefio industrial
y el disefio de vestuario—, el cual fue asesorado por el disefiador y profesor de la Universidad
Nacional de Colombia, Orlando Beltran, basada en un proyecto académico similar apoyado por
la empresa Auros Copias y expuesto en el Museo de Arquitectura Leopoldo Rother en 1998.

En la Historia del Arte Colombiano de Salvat publicada en 1976, el historiador y critico

German Rubiano dedica una breve resefia a la aparicion y evolucion del Disefio Grafico en la
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secciéon dedicada a las manifestaciones del arte abstracto, de igual manera lo ha hecho el
historiador y critico Alvaro Medina en E/l Arte Colombiano de los afios veinte y treinta en el cual
resalta expresiones graficas relacionadas con la ilustracién editorial y publicitaria y el cartel. El
disefiador Diego Amaral realiza un panorama general de la historia del diseno grafico para la
Nueva Historia de Colombia de Editorial Planeta publicada en 1989, y la mas reciente, el ensayo
critico sobre la aparicion del Disefio Grafico en Colombia adelantado por el arquitecto,
disefiador industrial y profesor de la Universidad Nacional de Colombia, Jaime Franky en
compaiiia del disefiador Mauricio Salcedo, el cual forma parte de un ambicioso proyecto de
investigacion sobre la aparicién y evolucién del Disefio Industrial y el Disefio Grafico en América
Latina, coordinado por el disefiador y tedrico Gui Bonsiepe y la disefiadora argentina Silvia
Ferndndez, que con otros investigadores latinoamericanos conformaron en 2002 la red NODAL,
proyecto que se formalizo en el libro Historia del Disefio en América Latina y el Caribe publicado
2008 por Editora Blicher de Brasil. Estas referencias tienen que ver con visiones amplias de la
historia del disefio grafico, pues ya se han adelantado historias de ambitos especificos, como el
libro infantil, la publicidad, la fotografia, el cémic, la ilustracidn o el cartel, entre otros.

Los programas académicos han incluido en sus pensum, la historia del Disefio Grafico en
Colombia, cursos que inician por lo general desde las expresiones de las culturas indigenas
prehispanicas, contindan con la llegada de la imprenta y las primeras publicaciones de la época
colonial, la influencia en la ilustracién generadas por empresas como la Expedicién Botdnica en
el siglo XVIIl y la Comision Corografica en el siglo XIX, el movimiento editorial de finales del XIXy
comienzos del siglo XX, las primeras manifestaciones comerciales, publicitarias y de promocion
difusion de programas estatales hasta los anos cincuenta, dando luego particular énfasis al
proceso iniciado en los afios sesenta con la llegada de los pioneros, en el que se reconoce el
inicio formal de la profesién en el pais, una mirada centrada por lo general en su produccién
profesional: disefo de programas de identidad visual, carteles, revistas y libros.

En este ambito académico se tiene ya referencia de proyectos tendientes a conformar
esta historia, de los cuales se debe mencionar los desarrollados por los historiadores y
profesores de la Universidad Nacional de Colombia, Carlos Arturo Acosta y Mario Herran, o el

grupo de profesores investigadores de la Universidad Jorge Tadeo Lozano y la Universidad de
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Los Andes, Pedro Duque y Neftali Vanegas, estudiantes también de la Maestria de Historia y
Teoria del Arte y la Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia, los cuales vienen
adelantando una indagacién sobre la grafica publicitaria y editorial con énfasis en la primera

mitad del siglo XX.

Las aproximaciones que sobre la historia del disefio en Colombia se han hecho, y en
particular, sobre la obra de los primeros disefiadores graficos, se han centrado en describir y
datar la produccion profesional y la obra gréfica, pero poco se ha abordado acerca de las
premisas y los argumentos que la sustentan, tampoco sobre el pensamiento de estos pioneros o
el que expresaron tedricos y criticos, y registrado en libros, revistas catdlogos y documentos
académicos. Asi, esta tesis pretende hacer una aproximacidon a esos productos y a esa otra

dimension de la grafica que se expresa mediante la palabra.






Dicken Castro Duque David Consuegra Uribe
(Medellin, 1922) (Bucaramanga 1939, México DF 2004)

Fotografias publicadas y tomadas de Revista Proyecto D.com. Cronologia del Disefio Grdfico en Colombia
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1. Ensenar

ensefiar

(Del lat. vulgo. insignare, sefialar).

1.tr. Instruir, doctrinar, amaestrar con reglas o preceptos.

2. tr. Dar advertencia, ejemplo o escarmiento que sirva de experiencia
y guia para obrar en lo sucesivo.

3.tr. Indicar, dar sefias de algo.

4. tr. Mostrar o exponer algo, para que sea visto y apreciado.

5.tr. Dejar aparecer, dejar ver algo involuntariamente.

6. prnl. Acostumbrarse, habituarse a algo.

Diccionario de la Real Academia de la Lengua.
Version digital 2012

Una de las condiciones relevantes de los pioneros del Disefio Grafico en Colombia fue su
dedicacién a la actividad académica. En este capitulo se destaca principalmente la actividad
académica de Dicken Castro y David Consuegra, docentes de la Universidad Nacional de
Colombia, institucién en la cual alcanzaron su mas alta promocién y reconocimiento como
académicos. La docencia les brindd la plataforma y el contexto para el desarrollo de proyectos
de investigacién, proyectos de creacién grafica, publicaciones, realizacion de exposiciones y
eventos. Incidieron en la creacion de los primeros programas académicos de nivel superior
universitario en Colombia o plantearon revisiones y reformas permanentes; también

. , , " ;. 1
propusieron metodologias y practicas pedagdgicas acordes con los postulados que pregonaron.

1.1. Antecedentes de la ensenanza del Disefio Grafico en Colombia.

Antes de la creacién de los programas de caracter universitario, la ensefianza de lo

“grafico”, estuvo asociado a los oficios o a las llamadas artes aplicadas. A Alberto Urdaneta

1 Al respecto Camilo Umafia menciona de David Consuegra: “Una constante fue su indeclinable devocion por la pedagogia ya
fuera desde la fundacién de Facultades de disefio y el ejercicio de la ensefianza en ellas, o de su constante y amada dedicacion al
trabajo de auto-editor [...] Es un hecho que Consuegra no proyecté una linea de trabajo para terceros ni una infraestructura:
siempre disefio en solitario. Asi mismo y dado que en Bogotd no proveia suficiente actividad para el talentoso artista, mucho

. _— i . . . . . L L (Umafia, 2010,
menos organizo una oficina de disefio que hubiera sido incompatible con sus intereses investigativos y editoriales”.

127)
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(1845-1887), un hombre polifacético de la segunda mitad del siglo XIX se debe atribuir la
iniciativa de crear programas de formacion para las artes graficas. Con multiples intereses y una
amplia cultura general —Urdaneta fue militar, agricultor, dibujante, pintor, escritor, musico,
compositor, coleccionista de arte, gestor cultural, editor y académico— tuvo especial interés por
las bellas artes y por la actividad editorial. De familia prestante, pudo formarse en Europa y
conocer la actividad cientifica y cultural que intentd insertar luego en el pais. En 1871 al regreso
de su formacion en Francia, se le encomendd la organizacién de cursos de dibujo natural en la
Universidad Nacional de Colombia, en cuya presentacidon ya exponia la postura pedagodgica de
orientar la ensefianza del arte como una manera de atender de forma amplia las necesidades de
la sociedad incluyendo a todos los sectores, en contra de la postura por una formacion purista,
de y para las bellas artes. Su nocidn de artes mecdnicas, es una visiéon anticipada de la nocién de
disefio:

Arte es el conjunto de reglas o preceptos que se tiene en cuenta para hacer bien alguna

cosa. Se divide en Artes Mecanicas i en Artes Liberales [...] Las artes liberales, fruto de la

imaginacion, se dirigen o al espiritu solo, como lo hacen las Bellas Letras, o a los sentidos al

mismo tiempo que al espiritu, como las Bellas Artes. [...] Mas tarde, en el desarrollo de la

inteligencia i las necesidades de la civilizacion, se descubrieron el grabado, la imprenta, la

litografia i tantas otras artes basadas en el dibujo. (V"net 1874.409)

Caratula del
album que contiene los trabajos de los estudiantes de la Escuela de Dibujo y Grabado
publicada por Alberto Urdaneta en 1981. Grabado de los estudiantes Crane y Ricardo Moros Urbina.

La historiadora Marta Fajardo de Rueda, refiere en su monografia Documentos para la
historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes 1870-1886, que Urdaneta regresa a Europa luego
de participar y verse comprometido en uno de los episodios politicos de la época, vy alli, concibe
una serie de publicaciones relacionadas con el arte y la agricultura. Convence al grabador

espafiol Antonio Rodriguez, ilustrador del magazin Monde Illustre de Paris, especialista en la
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técnica de la xilografia o grabado en madera, para emprender varios proyectos editoriales en
Bogota, pero principalmente, para conformar la Escuela de Dibujo y Grabado. Comienzan por
publicar en 1881 con la imprenta de Silvestre y Compaiiia, una edicion homenaje al movimiento
comunero en su primer centenario, “el primer libro ilustrado, totalmente nacional, que se
publicé en Colombia” Foi2rde, 2004, 27).

A mediados del siglo XIX en Bogota ya existia una tradicion de grabadores y talleres que
atendia la demanda de impresion e ilustracidn de libros, periddicos, folletines y publicaciones
religiosas, algunos extranjeros —espafoles y venezolanos—, habian instalado talleres con
maquinas tipograficas importadas y se conocia la técnica de la xilografia y la litografia, pero la
intencién de Urdaneta era formar una verdadera escuela, asi que con sus propios recursos y
algo de apoyo estatal, comenzd la tarea, principalmente la edicidn del Papel Periddico llustrado.

Urdaneta logré crear y formalizar la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1886, adscrita a la
recién creada Universidad Nacional de Colombia e incorporé como seccién, la Escuela de Dibujo
y Grabado que venia ya funcionando en el Claustro de San Bartolomé en la esquina suroriental
de la Plaza de Bolivar. A cargo de Antonio Rodriguez, ya por ese afio daba cuenta de 26 alumnos
de entre 12 y 15 afios, especializados en transcribir fotografias, pinturas y dibujos elaborados la
mayoria por el mismo Urdaneta. Lograron adquirir, la mayoria, un alto nivel de calidad a juzgar
por la edicion del Papel Periddico llustrado y los catdlogos que Urdaneta publicé asiduamente.
Algunos de ellos siguieron vinculados a otros proyectos de publicaciones ilustradas o
continuaron con su formacién como artistas. La temprana muerte de Urdaneta en 1887, la
crisis politica de finales del siglo XIX que interrumpid la actividad de la Escuela de Bellas Artes
y la aparicién de otras técnicas de impresion, que entre otras ya permitia reproducir
fotografias, propicié la desaparicién de la seccién de dibujo y grabado, pero muchos de estos
grabadores consolidaron el oficio en las primeras décadas del siglo XX.

Epifanio Garay, destacado pintor bogotano y Director de la Escuela Nacional de Bellas
Artes en esos primeros afios del siglo XX, promovid la ensefianza de la litografia, técnica que
reemplazd a la xilografia y luego se integré la técnica del fotograbado. La ensefianza de las artes
graficas, como respuesta a la demanda de un sector editorial mds profesionalizado, fue asumida

por la comunidad salesiana, la cual llegd a Colombia en 1891 con la idea misional de brindar
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formacion en artes y oficios principalmente a las clases populares, incluyendo la ensefianza de la
fundicion de tipos para la composicion de textos.

Los programas de la Escuela de Bellas Artes durante la primera mitad del siglo XX
siguieron ofreciendo cursos de grabado y los pensum desde los afios veinte contaron con cursos
complementarios de Arte comercial y Propaganda junto con programas de Artes Decorativas y
Decoracidn interior. Los registros de los planes de estudios dan cuenta de cursos de carteles,
dibujo de letras, rotulacién o de artes graficas, también se mencionan cursos de disefo,
entendido éste como la creacidon de motivos ornamentales o el estudio de los estilos para ser
aplicados en la decoracion de espacios, publicaciones u objetos artesanales?.

En los archivos de la Universidad Nacional de Colombia se tiene referencia de la
contratacién de artistas que se encargaron de estos cursos como Coriolano Leudo (1907-1937),
Ricardo Renddn (1923), Sergio Trujillo Magnenat (1932-1936), Alberto Arango Uribe (1936-
1937), Santiago Martinez Delgado (1938), Luis Alberto Acufia (1932-1951), Adolfo Samper
(1942-1977) —considerado el primer dibujante de historietas en Colombia— Marco Ospina (1944-
1973), Carlos Schloss Pombo (1950-1956), Enrique Grau (1959-1960), Alejandro Gémez Leal
(1953-1958) vy Libio Robles (1953). Estos artistas eran proveedores reconocidos de agencias de
publicidad, de las editoriales o del estado para la promocion de campafias o eventos
institucionales.

Durante la hegemonia conservadora, entre los afios 1886 y 1930, se tuvo especial cuidado

porgue en la Escuela de Bellas Artes se impartiera una formacién que mantuviera los como

2 . N .
Alberto Urdaneta planteo una diferenciacion entre arte puro y artes aplicadas:

Arte es el conjunto de reglas o preceptos que se tiene en cuenta para hacer bien alguna cosa. Se divide en Artes Mecdnicas i en Artes Liberales [...]
Las artes liberales, fruto de la imaginacion, se dirigen o al espiritu solo, como lo hacen las Bellas Letras, o a los sentidos al mismo tiempo que al
espiritu, como las Bellas Artes. [...] Mas tarde, en el desarrollo de la inteligencia i las necesidades de la civilizacion, se descubrieron el grabado, la
. . . ... (Urdaneta, 1874, 409)

imprenta, la litografia i tantas otras artes basadas en el dibujo.

Las Artes Aplicadas para Urdaneta fueron entendidas practicas relacionadas con la tecnologia, la industria y como una opcién de formacion
para artesanos y obreros. Aun asi, este concepto no seria consistente, pues a comienzos del siglo XX en la Escuela de Bellas Artes se crearon
cursos de Decoracidn en los cuales el taller de disefio es entendido como la produccidn de motivos ornamentales y el estudio de los estilos,
coincidiendo con los momentos en que la formacién se orientaba mas al cultivo del “arte puro”, auténomo y preocupado por la busqueda de
la belleza. Esta visidn seria revaluada frecuentemente, particularmente cuando se demandaba de la Escuela de Bellas Artes, orientar la
formacidn para los oficios y para el trabajo y buscando un acercamiento con el sector productivo representado por las artes graficas, el sector
editorial y la publicidad. La visién de Artes Aplicadas, entendida como aquella que se relaciona con los procesos industriales y la tecnologia, es
la que terminara articulandose en los afios sesenta y setenta, con las nuevas disciplinas del disefio, en sus diferentes ambitos: arquitectdnico,
grafico, industrial o modas.

Estos nombres son tomados del listado de profesores de la Escuela de Bellas Artes y las catedras que tuvieron a cargo entre 1886 y
1960, elaborado por Marta Fajardo de Rueda y publicado en el folleto conmemorativo de los 100 afios de la fundaciéon de la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad Nacional de Colombia en 1986. Las fechas entre paréntesis corresponde a los afios de vinculacion.
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referencias los grandes maestros del renacimiento, el barroco, el neoclasicismo y, en particular,
a la Escuela Espafiola y el modelo que se impartia en la Academia de San Fernando, en donde se
formaron muchos de los artistas colombianos de la época:
Hacia los aios 20 y como producto de los valores de la clase dominante, mentalidad que
refuerzan los viajes que algunos artistas comienzan a hacer a Europa, surge la idea de que en
Espafia estd nuestro verdadero origen y que por lo tanto “nuestras cosas son cosas de
Espafia”. Esta ideologia mantiene como modelo a los pintores de la Academia de San
Fernando. Por este motivo la burguesia colombiana acepta con beneplacito la introduccién en
su pintura del tipismo espafiol, en una falsa versidén nacional del campesino castellano de las
manolas y de las gitanerias. Estos elementos son vertidos a escenarios supuestamente
colombianos en los cuales rozagantes muchachas de trenzas salen a los mercados con los
exuberantes frutos de la tierra como respuesta a la busqueda de la identidad nacional hacia
los mismos afios treinta. Su intencion era la de orientar el arte hacia la exaltacion de los
valores americanos. Este movimiento coincide en cierta forma con la llegada de algunos

artistas que han viajado previamente a Europa y conocen a su vez el movimiento nacionalista

. . Fajardo, 1986, 4
mejicano que se expresa en sus murales y maravillosos grabados. (Fajardo, 1986, 4)

Apenas habian logrado cierta aceptacion los artistas del denominado grupo Bachué y los
artistas afectos al muralismo mexicano, a pesar de que comulgaban con la misidn de exaltar los
valores autdctonos de la historia, la raza y la geografia. Desde los afios veinte y sobre todo
entrados los afios cuarenta, ya se anunciaba la incorporacion de las nuevas corrientes y
vanguardias artisticas europeas como el cubismo, el futurismo o el arte abstracto, contra las
cuales las critica conservadora se opuso radicalmente. Fue muy comentado el célebre “golpe de
estado” que el joven pintor espafiol radicado en Colombia, Alejandro Obregdn diera al pintor
costumbrista Miguel Diaz Vargas, representante de la “escuela espafiola”, y Director de la
Escuela de Bellas Artes entre 1946 y 1948. El artista pldstico David Lozano, en una resefia

histdrica de la Escuela de Bellas Artes comenta:

Esta generacidn de artistas con intenciones nacionalistas, conocidos como Bachués, a la que
pertenecia Diaz Vargas y contra la que se enfrentd Obregdn (al que se sumarian un grupo de
artistas), creia firmemente en la vocacién indigenista y popular de la identidad cultural,

aungue sus obras no rebasarian los valores académicos y narrativos. En cambio, la generacién
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de Obregdén ayudd a impulsar desde la Escuela propugnaba por un arte mas abierto,
sintonizado con las nuevas realidades locales y con la experimentacidn plastica presente en
otras latitudes. Curiosamente los mencionados Bachué, a pesar de emplear una técnica
muchas veces mas académica y una tematica influida por la corriente dominante del
muralismo mexicano, aunque fueron duramente golpeados por la critica conservadora y

también por el proyecto modernizador liberal de Marta Traba, fueron un punto de quiebre

i ; L 2007, 11
necesario del arte colombiano. 2" 207 1!

Obregdn asumiod la direccidn de la Escuela entre 1948 y 1949 y propicié una revisidon de
fondo de los programas de estudio, elimind el programa de Decoracidn y propuso cambiar la
orientacién de la formacién estrictamente academicista para dar espacio a nuevos estilos y
cabida a los movimientos de las vanguardias europeas, pero en particular, le dio importancia a
gue los programas tuviesen como opcién, una insercion o aplicacion mas directa en el medio
laboral, por ello fortalecid la linea de Arte Comercial. La dindmica de modernizacion del estado
propicid el renacimiento de la actividad editorial y cultural, y la conformacién de industrias de
productos y servicios, la creacién de las grandes editoriales, la profesionalizacién de la
publicidad, actividades que demandaron sobre todo, del trabajo de los ilustradores. Se
incentivaron ambitos como la caricatura, el comic, el cartel para la provision de eventos y
campanas institucionales. Por via de la grafica se permearon movimientos como el cubismo, la
abstraccion geométrica, el expresionismo abstracto o el art deco.

A finales de los afios cuarenta y hasta mediados de los afios sesenta, los cursos de arte
comercial y decoracién fueron orientados mas bien como una opcion formativa para el publico
femenino que comenzaba a ingresar a las universidades. Tal es el caso de los programas de
Bellas Artes de la Universidad de Los Andes (1954), la Universidad Jorge Tadeo Lozano (1958) el
cual contaba con el Instituto Superior Femenino “La Bordadita”, donde se impartian cursos de
dibujo arquitecténico, decoracién y propaganda, la Universidad Javeriana (1960) y las reformas
de lo programas de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Colombia hacia 1950. En Medellin
el antecedente de la actual Facultad de Disefio de la Universidad Pontificia Bolivariana fue la
Escuela de Arte y Decoracion creada en 1942. En la reseiia histérica de la Escuela de Bellas Artes

de la Universidad de los Andes publicada en su pagina de internet, se consigna que:
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La idea de estimular a las adolescentes que tomaban [...] cursillos de artesania doméstica,
llegd a oidos de Mario Laserna —Fundador y Rector—, quién vio en la Universidad de los Andes
el lugar propicio para concentrar esa constelacién dispersa de mujeres que demostraban
algun interés, y otras verdadera disposicion, para el arte. Sin mas, Laserna encomendd a Hena
Rodriguez y a Elvira Restrepo de Durana la creacidn de una escuela de arte en la Universidad.
[...[ En poco tiempo la Seccién Femenina tuvo una acogida importante: a los tres afios de
fundada —hacia 1960- contaba con mas de noventa alumnas las cuales se entrenaban en
talleres de pintura, escultura y dibujo, asi como en electivas de dibujo arquitectdnico, disefio
de carteles, escenografia y decoracion de interiores. Pese a su vocacién aun un tanto
artesanal, la Seccion Femenina fue uno mas de los engranajes que por entonces fueron
impulsando la reivindicacion de algunos derechos para la mujer, en particular el del acceso a

la educacién universitaria (Departamento de Arte, Universidad de los Andes, 2012, web)

En las actas de la Escuela de Bellas Artes, adscrita a la Universidad Nacional de
Colombia se consigna en 1954 a propdsito de un ajuste al plan de estudios, promovido por

Alejandro Obregén:

Los estudios de la Escuela de Bellas Artes se desarrollaran en tres especialidades: Pintura,
Escultura y Decoracion. [...] El curso de Decoracion [...] fue suspendido en el pensum actual y
se sustituyd por uno de arte comercial, para el afio de 1951. Consideramos que a este curso
debe concedérsele la importancia que merece. Pues se trata de una carrera nueva entre
nosotros, con grandes posibilidades desde el punto de vista practico y que atrae a muchos

estudiantes especialmente femeninos.
Mas adelante se aclara sin embargo que:

En la escuela se dara gran importancia a las clases practicas de pintura, escultura y Modelado

gue se estudiaran como una disciplina seria, con el fin de aprenderlas dentro de la mayor

. . E | Bellas Al 1951
correccién posible, (Fscuela de Bellas Artes, 1951)

En los afios cincuenta, en la Escuela de Bellas Artes ya se habia constituido un grupo
de profesores pintores que se desempefaban profesionalmente en el sector de la
publicidad, particularmente como ilustradores y fortalecieron la linea de arte comercial que
perduré hasta mediados de los afios setenta, en contravia de la propuesta de formalizar un

nuevo programa con la nueva visién denominada Disefio Grafico.
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1.2. La actividad académica de David Consuegra en los aios sesenta.

Luego de culminar sus estudios de Maestria en la Universidad de Yale, David Consuegra
regresa a Colombia en 1963, al aceptar la propuesta para vincularse como docente en la
Universidad de Los Andes y con la expectativa de crear un programa de Disefio Grafico. En una
conferencia de su esposa, Zoraida Cadavid -referido también por Camilo Umafia— menciona
gue una comision de la Universidad de Los Andes realizaba visitas de observacién a diferentes
escuelas de artes y arquitectura entre ellas la Universidad de Yale en donde tienen referencia
del talentoso estudiante colombiano. Carlos Dupuy, Decano de la Facultad de Arquitectura en
este momento, conocid también los programas de disefio y consideré importante introducir

esta nueva area en Colombia.

David regresa Bogotd con un contrato de trabajo que le hace la Universidad de Los Andes,
Carlos Dupuy —decano por ese entonces de Arquitectura— y Juan Antonio Roda viajan a New
Haven y visitan Yale University. Alli el director de carrera les habla de un joven y talentoso
colombiano que por esos dias exponia su tesis de grado. Ese joven era David Consuegra que
renuncia al trabajo que tenia con Paul Rand y regresa a Colombia: de inmediato inicia su labor
con Los Andes. Lamentablemente Roda se opone a la creacién de la Escuela de Disefio, que

era para lo que lo habian contratado. Segun contaba David, nada mas lejano que Roda para el

Disefio Grafico. A solicitud de Roda monta el taller de Grabado. (V™37 2010.129)

Consuegra ya habia estado vinculado a la actividad docente en calidad de estudiante
asistente. En su hoja de vida de la Universidad Nacional de Colombia, diligenciada en 1965,
consigna experiencia docente entre 1958 y 1961 —cuando adelantaba estudios de Bachelor in
Fine Arts en la Universidad de Boston— en cursos de disefio, color, propaganda, fotografia, artes
graficas y tipografia, y como estudiante de posgrado en la Universidad de Yale durante el afio
1963, apoyando clases de Disefio grafico y Fotografia.

La instancia que lo recibe en la Universidad de Los Andes, es el programa de Bellas Artes,
el cual justo por 1963 estd siendo objeto de una crisis interna motivada por el cambio de
enfoque del plan de estudios, proceso encomendado al pintor espafiol Juan Antonio Roda,
quien reemplaza a la artista Hena Rodriguez que venia orientando el programa hacia la

formacion clasica:
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Esta concepcién considerada por una nueva generacion de profesores y de alumnos como
academicista, se convirtido en el motivo de una escisidn interna en la Escuela que seria el
anticipo del sismo renovador que implantaria mas adelante el maestro Juan Antonio Roda. A
partir de 1961 la Escuela quedd adscrita a la Facultad de Arquitectura y el pensum de 1960
fue reformado, creando dos secciones, una de escultura bajo la direccion de Hena y otra de
pintura bajo la direccion de Roda. Esa separacidén, aunque podia justificarse por razones
artisticas, fue en realidad una particion salomodnica que decididé el entonces decano de
Arquitectura, Hans Drews con el apoyo de Ramdn de Zubiria, a raiz de los conflictos entre la
vision de Escuela de Hena Rodriguez y la de Juan Antonio Roda, la que terminaria por

prevalecer (Departamento de Arte, 2012)

No sélo era una discusién interna, la presencia de una nueva generacién de artistas

Ill

afectos al “arte moderno” en los que estaba incluido el arte abstracto, se confrontaba con la
generaciéon de artistas académicos de estilo nacionalista, debate alimentado por la critica
argentina Marta Traba, quien también estaba vinculada con la Universidad de Los Andes,
encargada de los cursos de Historia del Arte.

Roda no se interesd por apoyar la formulacion del programa de Diseno Grafico pues
mantuvo la visidon de considerarlo como una opcién electiva o complementaria de la formacién
plastica y mantuvo una relacién mas bien distante con Consuegra. Le encargd la organizacién de
un taller de grabado e impartir algunos cursos asociados con el diseno bdsico y la grafica.

Antonio Grass, pintor santandereano convocado por Consuegra para que lo asistiera en esta

tarea menciona:

Inicié mi “asistencia” al Maestro David Consuegra Uribe, en el “Taller de Artes Graficas de la
Universidad de los Andes”. [...] Toda la Facultad de Disefio que el Maestro “crearia” se
reduciria en ese momento al “Taller de Artes Graficas” y asi durdé hasta que el maestro tuvo
gue salir de este lugar docente. [...] En el pequefio —gran— taller, los conceptos y las técnicas
se unian, [...] alli se recibian las materias tedricas y practicas del Disefio Grafico y el mayor
complemento docente, la gracia mas grande residia en que el Maestro, que lo ensefiaba todo,
también creaba en él su obra personal. (s 2007:2)

Egresadas reconocidas como Marta Granados, mencionan en sus hojas de vida haber

tomado cursos de Disefo Grafico con David Consuegra en esta institucién entre 1964 y 1966, a
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pesar de no haber existido como programa formal. Algunos estudiantes del programa de Arte y
Decoracién de la Universidad Javeriana tomaron también cursos en la Universidad de Los Andes.
La editora de la revista Arte en Colombia, Celia Sredni, recordaba en su labor cotidiana los
conceptos aprendidos en los cursos de composicidon y diagramacion, la artista textil Maria
Teresa Guerrero menciond que tomé dos cursos: Disefo e ilustracion de libros infantiles y otro
de Caligrafia y Tipografia. Todos coinciden en recordar el activo ambiente de trabajo del Taller
Artes Graficas el cual giraba en torno a la técnica de la serigrafia y lo motivante que resultaba
adelantar proyectos “reales”, uno de ellos por ejemplo, era el disefo e impresion del material
promocional de las actividades del recién fundado Museo de Arte Moderno de Bogotd que la

critica y docente del Programa de Bellas Artes, Marta Traba, dirigia. Recuerda Antonio Grass:

El Maestro era, ad honorem, el Disefiador del Museo de Arte Moderno [...] Marta Traba nos
visitaba todos los dias en el Taller, para ver como iban los trabajos que el Maestro disefiaba
para ella: catalogos, afiches, plegables, etcétera, y para imprimirlos, nosotros haciamos
“colecta” para comprar sedas, bastidores, pinturas, papeles y demas, todo a buena cuenta de
nuestra ayuda general a la creacidon del museo [...] ella y el Maestro eran en ese momento las

. . 2007
estrellas de la Universidad de los Andes. (6% 20°7.3)

Ejemplo de carteles impresos en el taller de artes graficas para el Museo de Arte Moderno de Bogota.

En el taller se desarrolld el proyecto final de Marta Granados en 1965, una edicion de 15
ejemplares en serigrafia de un libro que denomind E/ cartel turistico, constituido por una serie
de afiches de pequefio formato, cuyo tema fue la promocién turistica de las ciudades

colombianas. La gréfica se caracterizd por la sintesis o estilizacion geométrica de los hitos
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arquitectdnicos o del paisaje, expresados en llamativos colores planos, aspectos que mas
adelante desarrollaria profesionalmente: el cartel y el color.

El interés de Consuegra por la investigacién y la edicion tuvo sus primeras manifestaciones
en este espacio: menciona Grass que realizé en 1964, una edicidon de su tesis De Marcas y
Simbolos y la edicién una serie de grabados titulada Ornamentacion grabada en las totumas

indigenas de Colombia.

Grabados de la serie Ornamentacion grabada en las totumas indigenas de Colombia, 1964.

El traslado del Museo de Arte Moderno de Bogota a uno de los edificios del campus de la
Universidad Nacional de Colombia, inicialmente concebidas como casa para los profesores,
significo el cierre del taller de serigrafia, pues alli se contaba con el taller de impresién de la
institucion. Consuegra formd parte también de un colectivo de artistas llamado G:25 que realiz
algunas actividades culturales conciertos y exposiciones y que funciond un corto tiempo en una
casa del centro de la ciudad, en el cual también se conformé un taller de serigrafia.

La vinculacién con la Universidad de Los Andes se extendié hasta finales de 1967 mediante
un contrato de medio tiempo. En 1965 se vincula como docente de planta a la Facultad de
Artes de la Universidad Nacional de Colombia. No se tiene referencia de una relacién activa con
el programa de Arte Comercial vigente en ese momento, pues a pesar que en 1963 se habia
creado con la denominacion de Disefio Grafico, en 1965 se habia vuelto a reorientar hacia la
formacion publicitaria abandonando la denominacién y reemplazdndola por Arte Comercial, lo
cual permite explicar esta desconexién. Su dedicacién era parcial, por lo que se le encargaron
uno o dos cursos. Se tiene el registro de asignaturas bdsicas comunes a los programas de la
Facultad —en ese momento, Arquitectura, Pintura, Escultura, Ceramica y Arte comercial- los

cuales compartian en su inicio, un ciclo comun.



26 ENSENAR

En 1967 es invitado por la Universidad Jorge Tadeo Lozano para integrar un amplio grupo
de trabajo para revisar el programa de Bellas Artes y sus intensificaciones, entre ellas el
programa de Decoracidon de interiores y Disefio Grafico. El equipo estaba conformado por
artistas que ya desarrollaban un trabajo profesional alterno relacionado con el disefio y las artes
aplicadas como Pablo Solano, Carlos Rojas, Gerardo Aragén, muchos de ellos vinculados
también a la Universidad Nacional de Colombia. Una funcionaria de esta universidad, refiere a

Camilo Umafia aspectos de este proceso:

Ana Jacobini —Directora de la Escuela de Arte y Decana del programa de Disefio Grafico— se
reunia con un grupo de personas, profesionales en Disefio Grafico, arquitectura, bellas artes,
pintores, escultores, dibujantes y de las diferentes disciplinas en las artes plasticas. Entre este
grupo de catedraticos se encontraba el Maestro David Consuegra, quien participd y colaboro
decididamente con la creacion del programa de Disefio Grafico, que hacia parte de los cursos
de que conformaban la escuela de arte. Consuegra dictd clases en los periodos académicos de

agosto a diciembre de 1967 y de febrero a junio de 1968 en las asignaturas de Color, Disefno,

.. .y , . .y fia, 2010, 131
Publicidad, Rotulacién y Técnicas de expresién, (Vmaha 2010,131)

Consuegra tiene desavenencias con las directivas del programa e incluso se menciona que
le fue prohibido su ingreso a la institucion. Por otra parte, en 1967 Marta Traba se desvincula
del Museo de Arte Moderno y del cargo como directora de Divulgaciéon Cultural de la
Universidad Nacional de Colombia, en un entorno de confrontacion politica, el Museo es
trasladado a otra sede fuera del campus, lo que significa para Consuegra la culminacion de la
etapa como disefiador de esta institucidon que era su vinculacién profesional mas formal, segun
registra en su hoja de vida. Otras circunstancias determinan la decisién de regresar —a sus
treinta aflos—, a su ciudad natal Bucaramanga para tratar de reorientar su vida profesional y
personal, asi que renuncia también a la Universidad Nacional de Colombia.

Asi culmina esta década para David Consuegra, una de las etapas mas productivas,
intensas e interesantes de su vida y también para la definicién profesional y disciplinar del
Disefio Grafico en Colombia: varios proyectos editoriales de investigacién y creacion, el
planteamiento de sus postulados tedricos, su vinculacion a la creacién y desarrollo de

programas de estudios de tres instituciones universitarias, el disefio de un buen nimero de
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identidades visuales para instituciones y empresas. Su trabajo posterior a los sesenta es la
revision, variacién y profundizacion de las premisas y proyectos que dejé planteados en esta

fase inicial.

1.3. Lacreacion del primer programa de Diseiio Grafico
en la Universidad Nacional de Colombia.

Hacia 1958, la Universidad Nacional de Colombia inicia un nuevo intento por hacer
efectiva una reorganizacién de su estructura académico-administrativa orientada a lograr una
mayor cohesion entre las diferentes instancias, a decir, las facultades y escuelas, las cuales
funcionaban de manera autdnoma y se resistian a formar parte de una politica académica
integral. Era uno de los proyectos en el que el presidente liberal Alberto Lleras Camargo se habia
comprometido®. Este proceso culmina con la expedicion de la Ley 65 de 1963, por la cual se
establece el régimen orgdnico y se propone, ademas de instancias centrales que buscan hacer
una gestiéon mas eficaz, la organizacién por Facultades y Departamentos, lo cual implicaba la
ordenacion de los diferentes programas y escuelas por areas del conocimiento. También
buscaba conformar una universidad de mas alto nivel y trascendencia que respondiese a los
requerimientos y condiciones del pais.

Lograr unificar criterios académicos para el desarrollo de los programas, implicaba la
revision juiciosa de los planes de estudio, los criterios de admision, las condiciones y requisitos
para la vinculacién y permanencia de los docentes; asi mismo, el diagndstico comprometia de
manera importante a la Escuela de Bellas Artes. Sin contar con la discusién plastica del
momento motivada por las nuevas tendencias del arte y los cambios que reclamaban los
llamados artistas modernos’, representados por la visién de la critica argentina Marta Traba, se
planteaba la preocupacion por una escuela anquilosada, por la desactualizacién y la falta de

compromiso de algunos de sus profesores y lo laxo de los procesos académicos.

* Alberto Lleras Camargo fue el primer presidente entre 1958 y 1962, del llamado Frente Nacional, un acuerdo de alternancia del poder entre el
partido conservador y liberal, que hacia una tregua a la violencia partidista y superaba la dictadura del General Gustavo Rojas Pinilla.

5 . ~ ~ . . ’,
Desde finales de los afios cuarenta y en los afios cincuenta, la escuela conté con profesores representantes del “arte moderno”, que rompian

la tradicion academicista y nacionalista de influencia espafiola: Alejandro Obregdn, Enrique Grau, Fernando Botero, Eduardo Ramirez
Villamizar, Marco Ospina y Manuel Hernandez entre otros. Por otra parte, se integraron historiadores y criticos de arte que ampliaron la
mirada como Marta Traba, Casimiro Eiger, Jesus Arango Jaramillo y Eugenio Barney Cabrera.
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Para la Universidad Nacional de Colombia, la Escuela era una mas de sus ruedas sueltas;
en su autonomia, no eran claros los criterios de admisidn, ingreso, calificacion y graduacion. Ya
en 1937 la Escuela de Bellas Artes fue una de las instancias que se resistid a la implementacion
de la Ley Organica promulgada por el Presidente Alfonso Lépez Pumarejo, al negarse a formar
parte de la Facultad de Arquitectura y Bellas Artes, logrando mantener la autonomia académico-
administrativa y resistiendo a la presion que le imponia el contexto universitario de orientar los
estudios hacia una formacién para el trabajo y el progreso, es decir, al fortalecimiento de las
artes aplicadas. En ese momento, se mantuvo la vision del arte auténomo centrado en el
academicismo influenciado por la Escuela Espafiola de la Academia de San Fernando.

La tarea de revision de la orientacién de la Escuela le correspondié iniciarla al pintor Jorge
Elias Triana quien fue su Director entre 1956 y 1959. Se apoy6 sustancialmente en tedricos y
humanistas, primero en el abogado y escritor Jesus Arango Jaramillo quien asumid la direccién
hasta 1960 y en el abogado, historiador y critico de arte Eugenio Barney Cabrera, a quien le
correspondid en rigor, implementar la reforma de los planes de estudio al asumir la direccién
entre 1960 y 1963. Era la primera vez que la Escuela no estaba a cargo de artistas, y esta
condicion no resulté nada grata para un buen grupo de profesores, pues ademas le
correspondié a Barney la tarea de procurar dar rigor a las prdacticas académicas que, por la
época, eran bastante relajadas. Manuel Herndndez uno de los primeros artistas abstractos en el
pais, quien ingresé como profesor en 1959, ultimo director de la Escuela de Bellas Artes entre
1964 y 1965, refiere el tenso ambiente en que se dio esta reforma que implicd, ademas, la
desaparicion de la Escuela y su adscripcion a la Facultad de Artes como Departamento de Bellas
Artes y Departamento de Dibujo. En particular resalta la gran resistencia de los artistas vy
docentes afectos al modelo pedagdgico del “academicismo decimondnico” que, a la vez,
abogaban por mantener la imagen del artista bohemio y discolo®. Barney era mas afecto a los
artistas modernos y a las nuevas tendencias que los artistas jévenes proponian, como se

describe en esta resefia de la revista Gaceta:

® Aspectos mencionados por el pintor Manuel Herndndez en conversacion realizada en agosto de 2009. Como ultimo Director de la Escuela de
Bellas Artes, entre 1964 y 1965, le correspondié hacer efectiva la reforma de los planes de estudios, su ajuste a la nueves lineamientos
institucionales sancionados en la Ley orgdnica de la Universidad Nacional de Colombia en 1963 y finalmente la desaparicién y traslado al
campus de la universidad, al hacerse efectiva la creacion de la Facultad de Artes en 1965, que acogié a la Escuela como un Departamento,
conjuntamente con Arquitectura y el Conservatorio de Musica.
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En Bogotd, donde vivio la mayor parte de su vida, Barney comenzd a escribir critica de arte en
varios periddicos. Dio mucha importancia a la generacion de Pedro Nel Gédmez, Débora
Arango, Ignacio Gémez Jaramillo, Luis Alberto Acufia, Carlos Correa, Marco Ospina y otros que
surgieron, porque habian roto con la academia y por su tematica social. Y de la generacién de

Obregdén, Wiedemann, Botero, Negret, Ramirez Villamizar, Manzur y Grau afirmdé que con

. s . V4 ki, 2004
este grupo el arte colombiano habia entrado al modernismo. (zawadski, 2004)

Barney se interes6 decididamente en fortalecer el Programa de Arte Comercial,
conformando un grupo sdélido de profesores que tenia una relacidn cercana con el ambito de la
publicidad, que dio las bases del programa que se ofrecié independiente de los de Pintura y

Escultura y que se mantuvo hasta mediado de los afios setenta.

En 1960, el Arquitecto Dicken Castro regresa a Colombia, luego de su periplo por los
paises bajos, Barney Cabrera lo invita a vincularse a la Escuela como miembro del Consejo
Directivo. Uno de los mayores inquietudes de Castro fue el descubrimiento de la nocién de
Disefio Grafico que se planteaba en Europa asociada con el denominado estilo internacional
heredero de la Bauhaus y que tenia como maximos representantes en el momento a la escuela
suiza de Basilea, la Escuela de Ulm en Alemania y en particular, la que Castro conocid de cerca,
el movimiento del Disefio Grafico en Holanda, en donde realizé estudios de posgrado a finales
de los afios cincuenta. Estas inquietudes le fueron transmitidas a Barney, que considerando su
interés por fortalecer la intensificacion en arte comercial, encontré en esta nueva nocién de
Disefio Grafico, un camino que ampliaba y superaba la vision de los artistas. Dicken Castro
menciona que realizé en 1960 en los espacios de la Sede de Santa Clara, una exhibicién de una
actividad que anuncié como nueva: el Disefio Grafico. Estaba constituida por carteles, avisos,
catdlogos, programas de identidad visual y otras piezas recolectadas en su estadia en Europa. La
sintesis formal, los colores planos, la geometria se ofrecia como innovacidn, en un momento en
donde el concepto de la grafica publicitaria se basaba en la ilustracién realista y algo estilizado
de la figura humana y el bodegdn. El Diseno Grafico se planted de entrada en oposicién a esta

concepcioén.
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Barney da continuidad a el proceso iniciado por Jorge Elias Triana de tal manera que en
1962, se da tramite a una reforma de los planes de estudio de la Escuela de Bellas Artes. El
Consejo Académico de la Universidad Nacional de Colombia expide el Acuerdo 9 de febrero 13
de 1963 “por el cual se establecen los requisitos de ingreso, el plan de estudios y los titulos y
certificados en la Escuela de Bellas Artes”. En ella aparece por primera vez, en el articulo sexto,
enunciado el programa de Disefio Grafico, por ahora el primer documento en el cual se
menciona formalmente el término en Colombia. El Acta 14 del Consejo Directivo de la Escuela
de Bellas Artes del 6 de noviembre de 1962, en la cual se formaliza la propuesta y la creacion del
programa de Disefio Grafico, esta firmada por Eugenio Barney Cabrera, Dicken Castro, Luis
Ferroni, Luis Angel Rengifo (grabador), Pedro Luis Hanne Gallo (grabador) representante de los
estudiantes y Eudoro Diaz como Secretario.

Se promueve una reforma en el que introduce la nocién de formacién integral alrededor
de un fuerte componente tedrico y humanistico. Disefio Grafico se plantea como un curso con
un componente bdsico de cuatro semestres conducente al titulo de “Experto” cada uno
constituido por un promedio de 12 asignaturas en un balance del 50% entre cursos practicos —
Letreros, Dibujo y perspectiva, Color, Técnica de blanco y negro, Bocetos, Dibujo geométrico,
Fotografia, Artes Gréficas — y cursos tedricos —Publicidad, Castellano, Inglés, Cinematografia e
Historia del Arte. Los cursos opcionales dan cuenta del nuevo enfoque: Escenografia e Historia
del teatro, Historia del Cine, Historia de América, Etnologia y elementos de arqueologia,
Sociologia del arte americano, Estética y critica del arte, Investigaciones histérico-estéticas
sobre el arte precolombino y Preparacién de profesores. La asignatura principal ya se enuncia
como Taller y de hecho se plantea la nocién de Taller integral. En los programas de Pintura y
Escultura se mantuvo en el plan bdsico, una asignatura que se denomind Carteles, presente
desde los afios cuarenta.

Dos afios después en Febrero de 1965, se expide un nuevo Acuerdo modificando el de
1963. Tiene que ver con los ajustes de todos los programas de la Universidad y el proceso de
reforma en la Universidad promovida por el médico José Félix Patifio, Rector entre 1964 y 1966,
proceso conocido como la Reforma Patifio. Si bien se mantiene el espiritu planteado por Barney

Cabrera, en el caso de Disefio Grafico este es modificado y su denominaciéon pasé a ser Arte
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Grdfico Publicitario, definido de manera mdas clara como un curso de ocho semestres; se
formaliza también el programa de Arte Comercial (nocturno) de seis semestres que mantiene la
tradiciéon del curso que se impartia desde los afios cuarenta. Se mantiene el esquema curricular
y el balance entre asignaturas practicas y tedricas. El taller integral que comprende el séptimo y

octavos semestre es definido con mayor precision:

Disefio Grafico, Disefio Publicitario, Dibujo Figurativo, Letras y tipografia, Arte final, Cine y TV,
Publicidad, Tesis de grado, llustraciones (historias), llustraciones (publicitarias), Tipografia en
Publicidad, Fotografia, Dibujo en Publicidad, Color en publicidad, Marcas y letras, Textos en

Publicidad, Uniformidad en Publicidad, Disefios en exhibicién, Propaganda cultural, afiches,

. s . . A N, 1
experimentos fotograficos, tesis escritas. (Aeverde N 1965)

Es evidente que este ajuste estuvo a cargo del grupo de profesores que tenian como
proyecto la creacidn de un programa de publicidad, profesidon que se articulaba con un entorno
practico y reconocible, mas que apostarle al escenario algo difuso de un programa de Disefio
Gréfico. Prevalecio el interés por mantener una nocién de “arte aplicada” que se fundamentaba
de manera importante en el dibujo y la pintura orientada hacia la formacién de ilustradores,
intencién que se hace evidente por el mayor peso especifico en intensidad —4 horas a la
semana— que se le da a una serie de asignaturas como Teoria del color y composicion, Dibujo
figurativo, Dibujo Publicitario y Publicidad. El curso de Disefio Bdsico en el primer semestre,por
ejemplo, estd comprendido por temas como Publicidad, Arte Publicitario, Dibujo, Color,
Modelado, Dibujo lineal y perspectiva, concepto de “disefio” bien diferente del que venian
pregonando en otros espacios, Dicken Castro y David Consuegra. Posteriormente se
involucrarian asignaturas como elaboracion de comerciales para radio, televisién y campaiias
publicitarias.

Resulta dificil establecer cudl era el desarrollo practico de estos talleres integrales y se
puede inferir que se trataba mas bien de la exposicion de dmbitos tematicos muy centrados en
la practica del oficio, que el estudiante abordaba como trabajo de grado. No se hace explicito
tampoco, cual era la nocién de Disefio Grafico y por qué en ocasiones, se proponia como un

ambito amplio de la comunicacién grafica, como se puede entender en la propuesta de Barney
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Cabrera, y en otras, como un dmbito mas del arte comercial, como se infiere de esta reforma de
1965, en donde se expone diferenciandolo del Disefio publicitario o de Letras y tipografia.

A juzgar por lo manifestado por artistas, egresados y profesores de la época, la asociacion
del Disefio Grafico se daba con aquellas manifestaciones que hacian uso de las formas basicas,
abstractas y geométricas o con la estilizacion geométrica de representaciones figurativas en
colores o tintas planas, por lo general en alto contraste de blanco y negro. En rigor se entendia
mas bien como un estilo o forma de ilustrar que se adaptaba a las técnicas de impresién, propia
de carteles, portadas y principalmente, del disefio de marcas, simbolos y sistemas de sefiales.
De todos modos, los principios de la sintesis y la abstraccion ya estaban considerados en
muchas manifestaciones graficas en Colombia desde los afios cuarenta, lo que se puede
reconocer en piezas editoriales, publicitarias y en el estilo de algunos ilustradores vy
caricaturistas. Un manual espafiol sobre arte comercial disponible en la biblioteca de la Escuela
de Bellas Artes y frecuentemente consultado en los afios cincuenta y sesenta titulado E/ dibujo
publicitario, hace alusidon a esta concepcidon de lo grafico en una seccién denominada Formas

abstractas y la cual se describe asi:

El realismo reduce el poder de la imaginacidn, anulando sus vuelos. Las formas abstractas la
libertan, activando su desenvolvimiento. Todo exponente realista es frio porque no deja
actuar a la sugestidén y engafia a la vista por el detalle.

El dibujo abstracto exige de un proceso de madurez y conocimiento durante el cual se han
ido eliminando lineas y masas inexpresivas, llegando a significar éstas por una sintesis
simple de la forma y color. El artista ha de saber captar el cardcter mas sobresaliente del
objeto y expresar éste por un dibujo que ponga en relieve la forma de manera agradable,

pero incisiva. ST s 10)

Paginas del libro El disefio publicitario, secciones dedicadas a las formas abstractas y conceptos de estructura y composicion.
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En 1970 la universidad continta en el proceso de ajuste académico administrativo y en la
revision mas cuidadosa de los planes de estudio, encontrando serias inconsistencias en plan de
Arte Grdfico Publicitario y expide el Consejo Superior Universitario el Acuerdo 40 de 1970. Se

llama la atencidn sobre:

Las serias contradicciones del Acuerdo 019 y en general por no responder a la situacion real
de la antigua Escuela de Bellas Artes, fue objeto de varias modificaciones aplicadas desde el
primer semestre de 1965, entre las cuales estaba la que ofrecia otorgar el titulo de
“LICENCIADO” sin solicitar para ello la aprobacion requerida [..] exige cuatro afios de
bachillerato para cursar carreras de nivel universitario y otorga al cabo de esta el titulo de
“EXPERTO” a pesar de que para la fecha en que fue aprobado ya se exigia el titulo de

“BACHILLER” (Acuerdo UN, 1970)

Para solventar esta situacidn y ajustarse a las disposiciones universitarias, se crea un plan
de transicién y se define otorgar el titulo de Licenciado en Arte Grdfico-Disefio Publicitario a
aquellos estudiantes que contasen con el titulo de Bachiller y hubiesen cursado el plan de
estudios. Aparece de nuevo el término “Disefio”, pero articulado a la nocién de la publicidad.
Esta concepcion del disefio como arte aplicado y ligado estrechamente con la formacién en las
Bellas Artes, estuvo bien arraigada en la Universidad Nacional de Colombia, a pesar de los
debates sobre el devenir del arte y sus modelos pedagdgicos. El llamado “academicismo” logré
mantenerse como la manera de enseiiar las bellas artes y por extension el Disefio Grafico hasta
finales de los afios ochenta. Si bien se habia logrado erradicar a la publicidad y relegado a sus
cultores a mediados de los setenta, aun en los afios ochenta el programa de Diseno Grafico
contaba con un alto numero de asignaturas relacionadas con la formacion para el dibujo y la
ilustracién: dibujo de bodegones, dibujo de figura humana, dibujo anatdmico, modelado y
escultura, técnicas pictdricas, técnicas de grabado, impartidas con los modelos mas
tradicionales en salones de caballete, dibujo con modelo, con carboncillo, éleo y acuarelas. Aun
eran referencia y material didactico los modelos del arte europeo traidos por Roberto Pizano,
pintor y Director de la Escuela de Bellas Artes en los aios veinte, y el entorno de clase no diferia
mucho de los que se ilustraban en los grabados de la Escuela del siglo XIX. El plan de estudios

vigente en 1970 para el programa de Arte Grdfico Disefio Publicitario, nos muestra un
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componente fuertemente orientado a la practica del dibujo, bien distante de la concepcién

altamente humanistica con la que concibié el Diseiio Grafico, Eugenio Barney Cabrera.

Clase de dibujo y color para estudiantes de Disefio Grafico a mediados de los afios setenta.
Archivo de los profesores Luz Helena Ballestas y José Jairo Vargas

Plan de estudios del programa de Arte Gréfico Disefio Publicitario vigente en 1970.
Tomado del Catdlogo Universidad Nacional de Colombia, 1970.

A pesar del pregdn que en el dmbito académico ya hacia David Consuegra sobre la nocién
del Disefio Grafico como una disciplina que asumia de manera mas compleja el problema de la
comunicacion visual, lejos se estaba en los sesenta de ser comprendida y aceptada. Dicken
Castro y el mismo Consuegra cuando se vincularon a la Facultad de Artes en esta época, no
tuvieron una relacidon cercana con los programas de arte comercial y publicitario y poca
oportunidad tuvieron de incidir en su orientacidn. El artista Antonio Grass rememora en un tono

algo extremo, cudl era el entorno académico de la época:

Antes del maestro Consuegra aqui no existia la palabra “Disefio”, que ha hecho el mundo
contemporaneo. En la Javeriana existia una carrera de Arte y Decoracién, que toda reina de

belleza tenia en su curriculum!, en la Nacional habia una nefasta “Carrera de Publicidad”, que
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no usaba disefio, sino la “Composicién de los franceses del siglo XVIII” y conceptos jurasicos
del “Patio de los arriendos de la China”, alla se hacian los carteles de “Torero” y se usaba la
nalga desnuda para vender jabones, que hoy ha quedado instalada en su reino absoluto [...]
En los territorios coloniales era muy dificil la vida para adquirir y transmitir el conocimiento,

todo esta por hacerse y abundan los “culebreros” las universidades del pais no procedieron,

2007,7
entonces, correctamente con el maestro Consuegra. (62007 7)

Este texto ilustra el tono de las discusiones que se daban entre los publicistas y los nuevos
“disefiadores”, discusiones que llegaron a tener un alto nivel de beligerancia a mediados de los
anos setenta, en las que se involucraron activamente los estudiantes y que llevé a la
erradicacion de la orientacidon publicitaria y la definicién del programa de Disefio Grafico.
Finalmente, muchos de los docentes “publicistas” fueron desvinculados o marginados como
docentes. Se planted como una discusién por el “buen gusto”, como bien se puede inferir en el
texto de Grass, pero también incidié la discusidn y agitacion politica de izquierda en el entorno
universitario de los setenta que veia en la publicidad el reflejo del capitalismo y la sociedad de
consumo, la vinculacion de teédricos de la comunicacién visual que alimentaron una postura
critica al respecto y la presencia de profesionales del disefio con una concepcidon mas clara de la

practica.

1.4. Las propuestas curriculares de David Consuegra

en la Universidad Nacional de Colombia.

Como ya se menciond, la definicién del programa de Disefio Gréfico se dio en medio de un
fuerte debate contra la publicidad. En 1974, de nuevo se produjo una reorganizacion de
requisitos, programas y titulos de los programas asociados al Departamento de Bellas Artes, en
la que cabe resaltar la definicién de un nucleo basico de cuatro semestres, comun a los
programas de Artes Plasticas, Cerdmica y Disefio Grafico, asi como la aparicidon de una secuencia
de asignaturas de Comunicacién Visual, a cargo de humanistas, semidlogos y comunicadores,
que se vincularon estrechamente con el programa, al no encontrar eco en otras instancias como
el Instituto de Investigaciones Estéticas. En 1977 el titulo fue modificado por el de Licenciado en

Disefio Grafico.
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Influido por la discusion académica en torno de los objetivos profesionales, en las que fueron
perdiendo terreno los que perseguian una relacion mas estrecha con la industria de la
publicidad, contra los que buscaban una definicion profesional en el campo de la
comunicacion grafica, se produjo una nueva modificacion en 1978, en la que el ciclo basico se
redujo a dos semestres y la Comunicacidn Visual junto con la Historia, pasaron a convertirse
en el bloque mas representativo del programa, buscando una fundamentacion tedrica para el
ejercicio profesional. Aun asi, muchas de las asignaturas se siguieron compartiendo con Artes

Plasticas y su contenido estaba definido mas en relacidon con los planes de esa area, que de las

. , . . ~ s re ité A DG, 1992
necesidades del Plan Académico de Disefio Grafico, (Comité Asesor DG, 1992,5)

La linea de Comunicacion Visual fue clave en la definicién conceptual del Programa de
Disefio Grafico. En esta medida hay que reconocer que la construccién y definicién del Disefio
Gréfico estan asociadas a una vision humanistica y a la presencia de un fuerte soporte tedrico
proveniente de otras disciplinas como la comunicacidn, la semiologia, la semidtica o la historia.
Paradéjicamente no fueron los disefiadores empiricos o formados académicamente, los que
plantearon la discusion de fondo, pues ya ha quedado claro cémo en ellos prevalecié una
preocupacion por ensefiar la practica del oficio. El cuerpo de docentes del drea de comunicacién
fue liderado por el cineasta Carlos Alvarez, fotdgrafo, cineasta, activista politico y duro critico de
la vision publicitaria; por Armando Silva, comunicador social y semiélogo y por Giorgio Antei,
historiador y semidlogo. Silva fue activo integrante del Comité Asesor del programa y en general
asumié la tarea de proporcionar el marco tedrico de las propuestas curriculares que de él
emanaban. En octubre de 1976, en el momento mas algido de la discusion con los publicistas,
propone una reorientacién del plan de estudios conjuntamente con el disefiador Jesis Gdmez, —
quien tuvo la experiencia de estudiar en la Escuela de Ulm en los afios sesenta y conocer la
nocién y modelo de disefio de Tomas Maldonado—-. En rigor era la creacién de un nuevo
programa que denomind Comunicacion Visual que mas adelante propondria denominarlo

Disefio y Comunicacion visual.

Este proyecto para la creacién de la carrera de Comunicacion Visual en la Universidad
Nacional, aparece como resultado de un largo, conflictivo y rico proceso que, se ha venido
dando entre los diferentes estamentos de la Facultad de Artes. Creemos que en él se

encuentran parte de las aspiraciones estudiantiles, especialmente los puntos recogidos en el
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movimiento que se cristalizd en 1975 y que dejé documento escrito. También es reflejo de las
inquietudes de algunos profesores de Arte y Disefio, quienes dentro o mas alld de sus
planteamientos ideoldgicos, son conscientes de la necesidad de buscar una salida hacia una
academia mas acorde con las exigencias del medio y mas en correspondencia a las presiones
de las bases. Pero ademas, también participa del interés de las Directivas por darle contenido
a nuevas formas de expresion artistica. [...] algunos de los profesores del area de disefio y
dibujo [...] comenzamos a deliberar sobre los planteamientos y criterios alrededor de los
cuales deberia formularse un proyecto que diera respuesta a las agudas contradicciones en
las que se hallaba sumida la carrera de Disefo Grafico. Asi se llegd al acuerdo de ampliar su
dimensién hacia la Comunicacion Visual, también recientemente conformada [..] es,
esencialmente un modelo concebido para el desarrollo de esta disciplina, que sirve como
marco tedrico de las referencias conceptuales y practicas dentro de las cuales ha de

. e s e ilva, 1976, 1-2
inscribirse su practica. v 197612

La propuesta es un documento extenso y profusamente argumentado, que abandonaba
de tajo la vision artistica de la practica del oficio para plantear la formaciéon de un comunicador
con un amplio conocimiento de su realidad, con una disposicion de sentido critico y
compromiso politico: “Campo de evidente compromiso ideoldgico, donde el comunicador usa el
medio para plantear directamente sus observaciones y criticas sobre los procesos sociales”. El

taller es reemplazado por el abordaje de los medios:

Los medios de comunicacién se desarrollan dentro de su expresion en diferentes cddigos que
forman tipos de comunicacion, bien oral, literal escrita, gestual y visual, dentro de muchas
otras. [..] Para nuestro caso, cubrimos especificamente aquellos medios colectivos que,
dentro de su lenguaje, su desarrollo en articulaciones visuales. También somos especificos
frente a otras carreras similares como la comunicaciéon social y sus diferentes
especializaciones, en cuanto que el comunicador visual es un profesional mas general y mas
especifico. Mas general, pues en el proceso de produccién, resuelve problemas de forma vy
disefio, y mas especifico por la misma razon de ser especializado justamente en lo visual,
dentro del lo cual estd resolver el disefio y su funcion. También es especifico respecto al
técnico de disefio o dibujo, en cuanto que el comunicador produce conceptualmente y su
produccién apunta al contexto sociocultural. Esto conduce a una formacién integral que

. spe 4 . , . il 1976, 12-1
abarca los campos cientificos, artisticos, sociales y técnicos. (Silva, 1976, 12-13)
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La ndmina docente que Silva considera necesaria, menciona a un psicélogo de la
percepcién, un comunicador, un antropdlogo, un sociélogo, un epistemdlogo, un metoddlogo
de la comunicacién, un productor-critico de cine, de television y de animacién, no estan
considerados los disefadores ni los artistas. La propuesta no se concretd, en perspectiva
resultaba demasiado audaz para las condiciones del momento y para el contexto del
Departamento de Bellas Artes, que si bien acogié estas nuevas perspectivas e incorpord un
buen numero de docentes para el drea tedrica, su nucleo estaba constituido por docentes
artistas vinculados al programa de disefio que no podian ser tan facilmente relegados. Sin
embargo el drea de comunicacion visual en el programa y la Facultad se convertiria en el eje
medular y en su mejor momento, adquirid una trascendencia mayor que el taller de disefio.
Para Silva, el entorno de los medios impresos era una limitante que no respondia a la dindmica
de la imagen y los nuevos medios que ya eran una realidad, pero mds que eso, se imaginaba
formando a un sujeto critico, con inquietudes por investigar sobre la imagen y con sdlida
formacion tedrica que le permitiese actuar de manera critica. Mds adelante Silva insistiria en su
propuesta:

Es evidente que hablamos de un profesional que no es sélo grafico. Ahora es tecnoldgico, es

audiovisual, es electrdnico, es investigador de procesos comunicativos donde interviene la

imagen. Proponemos que se unan dos palabras para definir su horizonte: Disefiador, para
seguir con la tradicion que se sigue cumpliendo y Comunicador, para acercarlos al estudio de

las nuevas tecnologias audiovisuales y para enfatizar que estudia procesos de comunicacion.

Entonces llamar la carrera Disefio y Comunicacidén. Pero como queda un tanto recortada la

expresion puede agregarsele Visual y quedaria un profesional en DISENO Y COMUNICACION

VISUAL (Silva, 1991, 4)

En 1978, de nuevo se revisan y se definen los programas de estudio de la Facultad de
Artes. El Acuerdo 97 de 1978 define la carrera de Disefio Grafico determinando que ésta:
“procurard al estudiante una solida formacion tedrica y prdctica en el campo de los medios
grdficos de comunicacion masiva.” (Averd0 97, 1978, p 26)

A pesar de seguir contando con un alto componente de formacién plastica tradicional en
dibujo y técnicas pictdricas, la presencia de un sdlido componente transversal de Historia y

Comunicacién Visual le daria el caracter que permitié definir la nocion de Disefo Grafico. De
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nuevo serian los humanistas los que la provocarian y sustentarian, el proyecto de Barney
Cabrera de alguna manera se configura 15 afios después.

En esta coyuntura, el arquitecto y Decano de la Facultad de Artes, Arturo Robledo,
propone a David Consuegra en 1976, reincorporarse como docente y asumir mas adelante, el
recién creado cargo de Director Académico del programa de Disefo Grafico, pues con
anterioridad esta tarea se delegaba al director de los programa de pintura, escultura, grabado y
ceramica. Con un reconocimiento institucional de la autonomia disciplinar del programa de
Disefio Gréfico, el sentido era afianzar una iniciativa que apenas se planteaba, conformando
ademads, un grupo de disefiadores profesionales reconocidos. Consuegra se sumaria a Marta
Granados y Dicken Castro, vinculados también desde mediados de los afios setenta, pues eran
los docentes del area tedrica los que asumian de fondo la orientacidon del programa, ante la
segregacion de los publicistas y el compromiso ambiguo de los profesores artistas.

La década del ochenta se puede considerar como un buen momento para la academia, se
contaba con la presencia de los disefiadores mas reconocidos en el pais y con la vinculacién de
un excelso grupo de historiadores y comunicadores visuales. Representaban la consolidacion de
la nocidn de disefio grafico que se anuncid en los sesenta: la estética de la sintesis grafica, la
preocupaciéon por la identidad y expresion de lo propio, la nocién de lo proyectual, se
instauraban como preceptos, pues es también en los ochenta que la produccién académica y
profesional de Castro, Consuegra y Granados se encuentra en el mejor momento, con una
proyeccion que ademas trascendid el ambito local.

De manera similar a la invitacién de 1963, para Consuegra la docencia es de nuevo el
pretexto para regresar a Bogotd luego de residir en Bucaramanga desde 1969. Asume el cargo
de Director Académico e inmediatamente emprende una revision del programa curricular,
plantea debates académicos, propone nuevas practicas pedagdgicas y un nuevo enfoque para el
desarrollo de proyectos de grado. Este entorno lo motiva de nuevo, como en los afios sesenta, a
emprender diversos proyectos editoriales orientados principalmente al dmbito académico —
entre ellos las revista Temas de Consulta y la revista Teoria y prdctica del Disefio Grdfico—, se
incrementa también su actividad profesional en el diseno de identidad visual y la edicion de

libros infantiles.
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Si bien Consuegra encuentra un programa de Disefio Grafico ya estructurado, aun persistia
un ambiente inconformidad y de crisis, por lo que se siguiod insistiendo en revisar y proponer
cambios curriculares, en particular fue su preocupacion lograr una independencia del
Departamento de Bellas Artes. En un documento titulado Por una mayor identidad presenta un
proyecto de adecuacion fisica para crear un espacio de exposiciones y organizar las aulas de
clase, alli menciona:

Una de mis mayores inquietudes respecto al Disefio Grafico desde el dia que me vinculé de

nuevo a la Universidad Nacional ha sido buscar una mayor identidad dentro del

Departamento de Bellas Artes. Con el apoyo de los jefes de seccion se logré establecer que el

area de Disefio Grafico posee no sdlo un criterio de analisis diferente a las demas carreras, tal

como Escultura Pintura o Grabado, sino que no es correcto incluirla como parte de Bellas

Artes. Sin embargo, perteneciendo al Departamento se determinaron dos grupos principales:

Artes Plasticas y Disefio Grafico [...] Disefio Grafico desafortunadamente ha corrido con la

suerte de andar un poco mas recostado a un ambiente que ni le pertenece ni evoca sus

. . . .y 1981, 2
mismas necesidades de comunicacién, (onsueer 1981, 2)

En 1982 Consuegra adelanta una propuesta para implementar un nuevo plan de estudios.
Se trata de un documento de 45 paginas, formato cuadrado de 30 x 30 cm, escrito, disefiado y
diagramado con la intencidn de ser publicado, elaborado con textos escritos en maquina de
escribir e imagenes fotocopiadas de diversas publicaciones. En la carta remisoria del proyecto,
dirigida al Comité Asesor de la Carrera de Disefio Grafico en agosto 2 de 1982, propone
“considero que seria de gran valor que se revisaran cuidadosamente los textos y los ejemplos
adjuntos y se pensara seriamente en su publicacion. Este seria un aporte de gran importancia no
sOlo para la Facultad sino para la universidad y el pais ya que ofreceria el primer andlisis
completo de una carrera y su estructuracién y ejemplo para realizar otros similares (" e&™ 1982
VE| esquema de diagramacion del documento sigue las pautas editoriales de sus publicaciones y

textos de referencia, un contenido por pagina estableciendo un espacio superior para los textos

descriptivos y un espacio para ubicar las imagenes.
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Paginas del documento Propuesta programa de Disefio Grdfico, 1982.

El documento en si, es la segunda fase de la propuesta curricular y se detiene en dejar
planteados los contenidos de cada una de las asignaturas. Los criterios principales de su
propuesta son primero, insistir en la autonomia del disefio y su independencia de las bellas
artes, considerando que existe ya un corpus tedrico y practico que le permita actuar
independientemente, y segundo, promover una estructura curricular coherente y articulada en

torno a la nocidon de Disefio Grafico. En el texto que describe el curso de color, plantea:

Uno de los grandes problemas de la pedagogia es la falta de contextualizacion del
conocimiento. Las materias se dictan como contenidos auténomos sin una interrelacion
estructural que los ubique no sélo como parte integral de un todo formativo sino como

elemento que hace parte de miles de otros universos, muchas veces aparentemente ajeno.
(Consuegra, 1982, 35)

Si bien los textos de una propuesta curricular suponen una exposiciéon neutral y objetiva,
son recurrentes en Consuegra el comentario anecddtico y las anotaciones criticas, los cuales no
siempre se apoyan en juicios objetivos, por ejemplo, en el caso de la asignatura Disefio

Tipogrdfico | su contenido se expone asi:

Por razones realmente absurdas, se ha relegado el estudio del Disefio Tipografico a un plano
en que se le considera una parte mecanica donde una maquina puede practicamente realizar
el trabajo e incluso, con la aparicion de los alfabetos autoadhesivos, descuidado por completo

- c , 1982, 38
el dibujo de la letra, (©Onsueer )

En el caso del curso de Perspectiva menciona:

Mientras el conocimiento de la perspectiva no supere los mecanismos de construccion no

dejara de ser una materia fria y aparentemente innecesaria [...] otras de las limitaciones que
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tiene la perspectiva es que es considerado como un lenguaje auténomo, valida como fin y no

como medio [...] si no se les ubica dentro de una determinada disciplina, en este caso el Disefio

e . N . c , 1982, 35
Grafico, su gran potencial se opaca merced a los principios que la rigen. (©"U¢€" )

En el caso de Fotografia Ill se concentra sélo en el lamado de atencidn, si que finalmente

se exponga cual es su contenido:

Si se pudiera erradicar de una vez por todas del vocabulario docente, la palabra “truco”
entrariamos a ensefiar que las diferentes técnicas y sus dominios no son salidas faciles [...] el
uso inadecuado de un vocabulario desvirtia la labor investigativa y el estudiante sigue
creyendo que dominando un quehacer artesanal logra superar las dificultades de expresion
[...] la fotografia, se le ha considerado muy desprevenidamente como una salida facil para

quien no sabe dibujar y los recursos de laboratorio como una manera de ocultar la mala

Consuegra, 1982, 27
toma. ¢ & )

Este tono de reclamo e inconformidad con el estado de cosas fue caracteristico del
discurso de Consuegra y forma parte en general de los argumentos iniciales de sus diferentes
propuestas, plasmadas en sus textos o conferencias. No era dado a trabajar de manera
colegiada, tampoco se prestaba al debate o a escenarios de confrontacion y el hecho de que
fuese afecto mas bien a escribir, pero sobre todo publicar por su propia iniciativa, se constituia
en una estrategia de auto validacién, que le permitia otorgar un estatuto de verdad a sus
propuestas y postulados.

Su propuesta es un plan de estudios de ocho semestres constituido por cinco dareas:
Disefio, Humanidades, Expresién, Técnicas de expresién y Electivas. Ofrece un balance mas
proporcionado entre el componente practico y el tedrico y el discurso, a diferencia de la
elaboraciéon de Armando Silva, estd mas centrado en los procesos y ambitos del disefo. Asume
Consuegra, el desarrollo de todos los contenidos, aun de aquellos que se podrian considerar no
son de su competencia, como es el caso de la antropologia, la psicologia, la administracion o los
idiomas, aunque deja pendiente los contenidos de las lineas de asignaturas de Comunicacién
Visual. En todos los casos se cuida que exista una orientacién de los contenidos a la practica del

disefio, pues insiste que:
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[...] el aprendizaje de un lenguaje o de una técnica determinada presupone una necesidad y
una aplicacién inmediata ya que de otra manera es inoperante la disciplina [...] Uno de los
principios a seguir es el de siempre ligar forma y contenido. Aprendida la apariencia se debe

buscar como aplicarla sin olvidar que con la estructura y el concepto se obtiene un todo

L c , 1982, 34
plastico bien fundamentado. (©"suee" )

Esta consideracidn tenia que ver con su apreciacion de que la mayoria de asignaturas o
contenidos no tenian relacién directa con las competencias o la forma como trabajaba el
disefiador en su practica cotidiana, era una critica a las asignaturas que se impartian por y para
los artistas y que los estudiantes de disefio debian cursar compartidas. Unos de los ejemplos con
los que reiteradamente ilustraba esta critica, era preguntar por qué se ensefiaba a los
estudiantes de disefo a dibujar figura humana con modelo desnudo, carboncillo y con el papel
dispuesto en sentido vertical sobre caballete, si el disefiador en su practica realiza ilustraciones
en formatos pequenos, trabaja sentado sobre una superficie horizontal y dibuja por lo general a
personas vestidas en situaciones cotidianas: “En el dibujo artistico se dibuja generalmente la
figura desnuda, en el dibujo grdfico es necesario que esté vestida para que se ubique en sus
diferentes actividades.””: (Consuegra, 1984,2)

En el articulo Nuevo planteamiento para Investigar de la revista Teoria y Prdctica del
Disefio Grdfico precisa:

El dibujar siempre sobre un pliego considerandolo como un plano y vertical ocasiona que el

estudiante se condicione a un trabajo que seguramente no repetira profesionalmente. Como

sucede con el disefiador grafico que nunca dibuja a tamafio pliego. Los llamados artes

definitivos deben condicionarse a un entorno inmediato como es el tamafio del scanner cuyas

. . . 1987
dimensiones no exceden el cuarto de pliego. (conseer 1987, 6)

Consuegra impartia un curso de dibujo en la Universidad de Los Andes y de esta
experiencia surgieron diversas inquietudes metodolégicas e incluso tedricas. En un texto,

transcrito de una conferencia, que denomind E/ dibujo artistico y el dibujo grdfico, desarrolla

’ Este texto es parte de una conferencia realizada por David Consuegra en el auditorio del edificio de Bellas Artes de la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Colombia, hacia 1984. Consuegra acostumbraba a iniciar sus conferencias con la lectura de un texto introductorio del
tema, el cual reproducia y distribuia entre los asistentes.
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este concepto en cual plantea una serie de factores que determinan las diferencias en cuenta

como es abordado el dibujo por el artista y por el disefiador.

Si nosotros partimos de la definicion que dibujo es “la expresion grafica de una realidad
percibida” estamos partiendo de la premisa que el dibujo es figurativo y por lo mismo
consecuente con algo que se encuentra delante de nosotros. Puesto en otras palabras
estamos repitiendo graficamente “lo que vemos”. Si partimos de la definicidon que dibujo es la
“expresion grafica de una realidad percibida” estamos partiendo de una situacion en la cual lo

. e c ,1984, 2
que vemos no es exactamente igual a aquello que plasmamos graficamente, (CO"SUee" )

Como ya se anotd, el que la carrera siguiera inscrita en el Departamento de Bellas Artes
inquietd a Consuegra desde su regreso. De hecho el acceso al programa de Disefio Grafico no
era directo, se daba como una opcién del estudiante admitido al programa de Artes Plasticas
luego de cursar un ciclo basico de dos semestres —las opciones era Pintura, Escultura, Ceramica
o Diseio Grafico—. Sélo hasta 1985, se establecié una convocatoria directa de ingreso al plan,
como estrategia para elevar el nUmero de estudiantes, pues en este momento el promedio de
los que escogian el programa era de unos seis estudiantes por semestre. Todos sus argumentos
se enfilaron entonces, en propiciar una autonomia, que ademads de disciplinar, fuese también
administrativa:

El Arte Pictérico y el Disefio Grafico son disciplinas cuyas bases intimas (disefio, composicion,

color, historia) pueden ser compartidas en la medida que proporcionen unas estructuras

propias, tanto a una expresion plastica como a un conocimiento de un vocabulario
constituido por unos elementos humanisticos y unos elementos graficos. Pero si bien estas
bases son compartidas en su forma deben ser diferenciadas en su concepto ya que unay otra
disciplina obedece a distintas actitudes frente a la obra que se va a ejecutar. Por ello insisto

una vez mas que el Disefio Grafico no es una disciplina diferente de otras similares tanto por

forma como por actitud mental frente a la obra. [...] en las marcas, el cartel, etc., la actitud

mental es diferente por cuanto no sélo debe evitar en todo momento una visidn particular,
sino que debe forzar al individuo a buscar no sélo la expresién sino en la composicion,

. . Consuegra, 1982, 2
elementos que permitan una obra de lectura universal. ( g )

Consuegra dedicaria en 1987 un articulo en su revista Teoria y Prdctica Disefio Grdfico, a

los Programas de disefio, recogiendo su experiencia como par evaluador y asesor del ICFES —



ENSENAR 45

institucion oficial encargada de otorgar las licencias de apertura y funcionamiento de los
programas de estudio— y también como miembro del Comité Asesor del programa de Disefio
Grafico en la Universidad Nacional de Colombia. Alli sintetiza su postura con respecto a la
ensefianza del Disefio Grafico y sobre el enfoque y estructura de los programas curriculares.
El Disenador Grafico debe, como cualquier profesional, realizar una serie de estudios mezcla
de teoria y practica, de humanidades y expresion, de concepto y lenguaje, que le habiliten
para la realizacion de trabajos que se relacionan con la sintesis visual, con el ordenamiento de
cadigos visuales, con la ilustracién como lenguaje, con el disefio editorial, con la narracion
grafica, con la fotografia como medio de comunicacidn, con la investigacion estética en

beneficio de nuevos lenguajes, con la transmisidon de conocimientos mediante la pedagogia.

(Consuegra, 1987b, 14)

Ademads de insistir en plantear un programa de Disefio Grafico como un dambito
diferenciado de las artes, con autonomia y metodologias pedagdgicas propias, resalta también
la importancia de que exista una adecuada y estratégica articulacién con las humanidades:

Dentro de los programas vigentes en el pais, se encuentran varios problemas tanto de

concepto como de contenido. Por un lado es necesario clarificar los términos para que no se

siga ubicando el Disefio Grafico como un lenguaje cuya relacién con otras disciplinas plasticas

como pintura, dibujo, fotografia, cine, etc. [..] Por otro lado, es necesario que las

Humanidades como Historia del Arte y del Disefio y Comunicacion Visual, se reestructuren

tanto la metodologia como en los contenidos para que participen de manera positiva a

. pe . o C 1987hb, 14
clarificar el entorno tanto histérico como cultural, (consueera 19875, 14)

Para Consuegra fue siempre importante incentivar el ejercicio del Disefio Grafico mas alld
de la practica del oficio, invitando a sus estudiantes y colegas a emprender iniciativas y
proyectos propios y de alguna manera plantear la inquietud por la investigacidn, que en su caso
la denomind como “investigacion estética”. Al respecto enfatiza:

Finalmente se afiora en todos los programas existentes, la insistencia por la investigacion

estética, por marcar pautas que induzcan al futuro disefiador a dedicar lo mejor de su

conocimiento a obras que permitan cimentar las nociones que tenemos de la imagen, su

estructuracion dentro de los canones establecidos por el disefio y la busqueda de nuevos

. . . . .z . . C 1987b, 14
vocabularios en beneficio de la comunicacién y por ende, del mundo editorial. (co"segra 19876, 14)
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Ninguna de las propuestas de David Consuegra fueron implementadas integralmente,
pero muchos aspectos fueron consideradas particularmente en la organizacion de los talleres y
el desarrollo del Trabajo final, el cual tuvo a su cargo hasta finales de 1990. Su insistencia en
formular una estructura curricular alrededor del Disefio Grafico, fue recogida en la reforma de
los planes de estudio que se implementd en 1992, en la cual se logré independencia de la
orientacién pldstica determinada por parte del Departamento de Bellas Artes y del
Departamento de Expresién —antes Departamento de Dibujo—. La disminucién de las asignaturas
propias de las Bellas Artes fue sensible, fortaleciéndose el taller y la comunicacién visual como

ejes principales del plan de estudios.

1.5. El taller como practica pedagodgica

Dicken Castro menciona que fue asistente, en 1948, del arquitecto colombiano Alvaro
Ortega en el Taller de Disefio Basico impartido para el programa de Arquitectura de la recién
fundada Universidad de los Andes. Ortega nacid en 1920 y fue uno de los arquitectos
propulsores del movimiento moderno en Colombia en los afios 40 y 50. Introdujo también el
uso de nuevos materiales y técnicas constructivas como el cemento y el concreto. Estudio con
Walter Gropius en la Universidad de Harvard en los Estados Unidos y su regreso en 1948 fue
designado como profesor del Taller de Disefio Basico, considerando su conocimiento del curso
de la Bauhaus, sobre el cual se desarrollé el taller y del que se tiene referencia como una de las
primeras aproximaciones a la nocion moderna de disefio en Colombia. Igual menciona Dicken
Castro, que Ortega propuso también vincular a la Universidad de Los Andes a Josef Albers, quien
acababa de retirarse por jubilacion de la Universidad de Yale, iniciativa que no fue posible
considerando la avanzada edad del maestro de la Bauhaus.

A finales de los afos sesenta se tiene referencia del desarrollo del Taller Bdsico comun a
los programas de Artes Plasticas y Arquitectura de la Facultad de Artes de la Universidad
Nacional de Colombia, el cual fue impartido por Dicken Castro, Bernardo Salcedo, Carlos Rojas,
Antonio Grass y en un momento dado, David Consuegra. El curso se planteaba como un proceso
gue se inicia desde una aproximacion abstracta de las nociones de punto, linea, plano, volumen,

forma, color y principios de estructuras constructivas y de composicién, a partir del andlisis
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III

formal de lo que se denomind “elemento natural”, esto es, tomar como pretexto una fruta, un
animal o un objeto, el cual se analizaba desde la perspectiva de los elementos mencionados a
partir de lo cual se surtia un ejercicio de abstraccién, sintesis y reconfiguracidon formal, para de
alli hacer propuestas arquitectonicas, de objetos industriales o propuestas graficas. Este
ejercicio se dividié posteriormente en dos niveles; diseno bidimensional, mas asociado con la
grafica, y disefio tridimensional asociado con la produccidon de objetos escultdricos, algunas
veces objetos utilitarios o propuestas arquitectdnicas.

Consuegra tuvo conocimiento de los principios pedagdgicos de los cursos de la Bauhaus,
tanto en la Universidad de Boston como en la Universidad de Yale, pues dichas instituciones
contaron con varios arquitectos y disefiadores europeos que emigraron a los Estados Unidos
huyendo de la Segunda Guerra Mundial. Sin que lo mencionara expresamente, su discurso sobre
la nocién de disefio asociado al lenguaje de las formas basicas y a la sintesis visual se derivaba
de estos modelos. En rigor, la introduccion de la nocién de disefio se dio por via del contacto de
los pioneros con las escuelas norteamericanas y europeas de los afios cincuenta.

No existen referencia expresa por parte de Dicken Castro o David Consuegra en los afios
sesenta y setenta de movimientos o escuelas de disefo que se daban sincrénicamente en el
mundo. No hay por ejemplo, referencia a la Escuela de Ulm, o alguna conexion con los
movimientos artisticos que desde los afios cuarenta se daban en Argentina alrededor de la
abstraccion geométrica y las primeros planteamientos de diseno —industrial en particular— que
ya se introducian por via del contacto directo con artistas o disefiadores europeos, como es el
caso de Max Bill (1908-1994) —pintor, escultor, disefiador industrial y grafico aleman egresado
de la Bauhaus y primer director de la Escuela de Ulm—, quien visita a Brasil y Argentina en la
década del cincuenta. No se hace referencia tampoco de Tomas Maldonado (1922) vanguardista
artista y disefiador argentino que se inicié formando parte de los movimientos de la abstraccion
geométrica y arte concreto en Argentina en los afios cuarenta y luego como pionero y promotor
del Disefio Industrial y Grafico en América Latina, como quiera que fue Director de la Escuela de
Ulm en la década del sesenta, en reemplazo de Max Bill. Tampoco se tiene referencia de un
contacto con el movimiento de abstraccién geométrica en Venezuela entre los anos sesenta y

ochenta, que promovié la insercidn del Disefio Grafico e Industrial en ese pais.
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La paraddjica falta de comunicacién entre los paises latinoamericanos y mds bien su
contacto directo con los centros del poder de los Estados Unidos y Europa tiene en el fenédmeno
de instauraciéon del disefio, un ejemplo bien elocuente. Todas estos referentes llegarian al
Disefio Grafico en los afios setenta y ochenta, por via de los arquitectos y primeros disenadores
industriales, y la llegada de los primeros textos de disefo, particularmente los traducidos por la
Editorial Gustavo Gili, que permitié conocer a los mas importantes artistas, disefiadores y sobre
todo tedricos, representantes del estilo moderno europeo de los afios cincuenta y sesenta como
Josef Miller Brockmann, Bruno Munari, Otl Aicher, Max Bill, Karl Gerstner, Armin Hoffmann,

Adrian Frutiger o Wucius Wong, entre otros.

Ejemplos de pinturas y disefios de Max Bill y Tomas Maldonado.

I “ I”

El esquema del curso de Disefio Basico a partir del “elemento natural” se mantendria para
Disefio Grafico como asignatura inicial compartida con los programas de artes plasticas, desde la
década del setenta y ochenta, y en cierta medida es todavia vigente. El profesor Luis Fernando
Robles, artista plastico formado en la Escuela de Bellas Artes y considerado uno de los primeros
pintores abstractos, quien tuvo a cargo el curso de Disefio Basico en los ochenta, reemplazé el

IH

“elemento natural” por la seleccidon de una pieza de orfebreria de una cultura indigena de la
coleccién del Museo del Oro, lo cual se articulaba con las investigaciones que desarrollaba en
ese momento el pintor Antonio Grass sobre el Disefio Precolombino, y se aplicé en otras
instituciones académicas como la Universidad Jorge Tadeo Lozano, como cursos de Disefio
Basico.

David Consuegra en su propuesta de reforma curricular de 1982, considera dos cursos

iniciales de Disefio Bdsico comunes con los programas de Arquitectura y Artes Plasticas, el

primero dedicado al disefio bidimensional —el cual ilustra con ejemplos tomados del texto
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Disefio bi y tridimensional del disefador oriental radicado en los Estados Unidos Wucius Wong—,

y el segundo al disefio tridimensional; del primero menciona:

Con base en los planteamientos generales de la educacidon basica compartida, el Disefio
Basico debe no sélo introducir al alumno a los elementos esenciales del andlisis, si no a
entender claramente su actitud mental respecto al producto de dicho andlisis. No basta con
llevar al alumno a través de una serie de experiencias que le permitan entrever qué es forma,
contenido, estructura, sino que le proporcionen los elementos necesarios para discernir hasta
donde sea posible el por qué y para qué de esas experiencias [...] y asi pueda visualizar desde

las bases que lo hara, después del basico, un pintor, un arquitecto o un disefiador.

(Consuegra, 1982, 5)

Posterior a estos dos, propone un curso de Disefio Grafico Basico con el objeto de:

Efectuar los ajustes necesarios entre un enfoque general y un enfoque particular con el
beneficio de que los esquemas basicos formales sean esta vez aplicables a un contexto de

., ., . ., Ie ,1982, 6
funcién en relacién con la comunicacion, (©sue&™ )

Paginas de la Propuesta de reforma del plan de estudios de Disefio Grdfico, en las que se consignan los contenidos

de los cursos de Disefio Basico 1y 2 y Disefio grafico basico.

Otras de las iniciativas pedagdgicas importantes de David Consuegra, fue su propuesta del
taller final, que corresponde al Trabajo de Grado, el cual tuvo a su cargo hasta finales de los

afos ochenta.

Es realmente dificil concretar toda la ensefianza y practica del disefio a un sélo proyecto, asi
como esperar que éste sea un total exponente del conocimiento de un alumno. Pero de una u
otra manera, es importante que el estudiante auna esfuerzos alrededor de un total que

sintetice investigacion y expresion, disefio y diagramacion, conocimientos de la imagen vy la
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tipografia y que de alguna manera sea un conjunto armdnico que pueda valorarse mas por su

totalidad que por particularidades.

Dentro de estos pardmetros es muy aconsejable el libro pues relune disefio de portada,
logotipo del titulo, marca de la coleccidn a que pueda pertenecer, compaginacion del
contenido imagen-texto, escogencia de los escritos, realizacion de las imagenes, [...] seleccién
de la tipografia, nimero de obras e ilustraciones que comprendera el total [..] la forma

sugerida esta circunscrita a la de un libro con un tamafo y paginas especificos (23x24 cm y 28

.. (Consuegra, 1982, 10)
paginas).

Se trata de desarrollar un libro de formato cuadrado correspondiente a una fraccidn
regular del pliego 100 x 70 cm, esquema de produccién que Consuegra empled para todos sus
productos editoriales, profesionales y académicos desde 1963. En este caso el doceavo de
pliego, es el que mas utilizd —en algunas ocasiones utilizé fracciones mas pequenas multiplo de
veinticuatro (17 x 16 cm) como la usada en la revista Nova, o mayor, un noveno de pliego (28 x
28 cm) formato de la revista Artefacto de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
Colombia—. El criterio siempre fue utilizar el cuadrado como proporcion base, nocién que se
asociaba con su postura de partir de las formas bdsicas, a esta forma le dedicaria el libro En
busca del cuadrado (1992), una compilacidon de los usos del cuadrado en la vida cotidiana, la
ciencia, el arte, la arquitectura y el disefo.

Uno de los ejemplos mas significativos de los resultados de este taller final, fueron los libros
Poemario Vario y Mdximas y Minimas, el primero disefio del estudiante Marco Aurelio Cardenas
—actualmente profesor del programa de Disefio Grafico— y el segundo de Cecilia Caceres —quien
luego realizaria una importante obra como ilustradora—, ambos realizados en 1982. Los
estudiantes produjeron libros ilustrados basados en poemas para ninos escritos por David
Consuegra y que correspondian también a su propuesta pedagdgica para la educacidon temprana
gue desarrollé desde su llegada a Colombia. Estos fueron concebidos como parte de una
coleccién que denomind Mdxima y minimas y fueron presentados en ese afio en la Feria
Exposicion del libro en Leipzig, Alemania Oriental. No se tiene referencia de otros titulos, pero
sin duda, los libros infantiles publicados y presentados por Consuegra en el Primer Salén OP de

Disefio Grafico realizado en 1983, E/ Mundo de los colores y Una vez tres veces, son parte de
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esta serie. Escritos y disefiados en primera versidén en los sesenta, disponen de los mismos
pardmetros editoriales, de disefio, diagramacidon y produccién. En carta dirigida al Consejo de la

Facultad de Artes en abril 12 de 1982, en la cual presenta las dos publicaciones, manifiesta:

Ellas fructifican el esfuerzo de varios afios en busca de la forma de presentar obras cortas y
amalgamando los criterios de texto e ilustracion como un total indivisible. Como el titulo lo
expresa, las obras estan realizadas mediante la utilizacién de un sdlo pliego y eludiendo los
inmensos costos que se exigen en las encuadernaciones con pasta dura. Las obras, como
ustedes lo podran apreciar, son el producto del proyecto final de la Carrera de Disefio Grafico

plasmados en la clase que dirijo.

Portada y paginas interiores de los libros y trabajos de grado Mdximas y minimas y Poemario Vario. 1982

En el caso de estos dos titulos, la edicion e impresién fue financiada por el propio
Consuegra asociada con la participacion en el evento internacional, por lo que no era una

iniciativa sostenible, muy pocos proyectos llegaron a ser impresos, en general llegaban al estado
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de prototipo y algunos estudiantes hicieron pequefias ediciones en serigrafia u otros medios de
impresion.

Como se reconoce por la situacién expuesta hasta aqui, la academia fue el ambito mas
explicito en el cual se anuncié el Disefio Grafico en Colombia y en que se lograron resultados
mas evidentes y consistentes. Fue el contexto que acogio las primeras acciones y proyectos, y
brindd el soporte para emprender otros de caracter editorial y profesional. Si bien en el caso del
Disefio Grafico existen antecedentes de formacién desde el siglo XIX y estos oficios eran
reconocidos en el dmbito editorial y publicitario, la insercién y reconocimiento social del Disefio
Grafico como una profesidén y mas aun, como una disciplina, no fue, ni es un asunto facil. Los
preceptos con los que fue anunciado, eran en estricto académicos y algo difusos para ser
comprendidos en un contexto en el que dificilmente, —y aun hoy— se diferencia de la practica de
un oficio. Sobre este aspecto y expuesto a manera de conclusién, el arquitecto y disefiador
Jaime Franky Rodriguez expresa:

Aunque el disefio nacié en el pais en torno al producto manufacturado y de comunicacion
visual, éstos operaron como fachada y ocultaron una propuesta de mucha mayor ambicion y
alcance realizada por los pioneros del disefio en Colombia; el disefio nacid como una apuesta
por modernizar el sector empresarial, por contribuir a introducir las ideas modernas en el
pensamiento y la cultura presentes en el aparato productivo colombiano, o bien como una
apuesta por introducir la cultura del proyecto en la cultura colombiana.

Ahora bien, los imaginarios de la empresa colombiana y los imaginarios de los disefiadores
han sido, aun cuando cada vez menos, imaginarios diferentes. Se debe entender el disefio [...]

como hijo de la modernidad y reconocer a la cultura colombiana (y dentro de ella la cultura

. . s Franky, 2
empresarial) como una cultura fundamentada en la tradicion. (Franky, 2008, 89)

Ciertamente existe distancia entra la formacidn académica del Disefio Grafico y la dinamica
del sector productivo. Esto tiene que ver en gran medida, con la persistencia de la visién y
articulacion con el arte, en contra de las dindmicas que insisten en entender el Disefio Grafico
asociado con lo sistematico y proyectual, articulado con la industria, la tecnologia y con la
misma reflexién tedrica, estado de cosas que David Consuegra se empefio en resaltar y adn no

se resuelven.
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2. Publicar

publico, ca.
(Del lat. publicus).
1. Notorio, patente, manifiesto, visto o sabido por todos.

publicar.

(Del lat. publicare).

1. Hacer notorio o patente, por televisién, radio, periddicos o por otros medios,
algo que se quiere hacer llegar a noticia de todos.

Hacer patente y manifiesto al publico algo. Publicar la sentencia.

Revelar o decir lo que estaba secreto u oculto y se debia callar.

[.]

Difundir por medio de la imprenta o de otro procedimiento cualquiera un escrito,
una estampa, etc.

uhwN

Diccionario de la Real Academia de la Lengua.
Version digital 2012

David Consuegra y Dicken Castro utilizaron la estrategia de publicar para dar a conocer
su trabajo profesional y consolidar un reconocimiento social como pioneros y representantes
del Diseno Grafico en Colombia. Se resaltan en este capitulo, aquellas iniciativas editoriales en
las cuales fue expresa la intencidén de dejar plasmado un pensamiento, una teoria y una historia,

en rigor, las bases disciplinares sobre las cuales se debia fundamentar la nueva profesion.

2.1. De marcas y simbolos.
Instauracién de principios y métodos.

De marcas y simbolos fue la tesis de David Consuegra para optar al titulo de posgrado en
Yale School of Arts el cual cursé entre 1961 y 1963, el programa fue creado por Josef Albers —
quien fue profesor de la Bauhaus—, en 1950. El disefiador grafico colombiano Camilo Umafia,
quien indagd sobre esta etapa formativa de Consuegra en Yale, menciona que Albers creé el

(Umafia, 2010, 123)

Departamento de Disefio , como parte de las innovaciones que introdujo en la
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Escuela de Bellas Artes de dicha institucion. A comienzos de los afios sesenta, el departamento
contaba con una ndmina destacada de profesores y profesionales del Disefio Grafico y las Artes,
muchos de ellos inmigrantes europeos pertenecientes y promotores de la escuela moderna, el
estilo internacional, la escuela suiza y la Bauhaus. A dos de ellos en particular, dedica la tesis a
(Consuegra, 1976, 76)

“Arthur Hoener, de quien aprendi la expresion. A Norman lves, por quien llegué e la forma.

. ~ . fia, 201 12
Camilo Umafia, al respecto del programa que cursé Consuegra (Umaf@ 2010, p 123)

, Cita de
una entrevista a Hoyt, docente de la Universidad de Yale: “Los estudiantes tomaban cursos de
tipografia, impresion y libros de arte dictados por una constelacion nacional e internacional de
notables de la Escuela...El nuevo programa era riguroso, exigente y excepcionalmente efectivo”.
Basta hacer una indagacién por la obra de estos conocidos disefiadores y profesores de

Consuegra para reconocer los elementos sobre los cuales se fundamentaria la nocién de Diseno

Grafico que promulgaria a su regreso a Colombia.

Trabajos de algunos profesores del posgrado en la Universidad de Yale.
En su orden: Josef Albers, Paul Rand, Herbert Matter, Bradbury Thompson, abajo, Arthur Hoener y Norman Ives.

La tesis de Consuegra, menciona el disefiador Camilo Umafia:

[...] consistio en el estudio de la marca y la ejecucién de decenas de ellas. El derroche de

talento desplegado en esta tesis lo llevé a ser calificada de meritoria, pero mas alla de esto,
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su enorme ingenio para abstraer y someter el disefio al resultado de exigentes estudios no

- . N . ., (Umafia, 2010, 124
fue en vano. El prestigio que gané Consuegra con los afios reside alli”. (™" )

Consuegra editd y publicé cuatro ediciones de la tesis, las cuales revisé y complementd
sucesivamente en 1963, 1968, 1970 y 1976. Al respecto menciona Consuegra en la contra

caratula del libro:

Pocas veces tiene el autor la oportunidad de crear una obra con aspectos tan vivos que no
solo le exija las consabidas correcciones y ampliaciones sino que en cada ediciéon necesite
una presentacion visual diferente y una diagramaciéon acorde con su nuevo contenido. La
tesis se concibe —por lo general- para optar un titulo, pero el autor mismo parece denegar de

ella por razones un tanto confusas, ya que pasado un lapso, rara vez vuelve a ocuparse de

Consuegra, 1976
ella, (onsuee )

El libro estd publicado en inglés y espanol On trademarks. De marcas y simbolos: David
Consuegra, y lo complementa en la portadilla con: Una tesis. A pesar del énfasis del posgrado en
el oficio y la creacién grafica, ésta es una tesis en esencia tedrica, estructurada como un texto
de referencia; al respecto otro descriptor de la portadilla no puede ser mas elocuente de la
pretensidn del autor: E/ vocabulario completo del disefiador grdfico. Menciona Consuegra en el

texto de presentacion de la contraportada:

De Marcas y simbolos fue concebida como una obra de consulta y como tal ofrece al
disefiador joven y al disefiador maduro una guia en la creacion y un manual mas en la

terminologia del Disefio Grafico. Es una obra recomendable no sélo para el estudioso sino

para quien busca como fin Ultimo el deleite en la concepcidn pléstica. (onsuegr 1976.76)

Este interés y pasién por los libros y en particular por los textos de referencia —
diccionarios, glosarios, compilaciones temadticas, biografias, historias— acompafiaria a
Consuegra durante toda su vida profesional y académica, y para ello, ademads de conformar una
especializada biblioteca, emprenderia por su propio riesgo, varios proyectos editoriales, como
se vera mas adelante.

Ahora bien, entendida la pretensidn tedrica, es necesario resaltar que no se trata de una
construccion textual extensa y rigurosamente elaborada. Se trata mas bien, de abordar diversos

tépicos fundamentales de la nueva disciplina del Disefio Grafico mediante la compilacién de
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reflexiones, apuntes, aproximaciones, citas, referentes visuales, glosario, y algunas veces,
opiniones o comentarios anecdéticos, que por lo general no superan un parrafo. Se plantea, en
un lenguaje candnico muy propio del autor, la nocién de lo grafico asociado a la sintesis, a la
abstraccion, al uso de las formas bdsicas como conformadoras de un lenguaje. Al inicio, y a

manera de introduccién menciona:

Los mismos medios de comunicacidon masiva [...] exigen tal austeridad en los elementos
gue deben constituir un simbolo visual que el auténtico disefiador grafico se ve en la
necesidad de trascender los limites de la abstraccion y retener, dentro de la imagen, los
maviles que lo impulsaron a darle tal apariencia para que, ella, de escasas dimensiones y

color reemplace en segundos aquello que ha tomado tanto tiempo en ser transmitido a

. ’, , . 197
nivel personal y atin mas a nivel de empresa. (©onsueer 1976.3)

y mas adelante reafirma:

[...] una y otra vez, a lo largo de este libro, hemos insistido en un hecho irrefutable: sélo
ante la imagen directa sea ésta real, virtual o transcrita, el individuo reduce a un minimo
las ideas que de algo tiene o ha tenido. Y en el caso del artista o del disefiador grafico,
solo ante la huella que deja un instrumento sobre una superficie es que se puede decir:

asi debe ser la linea, 0, en cambio de linea debe usarse un trazo, o, en cambio de una

figura lineal, una figura plana. (©onsueg 1976.9)

y concluye este parrafo con una sentencia que Consuegra recurrentemente utilizé como

sintesis de su pensamiento:

Porque el ojo vio,

el pensamiento se estructura a partir de la imagen y no de la idea.

No resulta facil asociar las premisas tedricas o incluso filoséficas que estdn detras de
estos argumentos —de hecho el libro no contiene citaciones, ni referencias bibliograficas— pero
en sus clases, citaba frecuentemente las teorias de la Gestalt y los referentes propios de la
escuela moderna y en particular, la de sus profesores en Norteamérica. Para ilustrar e insistir en
este aspecto, en una de las paginas muestra un conjunto de etiquetas de jabones resueltas con
la estética propia de la publicidad de la época —desde el comienzo la nocién de Disefio Grafico

se opuso a la grafica publicitaria— y los contrasta con una seleccién de simbolos medievales
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tomada de la compilacion hecha por el disefiador y caligrafo aleman Rudolf Koch (1876-1934)
en el Libro de los simbolos. En alusién a la escritura, como expresion maxima de la sintesis de la

imagen, enfatiza:

Cuando el hombre se enfrentd con la necesidad de comunicar se maravillé ante la huella
de su pie y la impresion dirigida de sus dedos sobre la arena blanda. Pero al querer dar
testimonio, entrevid que las limitaciones propias del lenguaje eran demasiadas y los
términos eran incoherentes. Fue un proceso lento de simplificar imagenes, de
intercambiar las formas, de enriquecer las estructuras. Fue un proceso de dejar —
voluntariamente— que el trazo adquiriera fuerza por si mismo y predominara sobre la

imagen hasta convertir en simbolo de un sonido.
Al final concluye:

la imagen para ser legible, como tal, no necesita ser naturalista, puede también ser un

simple grafismo. (Consuegra, 1976, 13)

A pesar de que durante el texto se hace referencia constante a la articulacion con
conceptos y técnicas de otras disciplinas de la ciencia y del arte, el Disefio Grafico se proclama
como una disciplina con un corpus propio. Una de las premisas que también se convertiria en

batalla constante para Consuegra, es la diferenciacion con el arte y los artistas:

Si la obra del disefiador grafico difiere de la de otros artistas en su apariencia, también
difiere en su razén de ser. La lucha del artista tiene como fin lograr una individualizaciéon
de la obra. Para el disefiador en alejarla de si... La obra del disefiador no se integra en

funcién de si mismo sino de otros, (©onsueer 1976 17)

Insistiendo en la pretendida objetividad del disefio y su cardcter como lenguaje

autonomo de caracter casi cientifico aclara:

[...] como deduccidn, los elementos constitutivos de su obra deben carecer de toda
cualidad afectiva, organica, manual. De lo contrario, ésta seria compleja e inasequible, en
limitacion de tiempo y espacio, a un grupo heterogéneo. Mas exactamente, ese
desprendimiento es la Unica manera de crear un vocabulario simple y elemental y por lo
mismo, de mayor trascendencia y universalidad... Mientras el artista de otros universos

plasticos es el creador y ejecutor de una obra de arte, el disefiador es un medio para que
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ella se realice. Su individualidad residira en que es él y no otro quien puede llevar a cabo

, . . ,pe 1976, 17
esa sintesis visual especifica. (©nsuegr 1976.17)

Esta autonomia del disefio y su diferenciacion del arte en las que Consuegra fue
altamente incisivo, no lo fueron tanto en la practica. El entorno en el cudl se validod y del cual se
derivé el Disefio Grafico fue el llamado arte moderno y en particular el arte abstracto
geométrico, considerada la faccion mas vanguardista en la Colombia de finales de los cincuenta
y comienzos de los afios sesenta. Desde su formacién y a su regreso a Colombia, Consuegra se
relaciond con el entorno artistico, principalmente el de la academia, pero también en su
practica profesional con el recién creado Museo de Arte Moderno de Bogota. Practicas propias
del arte, que en rigor no son propias del Disefio Gréfico, fueron sus preocupaciones constantes:
la nocién de la pieza grafica como obra, la constitucion de un estilo, resaltar la autoria al firmar
a la manera de los artistas sus carteles, avisos o portadas o el usar espacios como la galeria o el
museo para proclamar su condicién de pionero disefiador.

El cuerpo principal de De marcas y simbolos se desarrolla a manera de glosario utilizando
una reticula de diagramacidn fija con un concepto o nocidn por pdagina, en espafiol e inglés, los
gue ilustra en la mayoria de casos con disefios de su autoria. En la ultima edicién de 1976
incluye carteles, marcas y simbolos desarrollados en los afios sesenta y primeros afios setenta.
Cada item se presenta sistemdticamente con una estructura editorial constituida por una frase a
manera de definicion, algunos parrafos de aclaraciones y comentarios, y cerrando en un tamafio
de letra muy pequefia, una referencia generalmente anecddtica, de la imagen que ilustra el

concepto.

Paginas tipo del libro De marcas y simbolos.
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Una mirada a los item desarrollados da cuenta del caracter y pretension de la tesis:
logotipo, firma, monograma, marca, marca-simbolo, simbolo y sus variantes, alegoria, escudo,
bandera, divisa, signo, sefial, distintivo, sigla, lema, todos ellos términos y variantes de opciones
de identificadores propios de la identidad visual y la imagen corporativa. El ejercicio es
meritorio, pero evidentemente algo pretencioso, muchas definiciones no son del todo claras,
algunas de ellas contradictorias o no suficientemente desarrolladas, o sencillamente, se trata de
conceptos que dificilmente pueden ser acotados o definidos en una frase.

El texto aclaratorio se desarrolla en un lenguaje coloquial, que no siempre cumple su
funcién y por el contrario propone muchas opciones de interpretacion. La imagen utilizada
como ilustracion, no siempre es acorde con la definicion, resultando mas interesante la
descripcién, un texto en tamafio de letra extremadamente pequefio, extenso en comparacion
con el texto principal; en donde se describe el proceso de disefio, desde el requerimiento del
cliente, las determinantes y limitaciones, los elementos conceptuales y el proceso formal
considerados para abordar la solucién y concluyendo con un juicio destacando y afirmando las
cualidades del resultado obtenido.

En conjunto, la forma de presentar y argumentar se convertiria en el método retdrico
para sustentar y presentar un proyecto grafico, tanto en el ambito académico como en el
profesional. Se busca hacer evidente que la propuesta grafica esta precedida de conocimiento
previo, indagaciones y reflexiones tedricas, que el resultado final es producto de una busqueda
formal que contempld varias alternativas y un desarrollo juicioso, un proceso casi cientifico que
garantiza lo correcto y univoco de la solucion, superando el criterio estrictamente estético. El
hecho de estar ilustrados con casos conocidos en el ambito cultural, empresarial o institucional,
disefiados por Consuegra, le otorgaba mucho mas credibilidad a los argumentos. Uno de los
aspectos mas interesantes del libro es el ilustrar los procesos al incluir apuntes de la libreta de
bocetos o hacer esquemas explicativos del proceso de creacién formal uno de ellos es, de

hecho, el motivo de la portada.
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Paginas del libro De marcas y simbolos en donde se destacan procesos metodoldgicos para el disefio de los identificadores.

Ahora bien, como ya se anotd, no siempre el texto es suficientemente riguroso, pues la
intencién de desarrollar conceptos y nociones se confunde con el afdn de presentar su trabajo y
la experiencia personal. Veamos un ejemplo de esta situacién, la definicidon y explicacién de

simbolo:

SiMBOLO

REPRESENTACION GRAFICA ESENCIAL DE LA APARIENCIA

Dicho de otra manera, es tomar un objeto o parte de un objeto cualquiera —sea animado o
inanimado- librarlo de todos sus accidentes de color, textura y forma, y, reducirlo a una figura de
dos dimensiones. Luego, transformarlo mediante el cambio de proporciones en sus trazos para que
adquiera mayor valor visual y por lo mismo pueda ser utilizado como distintivo.

Hablamos de cambiar las proporciones porque si en lectura el trazo es mas dominante que la linea
y la figura plana mas que el trazo, el total serd, con estas variantes, mds llamativo y de mejor

. Consuegra, 1976, 32
retentiva. { & )
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Ciertamente resulta problematico comprender la anterior definicion; la sucesiva
explicacion se concentra en el proceso puramente formal, mds que en aclarar la nocidon misma.
Resulta igualmente dificil, encontrar la diferencia con otros términos que evocan aspectos
similares como simbolo-particular, simbolo-universal, logotipo o marca. Este término se ilustra
con el identificador disefiado para Inravision, la entidad del gobierno colombiano encargada de
las telecomunicaciones. Estd inspirado en un motivo precolombino, y si bien la descripcidn del
proceso es profusa y bien interesante, pareceria que este ejemplo podria también corresponder
a la nocién de marca. No es una cuestién de fondo, pues el recurso retdrico y el contexto de lo
grafico, permiten inferir la intencién por establecer categorias y diferencias, conformar un
lenguaje, un léxico que le da una condicidn disciplinar al recién instaurado, Disefio Grafico. Claro
estd, las intenciones de definir los conceptos o nociones de idea, imagen, estilo, identidad,
apariencia resultan bien controvertibles, resultando mads apropiadas las aproximaciones a
términos asociados con la forma y el oficio de disefiar: positivo, negativo, simetria, proporcion,
boceto, alfabeto, arte final, etc.

Como un término mas, en la pdagina 62, aparece un primer intento por definir Disefo
Gréfico:

Lenguaje escrito-pictérico que se vale de todos los medios bidimensionales para lograr
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que un mensaje sea claro, haciendo caso omiso del publico receptor. (co"suegra 1976, 62)

El texto aclaratorio resultaria bien necesario, pero en él no se aborda el problema de
fondo, pues se recurre a establecer las diferencias con el dibujo, la pintura, la escultura, la
fotografia y de manera categdrica, con la publicidad. Por la via de la negacién y la comparacion,
lo Unico que quedaria claro de la definicién de Disefio Grafico, esta en la funcién y los fines,
pues reconociendo que utilizan los mismos elementos afirma que “es siempre en funcion de los
medios de comunicacion y no en funcion del elemento pldstico”. (s 176,62

El por qué reduce el Disefio Grafico a lo bidimensional y excluye al observador resulta
bien inquietante, y podria explicarse por la nocién de autonomia de la forma y el valor
intrinseco que se le da, al entenderse como un lenguaje, principios que pregonaban muchos de

los movimientos y artistas modernos adeptos a la abstraccion geométrica y a las teorias y

métodos que se desarrollaron en escuelas como la Bauhaus y las escuelas suizas y que se
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promulgaron en las universidades norteamericanas por parte de los artistas y disefiadores
europeos que escaparon a la Segunda Guerra Mundial.

La ultima parte del libro, y en particular en esta edicién de 1976, esta dedicada a
presentar, a manera de catdlogo razonado, una serie de distintivos, marcas y simbolos
disefiados para instituciones y empresas colombianas y especialmente del Departamento de
Santander, dado que Consuegra se radico alli desde 1968 hasta 1976. En total el libro registra
unos 140 distintivos disefiados entre 1960 y 1975, muchos de ellos para instituciones de amplio
reconocimiento nacional. Estas se pueden clasificar de manera genérica en dos grandes grupos:
marcas y simbolos basados en formas y estructuras geométricas que parten, por lo general, de
las letras iniciales de la denominacién de la empresa o institucion en donde la modulacion, la
repeticidon y principalmente la simetria, actian como férmula.

El otro grupo proviene del trazo caligrafico y espontdneo, que si bien no escapa a la
estructura geométrica, da licencia a la expresién y espontaneidad propias de la escritura. En
ambos, la sintesis formal y la simplicidad son atributos constantemente realzados en los
descriptores y calificados con adjetivos que se asocian con un juicio del gusto: sobrio, elegante,

armonico. Menciona por ejemplo al describir sus disenos:

La sola simplificacion a silueta de un objeto tridimensional es suficiente para crear un
simbolo. Sin embargo son sus proporciones las que determinan la calidad del mismo como
imagen plastica [...] el total es sencillo y la armonia entre inicial y forma, entre nombre y
contenido, resulta por demas compleja [...] el cambio de proporcidn entre las dos mitades
clarificé la diferencia entre letra e imagen y dio armonia al total [...] el dibujo en la linea

ey s . . ;. , 1976,
evit6 la pesadez visual de las partes en bien de un total arménico y elegante (consuesra 19

70-134)

Libro De marcas y simbolos edicidon de 1970 y edicién de 1976, en donde se ilustran y presentan identificadores
disefiados por David Consuegra.



PUBLICAR 69

La estructura y el esquema editorial con la que se elabord esta tesis, la utilizard
Consuegra en adelante. Se trata de un método basado en resenas producto de su curiosidad e
interés por las indagaciones bibliograficas y de las anotaciones que al respecto realizaba, las
cudles catalogaba sistematicamente y consignaba, acompafiadas generalmente de imagenes
fotocopiadas o dibujadas, en una especie de “corte y pegue” permanente, trabajo que llegé a
ser altamente dispendioso, pero que le permitia trabajar en varios temas al tiempo, o
posteriormente, retomarlos, para ampliar y reeditar, temas por los cuales se apasionaba incluso
de manera obsesiva, lo cual permite entender lo profuso de su obra editorial y lo quijotesco de
Sus empresas.

A este esquema de compilaciones graficas comentadas con un sentido estrictamente
didactico, pertenecen una serie publicaciones, que desarrolld y retomd frecuentemente,
destacando al disefiador autor o resaltando proyectos u obras reconocidas como hitos y que
por lo general también ilustraba con trabajos propios, temas como el disefio tipografico, las
marcas y los simbolos, la historia del Disefio Grafico y la llustracion. Se trata de libros o revistas
como Graphica et lettera (1975), la serie Temas de consulta (1979-1982) cuatro fasciculos
titulados E/ disefio tipogrdfico, el ABC en el disefio de marcas, Origami-el arte del doblez y El
libro de los signos, el libro ABC de las marcas mundiales (1988), la serie de siete revistas Teoria
y prdctica del disefio grdfico (1982-1987), En busca del Cuadrado (1992), Comic otra vision
(1994), Hermann Zapf, caligrafo, disefiador y tipdgrafo (1996), estos dos ultimos, producto de
exposiciones en el Museo de Arte de la Universidad Nacional de Colombia, el libro American
Type, Design & Designer (2004) un homenaje al disefio norteamericano publicado en inglés por
la editorial Alworth Press y la publicacidon péstuma, El lenguaje del cartel, el cartel como fin y
como medio (2006).

Entre 1990 y 1996, Consuegra se dedicé exclusivamente, en calidad de investigador en la
Universidad Nacional de Colombia, al desarrollo de un proyecto bastante ambicioso que partia
de los intereses, premisas, temas y metodologia planteadas en su tesis de posgrado y sobre la
cual, como ya vimos, insistio durante muchos afios: la elaboracién del Diccionario del Disefio

Grdfico, proyecto en el cual, en estricto orden alfabético, avanzdé con un buen nimero de
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acepciones que, a manera de diccionario tematico ilustrado, pretendian abarcar el léxico vy el
universo de conocimientos de los cuales deberia disponer el disefiador grafico.

El objetivo, y asi lo manifestaba en su momento, era superar el estado de ambigliedad
en el lenguaje y los conceptos que los disefiadores empleaban en la practica profesional y el
entorno académicos, comprendia desde aspectos filosdficos, hasta aspectos puramente
técnicos. El proyecto no avanzé, pues los profundos cambios y expansiones en la concepcién y el
ejercicio de la disciplina y la profesion, ya se alejaban de muchos de los conceptos, definiciones
y métodos modernos, el cambio en los procesos y herramientas de produccién hacia obsoleto
insistir en algunos temas y acepciones; pero en definitiva el cambio de paradigma en la
produccidn y acceso a los textos de referencia generado por la sistematizacidn y la aparicidon de
aplicaciones como enciclopedias y diccionarios en formato multimedia para consulta en pantalla
y las primeras presencias de Internet, lo hacian ya en ese momento, un proyecto poco
pertinente como una edicién impresa convencional.

A comienzos de los afios sesenta y mas aun en Colombia, apenas se hacia referencia a
una profesién denominada Disefio Grafico, asi que la intencidon de profeta y pionero de este
joven David Consuegra en 1963, es altamente meritoria. De marcas y simbolos fue, durante las
décadas del sesenta y setenta, uno de los textos base para el descubrimiento y ensefianza de la
teoria del Diseno Grafico en Colombia. Consuegra, en su papel de editor y docente se empeno

en ello. El emotivo testimonio del disefiador y publicista colombiano Carlos Duque lo ilustra:

Un buen dia de 1966 (un dia realmente especial) aparecid en Cali un sefior David
Consuegra, con un maletin lleno de libros. No se trataba, como lo pensé en el primer
instante, de un vendedor de enciclopedias... Para mi sorpresa y alegria, era un disefiador
grafico. En realidad era el primer disefador grafico de carne y hueso que yo conoci... Traia
en su maletin un libro editado por él mismo: De marcas y simbolos. Por primera vez en mi
vida escuché la palabra marca para definir lo que yo senalaba como logotipo a secas.
Debo confesar que a partir de ese dia, y de aquel libro, mi vida cambié. Fue a través de
esa publicacién como pude sumergirme en el tema del Disefio Grafico como la sensacién
de visitar el templo, pero guiado por la mano del maestro, del brujo. Me marcd, como ha

. . . . I, 2
marcado cientos de empresas y entidades por medio de sus disefios. (Carbonell, 2007, 7)
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2.2. Revista Nova 1964-1967

El primer numero de la revista Nova se publicé en junio de 1964. Su editor, David
Consuegra, la concibié como una revista de Arte y Literatura. Se publicaron seis nimeros, los
dos ultimos agrupados en un sélo volumen en 1967. Su intencién y vision es amplia e
integradora de la cultura, las artes e incluso las ciencias: Literatura, Cine, Arquitectura, ciudad,
Artes plasticas, Musica, Politica y Disefio Grafico. A pesar de su corta e irregular circulacion, da
buena cuenta del interés y del estado de la discusién cultural del momento.

Los dos primeros numeros de Nova, ambos en 1964, se conformaron en gran medida a
partir de traducciones o articulos tomados de otras publicaciones. Es sensible la presencia de
autores extranjeros y se reconoce un interés particular por el Cine y la Literatura. Su ultima
edicién agrupd los numeros 5 y 6. Fue una edicion especial dedicada sélo a la publicacion de
cuentos participantes en un concurso convocado por la revista y del cual fueron jurados, Marta
Traba y Luis Vidales por lo que, en rigor, la revista como tal la constituye la edicién 1 a la 4. En el

caracter de la revista, cabe destacar la actividad de dos jovenes intelectuales y literatos: Manuel
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Hernandez B., como coordinador editorial y el abogado Eduardo Galindo como codirector. Es

hasta el nUmero 3, que aparece un editorial, el cual en tono de manifiesto destaca:

Colombia es un pais en lo cultural, netamente “insular”: ensimismado en valores caducos,
descuidado en lo que respecta a su cultura. Incomunicado, por esfuerzos que no logran
convertirse en planteamientos adecuados para la formacion de una conciencia general [...]
El deseo de Nova es realizar planteamientos que pongan de presente la necesidad de una
comunicacion entre quienes creen y son los protagonistas de la cultura [...] Latinoamérica

es nuestro campo de accion. Mas gue nunca necesitamos conocernos, levantar nuestras
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frentes y hablar sin fronteras, comunicarnos. (Galindo, 1965, 7)

La revista tuvo una circulacién y alcance local, por lo que su intencién de una proyeccién
latinoamericana no se concreta pues tampoco se reconoce una mirada al pensamiento o al arte
de la regidn, la conexidn tiene que ver esencialmente con la cultura norteamericana y europea.

El editorial insiste en la preocupacién y necesidad por hacer mas relevante el papel del
intelectual y el artista en la sociedad y denunciar la falta de compromiso del estado con el
fomento a la cultura, desde ese punto de vista, se propone como un espacio alternativo. El

numero 4 cambia su calificativo de Arte y literatura por el de Arte y ciencia:

[...] Hemos creido que sélo a través de la ciencia podemos acercarnos a la realidad, pero el

mayor grado de libertad se logra sdlo a través del arte en sus diferentes manifestaciones.

(Nova, 1966, 3)

Es una decisidon que no se justifica mas alld de lo anteriormente citado y no tiene en la
practica un cambio visible ni sustancial.

La intencidén de declararse como una revista que resaltaba el espiritu de lo joven, lo era en
la realidad: su director, los artistas e intelectuales colaboradores no superaban en su mayoria

los 30 afios:

Nova nacio con el espiritu de ser NUEVA en el sentido mas amplio y profundo. Es decir, de
ser siempre joven. De ahi nuestro interés en hacerla llegar a toda mano interesada en el
cambio constante, dirigido a encontrar un significado mas certero de nuestra cultura y un

g , .
desarrollo mas dindmico de ésta, NV 1967.3)
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El componente literario y la critica de arte merecen un analisis particular, pues
constituyen parte sustancial del interés editorial: la poesia, la dramaturgia, la critica
cinematografica, pero principalmente, el cuento corto. Otra valoracion tiene que ver con la
propuesta grafica, el manejo publicitario, da cuenta y es coherente con el interés e
identificacidon haria una nocién del arte: la abstraccion geométrica. Resalto en este aspecto, la
secuencia de las portadas 1 a 4, con variaciones geométricas de formas bdsicas en particular el
cuadrado.

No se puede afirmar que los artistas que se enmarcaron en la abstraccién geométrica en
Colombia por los anos sesenta, conformaran un movimiento como tal, ni que se tratase de un
grupo numeroso. Considerando los procesos que se dieron en Brasil o Argentina en los afios
cuarenta, es claro que la abstraccién llega desfasada, por otra via y con otras consideraciones.
Sin embargo Nova da cuenta de un espiritu de la época en la medida que los artistas resefiados
coinciden en varios aspectos sustanciales: la intencién de reconocerse como renovadores del
arte nacional, el desarrollar un discurso soportado en las cualidades formales y el valor de la
obra en si misma y la conformacidon de un lenguaje propio y auténomo. En este sentido

manifiesta el artista Carlos Rojas:

Crear una obra de arte es el acto por el cual se valoran y se ordenan estéticamente los
elementos constitutivos de dicha obra. Las cualidades estéticas de un objeto no se

valorizan por su funcidn si no por el objeto en si mismo. Un artista no debe ser jamas

.« . , . . . Roj 1964
prisionero de si mismo, de su amaneramiento, de la sociedad o de su suceso. (Rojas, 1964, 35)

El interés por delimitar el mundo de la obra, de cualquier referencia con la realidad, lo
anecddtico o la funcion social es contundente, en ese sentido, constantemente hay una
referencia al proceso y a la conjuncién de las formas como respondiendo a la reglas de un
lenguaje, es lo propio de las experiencias de la abstraccién y que serian recogidas como parte de
la formacidn, los procesos en la ensefianza de la arquitectura y los nuevos disenos, industrial y
grafico. Cabe destacar que Carlos Rojas tendria por esta época una influencia importante en la
renovacion o creacion de los programas de estudio, al incorporar la nocién de Disefio Bdsico

como una asignatura de sensibilizacién y fundamentacion.
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Su método consistia en partir de la observacion y analisis de un elemento natural y
mediante un proceso gradual de sintesis y abstraccién, proponer diferentes variaciones,

expresiones minimas de formay color. Al respecto aclara en uno de los articulos:

[...] no hay que confundir abstraccién con no figuracion ya que la abstraccion es la
simplificacion mas completa de un objeto o forma natural y la no figuracién es la
expresion fisica de un problema en la cual no toman parte elementos naturales o

abstracciones sino relaciones puras de elementos no naturales.

Para Rojas, los elementos son las formas basicas y los criterios de organizacién: la

geometria:

[...] crear sensaciones nuevas que siguen siendo cuadrados, rectangulos, circulos en una
realidad constante. Buscar espacios y definirlos. Una forma que entra definiendo otras
superficies, otra cuyos detalles son texturas y figuracion... descomponer las formas
naturales en formas geométricas sin destruir la forma primaria son parte del trabajo que
me impongo en mi propia obra y llegar a obtener el resultado deseado, la mejor de las
satisfacciones. La verdad comienza cuando se deja de atender a lo que no se ha hecho y
se recibe de la propia obra una energia mas fuerte que la que hemos consumido en su

.7 . . .z Roj
construccion. Entonces se presenta la conciencia de la obra y el poder de la creacion. Fors

1964, 35)

En este mismo sentido David Consuegra, a propdsito de una exposicion retrospectiva de

Eduardo Ramirez Villamizar, comenta:

[...] sus elementos siendo puros y simples, son en particular mas constitutivos que
descriptivos y por lo tanto aptos para crear una definicidon visual. Es asi como aunque
visualizan ese concepto, no lo materializan. Permanecen en el plano de la definicidn:

., . .. 1964b, 4
conceptual, abstracto y no de la descripcién material, limitado. (consuegr 19640, 43)

En otro articulo sobre el cartel, Consuegra consigna:

El disefiador debe hallar elementos simples, tales como la linea, color, figuras planas, que

en conjunto formen un total lo menos complejo posible para crear asi una mayor similitud a

1964a, 12
los valores encontrados, (consucera 19642, 12)
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A partir de la vinculacion de Consuegra con el Museo de Arte Moderno de Bogota, las
resefias sobre arte se relacionan principalmente con las exposiciones alli desarrolladas. Resulta
de particular interés la invitacidon que se hace a los artistas para que describan sus obras, sus
intenciones, pero principalmente sus procesos. En este sentido participan Guillermo
Wiedemann, Beatriz Gonzdlez, Eduardo Ramirez Villamizar, Juan Antonio Roda, Carlos Rojas,
Santiago Cardenas y Omar Rayo. David Consuegra, se encargaria en general de las resenas
cortas, pero cabe destacar sus ejercicios criticos, claramente mediados por un pensamiento
moderno, representado en los principios de autonomia, simplicidad, sintesis y abstraccidn antes
mencionada.

Son estas premisas de la abstraccion geométrica, sobre las que Consuegra fundamentaria
los conceptos de la disciplina del Disefo Grafico. Como editor, se reserva en cada edicidon de
Nova, un articulo para exponer y reflexionar sobre los conceptos y principios de la nueva
disciplina, redactados en un tono pedagdégico que alterna con anotaciones criticas —en general
en contra de la grafica publicitaria— e ilustrados con trabajos propios. Cada nimero dedica un
articulo a “exponer” la nueva disciplina en diversos ambitos: la identidad visual, el cartel, la
ilustracién infantil.

En el primer nimero de junio de 1964, publica un articulo titulado De simbolos y marcas,
gue tiene relacion con su tesis de posgrado en Yale —aunque en este caso invierte el orden de
las palabras— se concentra en resaltar la investigacién del disefiador aleman Rudolf Koch el Libro
de los signos. Para Consuegra la raiz del Disefio Grafico estd en la escritura y en particular, en el
estado en que los signos se asocian con sonidos y conceptos abstractos, mas que con objetos o

eventos, como es el caso de los pictogramas:

Los simbolos nacen de la necesidad de términos abstractos para sugerir un concepto o una
idea, lo cual no puede sugerirse por otro medio en una forma tan simplificada, ademas del

deseo de ganar tiempo y espacio.
Luego en su tono critico menciona:

Muchas marcas de hoy son visualmente limitadas y no desempefian funcion, a satisfaccion,

principalmente porque el artista olvida esos principios basicos de simplicidad y totalidad y
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utiliza elementos que no siendo suficientemente aptos debilitan el total pictérico y

. ™ 1964
simbdlico. (Consuegra, 1964, 5)

En esta ocasidn, a pesar de su insistencia sobre la diferencia entre el disefio y arte, se
refiere, mas que al disefiador, al artista y al espacio de la grafica como el total pictérico. Para
desarrollar esta idea, toma cuatro de sus proyectos, que parten de las iniciales de las
denominaciones: la GZ de Gabriel Zarate, la RA de Reinaldo Arenas, ambos arquitectos, MAM
del Museo de Arte Moderno de Bogotd y ENA de la Escuela Nacional de Arquitectura de México.
En cada caso hace una descripcion del proceso formal que estdn basados en ejercicios
geométricos, con la simetria y la modulacidon de las partes; no escapa de todos modos, a las
alusiones que los casos le demandaban, el lenguaje arquitectdnico y el disefio precolombino, a
pesar de su insistencia en alejarse de cualquier referente y centrarse en la condicién abstracta

de los caracteres del alfabeto.

Pagina del articulo De simbolos y marcas

El niumero 2 de Nova se publica en el mismo afio de 1964 datada para los meses de
Septiembre-Octubre. En esta ocasién publica el articulo: El cartel como obra de arte, tema que

profesionalmente lo ocupaba en el momento. Por primera vez utiliza y de manera reiterada, el



PUBLICAR 77

término disefiador grdfico, pero le otorga al producto grafico la condicién de obra de arte, en
este caso el cartel.

Los principios de simplicidad y economia que se planteaban como propios del disefio de
marcas y simbolos, son también considerados como aplicables al disefio del cartel, asi, estos se

entienden como principios universales de la nueva disciplina del disefio grafico:

Su necesidad rdpida de comunicar un mensaje libre a un determinado publico observador,
le obliga a ser claro, simple y directo o al igual que legible atractivo y facil de recordar. Entre

mas simples sus elementos determinantes, mas compleja y exacta su determinacion.
y mads adelante insiste:

el cartel debe ser mas objetivo que subjetivo. Que exista una mayor insistencia visual de las

caracteristicas de la obra que la de la opinidn del disefiador.
Los principios estéticos que fundamentan la nueva disciplina se exponen categdricamente:

[...] el disefiador... debe entonces tratar de hallar a su vez elementos simples, tales como la
linea, color, figuras planas, que en conjunto formen un total lo menos complejo posible
para crear asi una mayor similitud a los valores encontrados. Si se utilizaran elementos

complejos para producir el cartel, el total seria tan dificil de analizar que se destruirian sus

fines primarios (Consuegra, 1964a, p 13)

Estos conceptos no dejan de ser bien controvertibles en el caso del cartel, pues excluye
toda la tradicién que lo asocia con la pintura y los diferentes movimientos y estilos de finales del
siglo XIX y el siglo XX en donde la complejidad visual, narrativa e incluso técnica, estaban bien
reconocidas y valoradas socialmente. llustra Consuegra este articulo con tres afiches de su
autoria, los cuales responden a los postulados expuestos. El primero, constituido un circulo
blanco sobre un fondo negro para una obra de teatro en la un centro cultural denominado
Galeria G25, el segundo fue realizado para la promocién de un concierto de jazz en el Centro
Colombo Americano, se trata de una composicién algo compleja a partir de la deconstruccién y
modulacién de caracteres tipograficos, éste es una adaptacion de un disefio elaborado en 1962
para un concierto similar en los Estados Unidos, y el tercero, plantea una propuesta

elementalmente textual con colores complementarios azul y naranja para la promocién de una
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exposicién del pintor Fernando Botero en el Museo de Arte Moderno de Bogot3, institucion a la

cudl Consuegra se acababa de incorporar como disefador.

concierto
de jazz

CENTRO COLONBO AMERICANG

Tres carteles publicados en 1964, con los cuales se ilustra el articulo El cartel como obra de arte.

La edicion 3, julio a septiembre de 1965, un afio después, es la mas elaborada en todo
sentido, en la calidad y variedad editorial de los articulos y de sus autores, en el disefo,
diagramacién y produccidon de artes graficas considerando las técnicas de impresién del
momento, en las cuales Consuegra procuraba innovar y se dedicaba con gran interés. La visidon
del grdfico es evidente, no sélo por la factura formal, lo innovador del formato o los recursos
técnicos, lo es por la manera como la “puesta en sociedad” del Disefio Grafico se anuncia como
un componente mas del escenario cultural, y en particular como una expresién propia del arte,

gue comparte su lenguaje, espacios y procesos:

Hemos creido conveniente diagramar nuestra revista en base al disefio grafico, para lograr
una pulcra edicidn, llevando a los lectores, una vision completa del arte nacional en sus

diversas manifestaciones, (®ndo: 1965, 3)

En el articulo de esta edicidn, titulado Comunicacion grdfica Consuegra busca dejar
planteados los conceptos basicos de la nueva disciplina del Disefio Grafico, despejar dudas v,

como es ya costumbre, plantear criticas inquietudes:

Disertar sobre un tema nuevo, la Comunicacion Grafica y, particularizar sobre el mismo,
entrar a examinar sus partes componentes, presenta dificultades de comprensidn. Por un
lado implica definir ciertos aspectos, ciertas situaciones que hasta el momento existian mal
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comprendidos, mal enfocados. Por otro lado presenta problemas de léxico. (onsuegr 1965, 54-59)
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Resulta inquietante, que no se refiera al nuevo territorio como disefio grdfico, decide
reemplazar en esta ocasion la palabra disefio por comunicacion, —de hecho el término no se
utiliza en ningin momento—. En la introduccién del articulo se resalta como en el germen de lo
grafico esta la aparicion de la escritura, luego los simbolos y convenciones, hasta llegar a la

sintesis maxima que define la nocién de lo gréfico, la confirmacién del alfabeto:

El problema se soluciona en el alfabeto. Con un nimero reducido de simbolos fonéticos (26
en total), podemos expresar cualquier idea por nueva que sea. Es la agrupacion de estos
simbolos existentes y no la creacion de nuevos, lo que hace factible la formacion de nuevas

palabras y por lo tanto la comunicacion de nuevas ideas. Asi, partimos del mismo principio
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en la Comunicacién Grafica, (consueera 1965, 54)

Consuegra fue coherente sobre esta conviccion durante toda su vida y al alfabeto
dedicaria muchas de sus investigaciones y creaciones graficas, de hecho, en el momento que
planteaba estas premisas, publicé en 1964, una de su mas bellas obras, el libro para nifios
titulado Las veintiséis letras que esta anunciado como una edicion especial de la revista Nova o

por lo menos con su sello.

Como postulado central y resaltado graficamente, Consuegra destaca:

Partiendo de las figuras planas basicas: el circulo, el triangulo, el rectangulo y el cuadrado y

del elemento visual color. Podemos crear una organizacion en la cual esos elementos
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adquieran en conjunto un significado particular, visualizando una imagen o un concepto y
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haciendo al observador participe de cualquiera de ellos, (©Onsuegr 1965 54)

El desarrollo de este concepto lo fundamenta en cuatro categorias: las figuras planas
basicas, el color, la organizacion y la visualizacién. En el caso de figuras planas se refiere a formas
bidimensionales claramente delimitadas, resalta que entre mas elementales y geométricas sean,
tendran mayor capacidad de comunicacion, y aclara que el uso de formas orgdnicas o informales
seran afectivas, mas un producto de la naturaleza humana, por lo que dardn un caracter mas
subjetivo que objetivo: “existird un énfasis mayor en el enfoque del artista que en la visualizacion
de esa idea o concepto”. (consueer 1965 59)

Cuando se refiere al color, lo presenta como elemento visual. Enfatiza en sus condiciones
de percepciéon e interaccién, mds que en las cualidades pictéricas haciendo evidente la
presencia de las teorias de Josef Albers, su profesor, a quien ademas dedica otro de los articulos
de este numero.

En organizacion, se refiere a la estructura de composicion y la adecuada interaccién de los
elementos graficos en el espacio, que define como “una relacion tal de los elementos que el
total esté visualmente integrado”.

En la nocién de visualizacidn se extiende un poco mas, plantedandola como un aspecto
estratégico en la manera como se disponen los elementos graficos para comunicar para lo cual
propone tres formas: la materializacion como la mas simple y directa en la que el texto y la
imagen estan en la misma categoria y su comprensiéon no va mas alld de lo enunciado por la
imagen y el texto. Como ejemplo cita las cartillas escolares, en otras ocasiones la menciona para
calificar a la gréfica publicitaria.

Otra concepto expuesto es el de la dualidad, y se refiere a aquella condicién en la que el
observador puede inferir un contenido o concepto mas alld de lo formalmente expuesto, nocién
a la que presta mayor atencidn, pues es justamente la que se asocia con las estrategias de la
abstraccion geométrica, en la cual una forma bdsica permitiria al observador establecer otras
nuevas relaciones con aquellas que se plantean en el texto, a partir de las evocaciones formales
gue sugiera. Como ejemplo, muestra y explica uno de sus disefios, se trata de una cardtula para

un boletin del Instituto de Crédito Territorial, entidad encargada de politicas publicas de
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vivienda, en el que la flecha con las nociones que ésta evoca: direccidn, sentido y movimiento, a
la vez puede ser evocada como una casa; se complementa con el color —gris y negro— como el

elemento que otorga plasticidad y significado.

La nocidn de ilustracion, la presenta como una forma compleja con menos pretensiones
conceptuales centrada en la descripcion y la informacidon, como ejemplo cita los mapas
turisticos. Asi, la nocidén de dualidad, en la cual la informacidn visual —texto e imagen— que se le
da al observador, lo incita a establecer diversas relaciones y lecturas, serd un factor
determinante en la manera como Consuegra entiende la esencia del disefio grafico y del trabajo
del disefiador. Esa condiciéon se la garantizan las formas abstractas, pues las imagenes
figurativas al denotar el referente, ya estarian limitando y sesgando la participacion del
observador. Sobre esta nocién de dualidad es que Consuegra describe, argumenta y evalta una
propuesta de disefio grafico, y de hecho, los textos descriptivos de sus trabajos, los referentes
gue destaca de otros disefadores y la ensefianza que impartié en sus catedras. Utilizara lo que
denomina materializacion e ilustracion entendiendo que son formas de solucién grafica, para
calificar una pieza grafica como elemental, de menor interés y valor.

Para enfatizar lo expuesto, en este numero de Nova, dedica a Josef Albers la portada y un
articulo titulado Homenaje al cuadrado. Es un texto emotivo, en el que llama la atencion la

forma como se resuelve graficamente, al aplicar el principio de la mezcla dptica del color, tan
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intensamente elaborado por el artista alemdn, intercalando en las lineas del parrafo, las dos
tintas, azul y roja, para producir una tercer color violeta, este mismo principio lo aplica en el

motivo de la portada.

Homenaje a Josef Albers. Nova 3, 1965.

Es un homenaje al cuadrado en la medida que fue la forma bdsica que escogid Albers
como soporte constante de sus experimentaciones con el color, pero también porque el
cuadrado fue la forma que Consuegra acogié como esencia y punto de partida para sus disefios.
Los formatos de sus libros y revistas, las estructuras de muchas de sus marcas fueron cuadrados
y a él dedica como ya se menciond, una de sus compilaciones y textos didacticos mas

reconocidos En busca del cuadrado, de 1992. Al respecto anota en ese articulo:

La utilizacidon de la figura plana como base de partida tiene como finalidad préxima que
siendo un elemento neutro sirve solamente como determinante de la superficie color,
dejando asi que éste proclame su autonomia como medio de organizacion plastica. Si en
cambio fueran figuras afectivas, actuarian positivamente sobre el color subordinando su
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accion visual a la configuracién afectiva. (“onsuesr 19652, 38)

Insistird, en la neutralidad u objetividad que el disefio debe tener y en esta ocasion utiliza
frecuentemente el calificativo de afectivo para referirse a una condicion inadecuada, propia de

las formas y trazos no regulares, complejos o figurativos.
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La edicion 4 de Nova tiene tres aportes de Consuegra. Dos resefias de exposiciones de los
artistas Carlos Rojas y Antonio Grass que exploran la abstraccién. A pesar de que no se
enmarcan en la abstraccién geométrica, encuentra en ellos coincidencias con los postulados que
pregona para el Disefio Grafico. A Grass lo conocié y descubrid en su ciudad natal, Bucaramanga
y fue su pupilo y aprendiz en el taller de serigrafia y carteles del Museo de Arte Moderno de
Bogota, luego en la década de los setenta y a partir de la influencia de los proyectos de
Consuegra, Grass desarrollaria la investigacién sobre la graficas de las culturas precolombinas
presente en la cerdmicay la orfebreria.

El tercero, un articulo de fondo titulado En pos de una pedagogia mds creativa, da
cuenta de dos de las actividades a las que dedicé gran parte de su interés y atencion: el libro
infantil y la docencia. Su preocupacion parte de una critica a los textos didacticos, que en su
opinidn, estan orientados a cultivar la memoria, mas no la capacidad de relacionar, seleccionar y
deducir. Plantea cdmo la imagen motiva al niflo a enfrentar procesos cognitivos, que el texto y la

lectura no brindan:

En la pedagogia infantil debemos crear libros que no sélo cuenten historias o deduzcan
moralejas. Libros que trasciendan a otros terrenos. Es decir, que por medio de su
tratamiento tanto literario como grafico, motiven al nifio a incorporarlos mas a su mundo,
a sus juegos, a participar de ellos mas intimamente [...] El nifio, como cualquier adulto,

percibe primeramente los elementos visuales. Y en su primera oportunidad los transcribe
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a trazos pictéricos y luego a dibujos. (consuegra 1966,32)

Para ilustrarlo, da a conocer tres de sus proyectos, el Libro de las veintiséis letras que se
publicd en 1964 y dos proyectos adicionales, El libro de los colores y El libro de las figuras planas
gue se publicarian luego en los 1983 a propésito de la realizacion del Primer Salén OP de Disefio
Grafico. Es una triada en las que en cada uno desarrolla un principio pedagdgico. En el primer
caso, la capacidad de relacionar utilizando la analogia como una manera de enseiiar las letras
asociadas con objetos cotidianos. En el caso del Libro de los colores incentivar la capacidad de
seleccionar. En el ultimo, destaca la capacidad de realizar asociaciones y analogias. Cada

estrategia cuenta con argumentos que toman elementos de teorias de la percepcion y la
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psicologia. Consuegra es autor de los textos de estos libros, poemas cortos que por lo demas,

son un homenaje a los elementos del disefio: las formas y colores basicos, las letras y los signos.

Péginas interiores del libro Las veintiséis letras. Tomada del libro David Consuegra, pensamiento grdfico.

Ya se ha mencionado como el Disefio Grafico se plantea en oposicion a la gréfica
publicitaria. Consuegra insiste en que debe evitarse la obviedad y simplicidad de la publicidad,
entre otros por recurrir de manera facilista a la figuracién mediante la fotografia o la ilustracion.
Las empresas que pautaron avisos en Nova, de alguna manera atendieron las nuevas posturas
de su editor y le permitieron disefnarlos, muchas de ellos eran empresas o instituciones para las
cuales Consuegra ya habia disefiado identificadores o piezas promocionales. La repeticidén
modular de marcas o simbolos, la fragmentacién o repeticion de partes, seran el recurso grafico
mas utilizado. En uno de los avisos para la empresa cervecera Bavaria, utiliza las etiquetas de las
botellas cortandolas en fragmentos cuadrados y reorganizados a manera de collage. En otras
ocasiones, aprovecha temas que viene siendo de su interés, como el uso de los signos

medievales de Rudolf Koch para un aviso de Seguros Bolivar.
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Avisos publicitarios disefiados por David Consuegra para la revista Nova.

Nova fue una experiencia corta y probablemente algo dispersa, por ello dificilmente se
podria considerar como una influencia decisiva en el panorama cultural del momento.
Corresponde al entusiasmo de un joven de espiritu innovador que asume una iniciativa editorial
guijotesca seguramente dificil de sostener econdmicamente —animo que le acompaiaria
durante toda su vida con otros proyectos similares—.

Nova era para Consuegra un proyecto paralelo a un produccién profesional y académica
muy intensas. La revista fue el escenario de reflexién y testimonio de esta experiencia y de la
dindmica cultural de este periodo, en la medida que logré agrupar intelectuales, también
jovenes, que posteriormente se consolidarian en los diferentes ambitos de la literatura, el cine,
el teatro, la arquitectura y las artes plasticas en Colombia.

Esta vision amplia es la que propicia que se den los fundamentos de una nueva
disciplina: la actitud de un joven que se resistid al simple ejercicio del oficio y encontré desde el

disefio, una manera de ver la cultura y el arte. Nova es testimonio de ello.
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2.4. Forma Viva. El oficio de disefiar, 1980.

En 1980 se publica el libro Forma viva, subtitulado como E/ oficio del disefio. Se trata de
una compilaciéon de la produccion de Dicken Castro desde finales de los afios sesenta, en
diferentes ambitos: la Arquitectura, el Disefio Grafico, manifestaciones populares, la Fotografia,
el Dibujo, la llustracidn y algunas investigaciones e inquietudes de caracter académico.

Se estructura este libro en cinco capitulos:

En el primero se establecen los limites dentro de los cuales funciona el hombre con
respecto al Disefio. En el segundo capitulo se analizan varios ejemplos de Disefio
Espontaneo [..] El tercero y cuarto capitulo estdan compuestos por mis trabajos en

diversos niveles profesionales del disefio. El quinto compuesto por articulos relacionados

1
con el tema, (c@stro 1980.5)

El énfasis principal estd en la produccion profesional en Arquitectura y en Disefio Grafico
y en particular, el disefio de identidades visuales, ambito en el que Dicken Castro, al igual que
David Consuegra, fue altamente reconocido. El Gltimo capitulo se trata de una recopilacién de
textos cortos en donde planea su opinién, en términos bien coloquiales sobre aspectos
relacionados con la identidad cultural, la ensefianza del diseno, la complejidad de la sociedad
actual y la mision de la comunicacién y el Disefio Grafico en ese contexto.

Desde sus inicios, Dicken Castro se preocupd por difundir los resultados de su trabajo

profesional, de sus investigaciones e incluso de su produccién plastica. En 1966 publicé el libro
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La guadua, una sintesis de la observacion que realizaba desde los afios cuarenta sobre el uso de
esta variedad colombiana del bambu para la construccidn de vivienda popular en especial en la
zona cafetera. En 1970 realiz6 la exposicion itinerante Simbolos, un compendio de las
identidades visuales disefiadas para empresa e instituciones colombianas en los afios sesenta
gue estuvo acompafiada de un pequeiio catdlogo. En 1976 realiza la exposiciéon Disefiadores
Precolombinos sobre los sellos y rodillos de diversas culturas, a partir de piezas de su coleccién y
las de otros coleccionistas, también acompafiada de un catalogo que incluye diferentes visiones
de una serie de estudiosos del tema.

Castro realiz6 permanentes aportes a la historia de la Arquitectura, al estudio de las
manifestaciones populares y de las comunidades indigenas, actividades que se concretaron en
1975 al ser invitado a formar parte del proyecto Historia del arte colombiano de la editorial
espafiola Salvat. Se trataba de una enciclopedia de 7 tomos de la cual formd parte del comité
cientifico, desarrollé uno de los capitulos de la historia de la arquitectura en Colombia y aporto
fotografias de objetos y piezas. De sus dibujos y acuarelas, dedicadas a sus observaciones y
apuntes de viaje, realizd algunas exposiciones en los anos cincuenta y en 1962 en la Biblioteca
Nacional de Colombia en Bogotd, el Museo Zea en Medellin y el Museo la Tertulia en Cali las

cuales merecieron resefias en diferentes revistas culturales como Proa, Escala y Ldmpara.

Apuntes de viaje. Tomado de Revista Ldmpara 81, 1981. El porqué de los apuntes de viaje.

Investigaciones y exposiciones adelantadas por Dicken Castro.
La Guadua 1966, Simbolos 1970, Disefiadores Precolombinos 1976.
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Proyecto libro infantil. llustraciones al pastel. Tomado de revista Mundo 8, 2003.

Su interés por las manifestaciones y expresiones populares viene de sus estudios de
Antropologia y Arqueologia que adelanté a mediados de los afios cuarenta, paralelo a sus
estudios de Arquitectura en la Universidad Nacional de Colombia, en el Instituto Etnolégico
Nacional —antecesor del actual Instituto Colombiano de Antropologia e Historia—. Su hijo, el
arquitecto Lorenzo Castro comenta: “ahi se impartia una cdtedra de arqueologia, en la que
intentaba suplir su fascinacion por la guaqueria, obsesionado por la imagen de los guaqueros a
orillas del rio Otun, con quienes habia entrado en contacto”, (< 20032 62)

El enfoque etnografico de sus estudios, le permiti6 reconocer, ademds de las
expresiones de las culturas precolombinas, las manifestaciones populares de las diferentes
comunidades y regiones del pais que se daban en la artesania, el folklor, la fabricacién de
objetos, herramientas o la construccion de la vivienda. Muchos de estos aspectos se
convirtieron en temas de investigacién que asocié con la nueva nocién de la disciplina del
disefio —arquitectdnico, industrial y grafico— y aplic6é metodolégicamente en su trabajo
profesional, insertando en los procesos de disefio el referente del pasado, de la identidad y la
cultura, los cuales eran parte de la indagacion previa y el germen para orientar la busqueda
formal o en ocasiones, objetos de apropiacién y adaptacién al lenguaje del estilo moderno y a
los requerimientos de los formatos, piezas, medios o técnicas de reproduccion.

Este es el espiritu que caracteriza a Forma Viva, una referencia constante a la identidad,
las tradiciones, la historia y las expresiones autdctonas, para la instauracién de la nocién
moderna de disefio que implicd un proceso de estilizaciéon y adaptacion formal a los principios
de simplicidad, abstraccion y geometria, en particular cuando se trata de Disefio Grafico. La
intencién de instaurar esta nocién de disefio como un lenguaje moderno con referentes

propios, hace que al libro tenga un tono pedagdgico y algo mesidnico:
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Este libro tiene el propdsito de avivar en el lector su capacidad receptiva y estimularlo
para que se involucre, conscientemente en los procesos de disefio. Que no se limite a una
escogencia del producto que se le ofrece sino que intervenga de una manera activa
exigiendo para sus objetos unas buenas cualidades de funcionamiento, asi como una bella
apariencia. Pienso que mi experiencia a través de los afios en la practica profesional y en
la docencia sera util para que los que vienen sepan en que campos hemos actuado hasta
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ahora y sirva de aliciente para encontrar nuevos caminos. (¢ 1980.3)

Como introduccidn, una entrevista con el escritor y critico Antonio Montafia —con quien
mantiene una amistad e interlocucidn intelectual permanente vy el cual participa con textos en
muchos de sus proyectos— sirve para plantear la nocién de disefio y la justificacion del titulo del

libro. Sobre cémo entender el disefio, Dicken Castro responde:

Yo prefiero llamarlo Oficio. Oficio es una palabra generosa, casi humilde, pero esta lleno
de contenido. Tiene sabor a taller y no a fabrica como a veces puede tenerlo la técnica... la
palabra oficio habla mas del hombre y de su empefo por hacer mejor las cosas que puede
hacer. Si el disefio es una forma viva, también debe ser profundamente vital la forma de

. 1
asumirlo. (Castro, 1980, 13)

Luego al interrogante sobre la relacién arte y disefio, deja claro la existencia de la nueva
disciplina del Disefio Grafico y cdmo estd fundamentada en el acogimiento a los principios

modernos:

En la década que acaba de pasar, el disefio se ha consolidado. Transmite ideas en forma
sintética. Es un idioma que elude los adornos y todo ello que sea adjetivo. Es un medio de
comunicacion. El disefio enfatiza una identidad. Como la poesia, el disefio grafico debe
transmitir ideas y hacerlas comprensibles... Si el arte es comunicacion, encontrar el idioma
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simple de los objetos o las lineas que digan, hablen y cuenten, es un arte. (Castro, 1580, 14)

Su comunién con el movimiento moderno queda expresa en la introduccién al capitulo

Arquitectura como oficio dedicado a sus proyectos en este ambito:

Tedricamente en la década del 40 ya las corrientes modernas de arquitectura se habian
reafirmado en Colombia. Era una época de definiciones y cambios. Los fundamentos vy

teorias de Le Corbusier eran dogmas de fe y asi se ensefiaban. Sin embargo el purismo, la
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claridad completa definicion de los esquemas influyeron en forma positiva tanto

académicamente como sobre la construccién y el urbanismo positiva. La Bauhaus se
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manifesté para mi a través de la elementaridad de Mies van der Rohe. (<3t 1980, 152)

A pesar de su intencién de diferenciarse con el arte, Dicken Castro utilizd los principios,
espacios y estrategias del arte del momento, por otra parte, no pregona como otros artistas
afectos a la abstraccion y el estilo moderno, la total autonomia de la forma: “..no podemos
prescindir de la historia. Eso seria como prescindir del disefio. El disefio es una forma viva.
Evoluciona, cambia”.

El inicio del libro plantea una reflexién sobre la condicién del hombre moderno y la
necesidad de redescubrir y volver a las raices. Inicia con una transcripcion del texto El papalagi
publicado en 1920 por el escritor y artista aleman Erich Scheurmann, una versién de relatos de
un jefe de tribu de la isla Samoa, en la que describe y critica la vida y costumbres del hombre
occidental —papalagi— alejado de la naturaleza e inmerso en la complejidad propia de la ciudad
y la vida moderna. Luego pasa reflexionar sobre la artesania y el disefio espontaneo en el que
reivindica la importancia del objeto manufacturado y del proceso de disefio que en él se
reconoce, de tal manera que pueda ser inmerso en proceso industriales, los entornos
tecnolégicos y del mercado propio de la sociedad de consumo y también, como referente para
la produccidn de la obra de arte: “Es también a base de esta simbiosis de artesanos y artistas
como se logra mantener una herencia cultural amenazada de desaparicion o de ser
reemplazada”.

En el articulo Disefiadores Precolombinos —una recopilacion de las imdagenes de la
exposicién realizada en 1976 en el Centro Colombo Americano de Bogotd— argumenta que su
interés por las formas precolombinas, en particular por los sellos y rodillos, esta asociada con la

nocion fundamental de diseio grafico, pues:

[...] son hechas para un fin determinado y como si hubieran tenido un criterio industrial de
repeticion para que fuera utilizado por un buen nimero de personas, es decir, aquello a
gue aspira un Disefador contemporaneo con su trabajo, por eso el nombre de Disefiador

Precolombino (Castro, 1980, 152)
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Luego en Sobre tejidos, hace una referencia a la disefadora textil Mariska Karask
(Hungria 1898, Estados Unidos 1960) destacando como su labor de bordado, tejido y confeccién
de vestuario, que tenia la espontaneidad y frescura de la labor de una ama de casa, se
constituyé por su fuerza y calidad, en una expresién de disefio y arte altamente reconocidas.
Estos tejidos y ensambles textiles tienen mucha similitud con las artesanias y tejidos decorativos
gue se realizan en algunas comunidades rurales del altiplano de Cundinamarca y Boyaca. La
referencia a la artista no estd ilustrada y es algo inconexo, por lo que no resulta de facil
comprensién para el lector. Se pueda explicar por su interés en resaltar aquellas expresiones
espontaneas y sencillas de origen popular.

Dedica luego, unas paginas a su investigacién sobre la guadua que inicié desde los afos
cuarenta, sintesis de la publicacidn de 1966, en la que se resalta el ingenio popular y el cdmo se
han generado procesos para el tratamiento de esta variedad del bambu y su utilizacién como
material estructural en la construccidn, adaptada a las condiciones de la geografia de la zona
cafetera, asi como en la confeccién de objetos de uso cotidiano, esta es ilustrada con una serie
de fotografias tomadas en los afios cincuenta.

Concluye esta seccién con el articulo Expresion espontdnea en Colombia, apartes del
texto publicada en la Historia del Arte Colombiano Salvat en 1976. Al igual que en los anteriores,
llama la atencidn sobre el peligro que corren las expresiones populares por la produccién
industrial, los nuevos medios de comunicacion y la influencia de las culturas foraneas. Destaca,
por una parte, los avisos y decoraciones de buses y tiendas hechas con el ingenio popular, pero
considerando, a pesar del color y lo barroco de las expresiones populares, el uso de formas
basicas y principios abstractos, de igual manera destaca expresiones de culturas indigenas vivas:
“los objetos que se han descrito son apenas unos pocos del rico acerbo folclérico colombiano. A
la medida que la razdn utilitaria o mdgica vaya desapareciendo, con la integracion a la cultura
occidental de los grupos indigenas, asi se ird mermando la calidad y dnimo vital que se le pone a

/G Creacién » (Castro, 1980, 51)
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Disefios de la artista hungara Mariska Karask, citada por Dicken Castro .

Imagenes de referentes de las culturas indigenas y expresiones regionales y populares usadas en Forma Viva.

La introduccién deja planteados principios que orientan su trabajo en disefo grafico: su
comunion con los preceptos modernos de simplicidad, sintesis, abstraccién y geometria, la
incorporacion de referentes de la historia, las culturas indigenas, precolombinas o vivas, las
expresiones populares en particular aquellas en las que a partir de los recursos y referentes
propios de su entorno y tradicidén, desarrollan soluciones ingeniosas y atractivas visualmente,
todo esto como respuesta a una preocupacién por el dotar a la nueva disciplina del disefio, de
valores de identidad y exaltacion de lo propio.

Los siguientes dos capitulos estan dedicados al trabajo profesional, primero en disefio
grafico y posteriormente en arquitectura. A manera de introduccion del capitulo, expone el
texto La necesidad del disefio, en el cual plantea la reflexién sobre la relacién del usuario con el
producto disefiado y como cada vez se orienta mas como un consumidor con muy pocas
opciones de decisién sobre los objetos y las imagenes, diferente a la experiencia del artesano o
de aquellos sociedades en las que por estar alejadas de los centros urbanos y de consumo, se

crean su propio entorno de una manera sencilla y auténtica:

El ambiente en que vivimos se convierte gradualmente en algo despersonalizado. Los

objetos de consumo diario provienen de las partes mas diversas y su producciéon depende
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Unicamente de los planteamientos econémicos. La humanidad busca entonces el toque

. , . 1 7!
local, genuino, dnico. (st 1980.70)

El disefio asi, debe como considerar los factores de lo local, de la tradicidn y la identidad
e insertarlos en los objetos de la produccién y la comunicacién. Sobre la Comunicacion Visual, el
texto que antecede su trabajo en Diseifo Grafico, expone cuan amplios y diversos son sus
ambitos de desempeiio, considerado desde ya, los medios audiovisuales. Deja claro que el
disefiador no es artista, pues este: “solamente estd interesado en su manifestacion creativa
personal, completamente subjetiva”. Dado que la seleccién de proyectos se concentra en buen
numero de identidades visuales disefiadas desde los afios sesenta, resalta al final que el
comunicador visual “debe estar preparado para la coordinacion y el uso de los medios multiples
y sus posibles interrelaciones para lograr expandir hasta obtener una accidn totalizadora que

# (Castro, 1980, 92) | 5 diferenciacién entre

permita transmitir la informacion que se quiere dar
comunicacion visual y disefio grafico no queda resuelta, pero se podria inferir que prefiere una
denominacién que de un contexto mds amplio y defina un entorno disciplinar, mas que
instrumental.

Se registran 66 identidades entre simbolos y marcas, para instituciones y empresas del
estado y el sector privado. Se explica esta dindmica —al igual que en el caso de David Consuegra—
por los programas de cambios tendientes a lograr la modernizacién del estado que se venian
dando desde los anos cincuenta y que implicé la creacién de nuevos organismos, dependencias
e instituciones asi como re-definicion de muchas existentes. Esta modernizacién estuvo
acompafiada de una conciencia sobre la necesidad de considerar a la identidad visual y la
comunicacidon corporativa como factores esenciales. Los nuevos pardmetros de la gréfica,
entendidos como expresidon de “lo nuevo”, brindaron a los disefiadores pioneros un ambito de
aplicacidon de sus preceptos y para el anuncio de la nueva disciplina del Disefio Grafico, y dada su
amplia difusién en todos los ambitos de la sociedad, los hicieron reconocidos. Este animo de
modernizacién y preocupacion por la imagen corporativa también se dio en la empresa privada,
pues la dindmica econdmica propicié la ampliacion del sector bancario, el fortalecimiento de las
industrias y empresas y la conformacion de gremios o asociaciones profesionales. El incremento

de la actividad cultural y artistica propicié también la creacidn de organizaciones y espacios



94 PUBLICAR

oficiales, privados o independientes, asi como la organizacién de eventos de trascendencia
nacional, como por ejemplo el Congreso Eucaristico en 1968 que contd con la visita del Papa

Pablo VI, que fueron también escenarios para la grafica.

Identificadores de empresas e instituciones

Cajas de compensacion familiar, Colsubsidio 1967, Compartir 1980, Corporacién Colombiana de Turismo Restaurantes 1975, Empresa

colombiana de productos veterinarios, Vecol 1968.

En general, el disefio de los identificadores parte de las letras iniciales de las
denominaciones de las empresas o instituciones, de hecho es la descripcidon principal que
acompafa a las imdagenes, por ejemplo: “el espacio negativo que queda entre dos elementos
iguales conforma la letra T” o “A base de las iniciales P, Q y C se ha disefiado un simbolo que
evoca la cadena quimica del petrdleo...” o “La unidn de las iniciales P y T produce un poderoso

signo”. En el articulo de cierre de libro Del mamuth a la Coca Cola, en el cual Dicken Castro

plantea los principios del disefio de identidad visual, menciona:

En la creacion de simbolos, el disefiador grafico se esmera para producir los mas variados
significados por medio de formas sencillas. A menudo se juega con letras en iniciales y
siglas, las cuales ya de por si han sido estudiadas, como letras y han sufrido las
transformaciones propias de un uso continuado, de la influencia del instrumento con que
fueron hechas, por razones culturales, de moda, de legibilidad, etc. Al tratar de involucrar
en un signo varias letras del alfabeto y combinarlas formalmente, llegan a ser
indescifrables. En esos simbolos donde la efe se convierte en pe y ésta a su vez da pie para
formar una A, se obliga al espectador a buscar las letras en forma semejante...en las
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paginas de acertijos. (@t 1980.229)

Son procesos formales la modulacidn, la repeticidn, simetria, las divisiones geométricas,
la presencia del cuadrado y el circulo como formas en las que se inscriben o resuelven los

identificadores, recursos propios de la abstraccién geométrica y de la metodologia del estilo
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moderno. Dado que el interés se enfoca en plantear principios a tener en cuenta en el disefio de
identificadores, marcas o simbolos, asi como su aplicacion en el desarrollo del sistema de
aplicaciones, propone economia, simplicidad, y geometria con las que se asocia la nocién de lo
grdfico:
Las figuras geométricas al no tener un contenido grafico especifico son mas abiertas a la
imaginacion del hombre para conferirles significados profundos, en tanto que la
representacion de objetos y animales conforma situaciones especificas y la estatifican [...]
Se ha enunciado la inquietud de que al proliferar el uso de los simbolos, el publico llegue a
confundirse y no tenga la posibilidad de identificar a las compafiias representadas. Esta
inquietud es un aliciente para el profesional serio que aspira a la creacion de marcas y

simbolos permanentes, originales y bellos, los cuales, por su calidad, nunca podran

. . . 1 2
confundirse con replicas y copias. (< 190, 230)

Existen alusiones a formas de culturas cldsicas europeas, el uso de signos universales
como la flecha, pero es mas evidente la influencia constante de las formas precolombinas, bien
porgue en muchos casos se toman y adaptan directamente, o porque son explicitas las
alusiones a piezas de la orfebreria, la cerdmica o los ya mencionados, sellos y rodillos de
culturas como la Muisca, Calima o Quimbaya; la paleta de color se ajusta a los basicos
predominando el color rojo o haciendo alusién al referente que evoca. Otras formas hacen
alusion a las calidades de irregularidad que adquiere cuando es estampada en la ceramica o el
textil. Sélo algunos simbolos no responden al formato de la geometria y se resuelven mediante
el grafismo y el trazo espontaneo del ldpiz o el pincel, pero igual, con consideraciones de
simplicidad.

Dicken Castro fue también un admirador de Josef Albers, contaba en su estudio con una
edicién especial impresa en serigrafia de los estudios de interaccidon de color y variaciones del
cuadrado, las cuales consultaban y usaba como referencia para aplicar a sus proyectos. El diseiio
de las cardtulas para los catdlogos del Festival de Arte de Cali de 1969 es sin duda un homenaje.
Frecuentemente referia una anécdota en la cual existid la posibilidad de que Albers fuera

acogido por la Universidad de Los Andes a comienzos de los afos sesenta.
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Identificadores a partir de letras iniciales.
Estudio Manuel Ocafia 1960, Sunburst Flowers 1971, Camacho Roldan 1968, Centro de Arte Actual 1974,
Agropecuaria Potosi 1970.

Identificadores resueltos geométricamente
Ospinas y Cia 1974, Ministerio de Desarrollo Econémico 1968, Central de Anchicaya 1970,
Escuela de Administracion Publica 1971, Acerias Paz del Rio 1968.

Identificadores con referencias de formas precoJombinas:

Banco del Estado 1977, Sala de Conciertos Luis Angel Arango 1978, Museo La Tertulia 1971, Ecominas 1969.

Club de Los Lagartos 1971, Asociacién Colombiana de Disefiadores 1977.

Se presentan también afiches, caratulas y etiquetas. Estos se resuelven con los mismos
principios graficos de simplicidad y economia de los identificadores, de tal manera que
funcionan como simbolos de gran tamano adaptados al formato de la pieza, siendo los de trazo
espontaneo lo mas recurrentes. En muchas de estas aplicaciones se aplican varias de las
busquedas en la que estaba empenado, es el caso de la recreacién de las improntas de los sellos
y rodillos precolombinos, las cuales utilizd para estampillas y caratulas, y anos después, para el
disefio de monedas de circulacidon nacional. Uno de sus recursos frecuentes en el caso de los
afiches, fue el de concebirlos como mddulos considerando elementos formales para que
pudiesen ensamblarse unos con otros y generar una especie de superficies murales en los sitios
de exhibicion, para esto, en muchas ocasiones proponia una o dos versiones para generar
diferentes alternativas. Es el caso de los afiches de varias versiones de la Bienal Colombiana de

Arquitectura o de los Festivales de Arte realizados en Cali a finales de los afos sesenta. Este
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recurso lo lleva a un mayor nivel de complejidad en el proyecto que presenté en el Primer Salén
OP de Disefio Grafico en 1983, el cual tomo como referencia los coloridos motivos decorativos
de los buses y camiones de la zona cafetera.

Continla este seccidon de su trabajo profesional, con una evocacion fotografica de sus
dos exposiciones tematicas: Simbolos, exposicidn retrospectiva de su trabajo grafico hasta 1970
y la exposicion Disefiadores Precolombinos, a la cuales me referiré en el siguiente capitulo. Se
complementa con el registro del disefio de algunos espacios expositivos comerciales para

empresas colombianas.

Afiches e imagenes para eventos publicados en el libro Forma Viva:

Afiches modulares para la Bienal de Arquitectura 1962 y 1976, Identificador del Congreso Eucaristico Internacional 1966.
IX Festival de Arte de Cali 1969 (Homenaje a Josef Albers), Exposicion Arte Popular de Colombia s.f.,

Vuelven los caballos, campafia civica 1975, Exposicidn de flores y plantas 1977.

En la ultima seccidén, a manera de conclusién, propone una serie de articulos cortos en
los cuales insiste en la necesidad de observar y tener contacto con la naturaleza, la valoracién
de los objetos e instrumentos fabricados manualmente y apreciar las cosas sencillas y

cotidianas:

Si se logra mantener una actitud candida y fresca en aquello que se ve, y se aprende a
descubrir relaciones y contrastes en los hechos visuales, aparentemente mas
insignificantes y cotidianos y logramos percibirlos como si fuesen un acontecimiento ya se
puede tener un buen fundamento para el goce de las cosas visuales; que el paisaje a la

vista, sea el primer paisaje, que los colores de las flores sean un descubrimiento diario,
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III

gue la forma de una copa nos sorprenda hoy y mafiana, que el “grafiti” de una pared o las

grietas de un pavimento nos sugieran una organizacién plasticamente valida. (€ 1980, 230)

En el articulo Apuntes sobre el disefio urbano, llama la atencién sobre la crisis del
entorno de la ciudad, el caos y el desorden motivada por las migraciones y la falta de planeacién
en su crecimiento, aspectos que amplia proponiendo que en las universidades se exija a los
estudiantes de arquitectura, el cumplimiento de periodo de practica social como una forma de
promover un vinculo con la realidad. En Del mamuth a la Coca Cola, articulo final, el mensaje es
para los disefiadores graficos, resalta lo complejo que para la comunicacion visual resulta el
entorno urbano y la dindmica de los medios de comunicacién, en contraste con la simplicidad de
formas con las que el hombre primitivo los resolvié, aludiendo al proceso de sintesis formal y

conceptual de la escritura y la conformacidn del alfabeto:

De la necesidad de la comunicacién de una idea efectiva, directa y rapida que nos exige la
velocidad en que vivimos y la abundancia de informacion que recibimos, ha hecho volver
al disefiador grafico a los origenes de la expresion del hombre primitivo, buscando una
especie de taquigrafia de los significados por medio de los simbolos contemporaneos.
Para que estos simbolos cumplan a cabalidad su cometido en un mundo de competencias,
repeticiones y redundancias infinitas, deberan tener una inmediata y facil legibilidad. Su
cualidad mas esencial serd su originalidad. Con la originalidad no se quiere decir la
pasajera estridencia de una forma complicada que llama la atencidn a primera vista, sino
una perdurable sencillez y distincidon. Esta cualidad de sencillez dard versatilidad al
simbolo para poder ser ejecutado en cualquier material, tamafio o circunstancia, sin llegar

. 1 2
a desvirtuarse, (Castro, 1980, 230)

Forma viva fue un libro bien reconocido en los afios ochenta y su edicidon se agotd
rapidamente, consolidé el reconocimiento de Dicken Castro como disefiador grafico y permitio
definir el marco conceptual y sus ambitos de desempefio. Siendo un libro de cardacter
retrospectivo que plantea un inventario de los diferentes ambitos de su desempefio profesional
y académico, es principalmente, el escenario en donde se consolida su pensamiento que se

fundamenta en el acogimiento del estilo moderno con sus principios de economia, uso de las
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formas basicas y la geometria, pero considerando de manera decidida la insercién de la historia
e identidad cultural y las expresiones autdctonas:
Una de mis preocupaciones en el Disefio Grafico es la universalizacidon. Lograr un disefio con
identidad nacional, enfrentados como estamos a la “aldea global” es muy dificil. Empero,
pienso que sélo buscando nuestras raices seremos capaces de mostrar algo sobresaliente
en el gran océano de la comunicacidn actual. El mundo entero tiene que buscar referentes

cotidianos para vencer la universalidad y la sosera que ella produce sin caer en un

. . 1! 22
folclorismo cursi, (3tro- 1980, 220)

2.4. Revista Teoria y prdctica, Disefio Grdfico, 1982-1987.

Portadas Revista Teoria y Practica Disefio Grafico. Nimeros 1 al 7.

David Consuegra regresd a Bogotd para reintegrarse a la Universidad Nacional de
Colombia en octubre de 1977 —de la cual se habia retirado en 1968— convocado por el Decano
de la Facultad de Artes, Arquitecto Arturo Robledo. En su ciudad natal Bucaramanga, habia
mantenido durante los afios setenta, su actividad profesional, en alguna medida la actividad
docente y habia continuado con su interés por la produccién editorial, sin embargo esta habia
mermado en comparacién con su dindmica de los afos sesenta. En este lapso con su editorial
Triblos, publicd Graphica & Lettera (1975) un catalogo seleccion de fuentes tipograficas y la
tercera edicion de su tesis De marcas y simbolos (1976). Su familia tenia una importante
tradicion como empresarios de las artes graficas en Santander pero sus proyectos de
reencausarla o iniciar otras empresas de este tipo, no daban los resultados esperados. Como
disefiador era bien reconocido y de eso dan cuenta los numerosos disefios de marcas, simbolos
y programas de identidad visual para empresas, productos, instituciones y eventos de la region,
pero sin duda, el dmbito de una ciudad de provincia limitaba la proyeccién de su trabajo. Esta
nueva circunstancia del regreso a la capital permitié no sélo la reactivacidon de su actividad

docente -dado que también se vinculé de nuevo a la Universidad de los Andes y a la Universidad



100 PUBLICAR

Javeriana- sino también el incremento de su actividad profesional, la cual le permitio gestionar y
destinar recursos para emprender de nuevo, sus quijotescos proyectos editoriales.

A finales de los setenta, ya existia un reconocimiento mayor de la nocién de Disefio
Gréfico, como actividad profesional y disciplina. Los programas de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano y la Universidad Nacional de Colombia —que él habia ayudado a fundar a mediados de
los afios sesenta— ya daban cuenta de un buen ndmero de graduados® y se contaba con una
mayor oferta académica principalmente de programas técnicos y tecnoldgicos. A finales de los
anos setenta se dio en Colombia el llamado “boom” editorial que propicié el fortalecimiento y
aparicion de nuevas empresas editoriales y de artes graficas y de alli, la creacién de estudios de
disefio y una mayor actividad de los profesionales independientes.

Los programas institucionales y el incremento de la actividad cultural generaron un
ambiente propicio para el cartel, el disefio de catdlogos y piezas promocionales, existia una
conciencia mas clara por parte de los empresarios y dirigentes de la necesidad de implementar
programas de identidad visual e imagen corporativa, otros dambitos como la animacion vy la
sefializacion se profesionalizaron y la publicidad era una industria ya bien instaurada.

Todos estos procesos, en contexto, respondian a las dindmicas de la economia y al
crecimiento de los medios de comunicacién —television, cine, revistas— en un pais que ya
contaba con una vocacion urbana mas decidida y que trataba de crear mejores condiciones
sociales y econdmicas para superar la crisis motivada por la violencia de los partidos politicos
desde los afios cincuenta.

David Consuegra encontrd este entorno propicio para el Disefio Grafico, a su regreso a
Bogota en 1977, pero aun asi, consideraba que el desconocimiento y el vacio conceptual sobre

la disciplina eran ain muy grandes y el enfoque de la formacién académica era muy confuso:

El Disefio Grafico no cuenta en nuestro medio con el necesario respaldo de una reflexion
tedrica suficientemente amplia y articulada, tal que lo fecunde y regenere sus energias

creativas y expresivas. Su practica, por otra parte, adolece de lineamientos precisos y de

' A 1977 se reportan 167 egresados del Programa de Disefio Grafico y Arte Publicitario en la Universidad Nacional de Colombia, siendo el Unico
programa de nivel profesional y el de mas alta convocatoria en la década del setenta, ya que alrededor del 50% de los estudiantes escogian el
Programa de Disefio Grafico-Arte Publicitario entre las opciones que consideraban ademds, los programas de Pintura, Escultura y Ceramica. En
Bogota, hacia 1977 se ofrecian programas de Disefio Grafico de nivel tecnolégico en la Universidad Jorge Tadeo Lozano creado en 1967, Taller
Cinco creada en 1975. El Programa de Disefio Grafico en la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin se fund6 en 1974. Existia ya una
oferta importante de programas y cursos de nivel técnico, que incluye instituciones como el SENA.
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claras intenciones. Por esto, en el nivel pedagdgico se advierte siempre mas agudamente
la carencia de principios, de metodologias y de instrumentos criticos que orienten al
estudiante, al estudioso y, por qué no, al profesional. Falta también un espacio de
discusion y de confrontacion en el que confluyan las inquietudes, las hipdtesis y las

instancias polémicas: es decir el debate acerca de la teoria y la practica del Disefio

Gréfico (Consuegra, 1982, 2)

Con este manifiesto se presenta el nUmero uno de la revista Teoria & Prdctica Disefio
Grdfico, en noviembre de 1982, se trata de un proyecto que se extendid hasta 1987 con siete
ediciones y una edicidon suplemento. Los cinco primeros se publicaron entre noviembre de 1982
y marzo de 1984, el primero bajo el sello editorial de OP Grdficas y los posteriores con Sandri
Ltda., ambas destacadas empresas de artes graficas; los niumeros seis y siete se publicaron
luego de un receso de tres afios, ambos en mayo de 1987 con el sello de Gamacolor Ltda., el
suplemento se publicé en 1986 como edicidn especial para conmemorar 25 afios de su actividad
profesional.

Como precedente de esta publicacidn, David Consuegra publicé entre 1978 y 1982 recién
llega a Bogotd, una serie denominada Temas de Consulta con cinco numeros de caracter
tematico en los cuales retoma los temas que le apasionaban desde su formacién en Estados
Unidos: el primero, El ABC en el diseio de marcas (1978), una seleccién de marcas del mundo
ordenadas alfabéticamente, luego Origami, el arte del doblez (1978) en el que menciona su
interés por destacar los procesos de conversidn del plano al volumen, el numero tres El disefio
tipogrdfico (1979), continuacién del tema desarrollado en Graphica et Lettera, luego El libro de
los signos (1979) de nuevo dedicado al trabajo de investigacidn sobre los simbolos medievales
de Rudolf Koch, el ultimo el numero cinco titulado Técnicas de ilustracion (1980) que encargé al
ilustrador y profesor Mario Romero. Estas cinco publicaciones recogen, alrededor de cada
tema, referentes de la historia del arte, la gréfica y piezas de disenadores reconocidos
mundialmente y ejemplos de sus propias creaciones, clasificadas por categorias formales o
temadticas acompanadas de breves descripciones o comentarios, orientadas a ofrecer
informacién calificada a estudiantes y profesionales, en un contexto en donde el acceso a

bibliografia especializada eran bastante limitada y costosa, de hecho, se menciona como la
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intencion es poner a disposicidon una edicion econdmica que compile informacién de calidad,
cuyo acceso demandaria una alta dedicacién de tiempo o inversion, sin dejar de lado el juicio

estético:

Muy pocos disponemos del tiempo y el dinero y la paciencia para adquirir u obtener todas
las fuentes de informacidn, para leerlas completas, para elegir todo lo que buscamos con
urgencia. Y esto nos angustia. De ahi la necesidad de que “alguien” lea por nosotros,
consulte, seleccione, resuma, analice por nosotros, prepare el criterio ponderado que

requerimos: bien para asumirlos o bien para cuestionarlos o superarlos (...) sobre todo en

tan limitado nimero de paginas y con tan exquisito gusto estético. (Leal, 1575, 2)

Sobre estos temas, y con similar criterio, Consuegra insistird posteriormente en libros
como ABC de las marcas mundiales (1988), En busca del cuadrado (1992) Hermann Zaph,
caligrafo, disefiador y tipdgrafo, -exposicién y catdlogo- (1996) y American type design &

designers (2004).

Portadas de la Revista Temas de Consulta, nimeros 1 al 5.

La estructura de diagramacién de la serie Temas de Consulta, era similar y coherente con
lo definido para sus libros y revistas desde la publicacién de su tesis en 1963. Se trataba de un
formato cuadrado que surge de la seccion regular del pliego de impresidon, una caja tipografica
siguiendo los pardmetros de diagramacién “por campos” de la escuela suiza en donde se da
preeminencia a la imagen y alimentada por material que seleccionaba de revistas y libros de su
biblioteca, de colegas o las de las instituciones académicas. Consuegra tratd de dar un mayor
rigor editorial, y si bien es claro que las decisiones sustanciales y su elaboracién tienen un alto
grado de autonomia, figuran en los créditos, la conformacién de un comité editorial
denominado mesa directiva complementado por un buen grupo de colaboradores o
especialistas, en las que se destacan docentes importantes de la Universidad Nacional de

Colombia: Germdan Rubiano Caballero, Dicken Castro, Jesis Gdamez, Clara de Cediel y
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profesionales colombianos altamente reconocidos en diferentes ambitos del disefo, las artes, la
fotografia y la publicidad del momento como Gustavo Sorzano, Carlos Duque, Gustavo Gomez,
Rodrigo Ferndndez, Daniel de los Reyes, Carlos Lersundi, Benjamin Villegas, Camilo Umaifia,
Hernan Diaz, Abdul Eljaiek entre otros, sumado a colaboradores internacionales de la talla de
Bruno Munari, Félix Beltrdn, Adrian Frutiger, Shigeo Fukuda, Victor Gorka o Josef Miiller
Brockmann. El respaldo editorial de Temas de Consulta no podia ser mas excelso. Al respecto,
Eutiquio Leal, quien actia como Jefe de Redaccidn, describe el proceso de manera bien

detallada:

Un conjunto de investigadores elige el tema, discute los derroteros, elabora el plan de
trabajo, combina la tarea individual y la colectiva. Cada uno consulta libros, enciclopedias,
antologias, revistas, documentos archivos, museos, colecciones, y hace una preseleccion
de materiales segln su parecer personal. Luego se reunen todos los investigadores y
presentan el resultado de su trabajo. Se discute, amplia, desecha y clarifica hasta no dejar
mas que lo peculiar, la esencia, lo que implica su propia naturaleza al desarrollo del tema
en cuestion. Sobre este basamento el equipo procede a ordenar materiales, a organizarlos

segln su espiritu propio, a buscar sus origenes, su decurso, su actualidad, sus

. . o Leal, 197 2
proyecciones histéricas. " 197902

Para efectos practicos, lograba el respaldo editorial de las imprentas y talleres de

impresion con las que concertaba estrategias de financiamiento y distribucion.

Teoria y prdctica es una propuesta editorial con mayores pretensiones, pues supera la
intencién de compilar informacion orientada a la practica del oficio que caracterizdé a Temas de
consulta, y se lanza a la produccién de un discurso propio con una orientacién eminentemente
disciplinar. En primer lugar hay que destacar algunas caracteristicas técnicas de la publicacion
gue estan articuladas y determinan la estructura editorial, el formato de 22 x 23 cm
corresponde a un doceavo del pliego 100 x 70 cm o un sexto de un medio pliego 50 x 70 cm —
esto determinado por la capacidad y tamafio de la maquina de impresion —por los afios setenta
y ochenta existian mayor cantidad de maquinas de medio pliego— de tal manera que se

obtienen 12 o 24 paginas.
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Este fraccionamiento permite un plegado y encuadernacién muy versatil cuyo formato
final alude al cuadrado, esquema de produccién que aplicé Consuegra en casi todos los
proyectos editoriales que adelanté desde los afios sesenta, en los ejercicios académicos y en
particular para la revista, para la cual determind que fuese de 12 paginas incluyendo la portada
—un medio pliego para cada ejemplar—. A diferencia de anteriores proyectos esta revista se
imprimid a todo color e incluso adicionalmente en algunas ediciones, una tinta especial plata

para la portada.

N

1 pliego 100 x 70 cm. Medio pliego 50 x 70 cm. Plegado cuadernillo revista 12 paginas

Esquema de produccién y diagramacion de la Revista Teoria y Practica.

Sobre este esquema de 12 paginas se establece la organizacién editorial. Una portada en
la que, sobre un fondo plata o gris, se presenta la imagen de una figura basica o su combinacién
resuelta mediante un trazo sencillo, los textos van en tintas de colores basicos, cyan, amarillo,
magenta y negro. La pdagina 2, para créditos y editorial, los articulos se ajustan a una o dos
paginas, comenzando por dos sobre teoria, luego resefas de un evento o publicacién
destacadas, luego articulos relacionados con la practica del oficio, sigue una seccién de doble
pagina titulada Por una historia del disefio planteada para desarrollarse por episodios
cronolégicos, una pagina para resefias de publicaciones denominada La biblioteca del disefiador,

una para destacar la obra de un disefiador o creador visual colombiano y la contraportada
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titulada La fotografia en el disefio la cual destaca una imagen que asocia principios basicos. Este
esquema se mantuvo con coherencia en la primera etapa de 1982 a 1984, en el numero seis y
siete de 1987 paso a 16 pdginas y el suplemento de 1986 a 20 paginas.

Sélo en el primer niumero aparecieron como miembros del Comité Editorial y en calidad
de colaboradores, el disefiador y publicista Carlos Duque, Luis Carlos Herrera S.J. fildsofo y
sacerdote jesuita vinculado a la Universidad Javeriana, el curador y critico de arte Eduardo
Serrano, el pintor Antonio Grass y los disefiadores docentes de la Universidad Nacional de
Colombia Jesus Gamez y Marta Granados. En los tres primeros numeros figur6 como
subdirector el fildlogo y semidlogo italiano Giorgio Antei, compafiero de academia, ya que por la
época se desempefiaba como docente de la Universidad Nacional de Colombia vinculado a la
carrera de Disefio Grafico en el drea de teoria; se encargd de abordar los temas de orden mas
conceptual; posteriormente este rol lo asume el escritor Antonio Montana cercano al mundo
del disefio y quien apoyd también con sus reflexiones, los proyectos de Dicken Castro.

Los titulos de los articulos con los que se iniciaba cada edicién y de hecho tratados como
temas de fondo, dan cuenta del enfoque disciplinar que se le queria impregnar: Los tres
primeros de Giorgio Antei se desarrollan alrededor de la pregunta por la definicién de disefio
grafico, la identidad y sobre cuales son las premisas o conceptos que lo enmarcan. En el primer
numero (noviembre 1982) en La identidad del disefiador inicia un recorrido que parte de la
semantica, la etimologia y las articulaciones posibles para ser entendido, o bien en relacién con
la técnica, del arte o bien con los elementos graficos, para que luego de descartarlos, plantee

que:

Consecuentemente, el disefio se encuentra ahora en la peculiar situacion de existir y
desarrollarse afuera de los esquemas semanticos, ya que éstos resultan obsoletos frente a
su historico existir y desarrollarse [..] En suma, en la actualidad el disefio existe
independientemente de unos términos que, aunque sigan designandolo, ya no lo definen

en su realidad.

y luego recomienda al estudiante en particular que:

Deberia mas asumir la contradiccidon, vivir plenamente su crisis de identidad. Tal vez

’ , Al i, 1982
encuentre asi su razén de ser. A" 1982.3)
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En su ultimo aporte del numero tres (junio de 1983) en Disefio y proyecto, plantea una

pregunta sobre la posibilidad de la definicién del disefio:

Hemos llegado a un punto especialmente insidioso, porque no sdlo debemos decidir
acerca de la realidad conceptual del Disefio Grafico sino también acerca de la posibilidad
real del presente discurso. De hecho, si la existencia conceptual del Disefio no puede ser

demostrada (y que se pueda, afuera de una definicidon, es incierto), el presente

. . . Antei, 1!
planteamiento no puede ser sino especulativo. (Antei, 1983, 3)

La critica tiene que ver con la relacién que en esta época tenia del disefio con la gréfica
publicitaria y las implicaciones que desde lo ideoldgico se le atribuyen como un oficio al servicio
del mercado; se relacionaba igualmente con la discusién académica que aun se daba en la
Universidad Nacional de Colombia, en la cual recién se acababa de modificar el programa de
Arte Comercial y Publicitario, para dar paso al programa de Disefio Grdfico. Antei plantea
multiples enfoques, preguntas y posibles respuestas, sin llegar a resolver finalmente el
problema de su definicion e identidad, pero si, plantea un método que permite tener una
manera diferente de abordar los asuntos del disefio, tan centrados en la practica instrumental.

Al final concluye:

El Disefio Grafico por ahora, se caracteriza fundamentalmente por su ambigliedad, [...]
gue comienza desde la misma designacidn para luego abarcar sus relaciones con el arte y
con la técnica [...] De manera que, por ahora, podemos sdlo afirmar que el disefio grafico
no es disefio publicitario, ni es arte, ni es técnica (por lo menos no en el sentido
restringido del término). Digamos, por ahora, que el Disefio Grafico es una buena

. .y Antei, 1
intencign, (Ater 1983, 3)

Antonio Montana —escritor, periodista, investigador, catedratico, critico de arte y asiduo
colaborador en temas relacionados con el disefio grafico— retoma esta preocupacion por la
definicidon y en un articulo que titula Carta al director, nimero seis (mayo 1987) manifiesta su

“preocupacion” por la dificultad de definir el disefio:

Surgen cada dia nuevas profesiones, nuevas especializaciones: el industrial, el grafico, el
de textiles, etc. Navegamos ya en medio de un archipiélago de geografia irreconocible.

Cada isla intenta regirse por normas especiales [...] me preocupa el que los disefiadores
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estén perdiendo de vista el fundamento de su trabajo: el disefio, y trabajen preocupados

M fia, 1987
por un aspecto que no es fundamental: las formas, Montafe 1987, 3)

Interesante reflexidon pues ya por 1987, se comenzaba a plantear la necesidad de tener
una nocién amplia e incluyente de disefio, tanto desde la formacion académica, en lo
profesional y por otra parte, la nocion de Disefio Grafico asociada a la sintesis y a la forma
geométrica comenzaba expandirse o incluso revaluarse, motivado también por el caracter y
autonomia que comenzaban a tomar otras practicas como la ilustracién, la animacion o la
fotografia. Asi, équé es lo propio de lo grafico? La propuesta de Montafia y que Consuegra
comparte, es volver a lo fundamental, y el cierre del este articulo se usa como destacado en la

editorial:

Por pensar en el disefio como forma: por preocuparse mas de la forma que de la funcién,
éno estaradn escogiendo muchos disefiadores el peligroso camino de concebir su oficio
como un arte de la fantasia y desposeerlo entonces, de aquello que lo justifica: ser

. . . .z 19873,2
herramienta simple de la comunicacign? \consuegr 1987a2)

Para ello Montafia, parte de la raiz y etimologia de la palabra diseio, designio y signo 'y
las nociones que estas conllevan, la primera como expresion de la voluntad, de la accion de
sefialar y determinar un camino y de alli la nocién de proyecto, y la segunda, asociado a la idea
del llamado, del que sefiala, méas que lo destacado, del que da sentido y la relacién en este caso

es con la escritura:

Cada dia aparece un disefio profesionalizado que parece haber olvidado que su esencia es
ese doble juego de ser designio y signo: que se convierte en forma, o que usa las formas

. , . M fia, 1987,
para afirmarse mas como elegante que como efectivo. Meahe 1987, 3)

Sobre la relacidn Arte y Disefio grafico se insistird frecuentemente. En dos editoriales
Consuegra lo plantea directamente, en el nUmero dos se pregunta:

El Disefo Grafico atraviesa una crisis de identidad: ¢éel arte [..] puede ayudarlo a

encontrar su fisonomia? o ¢la ambigliedad de su perfil y de su rol depende precisamente

.z . 1 2
de la relacién que mantiene con el arte? (consuesra 1983a2)

Posteriormente en el editorial del nimero cinco plantea:
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[...] el convivir paralelamente con el arte, ha ocasionado que el observador valore al
Disefio Grafico comparativamente como una expresion plastica menor y no como un
lenguaje independiente mezcla invisible de estética y utilitariedad [...] mientras el arte es
el resultado de una sintesis apriori, el Disefio Grafico es una unidad aposteriori. La doble
funcion del disefiador de hacer de la obra un total armdnico en si (estético) y un total
armonico hacia fuera (funcional, util, comunicante) lo hacen mas un canalizador de
términos que un puro creador de universos plasticos. Sin embargo, no por ello menos o

menor. (Consuegra, 1984,2)

Antei desarrolla esta pregunta en el segundo numero (mayo 1983) en Entre arte y
técnica, en donde se plantea la pregunta sobre la relacién arte y disefio, o, disefio y técnica,
abordado desde la dimensién del autor y la obra tomando como referencia postulados de
Aristételes —nocion de causa instrumental- y a Walter Benjamin, la nocion de la pérdida del
“aura” planteado en su ensayo La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, al
respecto concluye: “tal vez lo mejor seria que el Disefio Grdfico no pretendiera ser arte a
cualquier costa y se satisfaciera con ser Disefio Grdfico. Renunciaria asi a una proteccion
consoladora... y seria auténomo. En suma tendria una identidad y un rol”. (Antei, 1583, 3)

En el nimero 5 (marzo de 1984), el sociélogo profesor de la Universidad Nacional de
Colombia, Miguel Angel Herndndez en el articulo Arte y disefio grdfico, luego de una disertaciéon
sobre como entiende la naturaleza de arte, plantea que en el caso del disefo grafico:

La funcién comunicativa participa del diseio grafico en lo que éste tiene de disefio ya que,

si lo pensamos puro, en general, se nos presenta como técnica escueta, como funcidn

racionalizadora de la produccidn, ya que el disefio es literalmente, pre-visién. Lo que tiene

de grafico por otra parte, es la valoracion estética (plastica e incluso poética) del mensaje.

[...] del contraste que se ha expuesta brota mas bien la consecuencia de que se trata de

ambitos diferentes de la cultura que poseen cada uno su propia dindamica, su particular

. .y . . . H 3 1984,
insercidn social, su especifico sistema de valores. (feméndez 1984, 3)

Consuegra planted siempre una diferenciacidn del arte con respecto al disefo. En Qué es
disefio grdfico, articulo publicado en el primer numero, trata de definir el disefio
contraponiéndolo a la nocién del arte, incluso en términos coloquiales: “es absurdo pensar que

el disefiador es un pintor frustrado” o:
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Asi como para mi la pintura es mas personal, mas manual, mas materia, mas darse golpes
contra un lienzo buscando una determinada estructura que estda enredada entre los

bastidores, el disefio es darse fuera de si, es darse pensando en otros mas que en uno, es

.. 19823, 4
darse con la mente y no con la emotividad. (consueer 19822, 4)

Este articulo no resuelve la pregunta sobre el qué, y se dilata insistiendo en marcar la
frontera con el arte, discusién qué se estd dando al tiempo en la academia, en donde Consuegra
estd planteando la autonomia administrativa y curricular del programa de estudios en la
Universidad Nacional de Colombia que aun persiste bajo la tutela del Departamento de Bellas
Artes y con un fuerte componente comun con las carreras de pintura y escultura. Es manifiesta
cierta frustracion pues aun el Disefio Grafico se concibe en el dmbito de la practica profesional

asociado con el oficio del dibujante y el ilustrador:

No pretendo ni tener la verdad ni que se me crea poseedor de ella. Pero si creo que mi

compromiso es asumir una actitud frente a mi obra y luchar por ella para que mi integridad de

. N , . . . 2a 4
disefiador esté por encima de mi trabajo. (consuee 1982a,4)

Ya se estaba planteando si las premisas de abstraccion y geometria limitaban la
expresion y las soluciones de disefio, y por otro lado, si éstas ya no se estaban agotando, como
si la formula estuviese generando, mds que un estilo, una serie de repeticiones y similitudes que

incluso ya generaban discusiones. Consuegra se defiende:

En absoluto, durante veinte afios largos de labor profesional no he hecho mas que voltear
innumerables veces la misma imagen para lograr transmitir otros mensajes y voltear el
mismo vocabulario para encontrar otras coordenadas. [..] He pasado de la imagen
puramente geométrica a la manual, del trazo limpio al trazo rasgado, de la respuesta
simple a la compleja, del simbolo a la alegoria, sin en ningin momento olvidarme de un

. . . 19823, 4
contexto un contenido y de un compromiso de comunicar. (consegr 19822, 4)

Es claro que hay una revision de las premisas categdricas expuestas en los afios sesenta y
una preocupacion por la crisis que esa nocién de Disefio Grafico que durante afios se estaba
edificando, se estuviese ya agotando. En el cierre del articulo, abandona un tanto su visién del
disefio asociado con la escritura y los signos, a entenderlo, mas bien, en relacidon con los

procesos de reproduccién de la imagen y la enuncia de hecho como un cambio de estrategia:
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He ahi una nueva meta, una nueva frontera para que el disefiador se invente la manera de
gue la tecnologia esté a su servicio y no al contrario. Cuando el arte se multiplica, el

receptor es poseedor de toda la fuerza de la obra. Por ello insisto en que es un problema

de actitud ante la obra y ante si mismo. (consueera 19822, 4)

Al final se reconcilia de nuevo con el arte y con la nocidn de obra, pero traslada la visién
del disefio, de su fundamento en la escritura, los signos y los simbolos, a la imagen de toda
naturaleza que se piensa, planea y formaliza en funcién de su reproductibilidad: “/la obra no es
vdlida como tal sino en cuanto sea portadora de la fuerza original [...] la solucion estd en crear

# (Consuegra, 19823, 4) | 3 propuesta estd vinculada con la

para que la maquina repita, no copie
exposicién Fotografismos del disefiador y publicista Carlos Duque que se realizé en 1982 en el
Museo de Arte Moderno de Bogota, la muestra consistid en una serie de experimentos con
dibujos e imagenes fotograficas, realizados directamente en los talleres de fotomecanica e
impresién y en los cuales se hizo uso de algunos procesos digitales. Consuegra realiza una
entrevista a Duque que titula imdgenes multilicables, en la que mas que una resena de la
muestra, es el pretexto para continuar su disertacién sobre esta perspectiva del disefio y su
relacion con el arte. Carlos Duque también resalta la autonomia del disefio en contraposicién a

gue sea considerado como arte, aunque sus observaciones y también las de Consuegra se

centran mas en la pintura:

Entramos en un concepto de produccién, no de reproduccidn. De produccion artistica, no
de reproduccion artistica. Y eso sdlo lo puede hacer el disefiador [...] tal vez lo que pasa es
gue el disefiador ha estado demasiado tiempo a la sombra del pintor y se le ha olvidado
gue el mundo avanza a pasos gigantescos y qué él se ha quedado subestimando todo lo
gue no es ese templo. La pintura es un templo y todos hemos contribuido a que lo sea.

D 1982 .
Pero es realmente un mausoleo. (PUaue 1982 8)

Reiterando lo ya expuesto por Consuegra, resalta en una de sus aseveraciones que:

Hay disefio en el sdlo hecho de que las cosas puedan multiplicarse graficamente. No se
trata de reproducir una obra. Se trata de crear, dentro del lenguaje moderno, imagenes

gue puedan multiplicarse. Que la persona sienta que mirando esa obra impresa estd
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mirando un original [...] No pintar una cosa para ser reproducida, sino hacer produccion

. .. D 1982, 8).
visual. Que se acaben los originales. (Puaue 1982 8)

Este aporte de Duque no se reduce a los medios impresos, al final llama la atencion
sobre el escenario de posibilidades que se vislumbra para el grafico en los medios audiovisuales
y en general todos los medios de reproduccidon masiva.

Otra dimension que Consuegra consideré importante para la consolidacion disciplinar
del Disefio Grafico y la formacién académica, es el constituir una historia propia. Se plantea en
la revista una tarea de largo aliento Por una historia del disefio grdfico, una seccién a la que
destina una doble pdgina por numero, con la intencidn de que se construya por episodios, sin
embargo tan sdélo se sostiene en las tres primeras ediciones. El discurso se estructura alrededor
de la aparicion y evolucion de la escritura, los alfabetos, los signos y las sefales tratando de
abarcar las primeras manifestaciones de las culturas antiguas, incluyendo América y Colombia.
Consuegra elabora esta aproximacién a partir de una estructura de pequefios textos que tocan
diversos aspectos e ilustra con un buen nimero de imagenes, sin que se logre un discurso
riguroso. Para comenzar esta construccién histdrica, encuentra necesario establecer una
diferenciacién entre expresion grdfica y disefio grdfico:

A través de la primera, el hombre ha encontrado la forma de hacer permanente las ideas,

de concretarlas y de buscar, mediante su dimension plastica, una manera de expresarse

ante sus semejantes. Pero es sélo a través del disefio como se ha sentado, paralelamente

con la expresion, una serie de premisas que le permiten, consciente y logicamente,

. .z . ,1982b, 6
encontrar una respuesta a un problema de comunicacién masiva. (Co"suee™ 1982b,6)

Este argumento le permite diferenciarse de la historia del arte, que por tradicién
constituia la formacion en historia en los programas de disefio. Consuegra tuvo por esta época
una comunicacion cercana con Philip Meggs (1942-2002), disefiador y profesor norteamericano
vinculado a Virginia Commonwealth University autor del reconocido texto Historia del Disefio
Grdfico cuya primera edicion se publicd en 1983, una de la primera que en sentido estricto
aborda un panorama amplio desde la antigliedad. Meggs invita a Consuegra como profesor a

dicha institucién a finales de 1984 y comienzos de 1985.
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En los dos ultimos numeros, seis y siete de 1987, introduce el tema de la investigacion y
la metodologia del disefio. Con el tono fundacional que siempre lo caracterizd, los plantea como
aspectos “nuevos” en dos articulos: Nuevo planteamiento para investigar y Nueva propuesta
para el andlisis, presenta también la primera aproximacién al glosario del Disefio Grafico en El
Diccionario del Disefiador que retomaria en los afios noventa como proyecto de investigacion en

la Universidad Nacional de Colombia:

Uno de los campos mas interesantes del Disefio Grafico es la investigacion estética.
Campo que sin embargo no sélo no se contempla en los actuales programas de Disefio,

sino que no se practica en asignaturas como Historia del Arte o Comunicacién Visual.

(Consuegra, 1987b, 6)

La inquietud le nace de su asistencia a un Seminario de Investigacion Estética realizado
en la Universidad de Narifio en 1983, y si bien el tema se abordd desde las metodologias de las
ciencias sociales, Consuegra buscé aplicar el método para el desarrollo de proyectos gréaficos, en
particular en la etapa de analisis de un caso y la formulacion de una propuesta de solucidn:
“Partiendo de un entorno y determindndose un contexto, se entra al contenido y se termina con
unos detalles”. Se trata de establecer un orden que se formaliza en la redaccién de textos
breves, que de seguirse deben darle sentido al proceso de disefio: “el no seguir este orden
estricto ocasiona omisiones en la informacion que van, o a dilatar o a entorpecer la
investigacion.” Para probar la propuesta realiza una serie de ejercicios en su catedra de Taller
Artistico en la Universidad de Los Andes: “la expresion tanto grdfica como visual es ante todo un

» (Consuegra, 1987a, 6) En este

lenguaje. Y como tal, varia segun el entorno y el consabido contexto
sentido elementos como el color, la linea o la forma son considerados como vocabulario, el
formato y la estructura como contextos, y la fotografia, el dibujo o la cinematografia como
lenguajes.

Como parte de este esfuerzo por institucionalizar el Disefio Grafico dedica una pagina a
resaltar y resefiar publicaciones sobre Disefio Grafico y también de otras areas afines y motivar

a que el disefiador se preocupe por hacerse a unos textos basicos: La biblioteca del disefiador,

Teoria & prdctica le aconseja como organizarla.
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En relacidn con la “practica”, Consuegra retoma varios temas que han sido de su interés
y los convierte en secciones: los libros para nifios, resefias de exposiciones, las marcas vy
simbolos, el comic, la fotografia, las técnicas de expresiéon y eventualmente, temas de otras
disciplinas como la arquitectura. En general tienen que ver con sus proyectos profesionales y
son una oportunidad para dar a conocer su trabajo o alguna publicacién o tema, con los que se
obsesionaba —como el caso del E/ libro de los simbolos de Rudolf Koch—.

Teoria y Prdctica Disefio Grdfico sintetiza de buena manera el estado de la cuestién del
Disefio Grafico a comienzos de los afios ochenta y una cierta conclusién del transito iniciado en
los afios sesenta por anunciar la nueva profesién y dotarla del soporte disciplinar que debia
sustentarla. El escritor y periodista Manuel Hernandez B —quien ya habia colaborado con en el
comité editorial de la revista Nova en los afios sesenta— escribe la presentacion del Suplemento
de Teoria y Prdctica que se publica en 1986 con el fin de conmemorar los 25 afios de actividad
profesional de Consuegra el cual titula El lenguaje de un disefiador. La apreciacion de Hernandez
da cuenta de la culminacién de este proceso de anuncio y consolidacion del Disefio Gréfico, y a

la vez, de un cambio en las condiciones que llevardn a su replanteamiento:

Hemos escogido sugerir [...] el problema de un lenguaje del disefio grafico en un aquiy en
un ahora. [...] Este aqui es Colombia y este ahora es la décadas comprendidas entre 1969
y 1980, donde a no dudarlo, se dio en Colombia a nivel de educacién visual la primera
inauguracion de la modernidad y la primera avanzada en una cultura icénica [...] Esto
implica que habria una segunda inauguracion de la modernidad y que habria una segunda
cultura icdnica, de los ultimos afios. Es evidente. Esta segunda inauguracion ya no se da en
las condiciones de 1958 cuando se citaron en Colombia una serie de valores y personajes
entre ellos Marta Traba, sino que ahora se muestra en otras condiciones de la critica, de

, .z H 3 1 1
las galerias y en general del mercado vy la produccién. (feméndez 1986,1)

La bibliografia sobre Disefio Grafico en los afios sesenta y setenta era limitada. La oferta se
limitaba a textos sobre técnicas de ilustracién, arte y publicidad, y apenas se conocian los libros
de disefio de las escuelas europeas, por lo que estas publicaciones de los pioneros resultarian
bien paradigmaticas como aproximacidon a una teoria e historia que permitiese entender que

era esa nueva disciplina denominada Disefio Gréafico y diferenciarla de las Artes Graficas y la
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Publicidad. Sin duda la labor y produccién de David Consuegra es altamente significativa, por la
persistencia, empefio y pasion por la labor editorial y la tarea de disefiar y publicar, no sélo
textos de orden académico, también ediciones experimentales —que es el caso de sus textos

infantiles— piezas que hoy se reconocen por su alto valor estético e incluso literario.
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3. Exponer

exponer v. tr.

1.Poner una cosa a la vista para que pueda ser observada por varias personas:
exponer cuadros.

2. Decir una cosa o hablar de ella para hacerlo saber a otras personas: exponer
una teoria.

3.Poner a una persona o una cosa de forma que reciba la accidn de un agente.

4.Poner a alguien o algo en situacién de que sea perjudicado o dafiado.

Diccionario de la Real Academia de la Lengua. Version digital 2012

Ademas de darse a conocer como profesionales, segin este balance de la
produccidn en diferentes etapas de Dicken Castro y David Consuegra, exponer fue otra
estrategia y el escenario para anunciar y validar el disefio grafico como nueva profesion y
disciplina. Se usaron para ello los espacios y protocolos tradicionales del arte: el salén, la

galeria, el museo, el catalogo, las exposiciones tematicas y retrospectivas.

3.1. Elregreso de Dicken Castro.

En 1958 el arquitecto Dicken Castro obtiene una beca y viaja a Europa a realizar un
posgrado en Rotterdam, Holanda. Su estadia y la visita a diferentes paises de |la Europa de
la posguerra le permitieron conocer, no sélo los aspectos relacionados con la arquitectura,
sino también artistas y disenadores que constituian la vanguardia, la mayoria de ellos
vinculados con el movimiento conocido como escuela o estilo internacional, los cuales
derivaron de las primeras escuelas y movimientos de disefio y arte abstracto de la primera
mitad del siglo XX.

Con informacion y material gréafico, Castro regresa a Colombia en 1960, y como ya se
menciond, se relaciona con la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Nacional de
Colombia, formando parte del Consejo Directivo. Menciona, en una de las conversaciones
adelantadas en el afio 2003 con motivo de la celebracion de sus 80 afios, que para ilustrar
su propuesta de revisar la linea en arte comercial del programa de Bellas Artes o incluso
crear un nuevo programa de estudios, organizé una muestra conformada por una serie de
piezas graficas recolectadas en su periplo por Europa que tenia como objeto anunciar la
nueva disciplina llamada disefio grafico. No hay referencias objetivas de este evento y

seguramente se traté de una exposicién informal, pero se puede considerar este episodio,
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como la primera referencia en que socialmente, en el entorno académico, se anuncio con
nombre propio el disefio grafico en nuestro pais.

Los objetos o productos no constituian en si una novedad, pues se trataba de
portadas, carteles, avisos propios del dmbito editorial y publicitario que se elaboraran
desde finales del siglo XIX, en general por artesanos, dibujantes empiricos y artistas
plasticos; tampoco lo era seguramente, su categoria estética, pues de manos de
arquitectos y de algunos artistas que incursionaban en el arte abstracto, se conocia desde
los afios cuarenta, la estética moderna y el estilo internacional. El manual espaiiol E/ dibujo
publicitario, que formaba parte de una coleccién textos guia de los afios cincuenta sobre
las artes aplicadas, describe en su presentacion promocional el contexto del oficio en ese

momento:

El dibujo publicitario es una de las mds bellas y lucrativas ramas del arte comercial.
Hoy existe una gran demanda de artistas que cultiven esta especialidad. Las
empresas que producen el libro, la revista, el anuncio, los impresos comerciales, el
envase de los productos de marcas, las etiquetas y multiples industrias que necesitan
el concurso del artista, tienen espléndidas situaciones vacantes o encargos para ser
realizados independientemente. Este es un bello oficio de arte en el que no falta el
trabajo. La profesion da porvenir e ingresos amplios, al alcance de todo hombre o
mujer con aspiraciones, y que se realiza con el placer del juego. Una situacién para
cuantos se propongan conquistarla. Un dominio que se alcanza por el estudio y sin

. . F.2).
necesidad de dotes especiales ¢ 52

La descripcion de la actividad corresponde con la del imaginario social planteado ya
desde finales del siglo XIX, relacionada con la actividad de las primeras empresas
editoriales y de artes graficas, asi como la promocién de las empresas industriales y
comerciales en Colombia, asi, lo grafico era labor propia de artistas, un arte aplicado y un
oficio menor.

¢Cuales fueron estos referentes y que piezas constituian la muestra expuesta en el
Claustro de Santa Clara? En una sesién de conversacién con estudiantes transcrita en
revista Mundo, menciona que uno de los contactos en Europa que determind su interés

(Castro, 2003, 29)

por el Disefio Grafico, fue el disefiador holandés Willem Sandberg , quien por
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la época era el director y curador del Stedelijk Museum en Amsterdam. Sandberg nacié en
1897 en la ciudad medieval de Amersfoort, Holanda, estudio Bellas Artes y Artes Graficas
en Amsterdam, y tuvo cercania en su etapa formativa con la escuela Bauhaus de Dessau y
con el escultor constructivista ruso Naum Gabo. Ademas de su obra como tipégrafo y
disefiador, ejercié una importante actividad como gestor y promotor del arte, la culturay
el disefio. El periddico E/ Pais de Espafia, cita a propdsito de una exposicidn retrospectiva

en Valladolid en 1998:

El estilo individual que Willem Sandberg desarrollé hacia el final de los afios treinta,
pero sobre todo durante la década de los cuarenta, se caracteriza por una tipografia
pura y simple. La letra y el texto son fundamentales, apoyados por colores brillantes.
Entre 1938 y 1962 Sandberg disefid cientos de catalogos y posteres para el Stedelijk
Museum. Era un director de museo que a la vez era artista y que reforma el Stedelijk
Museum bajo la concepcién de que la iniciacidn al arte deberia comenzar por el arte
de nuestro tiempo. Las reformas que Sandberg introdujo y adaptd en su museo y en
Europa las nueva técnicas museisticas creadas por Barr en el MOMA de Nueva York y
aplicé las visitas guiadas, el cine, programas infantiles, terrazas o restaurantes y
lugares de esparcimiento en ese recinto artistico (cuestiones hoy normales) para

7 Forj 1
acercar la cultura de una forma mucho mas amena. (Fo12 1986)

Catélogos disefiados por Willem Sandberg para el Stedelijk Museum en Amsterdam.

Dicken Castro conocié a Sandberg poco antes de su retiro del Stedelijk Museum —el
cual se dio en 1962-y es evidente como esta influencia determiné el estilo y el lenguaje
gue caracterizé a su obra grafica. Asi mismo marcé su interés por el disefio y montaje de
exposiciones y por el museo como estrategia para instaurar y divulgar su obra, como se
verd mas adelante. Castro mencionaba frecuentemente, que en su recorrido por
diferentes paises de la Europa de la posguerra a finales de los cincuenta, se puso en

contacto con el llamado estilo internacional, las escuelas suiza y alemana, los cuales se
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asocian con los principios del movimiento moderno asi mismo las escuelas funcionalistas,
gue plantean un lenguaje basado en la simplicidad de formas, la Geometria y los cuales a
partir de la Arquitectura, integraba el Disefio Industrial, Grafico y las expresiones artisticas
relacionadas con el arte abstracto geométrico. Tal como sucedié con la arquitectura y que
se hizo extensivo a la concepcion del diseio, se tenian como referencia “las premisas
formales del arte abstracto y el constructivismo, los dngulos rectos, la geometria bdsica,
las superficies lisas, los grandes contrastes luminicos, la simplicidad, el rompimiento con el
referente histérico” (< 200%%)

Dicken Castro pudo conocer personalmente y entrevistar a arquitectos, disefiadores
y artistas como Josef Albers, Mies van de Rohe, Gerrit Rietveld o Alvar Aalto, entre otros, y
son citados frecuentemente como sus referentes mas cercanos; de hecho, Castro formo
parte de la comitiva de arquitectos que en 1947 recibieron alborozados a Le Corbusier, en
su primera visita a Bogota con motivo del desarrollo del Plan Director encomendado por el

gobierno para visualizar el desarrollo urbano de la ciudad. La muestra de Dicken Castro, en

la Escuela de Bellas Artes, estaria entonces constituida por piezas de este estilo y caracter:

Disefiadores graficos, representantes del estilo internacional. En su orden, disefios de Max Bill, Otl Aitcher, Emil Ruder,

Josef Miiller Brockmann y Armin Hoffmann. En http.//www.moma.org/search/collection.

Las academias europeas por los afios cincuenta incorporan formalmente la nocién
de disefio desde una perspectiva integral, pero definiendo a la vez, el Disefio Industrial y el
Disefio Grafico como campos de formacion profesional y como disciplinas con corpus de
conocimiento propios, superando la nocidn asociada a las escuelas de artes y oficios desde
finales del siglo XIX. Es el caso de la Escuela de Basilea, la Escuela de Zurich o la Escuela de
Ulm en Alemania —que por esos anos estaba dirigida por el artista y disefiador argentino

Tomas Maldonado—. Disefiadores de este movimiento y activos en los afios cincuenta,



EXPONER 119

como Max Bill, Otl Aitcher, Karl Gerstner, Josef Miller Brockmann, Emil Ruder o Armin
Hoffmann, ademas del ya citado Sandberg, compartieron su actividad profesional con la
docencia y el planteamiento de postulados tedricos y estéticos, que anos después,
traducidos al espafiol, se difundirian ampliamente en Latinoamérica®. Sobre la influencia

de la grafica suiza en América Latina destaca el disefiador suizo Simdn Kuffer:

En América Latina, desde fines de los cuarenta [...] hubo manifestaciones de arte
geométrico y concreto que buscaban un puente entre el arte y la industrializacidon
(los paises latinoamericanos en general transitaban en la década del 50 un periodo
de desarrollo industrial que hacia propicia esta influencia) Esta fue una de las formas
de desembarque de las formas suizas en Latinoamérica, ya que en general los
mismos artistas (propagadores) eran muchas veces, también, disefiadores graficos. El

arte concreto en Latinoamérica fue ademas una reaccién contra el gusto conservador

. - (Kiffer, 2008, 241
por el arte figurativo. (Uffer )

Los principios de la sintesis y la abstraccién ya estaban considerados en muchas
manifestaciones graficas en Colombia desde los afios cuarenta, lo que se puede reconocer
en piezas editoriales, publicitarias y en el estilo de algunos ilustradores y caricaturistas. Se
asociaba la abstraccién con el universo de lo simbdlico, que demanda del ejecutante y
también del lector u observador, una disposicidn particular para el analisis, definicion y
comprensién de la forma, a diferencia de las convencionales soluciones graficas basadas
en ilustraciones. Considerar la representacion figurativa como una forma elemental de
comunicacion, seria un argumento frecuentemente esgrimido por los pioneros, para a
cambio de él, buscar instaurar un lenguaje o sistema fundamentado en la sintesis grafica,
la simplicidad del trazo, la abstraccidn y la geometria como el lenguaje propio del Disefio

Gréfico.

El aporte de Dicken Castro fue introducir la nociéon de disefio, para ademas de
establecer una diferenciacién de la grafica publicitaria, plantear que la elaboracién de

estas piezas constituia un asunto algo mas complejo relacionado con la comunicacién y el

1 . . as ’ . . . . PR
Estas influencias del arte abstracto geométrico ya habian tenido eco importante en Argentina y Brasil generando movimientos como
el Arte Concreto en los afios cuarenta, cuyos principios de economia formal, funcionalidad, planteados como postulados cientificos
basados en el concepto de método y proyecto, fundamentaron los primeros programas de disefio en Latinoamérica.
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ejercicio proyectual, un asunto que deberia ser abordado con premisas disciplinares y

operativas propias.

3.2. Las exposiciones de carteles de David Consuegra.

Desde su llegada a Colombia en 1963, el recién egresado disefiador David Consuegra
se vinculd al Museo de Arte Moderno de Bogota. Si bien éste fue fundado en 1955, su
actividad sélo inicia en firme cuando en 1963 se le delega a la critica argentina Marta
Traba su orientacioén y direccién. Profesora de Historia del Arte, conoce a Consuegra en la
Universidad de los Andes en 1963, a la cual habia llegado a Colombia luego de culminar
sus estudios maestria en Yale University (Umafia, 2010, 29) Consuegra comienza por diseiiar la
identidad visual del museo, un simbolo construido a partir de las letras iniciales MAM. En
el taller de gréfica en Los Andes, se disefian e imprimen los primeros carteles
promocionales para el museo y para las exposiciones, actividad que integra al desarrollo

de la asignatura de Serigrafia. Marta Traba anota de esta etapa:

El primer cartel que ejecutd David Consuegra en Bogotd, en su taller de Ia
Universidad de los Andes, fue el del Museo de Arte Moderno. Consuegra dibujé una
trama ordenada de tridngulos en finas lineas blancas y debajo de esa delicada y bella
reticula coloco su ya famosa “marca” del Museo. El dibujo tenia todo lo gratuito y lo
libre que representa el Museo: y aqui empezd la serie de carteles en los que David
Consuegra ha expresado, simultdneamente una pura voluntad de forma y su
intencién de que dicha forma sintetice la idea esencial de cada cosa anunciada en

T 1964
ellos. (Traba, 1964)

David Consuegra en 1983, frente al simbolo del Museo de Arte Moderno de Bogota.
Afiche de lanzamiento de la identidad del museo y caratulas de plegables a partir de recreaciones del simbolo.
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Posteriormente a 1965, los afiches se dejan de imprimir en el taller de la Universidad
de los Andes, Consuegra menciona que “al disefiar los primeros carteles, y dado que me
encontraba dictando la asignatura de Serigrafia en la Universidad de los Andes, fueron
realizados en formato cuarto, 50 x 35 cm. Al trasladarse el Museo a la Universidad
Nacional, fue preciso disefiarlos e imprimirlos por sistema offset y en un formato aun
menor, 35 x 25 cm, dado que el departamento de publicaciones no contaba con una
maquina impresora de mayor tamafio” (Consuegra 2006.2)

Consuegra expone estos carteles recurrentemente. En 1965 forma parte de una
exposiciéon colectiva en la Galeria 25 denominada Neocldsicos que incluyd artistas afectos
a la abstraccion geométrica, Edgar Negret, Eduardo Ramirez Villamizar y Omar Rayo.
Galeria 25 fue un proyecto colectivo de artistas e intelectuales del cual formd también
parte Consuegra, una casa en el centro de Bogota en donde ademas de exposiciones, se
presentaban montajes teatrales, conciertos musicales, se realizaban talleres, incluyendo
también uno de gréfica —de estas actividades dan cuenta afiches y avisos disefiados por
Consuegra—. Por otra parte, existe registro fotografico en la Seccion de Audiovisuales de la
Biblioteca Luis Angel Arango de una exposicién de 18 carteles llevada a cabo en 1966 en la
Casa de la Cultura, también hay mencién de esta muestra en su ciudad natal,
Bucaramanga en la Camara de Comercio. En el periddico local Vanguardia Liberal, se
publicd una nota de la critica Marta Traba, hecha parece ser, a propdsito de la exposicidén

Neocldsicos, alli comenta:

Es claro que, durante mucho tiempo los carteles pseudos-artisticos y los de torero
avasallaran en tamafio y numero estas pequefias obras perfectas que aparecen
semanalmente, afichadas con bastante esfuerzo en las vitrinas de la carrera séptima
o en Chapinero. Pero poco a poco, el estilo de los carteles de Consuegra impondra
mayores exigencias en las artes graficas nacionales tan abandonadas en manos de

. . T 1964
improvisadores de mal gusto. (T2 1964
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Afiche de la exposicion Neocldsicos, Galeria 25, en la cual se exponen afiches de David Consuegra disefiados entre 1963-1964.
Muestra de algunos de los afiches expuestos. Impresos en serigrafia formato 35 x 25 cm.

Esta nocidn del buen gusto asociado al Disefio Grafico, es también un argumento
recurrente por parte de los criticos y los mismos disefiadores. Se trata de establecer una
diferencia con la grafica publicitaria, entendiéndose como una categoria estética, la
abstraccion, la simplicidad, la geometria propios de la nocién de lo gréfico que

promulgaban los pioneros. Marta Traba lo deja claro cuando menciona que:

Albers transmitié a sus discipulos esa obligacion de que la forma sea necesaria, y de
gue solo puede serlo cuando esta cargada de sentido. La sensibilidad de los cuadros de
Albers es la mas alta sintesis entre inteligencia y emocion que han podido crear los
neoclasicos.

Esta ligera disgresion sobre Albers tiene el propdsito de aclarar las procedencias mas
remotas del estilo de David Consuegra. Conociéndolas se explica perfectamente que
sus carteles nunca tengan elementos superfluos y que busque en cada uno de ellos,

con tal denuedo y con tal austera perfeccion formal, el fondo de la cuestion.

Marta Traba se detiene en describir algunos de los afiches que formaron parte de
esta muestra:
El cartel del Jazz y el ejecutado para el Cuarteto de Cuerdas de Cali, ejemplarizan esta
afirmacion. (En los carteles para la musica y para el teatro, en general, Consuegra se
siente mas libre para crear sus formas que en los carteles para exposiciones de artes
plasticas, donde el estilo del expositor interfiere con el suyo propio, y le obliga a
soluciones mas complejas como en el caso del cartel para la Encajera de Beatriz Gonzélez
y para la muestra de Guillermo Wiedemann). En el cartel del Jazz desarrollé una serie
intrincada y dindamica de formas como grafismos, que jugaban y chocaban entre si

generando una sensacidn casi acuUstica. Si pudiera decirse que hay formas "sincopadas"”,
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tal seria la mejor calificacion para los grafismos de dicho cartel. Al pasar al Cuarteto de
Cuerdas, en cambio, Consuegra sintio la necesidad de dibujar una especie de
movimiento continuo, logrado por medio de una linea extremadamente sensible, que
diera el tono y ambito para la musica clasica.

Asi concebidos, los carteles de Consuegra proponen aproximaciones afectivas al acto que
anuncian: le adelantan al publico una pista segura para que sepa de qué se trata. Lo
conducen hasta la situacidn animica que el acto requiere. Al situarse ante el redondo y
puramente cromatico cartel para Botero, o ante el romantico cartel para los caballeros
de Lemaitre, o ante el cartel grafico de los grabadores y dibujantes argentinos, el publico

. s s . e T 1964
entra en el juego que mas tarde representard a fondo la exposmon.( raba, 1964)

Afiches mencionados por Marta Traba en la resefia publicada en el periédico Vanguardia Liberal, Bucaramanga.

Algunos carteles son una recreacién del simbolo del Museo, otros una evocacion a la
exposicién o a la obra, pero muchos son propuestas autonomas propias una exploracion
propia basada en la premisa que el lenguaje de las formas bdsicas permite y reta al
observador a interpretar y establecer las relaciones del caso. Consuegra lo describe en un

articulo de la Revista Nova dedicado al cartel:

Entre mas simples sus elementos determinantes, mas compleja y exacta su
determinacién, en cuanto a que las proporciones ya tipograficas como de color,
deben ser consideradas con mayor particularidad, pero al mismo tiempo es mas
plausible de ser atractivo a causa de tener menos elementos y mayor area de ellos
[...] La obra existe, y su existencia esta determinada por la pureza de sus elementos.
Entre mas puros es decir simples o basicos sean sus elementos determinantes
necesarios, sera mas perdurable la obra y amplia: el disefiador debe hallar elementos
simples, tales como la linea, color, figuras planas, que en conjunto formen un total lo

menos complejo posible para crear asi una mayor similitud a los valores encontrados.

(Consuegra, 1964, 16)
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Existe un interés particular de Consuegra por explorar las posibilidades que ofrecen
las técnicas de impresidn, tanto los afiches impresos en serigrafia, como los elaborados en
offset. En ambos casos se parte de la limitacién de recursos, pues ademds de ser afiches
de pequefio formato, se cuenta con una o dos tintas a lo sumo, condiciones que no fueron
una limitante. En el caso de la serigrafia, el proceso se realiza de manera artesanal,
trabajando directamente sobre la seda, pues no contaba Consuegra en ese momento con
procesos fotomecanicos industriales que permiten mayor detalle y precision. Esta
condicidon técnica determina la sintesis, unas veces, mediante formas geométricas
cortando superficies adhesivas, plantillas o mascaras, otras mediante el trazo espontaneo
gue se lograba dibujando sobre la seda con instrumentos de dibujo grasos o “pintando”
directamente con los bloqueadores. En ambos casos, se aprovechan primordialmente las
superficies planas. Los textos, titulos y texto informativos se rotulaban manualmente, por
lo que estos se reducian a lo estrictamente necesario, en tamafios mas bien grandes,
utilizando frecuentemente abreviaciones.

Para los afiches realizados mediante el sistema offset, el proceso se delega en los
talleres de impresioén, por lo que el trabajo del disefiador se concentra en elaborar los
denominados “artes finales”, dibujos sobre cartén con tinta negra, en los que es
importante definir e indicar la separacién o combinacion de las tintas, en el caso de los
afiches disefiados por Consuegra, una o maximo tres. El proceso de produccién de las
planchas de impresién estd precedido por un proceso fotografico o de “fotomecdnica”
gue permite mejor definicién, de tal manera que aspectos bien dispendiosos en serigrafia,
como los textos, aqui ya se pueden resolver de mejor manera. Consuegra explora
entonces, con otros recursos que le permiten algo mas de libertad expresiva como el
papel rasgado o el dibujo con pincel o pluma, como es el caso del afiche para la exposicidon
del artista conceptual Alvaro Barrios, que es mas bien un ejercicio de caligrafia. Uno de los
elementos que mejor aprovecha del proceso fotomecanico es el uso de las tramas
mecanicas que se usan para insinuar el medio tono de las fotografias, las tintas con
transiciones tonales o para realizar mezclas épticas de colores a partir de las tintas
disponibles. Ya habia experimentado estas posibilidades plasticas en la revista Nova, por

ejemplo en el homenaje a Josef Albers.
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Afiches impresos en serigrafia. 1963-1964

Afiches impresos en offset. 1965-1967

Afiches a partir de experimentacion con tramas y mezclas épticas en sistema de impresion offset.

Esté interés por la obra grafica fue también utilizada como medio para exponer y dar
a conocer una serie de investigaciones de caracter académico relacionada con las culturas
precolombinas y las expresiones populares, que el mismo denomind Investigacion
estética. En rigor, se trata también de indagaciones relacionadas con los principios

formales del Disefio Basico. Al respecto menciona:
Si un disefiador grafico se refiere a si mismo como tal debe, a menudo, dedicar su

tiempo a plantear nuevas propuestas, nuevos vocabularios, nuevas técnicas en

beneficio de dar forma a un determinado contenido.

El disefio precolombino, la expresion popular, la artesania, tienen innumerables

facetas que la mayoria de disefiadores desconocen. La misma naturaleza. Nuestros
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colores y nuestros frutos. Sélo falta, en la mayoria de los casos, extender la mano y

. .y C 1 12
tomar la informacién, (Consueera 1988, 12)

A este dmbito corresponden la serie Ornamentacion grabada en las totumas
indigenas colombianas, una carpeta de grabados en serigrafia impresos en los talleres de
la Universidad de los Andes, segun refiere el pintor Antonio Grass, y que de acuerdo con
lo consignado en la hoja de vida artista, fueron expuestas en el Museo Nacional de
Colombia en 1965, también se tiene referencia de haberse expuesto en Bucaramanga en

la Camara de Comercio de esa ciudad.

David Consuegra frente a los grabados de la serie Ornamentacion grabada en las totumas indigenas colombianas,
expuestos en Bucaramanga en la exposicion retrospectiva Consuegra 1960-1988.

Otro tema corresponde al desarrollado en el libro Ornamentacidon calada en la
orfebreria indigena precolombina editado por el Museo del Oro en 1968 a propdsito de la
inauguracion de la sede del museo en la Plaza Santander de Bogotd. Se trataba: “De
indagar la relacion visual creada por el contraste entre un trazo positivo y su contraparte

» (Medina, 2010, 28) ‘pary esta investigacion, Consuegra propone un libro no erudito,

negativa
basado esencialmente en la imagen grafica: “Por la misma razon que nuestro método de
andlisis se basa exclusivamente en el acercamiento visual con la obra, deseamos evitar al

mdximo todo elemento explicativo que impida al observador participar plenamente de él

(Consuegra, 1968, 10) para ello plantea una método de andlisis formal basado en tomas

fotograficas de la pieza, las cuales se reproducen, acompafiadas a continuacién de la
interpretacion gréfica, por lo general, selecciona uno de los detalles en el cual se

"

reconoce una condicion de disefio en términos basicos y puramente abstractos: “al

reducir la figura de una serpiente a su minima expresion, el zigzag, eliminamos la
apariencia y mantenemos el movimiento y utilizando la figura obtenemos un total

» (Consuegra, 1968, 12)

puramente geométrico Se trata de una exaltacion de la forma, el

contorno y el positivo negativo la cual se sintetiza en planos de un solo color. Se
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estudiaron 53 piezas de las culturas Tolima y Muisca, a las que como conclusion llega a

calificar estilisticamente como impresionista y expresionista respectivamente:

Mediante un analisis formal, logramos entender que si existia una relacion entra las
dos obras era dada por un vocabulario comun, tal como el uso de elementos
geométricos o el hecho de ser ornamentacién calada. Pero teniendo conciencia de
gue en ese mismo vocabulario existian diferencias notables, como el uso de angulos
agudos en vez de rectos o el uso de triangulos a cambio de rectangulos, iniciamos un
analisis estructural de las piezas. Asi pudimos determinar que dichos elementos
estaban dictaminados tanto por la apariencia como por la estructura y que por lo
mismo aclaraban el hecho que la obra Muisca tuviera una visidon impresionista y la

, . N , 1968, 12
obra Tolima una vision expresionista, (°"*U°€™ )

Anédlisis formal de pieza de la cultura Muiscas. Ldmina 1y 6.

Portada y pdginas del libro Ornamentacion calada en la orfebreria indigena precolombina. Cultura Muisca y Tolima.
Museo del Oro Banco de la Republica. 1967.

Este interés por las formas del positivo-negativo presente en expresiones
colombianas, es el motivo de otro proyecto que denomind Ornamentacion calada en los
contraportones colombianos. Se trata de la sintesis grafica de los tradicionales disefios de
madera calada, con las que se decoran las puertas de madera de las casas de la regién
cafetera, Santander y Antioquia. El proyecto que no llegd a concretarse del todo, consistid

en copias fotograficas elaboradas con pelicula de alto contraste, a partir del
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procesamiento de los registros hechos por el mismo Consuegra. Con algunas imagenes de
este proyecto participd en 1970 en la Exposicion Panamericana de Artes Grdficas
organizada por la empresa colombiana Carton de Colombia y el Museo de Arte Moderno

La Tertulia en Cali.

Imagenes del proyecto Ornamentacion calada en los contraportones colombianos. 1967. Negativos de pelicula fotografica.

David Consuegra en los afios sesenta, asumid la labor de realizar afiches y proyectos
graficos con intencién artistica, asociados a los métodos propios de un taller de grabado y
artes graficas, mas que a un estudio de Disefio Grafico. Sus piezas, incluidos los afiches, se
proponen como obra grafica y son firmados con nombre y afno, reivindicando su autoria;
asi fueron expuestos en los espacios propios del arte. Esta condicion es importante como
estrategia de los pioneros disefiadores, una manera de darle al Disefio Grafico el estatus
propio del arte y a la vez diferenciarse de él, para validarse como disenadores, pero

también, como artistas.

3.3. Simbolos, Dicken Castro, 1970.

Imagen de la exposicién y portada del catalogo.

En septiembre de 1970, Dicken Castro realizd una exposicion denominada Simbolos
en la Biblioteca Luis Angel Arango, que también se expuso en el Museo La Tertulia en Cali
y en el Museo Zea de Medellin en 1971. El interés inicial es una muestra de las identidades

visuales disefiadas para empresas, eventos e instituciones estatales colombianas en la
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década del sesenta, como una manera de celebrar diez afios de recorrido profesional en
Disefio Grafico. Los simbolos se caracterizan por su simplicidad formal y el rigor
geométrico, en ese sentido, la imagen simbolo de la exposiciébn no puede ser mas
elocuente: un cuadrado blanco demarcado por gruesa linea negra y un pequeiio cuadrado
rojo en el centro.

En el catdlogo —una pequena pieza de formato cuadrado 16 x 16 cm— da cuenta de
estos identificadores acompafiados de una breve descripcién del concepto que los
fundamenta o de las condiciones formales —geométricas y constructivas— que la
caracterizan. Se trata de simbolos que de manera “abstracta”, interpretan las nociones
gue cada caso alude: crecimiento, equilibrio, desarrollo, etc. En general son resueltos con
formas y estructuras geométricas inscritos en formas basicas como el cuadrado, el circulo
o el rectdngulo. Recurrentemente se utiliza el término “abstraccion” en particular cuando
se hacen versiones sintéticas de objetos o elementos de la naturaleza, como la figura del
ser humano -—Instituto de Seguros Sociales— o los peces —Congreso Eucaristico
Internacional— ; sin embargo, el recurso mas empleado es partir de las letras iniciales de
las empresas o instituciones. Sobre su propia identidad visual, describe: “Se tomaron
como base las letras D y C del nombre del arquitecto las cuales morfoldgicamente se
oponen. Se disefidé un todo con un eje de simetria que significara tanto el aspecto técnico y
exacto, como el artistico y de creacion, que una obra de arquitectura debe poseer” o el del
simbolo para el Ministerio de Desarrollo Econdmico menciona: “Los cuadros sucesivos y
sus correspondientes diagonales cambiando de drea en forma armodnica, simbolizan el

.. L. 1970.1
crecimiento ordenado al que propende el desarrollo econémico” (<t 1970- 1),

Paginas del catalogo de la exposicion con algunos de los simbolos que se expusieron.
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La exposicion, sin embargo, es una propuesta que va mucho alld de una resefia
retrospectiva. Los simbolos son expuestos a manera de pinturas y esculturas
descontextualizadas totalmente de los referentes para los cuales fueron disefiados. El
critico e historiador del arte Germdan Rubiano, describe asi la exposicion en la Historia del

Arte Colombiano en el capitulo La abstraccion mds reciente:

Tomando como base varios logotipos de su propia cosecha, el arquitecto y disenador
Castro presento una serie de “obras de arte”, que bien parecian estar conectadas con
el “Minimal Art”. Los simbolos o marcas eran agigantados, serializados o llevados a la
tercera dimensidn y sin los nombres de las empresas, eventos, instituciones para los

. . . Rubi 1976, 1507
cuales fueron hechos como distintivos. (Ruiane, 1976,1507)

De igual manera se refiere el disefiador y publicista Carlos Duque en un articulo de

la revista Mundo:

[...] lo que mas me impresiond fue encontrarme unos logos tridimensionales
enormes, como modernas esculturas multicolores que llenaban los espacios del
museo con el mismo gesto con que los iconos sagrados se apoderan de los templos.
¢Qué recoéndito poder tiene el disefio de marcas que logra dejar huellas indelebles
en la retina de quien lo percibe? éPor qué, aun si cerramos los ojos, seguimos
viendo un simbolo con lujo de detalles? En esa exposicion pude apreciar en toda su

. .z . . . . . ~ D 2 7
dimensién, la magia de un oficio y el trabajo de un disefiador. (Puaue 2003 57)

Aspectos de la exposiciéon Simbolos. Biblioteca Luis Angel Arango. 1970. Tomado de Forma Viva. Editorial Escala.
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Para Dicken Castro, la exposicion fue asumida como un reto museografico, mas alla
de la simple exhibicion de imdagenes. Este interés seguramente tiene que ver con la

. . . .~ . . 2 2
influencia ya mencionada del disefador grafico Willem Sandberg (3t 2003, 29)

, @ quien
conocié en Holanda como director y curador del Stedelijk Museum y quien, aun hoy, es
ampliamente reconocido por el disefo y montaje de exposiciones, las cuales planteaba
como un sistema integral que incluia catdlogos, invitaciones, carteles, elementos
museograficos y el disefio mismo de la exhibicién en su disposicion y tratamiento
escénico. Esta influencia e interés los pone en practica Castro con esta exposicidén, en
donde algunos simbolos se muestran como pinturas de formato mayor, y otros, se
trasladan a una condicién de volumen escultdrico mediante la extrusiéon o proyeccion del
plano®. Los simbolos expuestos como pinturas son imagenes pintadas sobre retablos en

madera entre 1,50 y 2 mt, de igual tamafio los volimenes que fueron construidos en

ldmina de madera y pintados, en ambos casos, conservando el color original del simbolo.

Proceso para el paso del plano al volumen mediante extrusion con el que se obtuvieron los volimenes escultdricos.

Los simbolos corresponden a empresas, instituciones o eventos ampliamente
conocidos o difundidos en el pais, por lo que el visitante podia hacer la articulacién con
relativa facilidad. Se trataba ademas de instituciones representativas de la modernizacién
del estado, el crecimiento de la industria y la cultura, que encontraron es esta “nueva”
grafica, una adecuada sintonia.

La exposicidn es significativa, pues ademas de realizarse en una de las salas mas
prestigiosas de Bogotd por esta época, da cuenta del Disefio Grafico como una actividad y
una profesidén con un cierto grado de reconocimiento. Es de alguna manera, el resultado

del proceso iniciado por Consuegra y Castro desde comienzo de la década del sesenta,

’ Se entiende extrusién, como la obtencién de un volumen a partir de la proyecciéon de un plano bien sea por medios mecanicos como
inyectar o empujar un material a través de un troquel o por la repeticién seriada de ese plano. Se entiende también como una
manera de representacion del volumen a partir del plano, mediante el dibujo manual o asistido, para después ser fabricado,
construido o para simplemente obtener una imagen con alusién a un objeto tridimensional.
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también la instauracion del lenguaje de la geometria, la sintesis y las formas basicas como
lo propio del Disefio Grafico, que aqui llegan a su maxima expresién, ya que como se
evidencia en las resefias, se asocié con el minimal o por lo menos con las expresiones mas
propias del arte abstracto geométrico. La exposicion logré el cometido de instalar al
disefio gréfico, por lo menos en el circuito de las artes plasticas y la cultura, y sefialar a
Dicken Castro como el prolifico autor de muchas anénimas imagenes cotidianas.

Aun asi, resulta inquietante que esta instauracion se haga alejando a las imagenes
de su contexto, de sus referentes, de su funcién, de sus cualidades y medios habituales, de
tal manera que estas se entienden auténomas, como obra pldstica, y el arquitecto y
disefiador, como un artista. Al respecto un editorialista del periddico E/ Tiempo que firma
con el seudénimo de Camilo Solvente, en su columna Carta de Arte, afirma sobre esta
exposicion y sobre la exposicion Disefios de Marta Granados de 1972 —a la cual me referiré
a continuacidon—, que:

Hay que anotar que ninguna de las dos [Simbolos de Dicken Castro y Disefios de

Marta Granados] ilustré al publico sobre lo que es disefo, cudl es su funcion y cual

su sentido, pues en ambas el elemento “arte” lo ocultd. En la de Castro, porque los

estupendos simbolos que si habian cumplido con la funcidn para la cual fueron

creados, se trocaron en escultura, con lo cual se demostraba la riqueza plastica y las
infinitas posibilidades de los logotipos, pero en cierto modo dirigian la atencion

hacia los elementos del disefio, desviandolo de la funcidn, al sobrepasar la frontera

para la cual habian sido creados. (*°vente 1972 3¢)

3.4. Marta Granados, exposiciones en el Centro Colombo Americano.

Marta Granados, reconocida como una de las pioneras y destacada representante
del Disefio Grafico en Colombia, principalmente en el dmbito del cartel, encontré en el
museo y la exposicidn, el entorno para anunciarse y validarse como disefiadora e instaurar
socialmente la profesion. Realizd estudios de Arte y Decoracion Arquitecténica en la
Universidad Javeriana de Bogotd entre 1960 y 1963, luego se acercé a la grafica de la
mano de David Consuegra en la Universidad de Los Andes entre 1964 y 1966 con quien
realiza como trabajo de grado un libro titulado E/ cartel turistico, impreso en serigrafia con

una edicion de quince ejemplares, con ilustraciones alusivas a los sitios de interés turistico
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en Colombia. Toma en la misma institucién, cursos de pintura con Juan Antonio Roda. En
1968 viaja a Paris para realizar estudios de disefo en L’Ecole Nationale Supérieure des Arts
Décoratifs periodo en el cual vivié el agitado movimiento estudiantil. En 1969 regresa a
Colombia y se vincula decididamente a la docencia, en los programas de Disefio y
Decoracion de la Universidad Javeriana, Arte Publicitario en la Universidad Nacional de
Colombia y Disefio Grafico en la Universidad Jorge Tadeo Lozano de Bogota.

Marta Granados participd permanentemente en exposiciones colectivas de arte y
disefio y fue asidua en bienales, concursos y salones en el pais y el exterior. Sus primeras
aproximaciones a la grafica a comienzos de los afios setenta tienen que ver con
inquietudes plasticas y con la pintura en particular. Participa con estas obras en el Primer
Salén Panamericano de Artes Grdficas en 1970 y en 1971 en la Primera Bienal Americana
de Artes Grdficas, ambas en el Museo La Tertulia en Cali, Colombia. En este evento
participé en sus cinco versiones obteniendo una mencidn en la Ultima realizada en 1985.

En este inicio de la década del setenta, es necesario detenerse un momento en
resaltar la creacidon de la Bienal Americana de Artes Grdficas, iniciativa del Museo La
Tertulia de la ciudad de Cali, en el suroccidente del pais, apoyada por la empresa Cartén
de Colombia. Se realizaron cinco versiones entre 1970 y 1985 con alguna discontinuidad
por razones de orden presupuestal, motivo por el que finalmente se suspendid. La Bienal
promovio y alentd el interés por la denominada obra gréfica, representadas por el Dibujo,
el Grabado y el Diseio Grafico, las tres categorias en las cuales se estructuraba y que se
consideraban como estrategia para acercar el arte a la sociedad. En la presentacién del

catdlogo de la primera Bienal se declara:

Si, como ya se dijera, “el campo del arte es el de las realidades ultimas y no el de las
abstracciones mentales”, nada mas ldgico y positivo en el mundo contemporaneo
qgue el artista se expresa a través del dibujo, el grabado y el disefio, si quiere lograr
una mejor comunicacién con sus semejantes.

Se ha insistido mucho en que son esas técnicas las que permiten la tan buscada
popularizacién del arte, que no puede permanecer indefinidamente en manos de

ivilegi inori ienal, 1971
unas privilegiadas minorias. " %79
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Aunque se sigue asociando el disefio con el entorno de las artes y como una
actividad propia de los artistas, considerar y nombrar al Disefio Grafico es ciertamente
significativo. La pieza mas asidua es el cartel, pero igualmente se consideran otros ambitos
como sistemas de sefializacién, marcas y simbolos, caratulas de libros o avisos
publicitarios, en general proyectos desarrollados reales para eventos, empresas o
instituciones. En todos los ambitos, se da una importante participaciéon de artistas y
disefiadores de la ciudad de Cali, sede del evento, pero también de Medellin y por
supuesto Bogotd, muchos de ellos apenas incursionando y que se harian conocidos en los
afios siguientes por su labor profesional, desde la misma Marta Granados o Carlos Duque,
hasta nombres como Omar Rayo, Gustavo Sorzano, Benjamin Villegas, Romulo Polo o
Gustavo Gomez.

Internacionalmente, hay representantes de paises latinoamericanos sobre todo de
Argentina y Uruguay, pero lo mas representativo es la presencia de disefiadores
norteamericanos, de hecho muchos de los mds reconocidos disefiadores, desde
representantes de la escuela moderna como Herbert Bayer, Saul Bass, Hermann Zaft o
Ivan Chermayeff, hasta representantes de las tendencias mds vanguardistas del momento
gue se fundamentan en la ilustracién, asociados con el pop art, el op art y la psicodelia,
como Milton Glaser, Seymour Chwast, Robert Indiana o Paul Davis. En ese sentido, la
Bienal propicio una mirada mas amplia del disefio grafico. De hecho, en la categoria de lo
“grafico” se consideran también aquellas propuestas visuales de caracter artistico o sin
sentido funcional, como la ilustracién, caricatura y fotografia, o algunos dibujos o pinturas
por estar impresos por medios industriales. Pero sin duda, lo mas afin son las expresiones
gue formalmente se asocian con la abstraccidn, la sintesis formal, la geometria o las
superficies planas, como es el caso de las formas orgdnicas elaboradas por Marta
Granados, presentadas como Diseno Grafico a pesar de no tener una funcién o aplicacion.
Los pioneros fueron atentos y asiduos colaboradores y participantes de la Bienal, tal es asi,
gue como jurados de seleccién de la primera version actuaron Dicken Castro y David

Consuegra, junto con el reconocido disefiador y publicista norteamericano John Massey.
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Portada del Catdlogo de la Primera Bienal Americana de Artes Graficas. 1971.
Obra participante de Marta Granados titulada Forma de la naturaleza o forma del pensamiento. Acrilico sobre madera, 1971.

Obras de participantes colombianos en la categoria Disefio Gréfico: Benjamin Villegas, Gabriel Suarez, Gustavo Sorzano,
Rémulo Polo y Gustavo Gémez.

Obras de participantes extranjeros en la categoria Disefio Grafico: lvan Chermayeff, Saul Bass, Paul Davis y Seymur Chwast.

Retomando, en 1972 Marta Granados realiza una exposicién individual, que
denomind Disefios, en el Centro Colombo Americano de Bogota en la sala de exposiciones,
denominada por esta época Galeria Avenida 19, la exposicion constaba de 27 pinturas de
pequefio formato cuadrado —52 x 50 cm— elaboradas en acrilico y témpera. El Director de
la galeria, Santiago Samper, la describe como “una serie de trabajos caracterizados por
una gran pureza y sensibilidad cromdtica, resultado de profundas y serias investigaciones
» (Samper, 1981). Se

sobre la forma orgdnica y de una sdlida formacion académica y docente

trata de pinturas abstractas, de formas curvilineas con alusiones organicas que evocan al
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pintor surrealista Jean Arp, resueltas en planos de color, con un particular énfasis en el
tratamiento cromatico y que ella misma califica como: “mundos zoomorfos y fantdsticos,
manejo orgdnico de la forma, interrelaciones y didlogos visuales, busqueda exhaustiva del

CO/OI’, » (Granados, 1992,162)

Pinturas pertenecientes a la serie Disefios, expuesta en la Galeria Avenida 19 del Centro Colombo Americano, 1972.

Marta Granados refiere que su primer trabajo profesional como disefiadora gréfica
se dio en 1973, asi que en el momento de esta exposicién estaba por definirse entre su
interés por desarrollar una obra pldstica o poner en practica su formacién como
disefiadora en la cual apenas habia tenido algunas aproximaciones. El titulo asignado a la
exposicién, Disefios, resulta sugerente de su verdadero interés y de alguna manera,
anticipatorio del estilo y la vocacion por el color que desarrollaria posteriormente en su
trabajo como disefadora, principalmente en la produccién de carteles y portadas.
Seguramente tiene que ver con su formacién, pero también se puede interpretar como la
asociacion que ya se tenia del Disefio Grafico, con las formas sintéticas, geométricas —a
pesar de su alusién a formas organicas—, los colores planos y el lenguaje de la abstraccion.

AuUn asi resulta paraddjico que siendo una exposicidon de pinturas, se hubiese
anunciado como una muestra de Disefio Grafico. El editorialista con el seudénimo de

Camilo Solvente, antes mencionado, comenta en su columna del periddico El Tiempo:

En la exposicion de Marta Granados que se presenta como de Disefio Grafico, sélo
dos tienen esas caracteristicas: el afiche y el catalogo. Los demas son propdsitos de
disefio, muestra de conocimiento en el manejo de las lineas, de los ritmos o del color,
pero no tienen ese fin especifico, esa direccion utilitaria que lo justifica y le da su

nobleza. El diseino tiene una validez cuando es “cosa”; cuando se integra a la vida
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diaria; cuando es la portada de un libro, la diagramacidn de una revista, una tela, el

I 2003.
empaque, etc. (Solvente, 2003. 3c)

Esta absolutamente claro para el editorialista, cual es el ambito del Disefio Grafico a
solo diez afios de haber sido proclamado por los pioneros, y los cuales por esta época,
enviaban senales confusas sobre aquello que se empefiaban en consolidar. El critico e
historiador del arte, German Rubiano, en resefia publicada en las Lecturas Dominicales del

periddico El Tiempo, deja entrever el estado de la discusién:

Los disefios que presenta Marta Granados deben considerarse puros, porque no han
sido concebidos para adaptarlos a un fin determinado y porque son, ante todo,
investigaciones sobre forma organica e integraciones tonales.

Aunque sobra decir que la distincion entre arte y artes aplicadas estda mandada a
recoger, los disefios de Marta Granados son arte por su caracter investigativo

evidente, por el regodeo con la forma sinuosa a la cual logra imprimir una vitalidad

H . oy Zae . R . 1 727
contenida y por su sensibilidad cromatica refinada, (/P2 1972.7)

En el caso de Marta Granados la discusién sobre la naturaleza del disefio estuvo
claramente resuelta: el Disefio Grafico es arte. Cuando definié su vocacién, abordo el
tratamiento de los proyectos graficos como una exploracién personal plastica, como la
construccion de “obra”, en los que el solicitante y el tema adquieren mas bien la condicién
de “pretextos”. De hecho, siempre tuvo particular interés en participar en las bienales y
concursos internacionales del cartel, eventos en los que logré un amplio reconocimiento,
y por lo cual se empefio en que estos carteles dispusieran de condiciones técnicas
particulares, como el uso de tintas especiales y gran formato acorde con los estandar
europeos. Dado que se desempeiid en el dmbito cultural y de las artes, tuvo un
tratamiento y reconocimiento como artista de parte de la critica y de las personas que
compartieron su entorno de trabajo incluyendo el académico. Las resefias y criticas
recurren permanentemente a calificativos tales como pureza del lenguaje, refinacidn,
cuidado, limpieza, belleza y en muchas ocasiones, expuestos como muestra de buen
gusto. El editorial de Camilo Solvente de 1971, en la cual resefia la exposicién Disefios, se

detiene en este aspecto:
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En otras ocasiones me he referido a la necesidad que tenemos en Colombia de
disefio. Los colombianos vivimos entre cosas feas. Los articulos de uso diario
carecen de gracia, de “espiritu”. Son objetos creados sin amor, torpes a veces aun
para su funcion, porque son el producto apenas de un afan de venta. Nuestros
industriales parten del absoluto desprecio sobre el publico: crean lo feo porque
“eso es lo que mas se vende”. Igual sucede con la publicidad: se hace de mal gusto
porgue “eso es lo que llega”. En otras palabras, se educa en el mal gusto quiza
porque se lo posee. Y el asunto es grave: el arte dentro de nuestra sociedad
capitalista esta relegado tan sélo a una minoria que se denomina asi misma
“aristocracia del espiritu” y su posicidn limitada al grupo social de altos ingresos. La
posesion de lo bello para el hombre comun se restringe a las posibilidades de

. o ez . . , | 2 .
adquisicion de los objetos que se producen en serie o a la artesania. (S°vente 2003 3¢)

La postura del editorialista es que el arte debe ser compartido de una manera
amplia por la sociedad y que el artista en ese sentido tiene un alto compromiso formativo.
De esta manera, considera al disefio como parte de esta estrategia, lamenta que se esté
relegando también a los espacios cerrados del arte, enviando mensajes equivocos sobre

cudl es su naturaleza. Por eso al cerrar su columna, declara de manera esperanzadora:

La exposicion de Marta Granados resulta interesante como una especie de
propuesta y en cierto modo también representa un anuncio de cambio de actitud
del artista. Si esto fuera una toma de conciencia generalizada tendriamos a la vuelta

de algunos afios la posibilidad de vivir rodeados de cosas menos ingratas

soe | 2003.
estéticamente, que aquellos dentro de las cuales hoy nos movemos. (Sovente, 2003 3¢)

Diez anos después, en 1981, realiza en el mismo espacio del Centro Colombo
Americano una exposicién de caracter retrospectivo que denomind Arte y Grafica: “la
muestra reune cerca de cien trabajos realizados a lo largo de ocho afios, tales como
afiches, colecciones de libros, catdlogos, plegables, cardtulas de disco, logotipos etc.”
(Granados, 1992, 162) npa alguna manera, se resuelve la preocupacién de 1971, pues la
exposicién da cuenta de una prolifica actividad profesional durante la década del setenta,

principalmente asociada a los eventos y publicaciones de las mds importantes

instituciones de la cultura en Colombia, en particular los relacionados con los programas
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emprendidos por Gloria Zea, Directora de Colcultura —institucion del estado creada en
1968 para generar politicas y proyectos culturales— y del Museo de Arte Moderno de
Bogotd, lo que propicié que la obra grafica de Marta Granados fuese ampliamente

conocida. En la presentacién del catdlogo resalta:

He realizado un buen nimero de obras disefiadas, como bien puede verse en esta
recopilacion. Gran experiencia aquella de jugar con el mundo grafico, donde el
punto vibra, la linea corre, la forma actua y el color es siempre magia abierta a la
imaginacion. Hablar dentro de este lenguaje para crear un dialogo visual, ha sido tal
vez la razén de este recorrido, que hoy veo animado por cada una de las personas e
instituciones, que erigiendo en mi capacidad de trabajadora, han enriquecido y

. .z . . . 1981
nutrido también mis experiencias humanas. (67n2des 1981, 5)

Y en el mismo sentido, el directo de la galeria, Santiago Samper, concluye en el

texto presentacion del catalogo:

Esta muestra es una clara demostracién del aporte importante que una profesional
(en todo el sentido de la palabra) le ha proporcionado a una actividad que por medio
del arte aplicado en millares y millares de ejemplares le da un toque de color y de
vida al transcurrir diario de los que participamos de su arte de incuestionable calidad,

. . P . 1981
inmejorable técnica y sobre todo, de su enorme talento y buen gusto. (Samper, 1981, 3)

Sigue siendo persistente la alusidon al “buen gusto”, el escritor y critico literario
Juan Gustavo Cobo Borda, quien compartié con Marta Granados muchos de los proyectos

exhibidos, resalta:

Eso creo que es importante de tu exposicion: porque repasando afiches, caratulas,
logotipos, invitaciones y catalogos, comprendo, alborozado, que el buen gusto
todavia es posible entre nosotros y que la presentacidon grafica no es menos
decisiva que la escritura que alberga. [...] esos disefios que ahora, con muy buen
criterio, ha decidido exhibir el Colombo Americano para asi demostrar que también

H 1981
este es un arte, y un arte necesario. (©>> %%
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Portada y pdginas del catalogo de la exposicidn Arte y Grdfica. Centro Colombo Americano. 1981

Carteles disefiados entre 1976 y 1983.

En esta primera etapa profesional, el trabajo de Marta Granados se caracteriza por
el definitivo interés por el color y el uso de formas bdasicas de rasgos geométricos. Se trata
formas generadas mediante el dibujo cuyos contornos son demarcados, por lo general,
por una gruesa linea negra, unas veces por medio instrumentos propios del dibujo técnico,
lo que da como resultado formas geométricas y rectilineas —como en las portadas para las
series de libros de Colcultura—, otras mediante el dibujo a mano alzada con rasgos mas
espontaneos —como en afiche de Titeres o el de Noches de Colombia—. En ambos casos, el
color se resuelve en el taller de artes graficas, obteniéndolos mediante las mezclas de
tintas planas bdsicas o tintas especiales, lo que le implicaba estar muy atenta a los
procesos de fotomecanica e impresién.

El catalogo de esta exposicidn es una pieza cuidadosamente disefiada e impresa en
formato cuadrado de 20 x 20 cm. Ademas del registro de su trabajo, las paginas iniciales
estdn impresas sobre papel mantequilla traslucido en donde se recrea el proceso
fotomecdanico de separacién de color y como se genera su composicion y mezcla dptica.
Contiene los ya mencionados textos de Gloria Zea, Santiago Samper y Juan Gustavo Cobo
Borda, textos con un sentido mas protocolario, que académico. Una de las impresiones al
visitar la exposiciéon era, ademds del cuidadoso montaje, lo prolifico de su produccién
profesional, los multiples ambitos de aplicacién y la coherencia formal que tenia en el

color, su principal cualidad.
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3.5. Exposicidn Disefiadores precolombinos.

Portada del catdlogo de la exposicidn Disefiadores precolombinos.

La identidad cultural y la preocupacion “por lo propio” fue uno de los aspectos que
incorporaron los pioneros en el proceso de promulgacién e instauracién del Disefo
Grafico en Colombia. Los preceptos con los cuales se configuraba la nocién de disefio,
encontraron una gran afinidad en las expresiones formales y visuales de las culturas
indigenas y las culturas populares vivas y del pasado, y constituyeron un referente que fue
incorporado con total conviccion. De esta manera, fueron frecuentes las alusiones
estilisticas correspondientes a culturas indigenas como la Muisca, Tolima, Calima, o
Quimbaya. Son objeto de atencién y analisis, el folclor, la artesania, el arte vy
manifestaciones visuales populares, las soluciones populares e informales de “disefio”
presentes en la arquitectura, la produccion de objetos utilitarios y decorativos, la
decoracion de los espacios cotidianos y los vehiculos de transporte o las piezas de
propaganda y la publicidad espontanea.

En el caso de las culturas indigenas, los petroglifos y otros vestigios rupestres, las
piezas cerdmicas, la orfebreria y los textiles —aprovechando las colecciones que ya se
comenzaban a conformar con un cierto rigor, por parte de coleccionistas, museos e
instituciones publicas y privadas— siendo de particular interés la gréfica aplicada mediante
el dibujo o pintando, estampando o tallando, entre otros, considerando también los
instrumentos o procedimientos empleados para ello.

Los principios de sintesis, configuracion y composicién geométrica que se asociaron
con esta nocidn inicial del Disefio Grafico, —propios también de los movimientos europeos

y latinoamericanos de la abstraccién geométrica y del estilo moderno del que derivan—
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coinciden con las caracteristicas y procedimientos de la gréfica precolombina y otras
manifestaciones populares. Asi, son recursos formales el modular, repetir, aplicar
simetrias, intersecciones, variaciones de tamafio, los positivo-negativos y demas
procedimientos propios del disefio bdsico, o bien, el proceso de sintesis y estilizacién
geométrica de objetos o representaciones con alusiones zoomorfas o antropomorfas.

En otros casos, esta formas gréficas son simplemente “extraidas” de los objetos,
sintetizadas y adaptadas a la condiciones de lo plano, lo bidimensional y de alto contraste
propios de lo grafico y sujetas a una “correcciéon de estilo”, que no es otra cosa que el
interpretarlas y ajustarlas geométricamente. Sélo en algunas ocasiones estas imagenes
fueron transcritas respetando las particularidades e irregularidades formales propias de
los objetos, materiales y técnicas con las que fueron elaboradas, para lo cual se partié de
las imagenes obtenidas por medio de tomas fotograficas o mediante el registro directo de
su impronta.

A muchas de las identidades visuales, marcas y simbolos, que tuvieron como
referencia formas precolombinas disefiadas en los anos sesenta y setenta por David
Consuegra, Dicken Castro y otros jévenes disefiadores, se les dio una amplia difusién y
gozaron de alta recordacién en la medida que correspondian a las principales empresa
estatales y privadas o a importantes eventos culturales y deportivos. Sin duda la estética
precolombina se instalo como una tendencia o “moda” y se extendidé a otros ambitos
como el disefio textil y de vestuario, la artesania, el disefno de motivos ornamentales y la
publicidad.

Muchas denominaciones comerciales y razones sociales hicieron alusion a las
culturas indigenas, en su mayoria de empresas e instituciones que representaban la
modernizacién estatal, industrial y cultural del pais. Asi, mucho de “lo nuevo” se
fundamentd en la evocacion de las imagenes del pasado, las cuales se entendieron como
modernas, gracias al filtro del Disefio Grafico. “Mientras la marca en tiempos
precolombinos fue indicador de “identidad del individuo” y su funcion mds importante fue
mdgico-religiosa, en la actualidad la marca con caracteristicas precolombinas es portadora

de “identidad de lo nacional” ®"ests 2010)
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Identificadores de empresas y eventos con alusiones a formas precolombinas. VI Juegos Panamericanos 1971 realizados en

Cali, disefio de Carlos Duque. Inravision empresa estatal de radio y television disefiado por David Consuegra en 1964.

Artesanias de Colombia disefiado por David Consuegra en 1968. Bienal Americana de Artes Graficas 1971, Ecopetrol disefiado

por Benjamin Villegas, versién de 1984. Central hidroeléctrica de Anchicaya 1970 diseiiada por Dicken Castro. Moneda de 200

pesos disefiada por Dicken Castro para el Banco de la Republica en 1994.

Lo precolombino y otras expresiones culturales, fueron tematicas de investigacion
qgue se reflejé en publicaciones, ediciones graficas o exposiciones. El ambito de trabajo
qgue David Consuegra denominard investigacion estética, estuvo dedicada en los afios
sesenta a las expresiones de culturas indigenas y las expresiones populares, como los ya
mencionadas serie de grabados sobre la ornamentacién grabada en las totumas indigenas
colombianas o la investigacion sobre la orfebreria calada de la coleccién del Museo del
Oro o sobre la decoracidon en madera calada de las puertas de casas colombianas.

Dicken Castro, paralelo a la Arquitectura, realizd en los afios cuarenta, estudios de
Antropologia, siendo de su particular interés la Arqueologia y la Etnografia, disciplinas que
lo llevaron a conocer las culturas indigenas y estudiar las caracteristicas y manifestaciones
de las diferentes comunidades, culturas y regiones de Colombia, expresiones de las cuales
hacia juicioso registro fotografico o apuntes de dibujo y acuarela, con las cuales participd
en varias muestras. Una de estos estudios a los que dedicé desde los afos cuarenta fue el
de los usos populares de la guadua —una variedad colombiana del bambu-, en la
construccidon arquitectdnica y la fabricacion de artefactos principalmente en la zona
cafetera, la cual recogié en el libro La guadua publicado en 1967. También fue
coleccionista de piezas precolombinas en especial de sellos y rodillos de cerdmica los
cuales se utilizaban para estampar textiles, hacer improntas sobre ceramica, estampar
imagenes en el cuerpo o como matrices para fundir o generar formas seriadas en arcilla.
Parte de esta coleccion formd parte de una exposicion que se mencionara mas adelante.

Uno de los proyectos mas relevantes y de largo aliento fue el adelantado por el
pintor Antonio Grass, nacido en Santander en 1939. Se formd como artista y acompafio
asistié a David Consuegra en sus primeros proyectos académicos editoriales y graficos.

Emprendié desde finales de los afos sesenta una investigacion formal sobre las
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expresiones graficas presentes en las formas de las culturas precolombinas, ceramica,
orfebreria y textiles, investigacién que consolidé tematicamente en varios libros y expuso
como obra grafica en diferentes galerias y eventos como la Bienal Americana de Artes
Grdficas en varias de sus versiones. Como continuaciéon de la investigacion sobre la
orfebreria calada adelantada por Consuegra y en la misma linea, el Banco de la Republica
le encarga a Grass continuar con la investigacidon y de ahi surge el primer libro titulado

Disefio precolombino colombiano, El circulo (1972):

Para éste andlisis he preferido la parte donde campea la creacién, donde la
fantasia tiene su reino, que es en los disefios puros, lejos de lo antropomorfo
o zoomorfo o de la presencia de la naturaleza en general [...] Como todo
trabajo del espiritu, cada uno de estos disefios se deriva, en primer lugar, de

. . ., 197
lo abstracto, es decir, de la pura invencién. (67519763

Continua con el libro La marca mdgica (1976) editada por el Centro Colombo
Americano el cual se basa, como en la investigacién de Dicken Castro, en las improntas de
los matrices, sellos y rodillos. Luego publica Animales mitolégicos (1979) sobre las
representaciones de los animales que tuvieron particular significacién simbdlica para las
culturas indigenas, como el jaguar, el mono o la rana, y finalmente, Los rostros del pasado
(1981) que se detiene en las mascaras, el maquillaje y otras representaciones del rostro.
En todos los casos, los libros son impresos a una tinta, en negro y se ajustan al formato
cuadrado, que se obtiene del doceavo de pliego (22 x 23 cm), que promovié y aprendié de
su maestro David Consuegra. Como piezas editoriales, estos libros fueron ampliamente
reconocidos y premiados en diferentes eventos internacionales como la Bienal de libros de

arte de Jerusalén y en la Feria de libro de Leipzig, Alemania.

Imagenes pertenecientes a los libros El circulo, La Marca Mdgica, Animales Mitoldgicos, y Los Rostros del Pasado.

Esta investigacion fue entendida y catalogada como propia del Disefio Grafico,
primero, por su asociacion con las formas sintéticas o abstractas; segundo, por el método

adelantado centrado en la interpretacion y sintesis mediante el dibujo geométrico
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orientado a la reproduccidn; y tercero, por ser el libro, el medio escogido por Grass para
ser difundido, ediciones que fueron cuidadosamente elaboradas. Muchas de estas
interpretaciones se utilizaron, ademas, como identidades visuales, carteles, portadas e
ilustraciones y su metodologia de trabajo se incorporé en la ensefianza del Disefio Basico,
los cursos de identidad visual y el desarrollo de trabajos de grado, en particular en los

programas de Disefo Grafico.

Identificadores de empresas y eventos disefiados por Antonio Grass.
Festival Iberoamericano de Teatro de Bogotd, Festival de Cine de Bogotd, Fundacién Teatro Nacional.

En mayo de 1976, en la sala de exposiciones del Centro Colombo Americano de
Bogota, se inaugura la exposicion Disefiadores precolombinos concebida por Dicken
Castro. Esta recoge el interés de muchos afios por los objetos precolombinos, que nacié
por su aficidn a la Arqueologia en la adolescencia y a la cual se aproximd con mas rigor por
sus estudios de Antropologia. Su cercania con el Disefio Gréafico hizo que su interés se
centrara los sellos y rodillos, también denominados como “pintaderas o estampaderas |[...]
las cuales se supone que fueron utilizadas para decoraciones personales, impresion en tela
o aun para adornar la cerdmica” (79755 | 3 exposicidn estd compuesta por 121 piezas,
la mayoria de su coleccién y la de otros dos coleccionistas: Jaime Errazuriz y Alonso
Restrepo. Las piezas pertenecen principalmente a la cultura Tumaco (500 A.C. — 100 D.C.)
la cual se situdé en la costa pacifica al sur del pais, también hay piezas de las culturas

Quimbaya (200 A.C. — 1500 D.C.), Calima (800 A.C.— 1500 D.C.) y Tayrona (500 A.C. — 1500 D.C.).

Aspecto del montaje para exhibicién de las piezas. Dicken Castro con los pendones y mostrando un rodillo.
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La exposicidon proponia un innovador concepto museografico, las piezas se exhibian
en cilindros o vitrinas transparentes estratégicamente iluminadas en medio de una sala
oscurecida, lo cual generaba una particular atmosfera sacra. Asi se resefia en la revista

Proa:

El arquitecto Dicken Castro cada vez que se presenta en publico con la exhibicion de
sus trabajos o investigaciones artisticas destaca el buen gusto de sus obras y su
extraordinario talento en la ejecucion de las mismas. [..] La exhibicidn es tan
atractiva y original que deja al visitante una informacion histdrica novedosa y la
inquietud sobre el empleo de estas obras en diferentes campos del disefio

decorativo. (P02 1976, 26)

Una alusion al “buen gusto”, que debe ser entendida como la consideracion integral
del disefio en todos los aspectos de la muestra, de hecho la exposicion fue presentada
desde el titulo mismo, como propia del Disefio Grafico, siendo de menos énfasis el
caracter arqueoldégico que suponia. Dicken Castro en la presentacién del catdlogo destaca

que:

El material arqueoldgico de procedencia precolombina siempre se ha mostrado en su
interés etnografico histdrico o propiamente arqueoldgico. Con esta exposicion se
valora por primera vez en Colombia desde el punto de vista estético y de disefio, uno
de los multiples aspectos de estas culturas de antes de la conquista.

[...] El propdsito basico es mostrar que estos disefios siguen siendo tan actuales y
contemporaneos como en el ya lejano momento de su creacién. Son tan atemporales
y universales que estudiando las improntas que se producen, recuerdan y tienen

. . o Castro, 1976,5).
puntos de coincidencia con los disefiadores de hoy. (< )

La condicion de referirse a objetos e instrumentos para la estampacion o la impronta
gue permite la reproduccién multiple, lo vincula con las técnicas de impresion vy las artes
graficas, pero principalmente con la esencia del Disefio Grafico. En la introduccion del

catdlogo Castro menciona con respecto a la concepcién de la exposicién que:

Es el resultado de haber estudiado con interés las creaciones del hombre
precolombino representadas en los sellos y rodillos hechos para un fin determinado y

como si hubieran tenido un criterio industrial de repeticién para que fuera utilizado
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por un buen numero de personas, es decir, aquello a que aspira un disefiador

contemporaneo con su trabajo.
Y para reafirma este sentido de lo grafico amplia:

Se debe anotar la similitud de propdsitos entre los caracteres de madera de
Gutemberg, las rotativas en donde se imprimen los periddicos actualmente y estos
sellos y rodillos precolombinos, pues tanto unos y otros estan difundiendo ideas a

través de signos, tan sélo encontramos una diferencia en la conformacién del

. (Castro, 1976, 9).
mensaje.

Uno de los aportes graficos mas destacados de la exposicidn consistié en la
transcripcién de las improntas, ampliadas e impresas en telas o algunas reproducciones
tridimensionales, ambas de gran formato, de tal manera que se resaltaban en alto
contraste las formas, la condicién de continuidad a la que alude el rodillo, o la sencilla
pero categdrica huella del sello. El montaje de estos pendones, puestos de techo a piso,
sugeria recorridos y demarcaba las secciones de la exposicidon y propone una interaccién

con el espectador, que no se acostumbraba en el montaje de exposiciones

Aspectos del montaje de la exposicion Disefiadores precolombinos. Centro Colombo Americano, 1976.

Las resefas de la exposicion la resaltaron como una leccidon de disefio en su mas
pura acepcién y alentd a considerar las expresiones de las culturas del pasado como una
manera de generar identidad y sentido de pertenencia. El disefiador Rémulo Polo
comenta: “Hoy como ayer, nuestra mejor inspiracion para el disefio estd en nuestro propio
ambiente. [...] Para disefiar, o para vivir, no es necesario mirar demasiado lejos, sino muy

Polo, 1976, 18). 7 . . ~ . .
adentro”, P°1°1976.18)- 1y términos de disefio, se resalté como un ejemplo de la adecuada la
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articulacion entre forma y funcién, y también como una puesta en escena para la

comprensién de los principios basicos de formalizacion y composicion.

A simple vista se tienen varios motivos: animales, vegetales y antropomorfos,
estilizaciones de estos temas y figuras completamente abstractas, se juega a menudo
con positivos y negativos conformando figuras complementarias. Complejos ritmos,
sencillas y expresivas repeticiones, variadas grecas o la asimilaciéon de un tejido. Las
soluciones van del elemental damero o barrocas florituras en donde se dejan
entrever bestias y figuras salidas de la mas rica imaginacion, se suceden en el disefio
de los rodillos. En los sellos se ven soluciones basadas en el circulo y sus radios,

figuras con estrictos ejes de simetria, o composiciones dindmicas sabiamente

. Castro, 1976, 9
equilibradas. (€t )

Rodillos y sellos expuestos en Disefiadores Precolombinos, con su correspondiente impronta.

La realizacion de la exposicion propicié también la conformacién de un joven equipo
de trabajo interdisciplinario, muchos de ellos estudiantes de Dicken Castro y los cuales
aun hoy, resaltan con entusiasmo la experiencia de este proyecto. Se realizé una pelicula 'y
un audiovisual a cargo del fotégrafo y realizador Luis Fernando Barriga, se conformd un
taller de impresion y estampado a cargo de la arquitecta Marta Devia y la disefiadora y
artista pldstica Omaira Abadia, y un equipo encargado del disefio museografico y el
catdlogo conformado por los disefiadores graficos Orlando Beltran y Néstor Munar.

El catdlogo estd hecho de una pieza de formato cuadrado en el ya mencionado

doceavo de pliego 23 x 22 cm, el cual combina un papel esmaltado dedicado a los textos y
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el registro fotografico, y un papel de color arcilla para el registro de las improntas,
dispuestas en medias paginas de tal manera que coinciden con las piezas. El catalogo
merecid casi veinte afios después, en 1995, una segunda edicion con algunas pequeiias
modificaciones, como la introduccién de un texto del arquitecto Lorenzo Fonseca,
vinculado al Museo de Ceramica Precolombina del Banco Popular en Bogota, quien resalta
diferentes aspectos, entre ellos la influencia y el cambio de paradigma en la forma en que
se aproximaba el publico ante una muestra de piezas arqueoldgicas y también, la
aproximacion respetuosa de Dicken Castro, al mostrar las piezas originales dandoles una
particular trascendencia, destacando con la gréfica y con la debida distancia, sus

cualidades formales.

Paginas del catalogo de la exposicién Disefiadores Precolombinos.

Ademads de la presentacién de Dicken Castro, participan también con textos el
arquitecto y disefiador Romulo Polo quien resalta el valor patrimonial y la calidad como
referente de disefio, un texto del critico e historiador cubano Galaor Carbonell quien hace
referencia a expresiones similares de otras culturas antiguas y destaca las cualidades del
montaje y finalmente, una reflexidon conjunta del arquitecto y profesor Rafael Vega y el
curador norteamericano Eric Witzler, quienes se preguntan sobre la pertinencia de una
aproximacion erudita o una artistica como esta y sobre el tipo de interrelaciones que se

dan con el publico:

Si bien no se quiere decir que mediante una relacién activa frente a los objetos, como
la que se propone, al espectador como por arte de magia se convierte en consumado

artista, si es evidente que la actitud de acercamiento personal a tales objetos,
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repercute beneficiosamente [...] lo que se trata es de poner en evidencia que hay un
factor de pertinencia segin el cual una aproximacién de gran profundidad,
frecuentemente no tiene mas efecto que el de arar en el mar, pero cuando una

actitud de interés personal abona el espiritu, se establece un campo de cultivo en el

. . .. . . V 197
cual todas esta peritas disquisiciones son bienvenidas. (Vega, 1576, 36)

Al igual que la exposicién Simbolos de 1970, Disefiadores precolombinos le apuesta
sustancialmente a la puesta en escena, producto seguramente de su visibn como
arquitecto y también de la influencia que en él ejercié el disefiador Willem Sandberg
cuando disefiaba las exposiciones para el Stedelijk Museum en Amsterdam. No es una
exhibicién de productos o piezas con utilidad grafica explicita, pero en su conjunto, no hay

duda que se entiende como un proyecto integral de disefio grafico.

3.6. Primer Salon OP de Disefio Grafico.

En 1983 se realiza el Primer Saldon OP de Disefio Grdfico en el Museo de Arte
Moderno de Bogota y posteriormente en el Museo de Arte Moderno de Medellin, el
Museo de Arte La Tertulia en Cali y en el Centro de Arte Actual de Pereira. El Salén fue
convocado por OP Grdficas, empresa comercial de artes graficas lider en un momento de
esplendor del sector editorial en Colombia, que le aposté el disefio como un factor en la
consolidacion y proyeccién de la industria. Los talleres de OP estaban abiertos a la
experimentacion, las nuevas tecnologias y de tiempo atras, ya se constituia en la casa y el
proveedor de los disefiadores y comunicadores mds vanguardistas. Convoca a cuatro de

los mas representativos disefiadores graficos del momento: Dicken Castro, David
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Consuegra y Marta Granados para que participen como expositores y a Carlos Duque para
gue desarrolle el cartel promocional.

El Salén OP de Disefio Grdfico, representa la consolidacién de un proceso que
buscé el posicionamiento del Disefio Grafico en Colombia, un recorrido iniciado en la
década del sesenta y setenta por los pioneros de la profesidn y la disciplina en Colombia y
a los cudles se proclama en este escenario en un momento cuspide de su trabajo
profesional y académico. Se instaura a la vez una nocién del Disefo Grafico ligada con la
nocion de arte, alrededor de las premisas de la abstraccién, la geometria, la simplificacién,
la estilizacidn, la exaltacion de lo plano y lo bidimensional. Al respecto en una resefia
periodistica del Salén, Marta Granados expresa: el disefiador grdfico es la persona capaz
de llegar a sintesis visuales. La sintesis es un simil de organizacion y quien disefia organiza
(Duque, 1983, 11) .

Consuegra en el mismo sentido consigna: el disefiador debe hallar elementos
simples, tales como la linea, color, figuras planas, que en conjunto formen un total lo
menos complejo posible para crear asi una mayor similitud a los valores encontrados y
Dicken Castro afirma: si lo que queremos es simplicidad, el disefio, como la poesia y el arte,
quieren llegar al hombre con absoluta simplicidad. (P19 198% 11

También se consolida el espacio del museo como el propio para anunciar y validar la
nueva profesion pues al plantearlo como un Saldn, se reconoce la existencia de un ambito
con materia y madurez suficiente para proyectar su periodicidad y comprometer un
espacio como el del Museo de Arte Moderno de Bogotd en esta empresa. Al respecto se
pregunta el escritor y comentarista del Disefio Grafico, Antonio Montaiia:

¢Por qué un Salén de disefio, cuando nuestras ciudades estan agobiadas por él: por

las vallas, por la fachada, por las lineas, por las formas y colores que dirigen la

atencion hasta el punto de venta? Y se responde: un saldn selecciona entre muchas
posibilidades, o deberia hacerlo: aquellas que resulten mas precisas, y en términos

de signo o de simbolo, mas efectivas, mas originales...seria la intencion ¢y es? de

reunir lo efectivo: la constancia del acuerdo. ..el museo tiene, y esa es su

contradictoria virtud, la posibilidad de senalar, no como hecho accesorio, sino como

ejem plar. (Montafia, 1983, 3)
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El espacio del museo es entonces, el espacio que valida y acota; sin embargo, se

insiste en mantener una distancia del arte, Dicken Castro aclara:

Yo pienso que el Disefio Grdfico es comunicacion visual a gran escala, es decir, que
tiene que cumplir una funcion que no es gratuita como sucede con el arte grdfico. No
significa que el disefio no pueda tener compromisos con el arte; los puede y los debe
tener, porque seria la mejor manera de cumplir su cometido. El artista es subjetivo,

personalista, no busca comunicar, pero el disefiador tiene que cumplir una mision

determinada. ®'9ve 1983 11)

De otra manera Consuegra expresa:

Estoy absolutamente convencido que el disefiador grdfico nunca tendrd un
compromiso puramente pldstico con respecto a su obra....La fuerza de su lenguaje no
estd en la expresion sino en la comunicacion y a cambio de un supuesto estilo, su obra

debe estar respaldada por una estructuracion mezcla de concepto y sintesis formal.

(Serrano, 1982,1)

Argumentos algo contradictorios al establecer esta diferencia entre arte y disefio,
pues los protocolos propios de los artistas modernos fueron trasladados al tratamiento de
la obra grafica: el original, la firma, la obra expuesta, el autor.

Este primer Saléon no se planted con el esquema de recoger la produccion
profesional en un determinado lapso, que es lo acostumbrado en este tipo de eventos. OP
Grdficas convocé a los invitados a desarrollar una obra grafica inédita a partir de un tema
y pieza por ellos propuestos. En ese sentido se sintoniza con el interés que cada uno de
ellos en desarrollar temas y proyectos propios, muchos de ellos relacionados con la
identidad y la cultura colombianas. OP puso a disposicién su taller y retomando los
pardmetros de los ejercicios académicos que David Consuegra realizaba en sus talleres en
la Universidad Nacional de Colombia y aplicaba a sus propios proyectos, dispuso una
edicién limitada al uso de dos pliegos formato 100 x 70 cm, impresos a todo color.

Marta Granados desarrolla la serie Colombia es, ocho afiches de formato cuarto 35 x
50 cm, que partiendo del color como elemento visual central y tomando como referencia
la bandera, ilustran de manera positiva aspectos de la nacionalidad como la fauna, la flora,

la libertad, lo precolombino, la energia o la democracia. Granados explora en esta ocasién
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la expresion pictérica, una variacién al manejo estrictamente geométrico que caracterizo
parte importante de su obra de los setenta y ratifica de manera categdrica su interés por
el cartel. La serie trascenderia el saléon y dio paso a otros carteles de la misma serie

utilizados para promocion del pais en el ambito diplomatico.

En mi caso, parti del tema “Colombia es color”. Para esto me basé en los colores de la
bandera, ya que en ella se encuentra todo el espectro cromatico de la teoria del color
en las artes graficas. Parti de ahi para crear una serie de afiches que proponen temas
de inquietud colombiana: ecologia, arte precolombino, fauna y flora, democracia,

etc. He escogido el afiche como medio de expresion, porque quiero que el publico

. . . . D 1 11
colombiano sienta su importancia. (PUave 1983 11)

Afiches de la serie Colombia es disefiado por Marta Granados para participar en el Primer Salén OP de Disefio Grafico.

David Consuegra retoma dos proyectos de libros para ninos que habian desarrollado
ya en los anos sesenta, titulados Una vez tres veces y El mundo de los colores los cuales
integro a la serie Mdximas y minimas y los cuales se suman a los dos libros que realizé con
los estudiantes de la Universidad Nacional de Colombia en 1982. Las ilustraciones parten o
acompafan textos y poemas de su autoria, realizados con propédsitos didacticos que
buscan ilustrar sobre los elementos basicos del disefio, utilizando el formato cuadrado que

caracterizo su obra, producto del fraccionamiento del pliego en multiplos de 12, cada libro
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es resuelto en uno de los pliegos dispuestos. De estos proyectos se habian publicado
algunas pdginas en el nUmero 4 de la revista Nova en 1965. Si bien manifiesta su intencién
por generar interés y conciencia por el libro infantil y demostrar la potencialidad de este
género, esencialmente se trata de una exquisita y elaborada propuesta formal, utilizando
magistralmente los recursos y procedimientos del taller de fotomecanica. La simplicidad
narrativa que requiere el lenguaje infantil, fue el mas propicio para exponer las premisas

de la sintesis formal, la exaltacién del trazo y la geometria.

Portada y paginas de los libros Una vez tres veces y El mundo de los colores de la serie Mdximas y minimas, con los cuales

participd David Consuegra en el Primer Salén OP de Disefio Grdfico.

Dicken Castro utiliza los dos pliegos para poner en escena otro interés: las
expresiones populares. Se apropia de los motivos decorativos de los buses
intermunicipales denominados popularmente chivas, los cuales son ensamblados y
adaptados a las condiciones de las zonas rurales, principalmente de la zona cafetera en el
centro del pais y son decorados por lo general con imagenes, letras y motivos geométricos
multicolores. De tiempo atrds, este tema y otros similares, venian siendo de su interés y
producto de sus viajes, disponia de un buen nimero de registros fotograficos. Una
seleccidon de estos motivos decorativos se adapta y se elaboran, recortando y pegando
papeles de colores en formatos de cuarto de pliegos de 35 cm. Estos formatos se
proponen a manera de maddulos, que ensamblados con multiples opciones, generan una
amplia variedad de motivos murales. Es una grafica pensada para el juego y la apropiacion
del espacio, y que un poco en contra de los principios de economia, exalta lo barroco y

multicolor de la cultura popular. Al respecto menciona Castro:
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Las escasas manifestaciones de expresion visual genuinas colombianas son suplantadas o
influidas por aquellas de produccién foranea. Quiza el nivel de disefio grafico en donde
mejor se expresa ese gusto popular es en las decoraciones y leyendas de vehiculos y
camiones de uso colectivo [...] creo pertinente el estudio de este pequefio sector de la

expresion visual popular colombiana como un aporte al encuentro de multiples raices de la

. . . . 1982,1
identidad visual colombiana, ¢ne 1982.1)

Médulos y ensamble mural a partir de la recreacion de la decoracién de los buses y camiones de la zona cafetera.
Propuesta elaborada por Dicken Castro para el Primer salén OP de Disefio Gréfico.

Este proyecto luego se extenderia también a la apropiacion de la tipografia popular y
generd una serie de carteles que partian de igual manera, de sentencias y refranes. Por
esta época, ya Castro y Consuegra habian aportado material para I'art de la rue, et I'art de
I’atelier, exposicidon realizada en Paris, sobre expresiones artisticas colombianas, que
contrastaba las manifestaciones de los artistas, con las expresiones espontdneas de la
cultura popular.

El afiche para este primer Saldn lo realiz6 Carlos Duque, quien ademas asumio la
tarea de promocionar el evento. Vinculado estrechamente a la publicidad e influenciado
por el disefio norteamericano de la década del setenta, el movimiento hippie y utilizando
las estrategias que evocaban el lenguaje surrealista de disefiadores norteamericanos
como Milton Glaser y Seymour Schwast, propone un cartel en el que la mirada y la
creatividad se asocian con las cualidades de la mariposa la cual se posa sobre la silueta de
un rostro. Paralelamente David Consuegra disefia otra imagen a partir de la repeticién
modular del identificador de la empresa OP, que fue utilizada en avisos de prensa y

revista.
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A Carlos Duque se dedica cinco anos después en 1985, el Segundo Saldon OP de
Disefio Grdfico en el mismo recinto del Museo de Arte Moderno. Formado como
fotdgrafo, Duque fue protagonista y se formo en medio del activo movimiento cultural de
Cali en las décadas del sesenta y setenta, que giré alrededor del proyecto de Ciudad solar
—para el cual disefio su simbolo— y pronto se vinculd a la publicidad y la fotografia. La
exposicién era una estrategia ya utilizada por Duque, para anunciar su trabajo como
disefiador grafico. En 1982 realizd la exposicién Fotografismos una serie de experimentos
realizadas directamente en el taller de fotomecanica, interviniendo y modificando los
negativos plasmados mediante pruebas de color.

El Salon OP lo dedica a una muestra retrospectiva de su obra grafica que da cuenta
de afiches, fotografias, proyectos de identidad visual, pero esencialmente su interés por
buscar otras formas de obtener imdgenes a partir de la experimentacion con la tecnologia,
al respecto manifiesta: el experimento puro toca los limites sin la bendicion de la
academia. Se trata de separar, descomponer y desatornillar un oficio para hacerlo y
recrearlo desde sus mds nobles principios. El complicado proceso no pasa ahora impune
por la mdquina de hacer impresiones. Ahora el aparato de las artes grdficas es realmente
instrumento, como un pincel; es usada como un enriquecimiento de la imagen ©43 1883,
De ellos son ejemplo, las portadas para el Magazin Cultural del periddico El Espectador. Se
destaca, sin duda, el afiche del politico Luis Carlos Galadn, una propuesta que igual parte de
su experimentacion con las tramas, en este caso una trama manual, propuesta que

replanted la manera de hacer comunicacién politica en nuestro pais.

Portada del catélogo del Segundo Saldn OP de Disefio Grdfico dedicado a resaltar el trabajo profesional de Carlos Duque.
Afiche de campafia para el politico Luis Carlos Galan y portadas del Magazin Dominical del periddico El Espectador.



EXPONER 157

Cinco anos después, en 1992, la empresa Graficas OP como una manera de
conmemorar los 25 anos de su creacién, dedica un tercer salén a una exposicidn
retrospectiva dedicada a resaltar la obra de Marta Granados desde 1968, una produccién
con la que la empresa tiene una relacidén cercana, como quiera que la mayoria de piezas
de la disefadora se ejecutaron en sus talleres y que OP Gréficas hizo de esta obra, su
imagen empresarial. El protagonista indudablemente es el cartel y el color, pero
sorprenden sus incursiones en la pintura, la animacion y el disefio editorial. Eduardo

Serrano, curador del Museo de Arte Moderno menciona:

Ha conseguido un lenguaje grafico propio, a pesar de su irrevocable libertad creativa,
ha conformado un cuerpo de trabajo extenso y coherente, y ha logrado una
particularidad indiscutible mediante los ya descritos parametros que componen su
lenguaje. Eso es mucho mas de lo que se podia decirse hasta hace poco tiempo de
los disefiadores graficos del pais, y tal vez implique, no sélo que Marta Granados es
una verdadera artista del disefio, sino que en la historia del arte colombiano le llego

el momento de adquirir significado y relevancia a la modalidad del Disefio Grafico.

(Serrano, 1992, 22).

El Salén consagra la nocion del Disefio Grafico como arte y al disefiador como artista,
justo en el mismo momento en que este concepto y las premisas instauradas por los
pioneros desde los sesenta son cuestionadas o por lo menos no lo suficientemente
incluyentes. Coincide con una crisis econémica en Colombia que afecta profundamente el
sector de las artes graficas y la publicidad, a la misma OP Graficas y por extension al
Disefio Grafico. Coincide también con los cambios en la concepcion del arte, la ampliacién
de las practicas artisticas, que se concentraban tradicionalmente en la pintura y la
escultura, y coincide con la entrada intempestiva del computador, que ademads de
modificar radicalmente los modos de hacer y proceder, modifican el pensamiento,
instauran la cultura digital, y amplian el escenarios de aplicacion en donde la narrativa, el
movimiento y el sonido se constituyen en esenciales. El Saldn que consagrd la nocién del

Disefio Grafico, anuncia su disolucion.
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Reflexiones finales

En Colombia, la configuracion y comprension del Disefio Grafico ha tenido un arduo
proceso de estudio, aprendizaje, creacion y produccién. Desde la perspectiva del oficio,
aun se asocia con la escritura, la produccién de los tipos o letras, la produccién de vifietas
e ilustraciones, la produccién de libros y demas material impreso sobre papel, lo cual
conforma el universo de las llamadas artes grdficas, hoy tipificada por el entorno
informatico y las pantallas. Por otra parte, se asocia con el ambito de la propaganda vy la
publicidad, en el cual el disefio gréafico se entiende como un arte aplicado, teniendo como
sujeto al artista pintor e ilustrador. Se considera una actividad que responde a los
requerimientos propios del medio editorial, la promocién, o también, de otros ambitos
gue requieren de la comunicacidn visual, como la sefializacién o la identidad corporativa.
Esta concepcidn aun vigente, esta presente en la estructura de los programas de estudio o
en la demanda que el sector productivo y la sociedad reclaman del Disefio Grafico.

Dificilmente hoy se puede considerar una definicion de Disefio Grafico que incluya
adecuadamente los diferentes dmbitos que la componen y de los otros a los que se ha
expandido, y que, por otra parte, sea acogida y compartida por la comunidad académica y
profesional. Mas bien, se comparte una nocidén de Diseio Grafico, entendido como
aquello que “corresponde a idea bdsica de una cosa: es construida desde la intuicion y, en
este caso, deriva del reconocimiento mediante el andlisis y reflexion sobre la experiencia-,
dista de la idea de concepto, derivado éste, de la verificacion y correspondiente con
universales” (Franky, 2010, 19).

Sin embargo, es gracias a la labor de los pioneros, que en gran parte tenemos hoy,
conciencia del Disefio Grafico. Lo reconocemos en la oferta de programas académicos en
todos los niveles formativos, muchos de los cuales propician la investigacidon y la

estructuracién disciplinar; en el ejercicio activo de diferentes actores —profesionales
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independientes, estudios, agencias y talleres o en su incorporaciéon en la estructura de
empresas, organizaciones e instituciones—;, se reconoce en la creacién de gremios
profesionales, la presencia de publicaciones y eventos especializados, y a pesar del peso
gue aun tiene la practica del oficio, existe hoy una practica profesional del Disefio Grafico
asociada con el manejo integral del proyecto y con una visién mas amplia de lo que
significa ser disefiador. No ha sido una labor exclusiva de los disefiadores graficos, en ello
han participado arquitectos, artistas, disenadores industriales, publicistas, filésofos,
humanistas, historiadores, comunicadores, técnicos y hasta empiricos.

Los maestros fundadores en la academia colombiana promulgaron desde el inicio,
una concepcidén de lo gréfico desde una perspectiva disciplinar, asociada con nociones mas
amplias del disefio centradas en la nocién de /o proyectual, con la intencion de que fuese
entendido y acogido como una profesidn, en el sentido mas estricto. Sin desconocer el
oficio, se buscd trascender la concepcion de la grafica como un arte aplicado y de menor
envergadura, proponiendo la iniciativa de considerar e incorporar otros factores, como la
identidad cultural, la investigacidén, la funcién social del diseno, ademas de reflexionar en
si mismo, sobre los procesos metodolégicos y la conformacién de una historia y teorias
propias.

A manera de sintesis, de este recorrido por los momentos iniciales del anuncio y
consolidacién del disefio grafico en Colombia por parte de los pioneros, destaco a

continuacion algunos aspectos significativos:

Dicken Castro, David Consuegra y otros actores del momento, instauraron la nocion
de lo grafico desde una visidn positiva que encontrd en las premisas de la abstraccion
geométrica, los elementos que le permitirian diferenciarse de la estética de la publicidad y
la figuracion basada en la ilustracidon pictdrica. Las formas bdsicas, la tipografia y la
geometria se consideraron elementos suficientes para constituir un lenguaje grafico.
Promulgadores de las teorias de escuelas europeas como la Bauhaus y de los principios
modernos representados en la abstracciéon geométrica, ésto se plantearian como lo propio
de lo gréfico, lo cual se alined con el precepto de la autonomia de la forma, de imagenes

objetivas e independientes de la realidad, de un sistema de cddigos bdsicos que
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permitiese una lectura auténoma. Por otra parte, deriva de esta nocién sistematica de lo
grafico, una relacion con el minimalismo, o por lo menos con una de sus vertientes, pues
claramente los nuevos disefadores graficos promulgaron la idea del menos es mds, con la
intencién de constituir sistemas de signos y de comunicacién proyectados funcionalmente
para su reproduccién y la pretensién de que fuese comprendido como cédigo por un
universo amplio de receptores, lo que determinaba que el disefio debiera estar alejado de
las expresiones figurativas propias del dibujo y la pintura.

Una influencia definitiva en la configuracién del disefio grafico, por lo menos en el
ambito académico, fue la presencia y el aporte de los humanistas y tedricos. Ellos
introdujeron los elementos sin los cuales dificilmente se hubiese podido superar la
vocacion e interés centrado en la practica del oficio. En los momentos decisivos, la
presencia de académicos como Eugenio Barney Cabrera o Armando Silva, fueron
fundamentales en la concepcién o revisidon de los programas curriculares. La nocion de lo
grafico se planted en relacion con la comunicacion y otros ambitos propios de las ciencias
sociales y humanas, esto se reconoce en la orientacién de los componentes tedricos de los
programas curriculares o en el discurso que caracteriza la practica profesional.

Se incorporan a esta concepcién de lo “nuevo” que significaba el Disefio Grafico,
aspectos como la identidad cultural, las manifestaciones autdctonas, las expresiones de
los antepasados. La principal revision e incorporacién fue la de las expresiones de la
grafica precolombina: Grass, Consuegra y Castro encontraron enormes coincidencias
formales entre la nueva estética y la que se encontraba en los objetos ceramicos y de
orfebreria. Insertar esta grafica, implicd un proceso de correccion formal o modernizacién
de las imdgenes, que necesariamente requirio apartarlos de su contexto y transformarlos.
Similar proceso de sintesis se dio con el uso de imdagenes provenientes de la grafica
popular y urbana, o de otros referentes histdricos.

A pesar de la insistencia por promulgarse como una actividad auténoma, con
elementos propios del saber y el hacer, es clara la derivacién y la relacién cercana del
disefio grafico con el arte, presente desde sus origenes mismos; el término arte en la

practica del oficio es recurrente y se utiliza para referirse a diversos procesos y roles
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como: arte final, director de arte, departamento de arte, el calificativo de artistico o
artista se utiliza con frecuencia para calificar el producto o la labor de disefio.

La nocién de diseno grafico impartida por los pioneros, se articuld con los
movimientos del nuevo arte colombiano que emergian de la mano de la critica de arte
Marta Traba, en particular aquellas que actuaron bajo las premisas estéticas de la
abstraccion geométrica. Lo que se venia entendiendo por grdfico hasta el momento, se
relacionaba con la actividad publicitaria, como bien se puede ver en las denominaciones
de los énfasis de los programas académicos que desde finales de los afios cuarenta se
venian ofreciendo.

La nueva estética grafica se planted bajo los preceptos de un arte puro, auténomo,
despojado de adornos y la cual se eleva a la consideracion del buen gusto. El museo y la
galeria se constituirdn en los espacios que los pioneros disefiadores utilizaran para validar
y dar a conocer a la nueva disciplina e instaurar los preceptos estéticos que la sustentan.
Alli se incorporarian a lo grafico, la nocion de obra, autor o artista.

Ambos disenadores, Dicken Castro y David Consuegra, tendran una influencia definitiva
en la conformacion de la disciplina, pues paralelo a la insercién de la actividad profesional,
emprenden proyectos editoriales, organizan exposiciones y se comprometen en la
creacién o reforma de programas académicos profesionales y tienen una importante
influencia pedagdgica y profesional en varias generaciones que se formaron bajo sus

preceptos.

Ahora bien, estas premisas expuestas en textos, catedras y exposiciones, no tenian las
condiciones para perpetuarse o expandirse, a tal punto que hoy son reconocidas de cierta
forma, como un estilo del pasado. Tampoco constituian en su momento, la Unica forma de
entender y abordar el disefio grafico y desde finales de los afios ochenta, una serie de
factores incidirian en su revision y orientacidon. Expongo algunas consideraciones o

reflexiones que explican esta condicién:

La nocién de disefio grafico asociada con los preceptos de la abstraccidn, el rasgo

sintético y la geometria, no constituian la Unica manera de concebirlo y practicarlo, ni
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caracteriza plenamente las expresiones graficas y visuales de la época, pues la estética de
los pioneros se concentrd al ambito de los programas de identidad visual y a un reducido
circuito de la promocidn cultural institucional, y es evidente que a finales de los afios
ochenta esta grafica comenzaba a repetirse y a agotarse.

En otros paises la nocién de disefio grafico, se fundamentd en la ilustracion y la
expresion pictérica —como se evidencia en las diferentes versiones de la Bienal Americana
de Artes Grdficas de 1970-, articuldindose de manera mas activa con la publicidad, la cual
en las décadas del setenta y ochenta, recogié las influencias de movimientos como el op
art y el pop art, la psicodelia y el surrealismo, que tanto caracterizan la expresiones
graficas y visuales de estas décadas. Es claro que en lo cotidiano, continud la preeminencia
de la imagen figurativa propia de la publicidad norteamericana, y en lo popular, la
persistencia de una iconografia barroca, arraigada en los motivos religiosos y neoclasicos.

Si bien se logré construir el imaginario de una profesidn y diferenciarla de la practica
del oficio y de otras como la publicidad, la labor de los pioneros se concentré y se
fundamentd en su actividad académica, pues salvo Dicken Castro que incorporo el Disefio
Grafico como un area de su estudio de Arquitectura, los primeros disefadores no
conformaron estudios o agencias de disefio, ni crearon empresas formales, promulgando
el imaginario del profesional independiente que actuaba mas bien, con los parametros del
taller del artista. Su preocupacién en sentido profesional, fue el de construirse un
reconocimiento como autores. Esta poca vision empresarial, impidié que se hubiesen
comprometido con proyectos de mayor complejidad y envergadura, o que hubiesen
ampliado su practica a una dindmica interdisciplinaria, particularmente con la
comunicacion, el ambito editorial, la publicidad y el disefio industrial. Esta forma de
trabajo individual, tampoco propicié la conformacién de un entorno profesional mas
robusto, labor que asumieron las agencias de publicidad y las empresas editoriales, y asi
resultd también dificil, que se promovieran otras dindmicas de institucionalizacién, como
la conformacion de asociaciones profesionales, la promulgacién de acuerdos y normas
gue regulen la profesion o la formulacién de politicas estratégicas en temas como el

derecho de autor, cédigos de ética profesional, politicas contractuales, etc. Asi, tampoco
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se planted una concepcion mas amplia del disefio y una articulacién con otras disciplinas
afines, por lo que los disefiadores graficos han estado alejados de las dinamicas que
propenden por formular politicas para el ejercicio y fortalecimiento del disefo.

El patron de la modernidad promovido por los pioneros y que en los sesenta,
setenta y ochenta sirvié para determinar qué era o no grafico, no fue del todo suficiente
para poder comprender, explicar y dar cabida a las muchas expresiones diferentes a la
sintesis y la abstraccidn geométrica. El término y el concepto ya comienza a revisarse; es
evidente por ejemplo, en las diferentes denominaciones de los nuevos programas: disefio
visual, disefio de la comunicacion, disefio de informacion, disefio de interfaces, o
simplemente disefio en un sentido amplio.

Sin embargo, es necesario reconocer y resaltar que esta idea del Disefio Grafico
gue se conformé alrededor de premisas de la modernidad, aun se mantiene vigente, se

ensefa, se practica y convive con las muchas otras maneras de entenderlo y abordarlo.
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