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retender relacionar “El guardagujas” con la literatura de horror

resulta dificultoso si se repasan algunos de los estudios que se

han elaborado sobre este cuento. Por ejemplo, el de Thomas O.
Bente, “ ‘El guardaguijas’ de Juan José Arreola: sSatira politica o explicacion
metafisicar”, se aleja radicalmente no sélo de las explicaciones metafisicas
a la obra del mexicano, sino también de sus supuestos nexos con lo real-
maravilloso, y afirma que “El guatdagujas” es una directa y mordaz critica
al sistema ferroviario mexicano, y por ende al sistema politico-administrativo
del pafs. Bente, desarticulando minuciosamente el cuento y valiéndose de
fragmentos, va justificando su tesis. Por su patte, Seymour Menton se
inclina por las conclusiones filosoficas, preocupandose mas por el autor
que por los personajes, que se vuelven en su estudio medios para resaltar
un mensaje cargado de humor y de exotismo. Estas eran las dos posibilidades
de interpretacion de los afios 60 y 70: o un realismo social plano, o el gran
movimiento estético y artistico de Latinoamérica reconocido como realismo
magico.

Sin embargo, el articulo de Didier T. Jaén, “Transformacién y literatura
fantastica: ‘El guardagujas’ de Juan José Arreola”, posibilita un enfoque
diferente; elaborado a partir de un texto de 1977, aclara el posible camino
interpretativo para observar el cuento de Arreola como una forma de horror.
Jaén al iniciar su texto dice: “Lo que se trata de dar aqui es una ilustracién
del modo en que cierto tipo de literatura puede producir cambios en la

1 Es el articulo de George McMurray titulado “Albert Camus’ Ce mcept of the Absurd
and Juan José Arreola’s “T'he Switchman®”, Jaén afirma gue es la interpreracion mas cercana
a su propio estudio,
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conciencia o la mente del lector no sélo directamente por lo que se dice
sino a través de medios mas ambiguos e indirectos . . .” (159). El autor
explora el relato desde el género fantastico v llega a conclusiones valiosas
que ayudaran a mostrar, en este escrito, como e/ proceso de interaccion entre el
texto y el lector lleva a la sensacion de horror en quien lee.

Howard P. Lovecraft, en su estudio E/ horror en la literatura, afirma: “La
emocion mas antigua v mas intensa de la humanidad es el miedo, v el mas
antiguo y mas intenso de los miedos es el miedo a lo desconocido” (T} ven
otro momento senala:

El cuento verdaderamente preternatural debe contener cierta atmésfera
de intenso e inexplicable pavor a fuerzas exteriores v desconocidas, v el
asomo expresado con una seriedad y una sensacion de presagio que se
van convirtiendo en el motivo principal de una idea terrible para el cerebro
humano; la de una suspension o transgresion [el énfasis es mio] maligna v
particular de esas leyes fijas de la naturaleza que son nuestra tnica
salvaguardia frente a los ataques del caos . . . (11)

Aunque Lovecraft se refiera especificamente a los insondables espacios
exteriores como lugares atin temidos por ignorarse sus formas y leves, otro
tipo de sensacion que también estudia es ¢/ exctranamiento, la sensacion de
miedo provocada por la desubicacién, pot una sutil anormalidad. Desde el
hotror como extranamiento de lo normal, analizaremos el relato de Arreola.

En “Fl guardagujas” existe un doble manejo de la ficcion: se cuenta
una historia inverosimil, presentada por medio de un relator que advierte
a un viajero de las deficiencias-eficacias de la red ferroviaria de la nacion.
Asi, el texto es una ficcion dentro de la que se vive otra ficcion —anormalidad
en la realidad textual que en este caso se acerca mucho a la realidad del
lector—; es decir, una metaficcién. La oposicion entre los dos personajes
es clara y directa: hay un hombre que espera un tren, que es un agente
viajero y que tiene un destino claro y concreto en el tiempo y el espacio
—ciudad T, al dia siguiente—; €l representa la normalidad, la realidad:
a su vez, hay otro hombre que esti jubilado por la empresa de
ferrocarriles, que trabajaba como guardagujas y que le informa al viajero de
“las politicas de funcionamiento” de los trenes. Fste tltimo por su discurso y
por su actuacion dentro de la historia, representa la anormalidad, la irrealidad,

El relato se mueve entonces entre estos dos focos, pretendiendo resaltar
un izposible verosimil, a la fuerza discursiva del viejo guardagujas se opone
no solo el viajero, sino tambien la realidad real del lector, su competencia y
sus presupuestos culturales, pues los ferrocartiles, como casi todas las
estructuras tipo “red”, poseen una l6gica funcional que es constante e
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inmodificable: las rutas, las vias, la forma.de uso, estan dispuestas con
anterioridad al acto de uso —comprar un boleto, viajar. De una u otra
forma estos sistemas se asemejan, por ejemplo, 2 la lengua: se nos otorga y
la utilizamos sin preocuparnos por su origen o asignacion, Al igual que la
lengua, una red de trenes ha sido elaborada 4 priori y se nos impone; asi
como un hablante-oyente no puede modificar radicalmente las normas
fundamentales de la comunicacién, a un viajero le es inconcebible cuestionar
o transformar las rutas y en general los mecanismos de funcionamiento del
circuito ferroviario. El cuento sin embargo, aprovechando “la negacion de
expectativas, la ambigiiedad, la supresion de informacion, la alegorizacion
del lenguaje” (Jaén 166), va volviéndose cada vez mis aceptable para el
lector; de la historia recibida como absurdo, se pasa a contemplar la
posibilidad de su logica en otro plano, como afirma Jaén; no surge duda,
no se duda del origen de las ferrovias, poco a poco se acepta la posibilidad
de un orden diferente, y aunque el viajero nos recuerde constantemente
que existe una verdad a prign, nosotros lectores nos vamos deslizando
hacia el discurso del guardagujas. El absurdo —o el desorden— va tomando
propotciones tan descomunales que se convierte en una nueva verdad, en
una nueva logica; el guardagujas sigue “echandole carbé6n a la caldera”, y el
viajero que solo posee una frase para retener su realidad —la realidad
real— “debo estar marniana en T”, cede terreno, calla, pierde discursivamente.
El viejo convenceri y seducira al lector.

El cuento ha logrado trastrocar la normalidad; lo que sigue es el abrupto
retorno a ésta: se escucha el silbato de un tren acercandose, el ambiente se
llena con la luz de una linterna, con la alegria de nuestro relator que corre
al encuentro del tren dejandonos solos en medio de la narracion; podria
pensarse que todo fue una enferma invencion del jubilado, pero la respuesta
del viajero a la pregunta del viejo por su destino, reafirma el nuevo mundo
l6gico dandole visos de delirio, responde: “z X”. Abandonado por el
relator y abandonado por el viajero —lo tinico real en la narracion— el
lector se enfrenta a esta “irracionalidad”, y al no encontrar una solucién
esperada por su horizonte de expectativas, choca con la ficcion: al no hallar
una respuesta, una solucion, se desespera, se extraia y surge el miedo. Es,
talvez, como si despertara una mafiana y descubriera que su lenguaje no es
el mismo al de todos los demas: ni lo entienden, ni él entiende. Fl horror
se genera, entonces, como el resultado de la insatisfaccién de la logica, del
vacio que deja ese impasible verosimil,

En el relato del mexicano no hay seres invocados ni sacrificios ocultos
como en la literatura de Lovecraft y, sin embargo, habita una fuerza exterior
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—exterior a la narracién, exterior al viejo v al viajero— que afecta la
normalidad y enfrenta no a los personajes sino al lector a un momenténeo
nuevo orden de posibilidades. Modificada la posicion del lector frente a la
historia del viejo guardagujas, el choque resulta, entonces, de que ya aceptada
ésta, no se espera que la tension de opuestos de los personajes se diluya,
desaparezca; al contrario de lo que dice Jaén, el viajero no acepta el mundo
del viejo, sino que crea su propio mundo logico, de ahi su respuesta: “X”,

Elhorror como género literario, cuyo apogeo se dio durante el segundo
cuarto del siglo XX a manos de Howard Phillips Lovecraft y su “circulo”,
es la mas fuerte “influencia para la literatura fantéstica v Ia ficcién cientifica”
(Escobar 3), que inundatia luego la creacion escrita v los imaginarios
humanos contemporineos. Pocos estudios se han elaborado sobre el hotror
en la literatura, y de esos ninguno con mis seriedad v contundencia
argumentativa que el de Lovecraft, para quien el horror era una herencia
ancestral inherente al ser humano; una compleja creacion artistica alejada
radicalmente del morbo v la pornografia; una expresion que contiene “algo
mads que los usuales asesinatos secretos, huesos ensangrentados o figuras
amortajadas y cargadas de chirtiantes cadenas” (11). Si el relato conduce al
lector a descubrir un “profundo sentimiento de pavor, de haber entrado en
contacto con esferas y poderes desconocidos” (12), puede considerarse
como exponente del horror preternatural. “El guardagujas” cumple a
cabalidad con esta condicion.

El cuento de Arreola concede la posibilidad de construir hipotesis
interpretativas que lo renuevan y enriquecen, debido a su profundo caricter
de inderteminacion. Queda por hacer, por ejemplo, una interpretacion desde
el psicoanalisis, tanto del proceso de creacion, como del proceso de
tecepcion. Ya se efectuaron las lecturas orientadas por el rango que observa
la funcion social de la literatura, asi como las que descubren puntos comunes
con movimientos estéticos sacralizados. La presente reflexion se alejé de
esas dos posiciones —la social y la maravillosa— guisndose por una
hipotesis en la lectura v sostenida desde el texto mismo; encontrd en “El
guardagujas™ un final abierto trastrocado: al concluir con el arribo del objeto
que generd la tension y la trama, el relato deja insatisfecho al lector.
Insatisfaccion que se produce al mismo tiempo que la sensacion de sorpresa
del viajero, agnella extrarieza de llegar precisamente a su destino.

Frasc de Jorge Arturo Ojeda refiricndose a la sorpresa como agente modificador
del interior del personaje: no la sorpresa de lo imprevisto sino la sorpresa por lo previsto,
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