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Imaginemos dos mujeres que se disputan un nifio: una, mujer del gobemador,
quien huyendo de su palacio, en un periodo agitado, lo habria abandonado. La otra,
una sirvienta que lo habria recogido. Se supondra que la primera, con ocasion de un
cambio total de la situacién politica, buscara ante todo reencontrar, como madre del
heredero, sus ganancias pasadas y ¢l camino del palacio; y para la segunda, se hara
la hipétesis de que se rehusa a devolver un nifio que se habia resignado a criar y al
cual habia dado, por los votos de un matrimonio que la separa para siempre de un
hombre amante, un padre. Podria preguntarse qué equilibrio encontrar entre estas
dos mujeres. Un equilibrio, tal vez, que de ningiin modo tendria por contenido la
historia de una u otra de estas mujeres, sino una igualdad delimitada entre cllas. B.
Brecht, quien cuenta una tal historia, la toma prestada de un vigjo cuento chino, bajo
la forma de un circulo trazado con tiza, de donde cada madre es invitada a tirar
hacia ella al nifio, y de donde se sacara en claro, con igualdad, quién es para el nifio
la mejor madre'. Esta igualdad debera jugarse con elegancia:

“En el reagrupamiento de las figuras sobre la escena y en el movimiento
de los grupos, escribe B. Brecht, 1a belleza requerida debe obtenerse
principalmente por la elegancia con la cual el material gestual es
presentado y sometido a la mirada del publico”.?

En el teatro épico, la escena que manifiesta cual es la verdadera madre del
nifio no estaria ahi para poner fin al conflicto y aliviar de la piedad y el horror
mspirados por los destinos cruzados de la sirvienta y de 1a mujer del gobernador.
Ella se dara a reconocer en su belleza propia bajo la forma de una elegancia
ligada a la geometria de un movimiento o de un agrupamiento. De eso ella
permitiria hacer exactamente el descubrimiento.

El efecto del teatro brechtiano de la Verfremdung podria también ser llamado,
para Walter Benjamin, Entdeckung (descubrimiento)®. Teatro que no desarrolla
acciones, sino que afecta de inmovilidad los desarrollos y hace surgir cuadros
gestuales espaciados — “El actor, escribe W. Benjamin, debe poder espaciar
sus gestos como un tipografo las palabras”’*— permitiria hacer descubrimientos
sobre la situacion. Revelaria: en el disefio de un espaciamiento, en ¢l trazo de
tiza que encierra al nifio en un circulo y dispone de manera igual en el exterior a
las dos madres en conflicto. En una tal forma espaciada, la improbable igualdad
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entre la sirvienta y la mujer del gobernador, el dificil ajuste de sus condiciones y
de sus pasiones, la verdad de su enfrentamiento, llegarian de repente a ser
visibles y se cargarian de evidencia.

La historia de la igualdad no es, tal vez, distinta del catalogo de tales formas
espaciadas: historia, bajo este aspecto, de una igualdad formal susceptible de
interrumpir el desarrollo de las cosas, y de oponer a los encadenamientos que
las mueven la reiteracion de su forma’. Sin embargo, entre las dificultades
levantadas por una tal historia —la cual se mantiene al alcance inmediato de
los argumentos escépticos— se puede, a partir de su tratamiento por B. Brecht
como de la lectura que de €] propone W. Benjamin, acoger por lo menos aquella
de su no-coincidencia con una historia natural de sus figuras historicas. La
igualdad que se descubre en los espaciamientos formales, aquellos que, regulando
las manos, las voces o los pensamientos, hacen posibles tanto una geometria
verdadera como una ciudad justa, no posee alli un alojamiento real. Sin duda los
espaciamientos formales donde la ignaldad se puede descubrir no estan privados
de una historia natural. La orbita de lo verdadero y de lo justo conoce
metamorfosis cuyo relato puede ser hecho y rehecho. Pero parece que se puede
hacer la hipotesis de que cada una de las realizaciones historicas del espaciamiento
estd en si misma enteramente desprovista de fuerza interruptiva respecto del
desarrollo de las cosas. E! Circulo de Tiza Caucasiano de B. Brecht muestra
una esfera del derecho enteramente sometida al estado de cosas. El escritor
publico Azdak, que oficia alli de juez mientras se le revoca una funcién que una
época agitada le concedid, penetra en el tribunal amarrado, con la soga al cuello
en espera de ser colgado como enemigo del gran duque, dispuesto a dar prueba
de bajeza y de buena acogida a la corrupcion. Sélo el hecho de que Azdak no es
precisamente un juez da, en el seno de la situacion, alguna oportunidad a la
igualdad:

“Tienes una oportunidad, explica a la sirvienta una cocinera, pues no
es un verdadero juez, sino Azdak. Es un borracho que no comprende
nada, y con €l los mas grandes ladrones ya s¢ encuentran liberados.
Porque confunde todo y los ricos no le pagan nunca suficientes vasos de
vino, a veces nosotros salimos bien librados con €17¢.

En el recinto judicial real, la inica igualdad que se puede imaginar es la mas
antigua, aquella ante la cual nada es nunca adquirido, que todo lo somete a los
azares de la buena y de la mala fortuna y que, desde la antigiiedad hasta el
umbral de la modernidad, recibi6 el nombre de vicisitud. Y esta tan lejos de
poder presentarse como forma, que es la certidumbre anticipada de que al final
de todos los desarrollos ninguna forma puede subsistir.
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Lo que podria interrumpir esos desarrollos, e instituir un espacio para una
forma de igualdad, no seria en si misma, por tanto, ninguna 6rbita real o histérica
del derecho. Este seria, tal vez, un espacio existente en el seno de los lugares
mas o menos despenalizados que los hombres consagran a lo verdadero y a lo
Justo, pero de hecho existiendo alli en su elegancia. Probablemente es este punto
el que sobre todo exige interpretacion. Para W. Benjamin, esta elegancia no es
otra cosa que la interrupcion:

“Conviene acordarse, escribe, de que la interrupcién es un proceso
fundamental de toda donacién de forma. Se extiende mas alla del
dominio del arte. Esta, para contentarse con una sola indicacion, en el
fundamento de la citacion. Citar un texto incluye interrumpir su contexto.
Se comprende bien, a partir de alli, que el teatro épico, reposando sobre
la interrupciodn, es un teatro que, en sentido propio, es susceptible de
citacion (zitierbar). Que sus textos sean susceptibles de ser citados no
tendria nada de particular. Otra cosa ocurre con los gestos que son puestos
en el desarrollo del juego. ‘Proporcionar gestos susceptibles de citacion’
es uno de los logros mas esenciales del teatro épico™’.

El modo de existencia de este espaciamiento que E/ Circulo de Tiza
Caucasiano deja ver, estaria sefialado, en este sentido, por un efecto de
elegancia, aquel de la posibilidad de una citacion. Que las palabras y los gestos
que desarrollan la historia de los destinos llevados a la escena contengan la
posibilidad de ser citados; que de alguna manera se conformen, en el seno de
esos desarrollos, a formas que las citaciones podran retomar, y ya seran como
desarrollos interrumpidos. Las igualdades que miden formas como aquella del
circulo no tendrian necesidad, para ser y ser verdaderas, del fin de la historia:
existirian de entrada en una historia con desarrollo quebrado por estar habitada
por figuras de citaciones posibles.

La cuestion de la igualdad pondria entonces en busqueda de citabilidad
(Zitierbarkeit). Dar a la igualdad oportunidad de ser, seria inventar formas de lo
citable. Multiplicar, sin duda, lo citable mismo: la letra y los textos que ella
reune. Como el teatro de B. Brecht multiplica las inscripciones, los carteles, los
afiches, los signos: por ejemplo, Azdak, juez corrupto y borracho caprichoso
en el seno de la sociabilidad sin forma de una época revuelta, es, de otro lado,
del lado de la tiza del circulo de tiza, escritor publico. Pero esto seria todavia —
toda la obra de W. Benjamin, por su parte, insiste en ello— descubrir lo citable
de la literalidad sobre toda una linea de fuga, con relacion a la letra, a las artes
y a las técnicas. Esto seria reencontrar, como precisamente lo ha hecho W.
Benjamin, el espaciamiento de la letra en eso que, del juego del actor brechtiano,
recuerda la actividad del tipografo, o en eso que, del choque ejercido sobre el
espectador por la dramaturgia del teatro épico, se deja comparar con aquel de
una banda filmica. La atencion que los escritos de W. Benjamin, fragmentando
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la memona como fragmentos de materia o teorizando la reproductibilidad técnica
(die technische Reproduzierbarkeit), conceden a la materialidad, es una atencion
que salva y redespliega en esta materialidad el espacio material de la letra. Asi,
contra la ilusion cinematografica de la fusion de las imagenes y de la presencia,
la separacion material inapercibida entre las multiples tomas de vista sobre la
banda filmica conservaria entre las imagenes el espaciamiento caracteristico de
la letra y de las formas citables. Como las habria conservado, antes del
cinematografo, la separacion de las tomas de vista que, segun Infancia Berlinesa
(Berliner Kindheit), los ultimos espectadores del Panorama Imperial podian
todavia percibir, viendo las imagenes, que recorrian circularmente toda la é6rbita,
aparecer sucesivamente sobre placas distintas de vidrio, y haciéndose atentos al
tintineo de una campanilla que anunciaba a la vez ¢l desplazamiento del conjunto
y, para cada placa, el pasaje a la imagen siguiente. De los panoramas al film y
al teatro, una cierta atencion a los espaciamientos caracteristicos de lo citable
permitiria revelar una historia de la letra. Y por eso una cierta igualdad se
vincularia a la letra, comprometeria no sélo a multiplicar la letra misma, sino a
reencontrar y salvar la letra en estas aventuras de la letra.

Habria aqui, tal vez, una especificidad: esta tarea no consistiria en salvar a
los lectores convenientemente letrados, a los cuales se recordaria que deben
atencion a todos los espaciamientos, y confiar en la multiplicacion de esta
lectura, hecha de distancia y de autonomia, de cuestiones como aquella de la
igualdad. Confiadas a una persistencia de lo citable, estas cuestiones tal vez no
requerririan de un conocimiento conveniente de las letras. Del hombre
convenientemente letrado s puede pensar que es, mas bien, el suefio, la utopia, el
punto ciego de las 6rbitas reales que declaran consagrarse a lo verdadero, a lo
justo, a lo igual. El mito del Protagoras, propuesto por Platon como discurso
queriendo explicar lo que es la orbita ateniense, describiendo un justo
funcionamiento de la ciudad fundado sobre la igual distribucion entre los hombres
del saber que concierne a la ciudad, se explicita describiendo una figura del
ciudadano convenientemente letrado y narrando un hombre educado al infinito
por su nodriza, su madre, su pedagogo, su padre, su maestro, su citansta, su
pedotribo, y por las leyes de su ciudad. Ningiun momento de la vida de este hombre,
desde que empezo a hablar, sera una hora en que uno u otro de esos tutores no se
afane por educarlo. Y este hombre, como consecuencia de esta educacion
permanente sin vacio y sin espaciamiento, de ninguna manera se distinguird de
esta educacion, del texto en el cual los tutores habrian circunscrito su vida, “a la
manera, escribe Platon, como el maestro de escritura, para los nifios que no saben
todavia escribir, traza primero las letras con su estilete y les pone enseguida la
pagina donde ellos deberan seguir docilmente el esbozo de las letras™.
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El hombre convenientemente letrado para la ciudad, rigurosamente
vislumbrado, habita una coincidencia de las letras y de la ciudad: una ciudad
hecha texto, letras que hacen ciudad. Un episodio del Circulo de Tiza
Caucasiano puede aqui ser recordado. Después de la primera prueba, que
parece inclinar la ventaja hacia la mujer del gobernador —quien no ha dudado
en tirar brutalmente hacia ella al nifio—, la sirvienta solicita humildemente al
juez le permita conservarlo el tiempo que €l requiera para saber todas sus letras.
Durante el tiempo que el nifio necesite para ser convenientemente letrado, no
habitaria el espacio de la ciudad, dividido entre la mujer del gobemador y 1a sirvienta,
sino el mundo de las letras. Un hombre de los circulos letrados hubiera podido
amar el argumento, y sofiar alli con una igualdad: confiar la infancia al alfabeto
para que el alfabeto sea su hogar durante el tiempo que requiera para ser
convenientemente letrado. Invencion de algun éxito en las ciudades. El escritor
publico Azdak, que no es un hombre de los circulos letrados, responde apostando
que la sirvienta misma no sabe sino algunas letras. En oposicion al mito det
Protagoras, €l Pros Grammatikoi de Sexto Empirico ha desarrollado la misma
apuesta: no se sabe nunca sino algunas letras. De los stoikeia, los elementos de
los cuales algunos suefios griegos han hecho medida armoniosa del mundo, imagen

y saber de un mundo habitable, Sexto Empirico apuesta que nadie conoce el
nimero.

Asi, el saber de las letras, si no es saber sino de algunas de entre ellas y no
de una totalidad letrada susceptible de equivaler sin residuo a una totalidad del
mundo, seria, en oposicion a ese proceso infinito de educacion que el mito del
Protagoras impone a los iguales en la ciudad, un saber de algunas formas
fragmentanas y citables con las cuales se puede hablar, escribir, vivir. Jacques
Ranciére ha descnito, de La Noche de los Proletarios al Maestro Ignorante,
los reencuentros que, desde que las letras caidas por fuera del Fedro de Platén
ruedan por el mundo, cada uno hace y puede hacer con los fragmentos de literalidad
que pasan su alcancc. A veces esos reencuentros instituyen la igualdad. Pero no
fundan una ciudad, a diferencia de los mifios cuyas cunas son confiadas a los rios
o a los pastores. En las Hypotyposes Pyrrhoniennes, en Il 16, Sexto Empirico
escribe que no se ha hablado propiamente del lugar cuando se dice mi ciudad, o
Alejandria, o el recinto de un gimnasio, sino cuando se quiere significar el lugar,
por dudoso que sea, que ocupo exactamente, formalmente separado de los otros,
por ejemplo aquel donde ensefio en el lugar donde mi maestro ensefiaba. El lugar
de la igualdad no es de ninguna manera una ciudad, sino este lugar dibujado por la
citacion de aquel que lo ocupaba antes de hacerme visible la forma separada.

Traduccién de Bernardo Correa Lopez
Universidad Nacional de Colombia.
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* La prueba del circulo de tiza es repetida.

¢ Brecht B., El circulo de tiza caucasiano, 6.

" Benjamin W., Ibidem.
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