Forma y espacio
en los proyectos de vivienda de Bruno Violi

Andrés Camilo Sanchez Rivera

Universidad Nacional de Colombia
Facultad de Artes, Escuela de arquitectura
Bogota, Colombia
2018






Forma y espacio
en los proyectos de vivienda de Bruno Violi

Andrés Camilo Sanchez Rivera

Tesis o trabajo de investigacion presentada(o) como requisito parcial para optar al titulo
de:

Magister en Arquitectura

Director (a):

Arg. Memet Charum Bayaz

Linea de Investigacion:

Proyecto Arquitectonico con énfasis en Proyecto y Analisis

Universidad Nacional de Colombia
Facultad de Artes, Escuela de arquitectura
Bogota, Colombia
2018






Agradecimientos

En primer lugar agradezco a Dios, por permitirme culminar este trabajo.

A mis padres y hermana por su apoyo incondicional en todo el proceso.

A la Maestria en Arquitectura y su cuerpo docente; en
especial a mi director de Tesis Memet Charum Bayaz, a
los jurados Angelo Paez, Gabriel Rodriguez y Mario
Pinilla, por sus comentarios y aportes a esta
investigacion. A los duefios actuales de las casas, por
mantener en buen estado cada una de ellas y permitir
visitar las casas. Y a todas las personas que durante el

proceso me apoyaron.






CONTENIDO

Pag.
INTRODUGCCION ..ottt en s 2.
1. CONOCIENDO A BRUNO VIOLI .oviiiiiiiieeee et 10..
0 = 5 T TV T 10
1.2 ¢ QUE Propone Bruno VIOli? ..ottt 13
1.3 Bruno Violi, ArQUItECIUIA ......coeeiieeeeeeeeeee e 15
1.4 S0DIE Bruno VIOl ...ttt e e e e e e e 18
1.5 El ProCeS0 0 traNSICION ......ccieeeiiiiiiiiiiiiee e e e e ettt e e e e e e e et e e e e e e e s s st e e aeeeeseannssseneaeeeeeeaans 21
2. LA A A . e 26.......
FZN R 0 o - | TS U 29
2.2 FOIIMIA e 30
B2 o 11 [ - T 33
2.4 tIBS CABSAS eevvrruunneaeaeeeitttt et e e e e et ettt e e e e et e ettt aa e e e e e et ettt b oo e e e eeeetht e e e e e et eeebe e e e e e eeeeebaa e aaas 38
PR o Yo (U= [0 JRSTc Y USSP 41
2.6 Centro de organizacCion: Hall  ........ooo i 45
3. TRES CASAS EJEMPLARES ... H4....
0 I I Yo 1 4 T o ) o PSSR 54
T2 41 0] = V2= T2 0 11=T (o S 59
G TG T @ o 1= 0 110 1Y 131 ] [ 62
I o - 1 RSP ERSPSRTPRRN 64
R I Yol ol =2 o L T TSP TS 66
BB FOMMA o 71
G J Yo 11 T - T 80
3.8 ReQiStro fOtOgrafiCO.......ccciiiiiiiii e 103
4. PRINCIPIOS Y REGLAS CONCIUSIONES ...ovviiiiiiiiiiiiieeee ettt 118..
I o T 101 118
A =0 | - T PRSP 122
Stz o [N T U = L TR 142....

=71 ] oo > 1 - P 145.....






INTRODUCCION



INTRODUCCION

Esta es una investigacién que analiza la morfologia y la arquitectura doméstica en la obra
de Bruno Violi, en especial de las viviendas unifamiliares. En la que se entiende que el
primer trabajo y desarrollo de la idea del proyecto por parte del arquitecto se realiza a partir
de la planta. Pues es desde la planta que Bruno Violi compone y da orden a su arquitectura.
Siendo el orden el tema fundamental de esta investigacion y las relaciones que se tienen
entre los diferentes espacios a partir de un espacio centralizado que gobierna la
composicion. Y como la actividad transforma esas relaciones. Por consiguiente todos los
analisis estan encaminados a mostrar las relaciones en planta, para asi mostrar el orden.
Pues es la planta la que organiza esas relaciones.

El estudio del proyecto arquitectonico requiere de un acercamiento al modelo
arquitecténico para asi encontrar e identificar aquellas cosas que componen dicha idea. En
esta investigacion se aborda el estudio de la arquitectura llevandola a la minima expresion
del inicio de una idea, en el que a partir de un modelo base, se pueden generar multiples
soluciones a través de una serie de modificaciones que tiene reglas con la que se genera una
forma, en la que se identifica el orden con la que es solucionada en planta, corte alzado, el
modelo tridimensional y el recorrido por el mismo. Pero en particular y lo que se estudiaria
en mayor medida son las relaciones en planta.

Los analisis de esta tesis seran desarrollados a partir del estudio y analisis formal de la
arquitectura, dejando a un lado los estilos e identificando aquello que no se ve o en otras
palabras la estructura profunda, tema que ha sido estudiado por Wittkower, Colin Rowe,

Peter Einsenman, sobre lo cual dicen:

- Rudolf Wittkower, la estructura profunda hace referencia al esqueleto geométrico,
modelo basico o modelo geométrico de un proyecto tal como lo identifica con el
analisis formal de las villas Palladianas (Wittkower, 1979, p. 71)

- Peter Einsenman, la estructura profunda es la construccién de un modelo genérico
a partir de tres blogues de construccion basico (A — B — C) (Eisenman & Roman,
2015) identificado en el estudio de las villas de Andrea Palladio.

Asi mismo, se indaga por la relacién espacio, forma y actividad a través del diagrama y la
notacion:

e El diagrama: Programa o actividad - espacio - forma
e Notacién: Programa - espacio- tiempo



El andlisis de las relaciones topoldgicas entre las piezas y la actividad permiten entender la
forma en que Violi solucionaba la arquitectura. Con esto se identifica nuevas formas,
nuevas composiciones, usos singulares y transformaciones.

Por otra parte, Se examina la composicién, las relaciones topolégicas (Adyacencia,
superposicion, abierto, cerrado, continuo, entre otras.) y la division tripartita dentro del
proyecto, como lo menciona Einsenman en su libro Palladio Virtual, las cuales se
examinaran a través del diagrama y otras herramientas.

La composicion neoclasica es un punto de partida para esta investigacion, en esta
arquitectura, el centro geométrico regula las operaciones compositivas con un desarrollo
matematico y un sistema de proporciones que relacionan los distintos espacios y formas
geomeétricas, pero lo mas valioso y en lo que se puede centrar, es el aporte que se desarrolla
en cuanto al orden. Orden que tiene un cambio en la arquitectura de Bruno Violi, a través
de la actividad, pues con la descentralizacién del centro se genera un nuevo orden.

Esta tesis se desarrolla en el campo del analisis formal, una linea que ha sido desarrollada
por arquitectos e historiadores como lo son:

-Rudolf Wittkower: en su libro, Arquitectura en la edad del humanismo, identifica una
arquitectura con relaciones y proporciones matematicas, con la geometria como base para
la generacion de la forma.

El autor, presenta un analisis de la arquitectura puramente formal, en el que las piezas y sus
relaciones tienen la revelacion de la divinidad y el orden con el que se desarrolla cada uno
de los proyectos Palladianos expuestos en el libro, muestran la importancia de este asunto
en la arquitectura clasica.

-Colin Rowe: en las matematicas de la vivienda ideal, habla de la belleza natural que
proviene de la geometria y como el desarrollo de un modelo genérico regula la arquitectura,
ejemplo de esto se tiene en las matematicas de la vivienda ideal mostrando edificios de
Palladio, Villa Malcontenta, y Le Corbusier, casa Stein Garches, que pertenecen a mudos
distintos pero que guardan relaciones formales en su trazado y estructura.

- Peter Einsenman: en su libro Palladio Virtual, habla de una arquitectura conformada por
partes que conforman un todo regido por una estructura profunda, de aquello que no se ve.

Asi mismo en su libro diez edificios candnicos, se encuentra un trabajo con la arquitectura
de Luigi Moretti, Aldo Rossi, Le Corbusier, Louis Kahn entre otros, develando aquello que
no se ve pero que rige la arquitectura y las distintas relaciones entre los espacios que la
componen. Asi mismo en cada obra se estudia un aspecto especifico.



El libro Arquitectura en la edad del humanismo, Wittkower analiza la obra Alberti quién
plantea una arquitectura matematica, que posteriormente es desarrollada por Palladio, y lo
enuncia de la siguiente manera: “La belleza resulta de la forma bella y de la
correspondencia del todo con sus partes, de las partes entre si y de estas con el todo, de
modo tal que las construcciones parecen constituir un cuerpo entero y completo, en que
cada miembro concuerda con el otro y todos resultan necesarios para la perfeccion del
edificio.” (Los cuatro libros de la arquitectura, s. f., p129)

Con esta definicibn de la belleza, se entiende el orden con el que las piezas deben
relacionarse entre si, estableciendo principios inmutables. Ninguna pieza es un resultado
arbitrario dentro de la composicion, si no por el contrario cada pieza se piensa y se
desarrolla de acuerdo a la construccion de un todo, construyendo un cuerpo entero, tal
como lo menciona Alberti. Piezas que también son identificables en las casas de Violi.

Para Sir Christopher Wren las figuras geométricas son por su naturaleza mas bellas que las
irregulares: “el cuadrado y el circulo son las mas hermosas, seguidas por el paralelogramo y
el ovalo.” (Rowe, 1978, p. 9) con esto se puede entender que las matematicas permiten
tener principios con los que se desarrollan edificios bellos, alejados de los prejuicios y los
caprichos personales.

Esta definicion de la belleza también sera desarrollada por Einsenman, de diferente manera,
pero con la relacion entre las partes para generar un todo, regidas por una pieza central, esta
idea que desarrollaré mas adelante.

Al definir la belleza del proyecto, se debe desligar el capricho subjetivo tal como lo
determina Alberti: “ la belleza es una armonia inherente a la construccion;... la cual no
proviene de un capricho personal sino del razonamiento objetivqWittkower, 1958, p.

39)% La belleza construida por el razonamiento desarrolla sistemas l6gicos de relaciones
con las cuales se tiene armonia, Wittkower en su libro, Arquitectura en la edad del
humanismo, agrega:

“La armonia — esencia de la belleza — es la relacion de unas partes con otras y de estas con
el todo, y, en realidad, un solo sistema de proporcién.” (Wittkower, 1958 3p. 51)

Durand habla de la belleza y Colin Rowe retoma esa idea en su texto matematicas de la
villa ideal con la idea de Sir Christopher Wren quien dice que la belleza tiene dos origenes:
Uno natural y uno por costumbre:

- El natural proviene de la geometria y consiste en la uniformidad, es decir, en igualdad y
proporcion.

! (Los cuatro libros de la arquitectura, s. f.)
2 (Wittkower, 1958)
3 (Wittkower, 1958)



- “La belleza por costumbre es producida por el uso, del mismo modo que la familiaridad
engendra amor por cosas que no son bellas en si misma.” (Rowe, 1999, p. 9)

Teniendo en cuenta que la arquitectura se desarrolla bajo modelos matematicos, esta tiene
una grandeza aun mayor, pues todo su desarrollo esta pensado, calculada parte por parte, tal
como Wittkower menciona:

“las matematicas tienen sus raices en su intelecto y aquellas artes que se basan en los
nameros, la geometria y otras disciplinas matematicas poseen cierta grandeza, y en ello
reside la dignidad de la arquitectura” (Wittkower, 1979, p> 71)

Teniendo en cuenta la forma y la arquitectura matematica con la que se desarrolla la
composicion, se infiere que este desarrollo da como resultado un modelo genérico con el
qgue se permite desarrollar un tema en especifico. Dicho lo anterior, Palladio desarrollo un
modelo geométrico basico con el que soluciono el problema de la Villa. Estos edificios se
pueden ver como iguales desde su estructura profunda, desde lo que no se ve, pero con
distintas soluciones, siempre manteniendo el mismo orden es su arquitectura, Einsenman
escribe en su tesis doctoral lo siguiente:

“Un orden (una jerarquia) concebida racionalmente es la condicion necesaria para la
formulacién de un problema arquitecténico” [ Traducido] (Eisenman, 2006, §.183)
problemas arquitectonicos permiten soluciones basadas en la arquitectura y no en meros
caprichos que se alejan de la armonia y belleza.

Las villas Palladianas, son una construccién de un modelo genérico a partir de tres bloques
de construccion basico ( A — B — C) (Eisenman & Roman, 2015) , tal como se menciono
anteriormente las casas presentan una rejilla en el que no existe un espacio homogéneo, por
el contrario se presentan espacios con superposiciones, adiciones, sustracciones. Si se
observa mas de cerca en dichas Villas se puede identificar que la rejilla de los nueve
cuadrados se disuelve. (Eisenman & Roman, 2015)

Esto muestra una arquitectura, preocupada por problemas arquitectonicos, problemas de
espacio, de piel, de forma, de estructura, los cuales permiten soluciones arquitecténicas y
en esta caso en particular, en la creacion de un modelo genérico, un esqueleto geométrico,
un modelo basico o modelo geométrico de un proyecto, en la cual se tiene un orden, orden
obtenido a partir de una jerarquia.

En relacion, con la arquitectura de Violi, el orden invisible, (que hace referencia a un

sistema que organiza y regula la arquitectura), las relaciones entre los espacios y la forma
en que se habita la vivienda (actividad) son puntos a analizar, para esto se recurre al estudio
de las Casas unifamiliares desarrolladas por el arquitecto, en las cuales lo importantes es su

* (Rowe, 1978)
® (Wittkower, 1958)
® (Eisenman, 2006)



arquitectura (Emplazamiento, programa, espacio, orden formal, entre otras cosas) no la
historia, ni la vida del arquitecto.

Con esto se busca demostrar el trabajo de Violi como un aporte valioso a la arquitectura
Colombiana dado a que Violi es de los primeros que realiza preguntas sobre arquitectura
moderna en Colombia.

HIPOTESIS, El modelo genérico como sintaxis de la composicion, a partir de un
sistema de piezas y actividades, en el proyecto arquitectonico.

La arquitectura de Bruno Violi, es caracterizada por principios de orden que proceden de
una intencion especifica y la utilizacién de elementos clasicos para generar arquitectura
moderna. Al revisar esta premisa surge la pregunta ¢Cuales son los principios de las
soluciones arquitectonicas?, pues antes de generar una solucion visual, deben existir una
serie de principios o reglas que determinan la utilizacion de esos trazados. Al ser el orden
un tema importante de la arquitectura clasica, es el punto de partida para esta investigacion,
en la que a partir de un trazado geométrico se genera un modelo base para la solucion del
programa arquitectonico. Tal como lo explica Wittkower con las villas Palladianas.

Dicho trazado geométrico (A-B-C) establece unas relaciones topoldgicas especificas
mediante ciertos procedimientos, como lo expone Einsenman en Palladio Virtual, es de esta
manera que la hipotesis se construye a partir de los siguientes principios:

1. Modelo genérico, como orden u organizacion de la arquitectura

2. Tres bloques de construccion (A-B-C) con las que se modifica el modelo genérico
3. Piezas autonomas que conforman un todo

4. Actividad

A través del analisis del proyecto arquitectonico examinando la implantacién, la morfologia
y la actividad, se identifican los elementos y reglas que dan orden a la arquitectura. En este
orden de ideas esta investigacion realiza un examen a tres proyectos de vivienda unifamiliar
del arquitecto, para asi identificar los principios que regulan dicha arquitectura

El primer capitulo,Conociendo a Bruno Violj esta dedicado a la presentacion del
arquitecto, su formacién académica, la época en que llega a Colombia y desarrolla su
arquitectura, la importancia de su arquitectura y los proyectos que realiza. Por dltimo se



realiza un estudio de los textos que hablan de su trabajo y los temas que se pueden
encontrar en ellos. En otras palabras un recuento de su obra.

El segundo Capitulol4 casas Aborda el estudio de 14 casas del arquitecto por
clasificacion de atributos, en los que se analiza: El lugar, Localizacién y emplazamiento, La
forma, plantas, seccion, alzados; Y la actividad, accesos principales y de servicio, el hall.
Con base a lo cual se seleccionan tres proyectos que resumen el desarrollo de las catorce
casas, para un andlisis mas detallado.

Asi mismo se habla de lo que no se ve, teniendo como base a Wittkower con su libro
arquitectura en la edad del humanismo, en el que habla del modelo base en las villas
Palladianas y Peter Einsenman, con su libro Palladio Virtual, en el que aborda es estudio de
las Villas Palladianas, a partir de tres modelos basicos de construccién (A — B — C). Esto
permite entender el funcionamiento de la rejilla de los nueve cuadrados, modificada a partir
de las relaciones topoldgicas, en el que el modelo base se transforma manteniendo las
reglas iniciales, aunque en un principio no sean perceptibles. Con estas modificaciones se
logran multiples soluciones a partir de un modelo inicial.

Y por ultimo se habla del hallse apoya en el texto “la arquitectura del humo” de Yago
Bonet Correa, en el que se estudia el origen del hall y sus transformaciones a partir de la
especializacion de los espacios a través de la historia de la arquitectura. Asi mismo se
expone el uso que puede tener el hall hoy en dia ya sea de uso domeéstico o ceremonial.
Luego se expone la diferencia del uso del hall en las villas de Palladio y el uso del hall en
las casas de Bruno Violi.

El tercer capitulotres casas ejemplaresEsta dedicado al examen de los objetos de
estudio. Estos andlisis permiten identificar las reglas con las que las casas se componen. A
partir de la descomposicién de las casas en piezas, la division tripartita (zona de dia, zona
de noche, servicios), la forma en que se usa la vivienda y las particularidades que existen en
cada una de ellas para terminar con un recorrido fotografico para comprender el
funcionamiento de cada una de las piezas, la division tripartita, los materiales y detalles de
cada casa.

El cuarto capituloPrincipios y Reglas es dedicado a las conclusiones. Después del
estudio de las casas se desarrolla una serie de principios y reglas que pueden ser replicadas
para el disefio de una vivienda en las que el todo se forma a partir de un sistema de piezas
auténomas reguladas por un esqueleto geométrico, que al juntarse conforman el conjunto
teniendo como pieza principal la estancia C en el modelo basico de construccion (A-B— C)
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1. CONOCIENDO A BRUNO VIOLI

Lo que hace a Bruno Violi singular en la arquitectura Colombiana, son las preguntas y sus
aportes a inicios de la arquitectura moderna en Colombia dado al desarrollo con que
solucionaba los proyectos que tuvo por encargo. Asi mismo cabe resaltar la utilizacion de los
materiales para la solucion del su arquitectura generando un lenguaje propio, con el cual
puede ser identificado un proyecto hoy en dia.

Violi desarrolla su arquitectura a partir de los afios 30, hace parte de un grupo de arquitectos
gue en su época hacen preguntas sobre arquitectura, buscando un modo de implementar o
introducir la arquitectura moderna en Colombia.

Su arquitectura tiene una principal preocupacion por generar una composicién con figuras
puras, regidas por la forma, la armonia, el ritmo, la expresiéon y el simbolo, tal como lo
explica en un escrito de él, de un curso de arquitectura (ver pagina 13). Y un sistema de
reglas para lograr un orden claro dentro de la composicion, un plan Gnico, generando un todo
a partir de una serie de piezas que se ensamblan entre si.

La obra de Bruno Violi tiene un tratamiento especial de los materiales, en este caso es el
Hormigdn o concreto, pues utiliza este material maleable para la creacion de piezas
constructivas de imagen artesanal que se ensamblan entre si, solucionando un sistema de
piezas (Habitaciones) que se ensamblan para conforma un todo. Asi mismo con elementos de
la arquitectura Neoclasica genera arquitectura moderna.

1.1 Bruno Violi

Bruno Violi nace en Milan, Italia en agosto de 1909. Hijo del escultor Armando Violi. En

el aflo 1928 ingresa a la escuela superior de arquitectura y en 1932 adquiere el titulo de
arquitecto. Durante ese mismo afio ingresa al politécnico de Mildn para continuar con sus
estudios y en 1934 obtiene el titulo de arquitecto civil; en este mismo afio presenta el
examen de estado de Napoles, obteniendo la autorizacion del ejercicio profesional. Entre
1934 — 1936 realiza viajes de estudio a Francia y Espafa. (Hans Rother)

" Bruno Violi — Hans Rother
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1.1a.Apunte de viaje Violi, La Toscana 1.2b. Apunte de viaje Violi, Puglia Italia
Ffuente:Museo de arquitectura Leopoldo Rother Ffuente:Museo de arquitectura Leopoldo Rother

En el afio de 1938 Violi se encuentra trabajando en el taller de Dennis Honegger, mas
precisamente, en el proyecto de la Universidad Catolica de Friburgo. Dicha propuesta no es
aceptada, influyendo en la decision de Violi de retirarse del taller. En esta misma época
conoce a la Chilena Teresa Fabres, con quien tiempo después contrae matrimonio.

Durante su estancia en Paris, Violi conoce a Eduardo Santos, quien ha visto la sala
realizada por el arquitecto en el Palacio de las Naciones en Ginebra, y queda fascinado por
el trabajo que desarrolla el arquitecto. Este mismo le hace la invitacion para trabajar en
Colombia, en la direccién de edificios del ministerio de obras publicas, el cual desarrolla
desde 1939 hasta 1945.

La decision que lleva a Violi en el nuevo continente parece ser el producto de complejos
factores sociales, profesionales y humanos; en 1939 emprende con Teresa Fabres un
largo viaje Atlantico — que probablemente incluye el recorrido por otros paises — y con
ella contrae matrimonio en la iglesia bogotana de San Diego con Santos y “Lorencita
Villegas como Testigos. (Varini, 1998, p.36)

Al llegar a Colombia, Violi se une con otros arquitectos europeos o educados en Europa,
gue constituyen una corriente que ejerce una poderosa influencia sobre la cultura nacional,
entre ellos Leopoldo Rother, Carlos Martinez J., Julio Bonilla Plata, Erich Lange y otros.
En aquella época se inicia un ascenso de las disciplinas arquitecténicas en el pais. En 1936
tiene un principio la enseflanza de la arquitectura en la Universidad Nacional. Hay un
fervor por la realizaciébn de obras publicas que sintetiza en la edificacién de la Ciudad
Universitaria de Bogota. (Hans RotHer)

Hay que mencionar ademas que luego de aceptar su cargo en el ministerio en 1939, en 1940
ingresa a la Universidad Nacional de Colombia a ensefiar dibujo a carboncillo y modelado

° Bruno Violi — Arquitecturas y Lirismo matérico
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en arcilla, luego es nombrado como profesor de taller 3, taller 4 y Tesis. Durante mas de
una década se desempefié como profesor, reconocido por sus estudiantes por las grandes
capacidades que tenia. Contribuyo en la formacion de grandes arquitectos como: Fernando
Martinez Sanabria y Guillermo Bermudez entre otros. Hasta 1953 trabaja en la Universidad
Nacional. En 1954 comienza su trabajo como docente a la Universidad Javeriana y afios
después retorna a la Universidad Nacional de Colombia por otro periodo de tiempo. (Hans
Rother}°

1.2a.lglesia Imaginada- violi — Carboncillo

) 1.2b.interior Sinagoga- violi — Carboncillo
Fuente:Museo de arquitectura Leopoldo Rother

FuenteMuseo de arquitectura Leopoldo Rother

10 Bruno Violi — Hans Rother
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1.2 ¢ Qué propone Bruno Violi?

Existen pocos documentos o escritos por Bruno Violi que hablen de su arquitectura, pero
es quizas este pequefio escrito de un curso dictado por el, lo que permite identificar puntos
importantes en su arquitectura, sus preocupaciones y los aportes que de Violi a la
arquitectura moderna en Colombia.

1.3 Programa de un curso de Bruno Violi
Ffuente:Bruno Violi, arquitecturas y Lirismo matérico — Céto Varini pp 40
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El programa del curso de Bruno Violi evidencia su preocupacion por una arquitectura
regida por principios y geometrias. Definiendo la arquitectura en 4 puntos:

» La arquitectura como medio plastico para ordenar el universo

* La arquitectura como pasaje de la geometria en dos procesos: el plan intelectual
abstracto (primer proceso creacion plastica) al plan sensible (segundo proceso
creacion plastica)

» La arquitectura como ciencia

» La arquitectura como obra plastica es producto del capricho

Es con estos 4 puntos con los que Violi nos define una arquitectura de composicion regida
por:

- forma

- armonia

- ritmo

- expresion
- simbolo

Por esto se identifica que la arquitectura de Violi es una arquitectura de principios, reglas

y geometria, con la cual busca el orden. Mas aun cuando en el texto habla de sintesis y de
unidad a partir de formas universales sobre un plan Unico. Una arquitectura regida por el
orden que se desprende de la planta. Esto permite entender que hace referencia a una
arquitectura compuesta por partes, regidas por un plan, una estructura profunda o trazado y
es por esto que dice:

Sintesis de la composicion — formas geométricas puras

A través de formas geométricas puras se conforma un todo. Se puede identificar que esa
estructura profunda que puede existir en su arquitectura y que regula la composicion, es un
instrumento de orden, que permite que las piezas tengan una relacion topologica y una
estructura espacial. Pues es el trazado el que garantiza que esas piezas o formas no se
deshagan y logren conformar un todo.

14



1.3 Bruno Violi, Arquitectura

Hacia 1941 inicia su actividad profesional

independiente, hasta el 47, donde colabora
junto a su discipulo el arquitecto Pablo

Lanzetta Pinzon, trabajando juntos hasta el afio
1954. A partir de esta ultima fecha desarrolla
su actividad profesional nuevamente

independiente. En 1948 el arquitecto emprende
un largo viaje a Europa; la comparacion entre
las obras de Le Corbusier y aquellas de Perret
lo obligan a una serie de reflexiones que surten

un singular efecto en su carrera. (Varini, 1998,

p_37)11 1.4a.Imagen publicitaria Proyecto edificio el tiempo
Fuentesin identificar

En su actividad profesional independiente
desarrolla proyectos como: bodegas de la
ferreteria Americana  (1944), Ferreteria
Americana (1945) Edificio Buraglia (1945)

entre otros. Dentro de los trabajos realizados con
Lanzetta estan: La comunidad Safardi
(Sinagoga, 1949), Optica Alemana (1949), el
conjunto residencial Mutis (1952), entre otros.
Otras obras que desarrollo independiente se
tiene: Volskwagen del Caribe (1955), residencia
Mosquera (1955), edificio América (1956),

edificio el tiempo (1958), edificio Quintana

(1960), residencia Uribe (1960), edificio las

terrazas (1960), Residencia Wasserman (1962)
entre otros.

Asi mismo en el ministerio de obras publicas
desarrolla proyectos como: Edificio Nacional de
pasto (1939), Liceo anexo Universidad de
Antioquia (1940), Edificio Murillo Toro (1940),

Facultad de Ingenieria Universidad Nacional,

sede Bogoté (1941) 1.4b. Construccion edificio Quintana
Fuente:Paul Beer

Y Bruno Violi — Arquitecturas y Lirismo matérico
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1.5a.Edificio Buraglia (1945)
Fuente:Arquitectura y lirismo matérico

1.5b. Edificio Volswagen (1955)
Fuente:Arquitectura y lirismo matérico

1.5c. Edificio el tiempo (1958)
Fuente:Arquitecturas y Lirismo matérico
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1.6a. Casa Esquenazi (1944)
Fuente:Arquitecturas y Lirismo matérico

1.6b. Casa Shaio (1949)
Ffuente:Arquitecturas y Lirismo matérico

1.6c. Casa Mosquera (1955)
Fuente:Arquitecturas y Lirismo matérico

1.6d. Casa Uribe (1960)
Fuente:Arquitecturas y Lirismo matérico

1.6e. Casa Wasserman (1962)
Fuente:Arquitecturas y Lirismo matérico
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1.4 Sobre Bruno Violi

Como ya se ha mencionado Violi comienza su trabajo en Colombia en el afios 1939 y en
1941 comienza su trabajo como arquitecto independiente, desarrollando una serie de
proyectos que seran publicados en diversos libros y revistas, desafortunadamente Violi es
un arquitecto que no escribié acerca de su trabajo, no existe documentacion o libro
publicado por el mismo, mas sin embargo existen una serie de trabajos en los que se
recopila parte de su obra y tesis en las cuales se estudia su arquitectura, abordando diversos
temas dentro de su arquitectura, entre los cuales se tiene:

1. Bruno Violi — Su obra entre 1939 y 1971 y su relacidbn con la arquitectura
colombiana, Hans Rother — Bogotd, publicado en el afio de 1986:

Su enfoque da a conocer la obra del arquitecto Bruno Violi, su habilidad por el
disefio, el dibujo a carboncillo, la pintura y la cerdmica. Como dice en la
introducciéon: “El presente ensayo persigue realizarlo y entregar al lector una
documentacion arquitecténica muy valiosa, antes dispersa.” (Rother, 1985, p.5)
Con esta Monografia se revisaron fotografias de la época, y se contrastaron los
planos del museo junto con los expuestos en el documento.

El documento esta dividido en cinco
capitulos, desarrollados de la
siguiente manera: Cap. 1 Apuntes
Biogréaficos — Cap. 2 Estilo y forma

(Caracteristicas del estilo y forma de
trabajo del arquitecto) — Cap. 3
Neoclasicismo en la arquitectura
actual — Cap. 4 Influencia de Bruno
Violi sobre la  arquitectura

colombiana — Cap. 5 Lista de obras
y analisis criticos de los disefios

eSCOg|dOS- 1.7 Portada Bruno Violi, su obra entre 193 y 1971
Fuente:Universidad Nacional

2 Bruno Violi — Su obra entre 193 y 1971 y su relacién con la arquitectura colombiana, Hans Rother — Bogota
1986
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2. Bruno Violi — Arquitectura y Lirismo Matérico, Claudio Varini — Santa Fe de Bogot4,
publicado en el afio de 1998

En este libro se realiza una investigacion por parte de Claudio Varini, profesor de la
Universidad Nacional, junto al instituto italiano de cultura. En el que se hace un
recorrido por las obras que en la época se encontraban en pie, y las que aun no se habian
demolido, asi mismo se hace un recuento de todos los proyectos en los que trabajo Violi:
Universidades, edificios publicos, sinagogas, edificios para oficinas y comercio,
vivienda unifamiliar, vivienda multifamiliar y algunas participaciones en proyectos.
Todo esto desarrollado de manera cronoldgica, seleccionando un grupo de proyectos
para evidenciar el desarrollo y aporte a la arquitectura moderna Colombiana. Su vida,
formacion académica y aquellos sucesos que influyeron en el desarrollo de su vida y
obra. Con esta Monografia se revisaron fotografias de la época, y se contrastaron los
planos del museo junto con los expuestos en el documento.

El libro se desarrolla de la siguiente manera:
Presentacion, Prologo, Introduccion, Bruno
Violi — Los afos italianos, Bruno Violi en
Colombia, Hacer arquitectura, Los temas, Nota
biogréfica, obras, bibliografia, referencias
iconogréficas.

1.8 Portada Bruno Violi, Arquitectura y Lirismo Matérico
Fuente:Universidad Nacional
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3. Revista PROA — Urbanismo, Arquitectura, industrias

Una fuente contemporanea de la época de arquitecto. En la revista
Proa se publicaron diversos proyectos del arquitecto Bruno Violi,
entre los cuales se pueden encontrar: La casa Shaio, El edificio
Buraglia, El edificio las terrazas, el estudio de casa para Bruno
Violi en Cartagena, la casa para la sefiora esquenazi en Bogota,
Casa Bruno Violi en Bogot4, entre otros.

1.8 Portada Revista proa
Fuente:Proa

4. Museo de Arquitectura, Universidad Nacional.

En el cual se tiene acceso a la planimetria de la obra del arquitecto. Estudiando y
redibujando para esta investigacion

5. Tesis, Violi entre la luz y la sombra — la imagen imposible de una situacién posible,
Giovanni Castellanos Garzén — Tesis realizada en el afo 2006

Esta tesis se desarrolla a partir del estudio de los dibujos elaborados por el arquitecto en el
proceso de disefio, en su mayoria dibujos realizados en carboncillo, para demostrar la
construccion de atmosferas en un proyecto arquitectonico mediante el trabajo sobre la luz y
la sombra.

6. Tesis, Bruno Violi — La construcciéon del orden ideal en el edificio de oficinas, la fachada
como proyecto, Mario Arturo Pinilla — tesis realizada en el
afo 2012

Esta tesis desarrolla el tema del orden en cuatro edificios de
oficinas del arquitecto Bruno Violi: edificio Santo Domingo
(1951), edificio América (1956), edificio el tiempo (1958),
edificio Quintana (1960). Su hipétesis se basa en el
desarrollo de la arquitectura moderna de Violi a partir de los
elementos clasicos. Para esto se examina la fachada de los
edificios de oficinas, demostrando que Violi genera su propia

arquitectura y unas reglas de fachada que al ser replicahgortada Tesis Bruno Violi, La
construccion del orden ideal.
FuenteMaestria Arquitectura Universidad

Nacional
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pueden dar un sin nimero de soluciones.

7. Jardines suspendidos — La contemplacion del paisaje a través del jardin, tres proyectos de
vivienda en altura en la obra de Bruno Violi 1930 — 1950, Luis Alfonso Castellanos, tesis
realizada en el afio 2012:

Esta investigacion desarrolla el tema de los jardines
suspendidos. Su hipétesis es la contemplacion del
paisaje a través del jardin, en el que el jardin
suspendido es un elemento relevante dentro del
disefio de la arquitectura de vivienda multifamiliar

de Bruno Violi. Para esto utiliza tres proyectos que
cuentan con la condicidon de contar con jardines en
altura y son: un proyecto sin construir fechado entre
1930 y 1940, el edificio Buraglia junto con su

ampliacion (1947 — 1955) y el edificio las terrazas

(1955) 1.10 Portada Tesis, Jardines suspendidos
Fuente:Maestria Arquitectura Universidad Nacional

1.5 El proceso De Transicion

Durante la época en la que Violi llega a Colombia, y especialmente a Bogota, se enfrenta
con una ciudad que esta en proceso de trasformaciones, urbanizacién, modernizacion. Es
por esto que distintos arquitectos especialmente extranjeros influyen en esta trasformacion,
como lo dice Silvia Arango en su libro Historia de la arquitectura en Colombia:

“Anterior a la llegada de Violi, Colombia se encuentra en una época de transicion entre la
arquitectura republicana y la arquitectura moderna, en la década de 1930 y parte del 40.”
(Arango,1989, p.177j

Por otra parte, los multiples avances de la época, en medios de comunicacién, en los
medios de transporte en especial el avibn entre otras cosas, permiten que la sociedad
adquiera un nuevo pensamiento, una nueva trasformacion de mirar el entorno que los rodea
y una necesidad por mejorar las condiciones en las cuales se vive. No solo es un avance de
infraestructura, sino también, un cambio de pensamiento que influye en todos los ambitos,
desde lo social, hasta lo académico. Asi mismo por el cambio de pensamiento y
necesidades, se funda en 1934 la Sociedad Colombiana de Arquitectos, la cual preside a
una organizacion gremial, de 1905, que no prospero; y hacia 1936 se funda la primera
Facultad de Arquitectura del pais, en la Universidad Nacional en Bogota, la cual afios
anteriores funcionaba como una parte de la Facultad de Ingenieria.

13 Silvia Arango-Historia de la arquitectura en Colombia
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Por otra parte, la expansion de Bogota y la construccion de Casas por parte de la clase
alta hacia las afueras de Bogota y de las nuevas Casas para toda la poblacién de la
sabana conlleva a que la vivienda se erige como la necesidad sentida mas urgente por
parte de todos los sectores sociales, su demanda crece tremendamente y no pocas veces
toma la forma de presion politica... Los arquitectos colombianos desde los afios 30 van

a disefiar basicamente vivienda y solo marginalmente otro tipo de edificios. (Arango,
1989, p.177f

En esta transicién, la vivienda toma un papel importante, pues la forma en que se disefian
las casas comienza a cambiar, nuevas necesidades surgen, pues los espacios se especializan
y nuevas preguntas por la vivienda comienzan a surgir como por ejemplo ¢Cual es el orden
ideal? Los distintos cuestionamientos y las nuevas formas de pensar influyen en el
desarrollo de los disefios. No sera una preocupacion solo para las clases privilegiadas, sino
por el contrario, estara presente en todas las clases sociales:

(...)Disefiar una casa en cualquier sector social consistira desde este momento, en
articular dentro de un juego restringido de posibilidades, una serie de espacios

independientes y especializados funcionalmente: Zona social (Sala, comedor, hall), zona
de servicios (Cocina, cuarto de servicios, ropas, etc.) y zona privada (alcobas y bafio de
la familia). Los patios interiores desaparecen y la casa gravita alrededor de un hall de
distribucion; la vivienda es ahora una unidad aislada para una familia nucleada. (Arango,

1989, p.1777

Esto permite entender que la vivienda surge un cambio importante, en el que se pasa de
una casa republicana con un gran patio central con una sucesién de espacios a una
arquitectura moderna en que los espacios se comienzan a desarrollar como piezas que
orbitan alrededor de otra que organiza, el hall de distribucion sobre el cual se profundizara

posteriormente.

A causa de la aparicion de la arquitectura moderna en Colombia, se deja a un lado la
arquitectura por estilos, dentro los cuales se encuentran, casas de estilo Espafiol e inglés en
Teusaquillo, casas mediterraneas en Manizales, entre otros estilos. Estilos que seducian a
las distintas sociedad y a los arquitectos de le época. En otras palabras el estilo
Nacionalista.

A pesar de que comienza la busqueda de una nueva arquitectura por parte de los arquitectos
de la época, gran parte del desarrollo de las Casas y sus disefios se enfocan en satisfacer las
necesidades del cliente, no obstante en el desarrollo de edificios comerciales y de oficinas
es muy diferente:

!4 Silvia Arango-Historia de la arquitectura en Colombia
!5 Silvia Arango-Historia de la arquitectura en Colombia
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(...)En casi todos los arquitectos del periodo se presentan sin embargo una especie de
esquizofrenia arquitectonica que revela claramente el caracter transicional del periodo. Una
parte de su obra — las casas residenciales — esta dedicada a “satisfacer al cliente(...) En la
otra parte de sus obras — edificios de apartamentos, oficinas o de otras destinaciones — se
expresan en estilos muy diferentes.(Arango, 1989, pg2183)

Como se puede leer, en esta época, el estudio de la vivienda y la generacion de nuevas
propuestas se ve nublada por la necesidad de satisfacer las necesidades de los clientes, pues
son ellos quienes ven en revistas los distintos estilos en el mercado y solicitan al arquitecto
un desarrollo similar a lo que ven, y por qué no exactamente a lo que se ve. Las busquedas
por una nueva arquitectura y sobre todo en el tema de la vivienda se dan tiempo después,
donde la necesidad de desarrollar un estilo no es lo primordial, sino por el contrario,
entender los modos de vida y las posibilidades de la arquitectura moderna junto con el
avance de los materiales, Permitieron pensar en soluciones innovadoras, aunque en alguno
casos se tenga presencia de un ADN clésico o de algun estilo en particular.

Es en esta época en donde se ha perdido esa busqueda inalcanzable por generar
arquitectura, pues la estandarizacion de estilos desvirtian lo que verdaderamente debia
aportan el arquitecto, y es en este cambio de pensamiento, de transicién arquitectdonica que
se inicia una nueva busqueda, una nueva proyeccién del espiritu por medio de la
arquitectura moderna:

(...) La arquitectura debe entenderse como el poder de armonizar libre y osadamente el
ambiente y al hombre, es decir, convertir el mundo de las cosas en una proyeccion del
mundo del espiritu (...) (Banham, 1985, p.141)

Y es por eso que Le Corbusier afirmaba que el plan es el generador, “sin plan solo hay
desorden y arbitrariedad® (Le Corbusier,1977, p.34), afirmando que la arquitectura no
tiene que ver con estilbsY es en este punto en el que Le Corbusier tiene gran acierto, pues
una arquitectura que solo se basa en estilos, deja a un lado la arquitectura para ser
simplemente la repeticion de una imagen que agrada a la vista de ciertas personas. Esta
arquitectura se desliga de la geometria, del plan ordenador, del volumen, se pierde la
creacion arquitectonica.

Es por esto que hacia el afio 1930 Vicente Nasi disefia la estacion de ferrocarril en
Buenaventura, un edificio que fue catalogado como estilo deco, pero lo que en verdad
representa este edificio son las primeras manifestaciones de arquitectura moderna.

'8 Silvia Arango-Historia de la arquitectura en Colombia

" Teoria y disefio en la primera era de la maquina

'8 Hacia una arquitectura, Le Corbusier

9 a arquitectura se ahoga con las costumbres, lo “estilos son una mentira” p.68 Hacia una arquitectura, Le
Corbusier
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Asi mismo, la universidad Nacional de Colombia, o ciudad blanca, se encuentra en el final

de una época de transicion, pues es el final de una arquitectura republicana, y sus edificios
evidencian esto, con un nuevo disefio geométrico y excepcionales edificios como lo es la
facultad de ingenieria disefiada por Lepoldo Rother y Bruno Violi (1941)

Asi mismo en esta época de transicidn, en la que las nuevas preguntas y las soluciones a las
mismas generan diversidad de proyectos, queda un tema fundamental y es el orden dentro
de cada uno de estos proyectos, en especial en los de Bruno Violi, en dénde se puede
identificar que hay un cambio desde el neoclasicismo en el que el centro geométrico era el
regulador de todas las operaciones compositivas a un nuevo orden en el que el centro de
descentraliza pasando de una jerarquiza central geomeétrica a una jerarquia centralizada que
puede estar en cualquier parte del proyecto regulando las operaciones compositivas.

Es por esto, que el analisis de la forma el espacio y el orden en los proyectos de vivienda de
Bruno Violi permiten identificar esos cambios y transformaciones que se presentan en la

arquitectura moderna Colombia, no solo en los estilos, si no en los procesos compositivos
que surgen como solucion a un problema arquitectonico en especifico.
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2. 14 Casas

Dentro de la busqueda e investigacion de esta tesis lo importante es la arquitectura dentro
de lo cual se busca identificar el orden y la organizacion del espacio domeéstico a través de
aguello que no se ve, el modelo genérico, (o que hace referencia a un sistema que organiza
y regula la arquitectura), las relaciones entre los espacios y la forma en que se habita la
vivienda (analisis actividad). Para esto se examina la obra del arquitecto Bruno Violi, en
especial sus proyectos de vivienda unifamiliar. De las 31 casas que existen informacion o
constancia de ser desarrolladas por el arquitecto, solo 14 cuentan con planimetria o algun
plano que evidencie su desarrollo.

Con estas 14 casas se realiza un analisis general inicial con factores externos (lugar,
localizacion, emplazamiento y demas variantes que influyen en el desarrollo del proyecto)
y ldgicas internas (operaciones y decisiones tomadas en el desarrollo del proyecto
arquitecténico) comprendidas por los siguientes asuntos:

1. Lugar:

- Localizacion
- emplazamiento

2. Forma:

- plantas
- seccioén
- alzados

3. Actividad:

- acceso principal

- acceso de servicio

- acceso vehicular

- acceso principal + acceso de servicio
- hall

Con el andlisis de estos temas (ver tabla clasificacion de atributos) se busca identificar
patrones o principios que se repitan en las Casas y particularidades de las mismas que
permitan entender la variacion entre casas para luego asi poder realizar un analisis
especifico con 3 Casas que muestren la busqueda del arquitecto y los aportes desarrollados
por él.
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2.1 Tabla clasificaciéon de atributos

En la tabla, se muestran las distintas soluciones utilizadas por Violi en cada proyecto, la solucién de implantacion, las distintagglantas, alzados, solu
los distintos accesos y la ubicacién de un elemento genérico en todas las casa: el hall. Con esta distribucion se pueden leer los distintos analisis de m:
horizontal, contrastando los distintos da



Con los analisis organizados por clasificacion de atributos, se concluye lo siguiente:

2.1 Lugar:

Este andlisis, permite entender las condiciones del lugar en que se implanta el proyecto y
las decisiones que se toman en el emplazamiento. Pues es el lugar el que cambia pero la
implementacion del modelo genérico se mantiene.

Morfologia de la manzana y forma del predio:

Las casas se encuentran ubicadas en lotes esquineros, medianeros y aisladas. En su mayoria
ubicadas hacia el norte de la ciudad. Este punto es importante en el analisis, pues permite
entender los lotes en los que se desarrolla la arquitectura. Pues es en ellos en, en el que se
tienen diversas formas y tamafos, dénde se desarrolla la misma idea; permitiendo asi
indagar las maneras en que una casa puede ser desarrollada y evolucionada en los lotes
siendo tan variables y diversos, sin perder su esencia.

- Esquineras: 5/14 Casas

- Medianeras: 8/14 Casas

- Aisladas: 1/14 Casas

2.4a. Casa Esquenasi 2.4b. Casa Sredni 2.4c. Casa Echeverry

Fuente: Autor

La forma de los lotes depende de la division generada en la época, por lo que dependiendo
de la urbanizaciéon se encontraran tamafios de lote variables.
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Emplazamiento:

La ocupacion de las casas depende de la morfologia del lote, con frentes y posterior libre,
aislada de los limites de lote, 0 adosada a un lateral. Es por la forma en que la arquitectura
se implanta dentro del lote lo que produce interés dentro del estudio, pues como se ha dicho
existe una idea base para el desarrollo de cada proyecto, pero esa idea base no
necesariamente debe cumplir con los mismo principios y es el emplazamiento de la
arquitectura la que permite entender algunas de las decisiones proyectadas. A esto se le
debe sumar la forma que se ingresa al proyecto (que serd analizado en los siguientes
puntos), la disposicion de los vacios dejados en el lote, y la relacion interior exterior en la
arquitectura.

- Limite de lotes laterales: 8/14 Casas
- Aislada de los limites: 2/14 Casas

- Adosada a un lateral: 4/14 Casas

2.5a. Casa Esquenasi 2.5b. Casa Sredni 2.5c. Casa Mosquera

Fuente: Autor

2.2 Forma:

Con el andlisis de los proyectos de casas unifamiliares se identifican las operaciones y
decisiones del arquitecto en la solucién de la compaosicion, en planta, alzado y seccion.

Plantas:

Las casas se desarrollan, en un piso, dos pisos, tres pisos y en niveles por la topografia,
todas con division tripartita, comunicando todos los espacios de la casa, a través del hall.

Con este estudio de la arquitectura dispuesta en las plantas necesarias para solucionar el
proyecto, permite generar preguntas respecto al programa y la disposicion de los espacios
como: ¢Como se desarrolla la division tripartita presente en todas las casas? ¢Como se
desarrolla el programa de la vivienda? ¢Qué caracteristicas son iguales entre las casas?
¢, Qué hace patrticular a cada casa?
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- Un piso: 1/14 Casas

- Dos pisos: 9/14 viviendas

- Tres pisos: 1/14 viviendas

- Niveles por topografia: 2/14 viviendas

*Nota: Las casas Esquenazi, Mosquera y Dobrzinsky cuentan con sGtano o semisétano

2.6a. Casa Fabres 2.6b. Casa Mosquera 2.6¢. Casa Wasserman

Fuente:Autor

Alzados:

Los alzados muestran detalles de la vivienda, altura, cubierta y desniveles por el terreno.
Asi mismo con el alzado se puede ver la relacién con la planta, pues como se evidencia en
los dibujos el tratamiento en cada proyecto es variable y posiblemente se debe a la
busqueda del orden dentro de la arquitectura. Como se ha mencionado las casas presentan
soluciones similares en planta, pero en el desarrollo de la fachada hay cambios sustanciales
entre cada uno de ellas. Posiblemente muchos factores influyen en la decision para
disefiarlas, como lo son: Localizacion, vecinos, si es Rural o urbana. Adicional a esto, se
evidencia un orden en el desarrollo de las mismas, en que el que la utilizaciéon de planos,
ventanas y demas se diferencian los distintos espacios que componen el proyecto, y
principalmente la division tripartita.

2.7a. Casa Esquenasi 2.7b. Casa Uribe 2.7c. Casa Perez
Fuente:Autor
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Seccion:

Las secciones muestran la topografia del lugar, los distintos niveles que conforman la
vivienda y la ubicacion del ingreso de las viviendas. Es por esto que el analisis de la
seccion permite entender esa relacion del plan con el lugar y de las distintas partes con las
gue se disefia la vivienda, como también lo es la relacion de la pieza hall con el lugar y el
proyecto arquitecténico.

En las casas que se tiene una topografia inclinada se tiene lo siguiente:

- Para acceder a la casa Violi se accede de abajo hacia arriba, llegando a la mitad de la casa
en donde esta ubicado el acceso.

- En la casa Bracht se accede por la parte mas alta del lote por el centro geométrico del lote,
pues no se puede acceder por un lateral debido a que la casa se encuentra entre medianeras.

En cuanto a las demas casas, los accesos siempre se dan por la via principal del lugar, desde
esa premisa se comienzan a solucionar los distintos niveles que conforman la vivienda. Asi
mismo en la seccién se identifica como funciona el espacio y los distintos niveles tanto en

el suelo como en el cielo raso.

2.8a. Casa Violi 2.8b. Casa Uribe 2.8c. Casa Wasserman

Fuente:Autor
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2.3 Actividad:

Con el estudio de la actividad en la vivienda, se examina el funcionamiento de la vivienda
permitiendo identificar rituales o decisiones en la implementacion de las piezas dentro de la
arquitectura.

Accesos:

Los accesos se analizan para entender la logica de ubicacién, la relacion con el lugar, con
las piezas de la arquitectura y en especial con la pieza hall. Asi mismo se identifica la
diferencia de circulacion dentro de la casa del servicio y de los habitantes de la casa,
aislando las actividades.

Acceso principal:

El acceso principal de todas las Casas es analizado para entender los motivos de su
ubicacion, para asi determinar si existe una légica en su ubicacidon (secuencias,
comunicacién con un espacio en especifico). Al realizar el andlisis se identifican dos tipos
de acceso, frontal y lateral. En una mirada general de los accesos, no presentan una logica
de ubicacion. Pero la decision de ubicarlos en esa posicion estd determinada por la
ubicacién de la pieza principal hall, la relacion de esta con el lote y las demas partes de la
casa, las cuales estan determinadas por los programas de la misma. En un andlisis posterior
con las 3 casas se abordara de forma mas especifica este apartado.

En las casas los accesos se da de forma lateral y central, asi:
- Acceso lateral: 8/14 viviendas

- Acceso frontal: 5/14 viviendas

2.9a. Casa Sredni 2.9b. Casa Wasserman 2.9c. Casa Perez
Fuente Autor
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Acceso Servicio:

El analisis de acceso de servicio se debe dado que todas las Casas disefiadas por el
arquitecto, cuentan con ella y modifican el conjunto. Su ubicacion esté asociada al lugar en
gue se desarrolla la cocina o el area de servicio. En algunos casos coincide con la linea de
acceso principal, claro esta que con puertas diferentes. En otros casos este acceso no tiene
relacion con el principal.

12 de las 14 casas cuentan con acceso de servicio, las dos restantes no se tiene
conocimiento. Pues no se tienen las plantas de acceso, solo cubiertas. Todos los accesos se
dan de forma lateral:

- Lateral izquierdo: 7/14 viviendas

- Lateral derecho: 5/14 viviendas

2.9d. Casa Sredni 2.9e. Casa Uribe 2.9f. Casa Perez
FuenteAutor

Acceso vehicular:

El analisis de acceso vehicular es necesario por que modifica el conjunto. Es por esto que
Violi desarrolla una pieza destina a albergar el vehiculo y la ubica de acuerdo al espacio al

gue quiere que se llegue al llegar con el carro. En algunos casos se llega a la zona de
servicio, en otros a espacios sociales.

Se debe agregar también, que en la mayoria de los casos se ubica en un una zona lateral del
proyecto junto al acceso de servicio; a excepcion de la casa Peisach que esta ubicado en el
centro. Como se ha identificado en los demas accesos (principal, de servicio), hay
variaciones en el que el acceso vehicular no esta junto al de servicio, como sucede en:

- Casa Mosquera
- Casa Uribe

- Casa Bracht
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*Nota: 12 de las 14 casas tienen acceso vehicular, de las otras 2 se tiene la suposicion de
gue existe por lo que se puede ver en los pocos planos que existen por lo tanto no se
contabilizan en este andlisis:

- Lateral izquierdo: 5/14 viviendas
- Lateral derecho: 6/14 viviendas

- Frontal: 1/ 14 viviendas

2.9¢g. Casa Sredni 2.9h. Casa Wasserman 2.9i. Casa Perez
FuenteAutor

Relacion entre acceso principal y de servicio:

- Todos los accesos principales de la vivienda tienen una particularidad, independiente de
gue sea lateral o frontal, siempre conducen al espacio centralizado de la vivienda.

- En algunas casas, la escalera principal y la de servicio se encuentra cerca, sea en la parte
posterior de la principal o en un costado o al frente de esta.

- La casa Shaio cuenta con dos escaleras de servicio, una para llegar a las habitaciones de
los residentes de la casa, y otra para las habitaciones del servicio.

- En las casas Sredni, Dobrzinsky, Wasserman y Bracht la escalera principal y de servicio
se encuentran distantes, no estan juntas como en otras casas.

- La casa Pérez no cuenta con escalera de servicio.
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2.10a. Casa Esquenasi 2.10b. Casa Mosquera 2.10c. Casa Wasserman

Fuente:Autor acceso ServiCioss  mmm aCCeSO0 PriNeHs sk

Hall:

Por otra parte un rasgo importante dentro del analisis de las viviendas, es la distribucion de
las mismas, siempre se encuentran todos los espacios alrededor de, o en funciéon de un
espacio central que organiza y determina todas las piezas de la casa, es de este punto donde
surge el interés por examinar ese elemento, que en palabras de Adriano Cornoldi se puede
llamar el alma de la vivienda o corazén de la vivienda y se constituye en el centro de
organizacion del conjunto.

2.11a. Casa Esquenasi 2.11b. Casa Mosquera 2.11c. Casa Wasserman

Fuente Autor
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Asi mismo, al identificar en los accesos y halles un tratamiento especial. Se realiza un
analisis en el que se identifica un patron de transicion presente en todas las casas y hace
referencia a una secuencia compuesta de tres momentos. Cabe aclarar que dicha secuencia
varia en cuanto a la pieza o los espacios que la conforma, pero en esencia el tratamiento es
el mismo, y se puede evidenciar en los siguientes diagramas:

3 3
2 2
1 1

2.12a. Casa Wasserman

2.12bh. Casa Mosquera
Fuente: autor

Fuente: autor

1 2.12d. Casa Violi
Fuente: autor

2.12c. Casa Dobrzinsky
Fuente: autor
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2.4 Tres casas

Al realizar los analisis se identifica que el proyecto es un conjunto conformado por una
serie de piezas y partes, en el que el hall es el centro de las operaciones compositivas. Por
lo tanto para realizar un estudio en profundidad se seleccionan tres casas , las cuales
resumen las caracteristicas de las demas, como lo son:

- Emplazamiento en lote esquinero, medianero o aislado.

- Emplazamiento del volumen aislado de los limites, adosado a un costado, adosado a dos
costados.

- vivienda desarrollada en un piso o dos pisos
- desarrollo por distintos niveles, ya sea por topografia o por solucion en la composicion

- Hall como pieza principal

- Casa Mosquera:

Casa de dos pisos ubicada en un lote medianero,
aislada de los limites de lote. Cuenta con Jardin
posterior y antejardin. El acceso principal y de
servicio se encuentra en esquinas opuestas en los
costados del lote. El acceso principal comunica
con el hall principal de la casa, a diferencia del de
servicio que comunica con la cocina.

2.13a. Casa Mosquera
Fuente: autor
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- Casa Uribe:

Casa de dos pisos implantada en un lote medianero
con ocupacion total de los limites del lote solo en
su parte frontal. Cuenta con Jardin posterior y
antejardin. Su acceso principal es central, el cual
comunica con un hall ceremonial y posterior un
hall doméstico.

2.13b. Casa Uribe
Fuente: autor

- Casa Wasserman: Casa de un piso implantada en un
lote esquinero con ocupacion total de los costados del
lote. Cuenta con Jardin posterior y antejardin. El
acceso principal y de servicio se encuentra en
esquinas opuesto por los laterales del lote. El acceso
principal comunica con el hall principal de la casa, a
diferencia del de servicio que comunica con el
parqueadero.

2.13c. Casa Wasserman
Fuente: autor
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Estas casas se estudian como conjunto conformado por una serie de piezas organizadas por
el principio de modelo geométrico. El diagrama de los 9 cuadrados representa la
organizacién y la estructura de las relaciones la cual es adaptada a una solucién de
arquitectura moderna con repeticion, fragmentacion o superposicion. A partir de una pieza
central, un espacio centralizado que gobierna las relaciones entre piezas; Estableciendo las
relaciones topoldgicas (Adyacencia, superposicion, abierto, cerrado, continuo) entre las
piezas y la rejilla base.

Asi mismo con los diagramas de conjunto, en los que se ve la relacion de algunas piezas
con la totalidad de la casa y las notaciones se identifican principios y reglas que rigen la

arquitectura, como ya se ha mencionado anterior mente. Ademas se contrastara con la
actividad dentro de la vivienda y el uso de los elementos de la arquitectura por parte del

arquitecto para conformar dichas piezas.

Por otra parte estas casas se encuentran construidas y se pueden visitar, a excepcion de la
casa Uribe que fue demolida meses después de iniciar con esta investigacion, pero cumple
con principios que seran abordados mas adelante al hablar del hall.
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2.5 LO QUE NO SE VE

“La belleza resulta de la forma bella y de la correspondencia del todo con sus partes, de las
partes entre si y de estas con el todo, de modo tal que las construcciones parecen constituir
un cuerpo entero y completo, en que cada miembro concuerda con el otro y todos resultan
necesarios para la perfeccion del edificids cuatro libros de la arquitectura, s.f., p.

29)%°

La idea de la construccion de un todo a partir de una sumatoria de partes, da como resultado
una forma bella, Segun Palladio; permite que para ese conjunto se requiere un sistema que
organice y regule, en el que a simple vista no puede identificarse y para poder observarlo
hay que simplificar el su proyecto a lo mas sencillo, a un diagrama, tal como lo explica
Wittkower con las Villas de Palladio.

Palladio habla de que cada miembro de ese todo concuerda uno con otro y si uno hace falta
no se logra la perfeccion del edificio. Wittkower explica que al no lograr la perfeccion del
edificio, se estaria perdiendo el orden, orden que solo puede ser obtenido por una estructura
profunda o trazado regulador, la cual determina y regula el conjunto. Lo que da como
resultado una arquitectura de partes que se corresponden pero que como parte funciona de
manera autbnoma.

Con respecto, a la estructura profunda o trazado regulador, estas permiten limitar y
determinar el alcance entre las piezas, sus relaciones y correspondencias entre ellas. Idea
que ha sido propuesta por Wittkower y Einsenman, quienes afirman lo siguiente:

- Rudolf Wittkower, la estructura profunda hace referencia al esqueleto geométrico,
modelo basico o modelo geométrico de un proyecto tal como lo identifica en las
villas de Andrea Palladio (Wittkower, 1979)

- Peter Einsenman, la estructura profunda es la construccion de un modelo genérico
a partir de tres bloques de construccion basico (A — B — C) [ Traducido] (Eisenman
& Roman, 2015) las cuales son modificadas por las relaciones topoldgicas
(Superposicioén, adyacencia, abierto, cerrado, continuo).

% (Los cuatro libros de la arquitectura, s. f.)
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En primera estancia Wittkower llega a esta conclusién al estudiar las Villas Palladianas,
con lo cual identifica que Palladio no solo desarrollo diversos disefios de la villa, por el
contrario trabajo en una constante evolucion de un modelo geométrico con el cual
desarrollo y modifico cada proyecto de acuerdo a cada necesidad. Los modelos geométricos
de Palladio, muestran configuraciones a partir de un modelo base (ver imagen 1y 2) el cual
se ha modificado de acuerdo a los requerimientos del proyecto y a la busqueda de Palladio
en su arquitectura.

2.14a Modelo geométrico base de las villas de
Andrea Palladio.

Fuente: La arquitectura en la edad del
humanismo. Wittkower, 1979, p. 71

2.14b Modelos geométricos de las villas de
Andrea Palladio.

Fuente: La arquitectura en la edad del
humanismo. Wittkower, 1979, p. 71

Einsenman, en su libro Palladio Virtual, expone como la rejilla de los nueve cuadrados es la
base para las trasformaciones generadas por Palladio en las villas. Realiza un analisis de las
distintas Villas sin orden cronoldgico, desde la que mas se ajuste con la relacion a la rejilla
base, hasta la que es mas compleja de identificar pero que en su interior esta implicita. Con
el fin de identificar y describir la estructura profunda o trazado regulador.
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Considerando las palabras de Einsenman, las villas son una construccién de un modelo
geneérico a partir de tres bloques de construccion basico (A-B-C), entendiendo el modelo
genérico como un elemento a traves del cual la arquitectura se compone de tres bloques de
construccion, el espacio articulador (C), el espacio de transicion (B) y la estancia (A) se
identifica que en la estructura profunda, la relacion entre dicho bloques tiene importancia,
pues es entre estos tres bloques que se desarrolla la arquitectura en los cuales no se
desarrollan espacios homogéneos como lo dice Einsenman:

“las casas presentan una rejilla en el que no existe un espacio homogéneo, por el contrario
se presentan espacios con superposiciones, adiciones, sustracciones. Si se observa mas de
cerca dichas Villas se puede identificar que la rejilla de los nueve cuadrados se disuelve”.

[ Traducido] (Eisenman & Roman, 2015, p22)

Por tanto, la rejilla cumple la funciébn de estructura

profunda o trazado regulador, que a través de la légica
matematica logran la armonia del conjunto. Dentro de
esa estructura profunda se clasifican los distintos
cuadros en piezas, un sistema de piezas A B, mediado
por una pieza C, tal como lo define Einsenman en

Palladio Virtual, creando distintas relaciones tales

como:

2.15 Diagrama rejilla de los 9 cuadrados

A/B— B/A—A/B/A—A/C— B/C - B/C/B—A/C/A Fuente: autor

Asi mismo, Einsenman expone como esta permite tener jerarquia, dar orden y regula las
relaciones. Pues como el afirma “Un orden (una jerarquia) concebida racionalmente es la
condicion necesaria para la formulacion de un problema arquitectonico” [ Traducido]
(Einsenman, 2006, p. Z7)

A partir de esas relaciones se modifica la rejilla, es por esto que visto desde las matematicas
y mas precisamente desde las relaciones topoldgicas, se identifica que a partir de una base,
de una estructura profunda o trazado regulador los cuerpos geomeétricos permanecen
inalterados por transformaciones continuas, es decir, un modelo base que se va
transformando, manteniendo las reglas iniciales aunque a simple vista no sean perceptibles.

Lo que da como resultado un modelo base con diferentes transformaciones. Asi mismo al
hablar de relaciones topoldgicas, se habla de conceptos como: adyacencia, superposicion,
abierto, cerrado, continuo, entre otras. Dicho todo esto, se permite romper la geometria sin
romper la relacion inicial, se puede transformar de forma continua hasta generar un nuevo
elemento.

2L Eisenman & Roman (2015)
% Eisenman (2006)
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Es por esto que la estructura profunda o trazado regulador permite regular las
transformaciones, evitando que se desfigure o pierda el principio inicial que en este caso es
la rejilla de los nueve cuadrados. Un ejemplo para entender este proceso, es el siguiente:

2.16a Transformacion de un modelo, idea inicial, a un nuevo modelo final
Fuente: Marta Macho Stadler

Asi mismo, desde la topologia se pueden realizar procesos de adicidén, explicado en el
siguiente ejemplo:

2.16b Relaciones topolégicas
Fuente: Marta Macho Stadler
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2.6 CENTRO DE ORGANIZACION: HALL

El hall es una pieza de la composicion que ordenay
regula las demas piezas (espacio y actividad), asi
como las relaciones. Ademas es una pieza jerarquica
dentro de la casa. Por otra parte, la casa, es un refugio
para los cambios climéaticos y mas alla de eso, es un
espacio en el cual se desarrolla la vida, Esta unidad
gque parte de un principio esencial se fue
especializando, de acuerdo a las necesidades de las
distintas culturas y actividades de las mismas.

Para el desarrollo de esta investigacion se hablara del
espacio Unico existente en las distintas cabanfas,
pallozas, entre otros, en las cuales se desarrollaba la
vida y las actividades principales de la vivienda,
teniendo como elemento articulador de este, el fuego,
gue posterior se desplazara a la chimenea y se ira
desvirtuando hasta perder su esencia inicial.

2.17 CABANA PRIMITIVA, Abate Laugier, 1775.
Essai sur | “archittecture
Fuente: AKAL (1999:41

En la arquitectura existe un espacio principal que articula, tal como lo investiga Yago
Bonet, que media entre las otras piezas y tiene su origen desde épocas remotas en la que
no se tenia la concepcion de esos espacios, esto puede verse en las cabafas primitivas.
Este espacio presenta una configuracion especial, que lo caracteriza del resto de espacios
de la casa, ya sea por forma, por altura, por color, entre otras cosas. La caracteristica
principal que da una extension al concepto es que la sala con el fuego central esta
formada por un espacio mas alto en el que concurren, cuando existen, las demas piezas
de la casa. (Bonet, 2007, p.15)

Como ya se ha mencionado, la idea de una pieza principal, las cabafias primitivas
comenzaron a presentar problemas con las cubiertas, mas no en la forma en que estos
elementos se configuraban. La aparicion de la cubierta a dos aguas como solucién permite
solucionar los problemas que se presentaba al tratar de ampliar la vivienda.

% La Arquitectura del humo
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Las transformaciones que permite la cubierta a dos aguas, logra que en el periodo Aqueo el
espacio central se convierta en el espacio principal de la casa, en el que se podia encontrar
la sala de recepcion, la cocina y el comedor. Este gran espacio, ya citado en los poemas
homéricos en los que se describe como una vivienda bastante compleja para la época, en
encuentra en la ciudadela de Micenas, y corresponde a “la parte mas intima y solemne del
palacio real, la sala de trono [lo que en las lenguas posteriores recibira el nombre de Royal
hall, Koning Halle, Aula regia, salén de reinos] y de banquetes, lugar de encuentro de la
familia decorado con el arte mas exquisito y escogido”. (Bonet,2007%%.28)

Asi mismo, dentro de la evolucion de las cabafias primitivas se encuentran las pallozas, que
son quizas las ultimas que tipolégicamente son la evolucion de las ya mencionadas, siendo
construcciones cilindricas-cocinas de cubierta y pared diferenciadas, con muro pétreo y
cubierta vegetal. Por lo general se encontraban de forma circular, aunque también se tiene
registro de pallozas ovales e incluso cuadradas. Dichas casas no podian ampliarse o adosar
otra vivienda, pues la cubierta de la misma, no permitia realizar este proceso, para esto se
repetia nuevamente la casa junto a la ya existente, formando conjuntos a lo que los
arqueologos llamaron barrio.

Como se menciond las pallozas presentan diversas formar, ovaladas, circulares, cuadradas.
Esta variedad esta dada por los vientos, pues en la busqueda de la mas estable se fueron
desarrollando las formas. También la forma se da de acuerdo a la longitud de los elementos
estructurales y la necesidad de un espacio mas amplio.

Las pallozas presentas dos espacios, el mas alto para las personas y el mas bajo para el
ganado. Los muros que las conforman oscilan entre 40 cm y 60 cm de ancho teniendo
como minimo 30 cm, y como maximo 1 metro. En este Unico espacio delimitado por los
muros se desarrolla toda la actividad de la vivienda, incluso el de los animales.

Quizas encontrar un nombre para ese espacio en los planos existentes de las pallozas o
en los diferentes estudios que existen sobre estas, no se encontrara, pero en la Europa
atlantica aparecen con un nombre especifico, el cual es el Hall. En efecto, la palabra
anglosajona hall y su homoénima Alemana Halle aparecen ya en las viejas sagas de la
Euro Atlantica de la Alta Edad Media con un significado Arquitectonico concreto.
(Bonet, 2007, p. 433

Otras traducciones que ha tenido la palabra Hall y principalmente en los ingleses con los
halles reales o Royal hall es: Aula regia, salén del trono.

4 La Arquitectura del humo
% La Arquitectura del humo
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Una de las representaciones mas importantes que se tiene del hall esta en el poema de
Beowulf como lo menciona Bonet en su libro, en el que el espacio del humo como el
determina ese espacio jerarquico, consta de los siguientes elementos:

- doble espacio
- luz cenital

- altillo

- estrado

- hogar en el centro (Chimenea)

Pero dichos elementos en los inicios de las cabafias y pallozas no existian y sus
transformaciones han sido a partir de los cambios de vida, la especializacion de los espacios
y las transformaciones en la arquitectura. Con los siguientes diagramas se puede entender
cémo ha evolucionado el hall y cuales han sido esos cambios:
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A partir de estas transformaciones y la especializacion de los espacios el significado de la
palabra hall se trasnformo hasta el punto en que se sustituyé por living room y en otros
casos por vestibulo pero en el siglo XIX retomo su importancia, con el siguiente diagrama
de Edwin Lutyen de su libro espacio fluido vs espacios sistematico, se entendera la
importancia del hall en la solucién de la arquitectura de la época:

2.18 Diagrama de circulacion Edwin Lutyen
Espacio fluido vs espacio sistematico, Greenberg
MacCormac Van deBeek Pado

En este diagrama de circulacion los espacios de hall y vestibulo rigen la distribucién de los
demas espacios de la casa, el hall que se aparece en el diagrama es igual que el living room.

Hay que mencionar ademas, que las transformaciones que ha tenido el hall, conllevan a
clasificarlo en dos categorias:

- Hall doméstico: Comprende los espacios, Sala de estar, sala, salén, living
- Hall ceremonial: hall de acceso, hall de habitaciones

Esta configuracion y clasificacion del hall se tiene el siguiente diagrama:
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Con esta clasificacion del hall se entiende el por qué ha perdido el protagonismo dentro de
la arquitectura y como fue perdiendo su significado original para terminar como un espacio
gue media entre la arquitectura, o en otras palabras un espacio anterior a otro.

En relacion al Hall de uso domeéstico se tiene a Andrea Palladio quien en su época utilizo el
espacio pero no con el nombre al que se hace referencia, en los cuatro libros de arquitectura
Palladio habla de la sala, como ese hall domestico que regula las piezas de su arquitectura:

- La sala ocupa el centro: es circular y toma luz de arriba. (Los cuatro libros de la
arquitectura, s. £%

- En lo mas alto de la colina estara la sala. Sera redonda y estara circuida de todas las otras

piezas; por lo cual tomara luz por encima de ellas. (Los cuatro libros de la arquitectura,
7
s. f.P

- La sala esta en medio de la casa y tiene en rededor medias columnas jonicas que sostienen
un balcén o galeria al piso de arriba..., y por qué la sala es muy clara tomando luz desde
arriba. (Los cuatro libros de la arquitectura, $3f.)

Con estos apartados y en palabras de Palladio la sala, o en este caso el hall por que cumple
con los elementos antes mencionados (ingreso de luz cenital, la galeria superior, entre
otros) es la pieza que media, organiza y regula pero adicional a esto es una pieza importante
pues es circuida por todas las demas no es solo un espacio necesario dentro del programa,
es la solucion a un modelo base.

La arquitectura de Bruno Violi se compone de un hall ceremonial, en el que es una pieza
clave para relacion con las demas piezas, teniendo halles de mayor jerarquia (Hall de
acceso, pieza que regula la arquitectura) hasta otros de menor tamafio y jerarquia (hall de
servicio, hall de habitaciones, relaciones entre algunas piezas).

En consecuencia a esta clasificacion del hall y el diferente uso que le dan estos arquitectos,
se puede resumir en el siguiente diagrama teniendo como base una rejilla basica clasica ya
conocida en Palladio (como lo expone Colin Rowe en las matematicas de la vivienda ideal)
y del cual en la arquitectura de Violi también esta presente:

% (Los cuatro libros de la arquitectura, s. f., p. 48)
%7 (Los cuatro libros de la arquitectura, s. f., p. 63)
%8 (Los cuatro libros de la arquitectura, s. f., p. 64)
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Sala
Salén

Hall
Salén

Palladio: Hall como uso doméstico

Violi: Hall como uso de transicion
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3. TRES CASAS EJEMPLARES



3. TRES CASAS

3.1 Localizacion

Los proyectos de Bruno Violi se construyen en su mayoria en el nororiente de Bogota, en
diferentes urbanizacioneson morfologias de manzana diferentes y condiciones diferentes
(tamafio, forma, orientacion, vistas, etc...)

3.1a Barrio Chico — Barrio cabrera 1960
Ubicacién casa Urib@® , Casa Mosquffa  Casa Wasdill

3.2b Aerofotografia barrio cabrera 195licacion casa uritd®

! Hacia el afio 1960 Bogota se encuentra en un proceso de expansion, como lo explica Rodrigo Cortes en la revista DPA
del 2008. En dicha expansion y a su vez trasformacion se tienen dos barrios: El barrio la cabrera, un barrio que se
encuentra en consolidacion y el barrio Chico que se encuentra en expansion.
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Asi mismo, en este sector de la ciudad, distintos arquitectos de la época, desarrollaron
grandes proyectos, que son referentes de la arquitectura moderna en Colombia:

3.2 Barrio Chico, proyectos desarrollados por arquitectos reconocidos de la época, como lo son: Guillermo, Bermidez, Obregén y
Valenzuela, entre otros, los cuales pueden ser apreciados en la imagen. Tomado de revista DPA del 2008 pag.21
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Las casas de esta investigacion se construyeron en dos barrios con urbanizaciones
diferentes, el barrio Cabrera y el barrio Chico. En los que se implantan tres casas:

- Casa Uribe: Barrio Cabrera
- Casa Mosquera: Barrio Chico

- Casa Wasserman: Barrio Chico

En el barrio Cabrera se caracteriza por grandes lotes de casas unifamiliares y edificios
multifamiliares aislados de los limites del lote, en el que la vegetacion es protagonista tanto
en 1950, en el que ya se ha ocupado gran parte del barrio, como lo es actualmente.

3.3a Localizacion
Fuente: Autor

En el barrio Chico se caracteriza por una parcelacion y ocupacion de casas adosadas, con
jardin y antejardin. La dimension de los lotes es inferior con respecto al barrio Cabrera. Su
desarrollo inicia desde 1950, en el que se realizan los trazados iniciales.

3.3b Localizacién
Fuente: Autor
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Con respecto a los lotes de las casas se tiene condiciones diferentes en cuanto tamafo de
lote, acceso, orientacion, forma, entre otras, a continuacion se identifica lo siguiente:

* Lote Casa Mosquera:
- Lote medianero
- Forma rectangular

- medidas del lote: 38.00 mts de largo por 19.00 mts de
ancho

- Vecinos en las fachadas norte, sur, occidente

- Acceso por la fachada oriental, por la Cr 72

3.3c Localizacion

Fuente: Autor

e Lote Casa Uribe:
- Lote medianero
- Forma rectangular

- Medias del lote: 48.60 mts de largo por 26.17 mts de
ancho

- Lotes vecinos en las fachadas oriente, occidente y sur

- Acceso por la fachada norte, por la cll 87

3.3d Localizacion

Fuente: Autor
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e Lote Casa Wasserman:
- Lote Esquinero
- Forma rectangular

- medidas del lote: de 40.00 mts de largo por 19.05 mts de
ancho

- Vecinos en las fachadas sur y oriente

- Acceso por la fachada oriental, por la Cr 92 3.3e Localizacién

Fuente: Autor

Por otra parte en la aerofotografia actual, se puede identificar la diferencia entre los dos
barrios, por su parte el barrio Cabrera en el que la casa Uribe es implantada, cuenta con
mayor vegetacion y edificios aislados de los limites del lotes, hay que aclarar que muchos
de las casas de la época fueron demolidas para la construccion de edificios multifamiliares,
entre ellas la casa Uribe demolida en 2017, a pesar de ser declarada patrimonio
arquitectonico.

Asi mismo en el barrio Chico en el que se encuentran las casas Mosquera y Wasserman se
evidencia gue es una zona en que la ocupacion es mas densa, las edificaciones en su
mayoria ocupan la totalidad del lote a diferencia del barrio cabrera, pues las dimensiones de
los lotes son inferiores. En este sector también se han demolido distintas casas unifamiliares
para la construccion de edificios multifamiliares. La casa Mosquera y Wasserman se
encuentran en pie pues estan declaradas patrimonio arquitecténico.

3.4 Aerofotografia actual, Casa Urif)  Casa Mosqdfira Casa Wasjhan
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3.2 Emplazamiento

La Casa Uribe se encuentra en un lote medianero,

con vecinos en tres de sus cuatro fachadas (Ver
localizacion), los cuales influyen en las decisiones
gue el arquitecto toma para implantar el proyecto.

El volumen principal de la casa sin tener en cuenta
los volumenes laterales, es implantado aislado de los
limites del lote. Con esta decisiébn no se compone el
lugar, sino por el contrario la casa se ubica dentro de
un jardin. Es por esto que en la parte frontal se tiene
antejardin y en la parte posterior jardin. Esta

operacién garantiza el ingreso de la luz natural a
todos los espacios dentro de la Casa y el dominio del
entorno por parte del proyecto.

Asi mismo, la distancia del jardin posterior, con
respecto al antejardin es mayor, esta profundidad
permite tener mayor privacidad al interior del
proyecto y a su vez, permite apreciar con mayor
distancia la fachada que se desarrollara en ese
espacio, como la actividad del miso, el cual tendra
vista hacia el jardin.

Por otra parte, se afladen dos volumenes en los
laterales del volumen principal, adosados a los
limites laterales del lote. Con estas dos piezas se
genera un limite entre el antejardin y el jardin

posterior. Adicional a esto se enmarca el acceso
principal de la Casa por el centro del antejardin.

Esto da como resultado el siguiente diagrama de
emplazamiento, determinado por tres volimenes,
uno principal y dos secundarios.

3.52 Emplazamiento Casa Uribe

Fuente: Autor

3.5b Jardin posterior y antejardin

Fuente: Autor

Fuente: Autor

3.5c Diagrama emplazamiento Casa
Uribe
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Por otra parte, |&€asa Mosquerase encuentra en

un lote medianero, con vecinos en tres de sus cuatro
fachadas (ver localizacion), las cuales influyen en
las decisiones que el arquitecto toma para implantar
el proyecto.

La casa esta desarrollada en un unico volumen, se
implanta en el lote aislado de los limites del mismo.
Con esta decision no se compone el lugar, sino por
el contrario la casa se ubica dentro de un jardin. Es
por esto que en la parte frontal se tiene antejardin y
en la parte posterior jardin. Esta operacién garantiza
el ingreso de la luz natural a todos los espacios
dentro de la Casa y el dominio del entorno por parte
del proyecto.

Asi mismo, la distancia del jardin posterior, con
respecto al antejardin es mayor, esta profundidad
permite tener mayor privacidad al interior del
proyecto y a su vez, permite apreciar con mayor
distancia la fachada que se desarrollara en ese
espacio, como la actividad del miso, el cual tendra
vista hacia el jardin.

Por otra parte, hacia las fachadas laterales se coloca
una cubierta en forma de bdéveda enmarcando los
accesos principal y de servicio, mas una cubierta
plana para los espacios de parqueadero. Con estas
piezas se genera un limite entre el jardin frontal y
posterior, pero adicionalmente como ya se ha
mencionado se enmarcan los accesos a la Casa en
los costados.

Esto permite entender que la casa esta en un jardin
con elementos adicionales en sus costados para la
solucion del programa de la vivienda.

3.5d Emplazamiento Casa Mosquera

Fuente: Autor

3.5e Jardin posterior y antejardin

Fuente: Autor

3.5f Diagrama Casa Mosquera

Fuente: Autor
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Con respecto a l@asa Wassermarse encuentra en

un lote esquinero, con vecinos en dos de sus
fachadas, los cuales influyen en las decisiones que
el arquitecto toma para implantar el proyecto.

La casa esta desarrollada en un unico volumen, se

implanta aislada de los limites frontal y posterior del

lote, pero adosada a los limites laterales del mismo.

Con esta decision no se tiene una casa dentro de un 3.5g Emplazamiento. Casa Wasserman
jardin, pero si se genera un antejardin en la parte Fuente: Autor

frontal y un jardin en la parte posterior del mismo.

Con esta operacion, tres fachadas del volumen

guedan libres y solo una queda adosa al limite

lateral, sin ingreso de luz.

Por otra parte, el volumen en cubierta se ve como

una sola pieza, pero bajo ella en la fachada lateral de

la calle 89 el proyecto presenta un vacio con

escalinatas, las cuales indican el acceso principal a la

vivienda, junto con las columnas que soportan la

cubierta, conformando un porche de acceso. Este 3.5h Jardin posterior y antejardin
punto sera explicado mas adelante. Fuente: Autor

Esto da como resultado el siguiente diagrama de
emplazamiento.

Todos los diagramas de las tres casas permiten
identificar que la implantacion de las mismas
funciona como Villas en lotes de Ciudad.

3.5iDiagrama emplazamiento Casa Wasserman

Fuente: Autor
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3.3 Orden invisible

Las Casas como conjunto, conformadas a partir de
una serie de piezas, estan regidas por un esqueleto
geométrico, una estructura profunda o trazado
regulador permitiendo las distintas relaciones
topologicas entre los tres bloques de construccion
basica, existentes en la rejilla de los nueve

cuadrados. 3.6a Totalidad del conjunto en una

Unica rejilla — Casa Mosquera
. . . Fuente: Autor
No obstante, existe una rejilla ideal, basada en el

modelo clasico, la cual es el punto de partida en el
desarrollo del proyecto, pero en la arquitectura de
Violi es modificada de acuerdo a las necesidades de
la forma y la actividad. En la que las relaciones

topoldgicas permiten esos cambios, en lo que se
tiene Adyacencia, superposicién, abierto, cerrado,
continuo, entre otras.

Los tres bloques de construccion basica se clasifican
de la siguiente Forma

- A Estancias
- B: Espacio de transicion o intersticial

- C: Espacio articulador 3.6b Apilamiento — Casa Uribe
Fuente: Autor

Con respecto a las tres casas, el desarrollo de la
rejilla varia, de unas a otras, como se muestra en los
diagramas:

- Casa Uribe: Apilamiento de rejillas con adiciéon de
volumenes

- Casa Mosquera: Totalidad del conjunto en una
Unica rejilla
- Casa Wasserman: Superposicion de dos o mas

rejillas

3.6¢ Superposicion de dos o0 méas
rejillas — Casa Wasserman
Fuente: Autor
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Casa Uribe:

3.7a Estructura Profunda casa Uribe,
el que se identifica la rejilla ideal con
la rejilla solucionada en la vivienda.

Fuente: Autor

Casa Mosquera:

3.7b Estructura Profunda casa
Mosquera, el el que se identifica la
rejilla ideal con la rejilla solucionada
en la vivienda.

Casa Wasserman:

3.7c Estructura Profunda casa
Wasserman, el el que se identifica la
rejilla ideal con la rejilla solucionada
en la vivienda.

Fuente: Autor
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3.4Hal=C

En cuanto al desarrollo de la arquitecturalla para llegar a los distintos espacios
en las tres casas se tiene una pieza principdéntro de la vivienda. (Ver Hall casa
que distribuye y articula las distintas piezag/asserman pag. 65)

de la vivienda. En las cuales se tienen las ) |
siguientes diferencias: Por otra parte, esta pieza en las tres casas,

funciona como un articulador entre el
exterior y el interior, teniendo en cuenta que

_ _ _ el acceso principal se desarrolla en funcion
- Casa Uribe: Esta pieza tiene form%e este espacio

circular, de doble altura, con la escalera

principal y una pasarela superior qu®or otra parte se puede observar en la
comunica los distintos espacios destructura profunda y el funcionamiento del
habitaciones. Asi mismo transitar por esthall, que a pesar de que las casas tienen un
pieza es casi obligatorio, pues hay que pagaincipio de composicion neoclasica, se
por ella para llegar a los distintos espaciagenera una solucion de arquitectura
dentro de la vivienda. (Ver hall casa Uribenoderna, en el que el espacio que regula las
pag.65) operaciones compositivas, en este caso la

_ ) ) pieza hall (C), no se ubica necesariamente
- Casa Mosquera: Esta pieza tiene for% el centro geométrico, es desplazado pero

cu_adrada, de doble altura con Ia_escalegfxn perder la propiedad de pieza que regula
principal y una pasarela superior que, o operaciones compositivas.
comunica los distintos espacios de

habitaciones. Asi mismo, transitar por esta
pieza es casi obligatorio, se debe pasar por
ella para llegar a los distintos espacios
dentro de la vivienda. (Hall casa Mosquera
pag. 65)

- Casa Wasserman: Esta pieza tiene forma
rectangular, desarrollada en distintos niveles
pero bajo un mismo nivel de cubierta,

comunicando la zona de dia, con la zona de
noche y a su vez el patio interior y la

cocina. Asi mismo transitar por esta pieza
es casi Obligatorio, pues hay que pasar por

64



Hall con relacion del conjunto

3.8a Hall, casa Uribe. De forma
Cilindrica, doble altura. Articulador de
las distintas piezas.

Fuente: Autor

3.8b Hall, casa Mosquera. De forma
cuadrada, doble altura, articulados de
las distintas piezas.

Fuente: Autor

3.8c Hall, casa Wasserman. De forma
cuadrada, articulador de las distintas
piezas.

Fuente: Autor
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3.5 Accesos

Los accesos estan ubicados de acuerdo a la
ubicacion de la pieza central hall y son desarrollados
de la siguiente manera:

» Acceso principal:

- Casa Uribe: Como se observo en el emplazamiento  3.92 Diagrama acceso principal Casa Uribe
con la disposicién de los volimenes, el acceso FUeme Auter

principal se da por el centro del lote y el centro de la

geometria de la vivienda, comunicando directamente

con el hall de acceso, espacio que permite la toma de

decisiones vy distribucion a los demés espacios de la

vivienda.

El desarrollo del acceso se da en tres momentos
hasta llegar al salén principal (o hall domestico). Asi
mismo el jardin y el antejardin tienen relacion
directa con los halles como puntos de conexion y no
presentan giros ni movimientos en su recorrido, se
realiza en linea recta.

3.9b Diagrama acceso principal (tres tiempos) Casa Uribe
Fuente: Autor

- Casa Mosquera: Como se ha mencionado la
boveda ubicada en el costado lateral izquierdo indica
el acceso principal, el cual comunica directamente
con el hall principal luego de realizar un giro a la
derecha. En la que dicha pieza permite tomar
decisiones al espacio que se quiere ir. Es la pieza _ o
L. , 3.9c Diagrama acceso principal Casa Mosquera
gue distribuye a las demas. Fuente: Autor

El desarrollo del acceso se da en tres momentos, en
el que el hall principal es desarrollado en dos
niveles. Por otra parte el acceso al jardin posterior
no se da por dicha pieza puesto que llegar a ese lugar
se debe hacer por otros espacios, como lo son el
parqueadero, o el salon del sétano. 1

3.9d Diagrama acceso principal (tres tiempos) Casa Mosquera
Fuente: Autor
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- Casa Wasserman: Como se observd en la
emplazamiento, al volumen se le realiza una

operacion de sustraccion en el costado izquierdo, en
el que se desarrolla un porche con cambios de nivel,
el cual se recorre en linea recta hasta la puerta de

acceso donde se realiza un giro a la derecha para 3.9e Diagrama acceso principal Casa Wasserman

llegar al hall, espacio que permite la toma de
decisiones vy distribucion a los demés espacios de la
vivienda.

El desarrollo del acceso se da en tres momentos
hasta llegar al hall principal. Por otra parte el acceso
al jardin posterior no se da por dicha pieza, puesto

gue llegar a ese lugar se da por otros espacios. Pero

desde el hall si se puede llegar al patio interior.

Fuente: Autor

3.9f Diagrama acceso principal (tres tiempos) Casa Wasserman
Fuente: Autor

* Acceso de servicio:

-Casa Uribe: El acceso de servicio al igual que el
principal se realiza por el centro del lote, pero con la
particularidad que al llegar al porche de acceso, se
realiza un giro a la izquierda. Al cruzar la puerta se
llega al patio de ropas, el cual actia como un hall
pues distribuye y permite tomar decisiones para ir a
los deméas espacios, como lo son: la cocina o las
habitaciones del servicio. En la cocina se encuentra
la escalera de servicio, la cual comunica a un hall y a
la pasarela superior del area de descanso.

- Casa Mosquera: El acceso de servicio al igual que
el principal se realiza por un lateral del lote pero en
este caso por el lado opuesto al acceso principal. La

boveda que enmarca este acceso es de menor

tamafno. Se debe realizar

3.9g Diagrama acceso servicio Casa Uribe
Fuente: Autor
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un giro a la izquierda para poder ingresar, al cruzar
la puerta se llega a la cocina, la cual tiene
comunicacion con el comedor y el hall principal

(Hall de acceso). En la cocina se encuentra la
escalera de servicio, la cual comunica a la galeria
superior del hall de acceso que distribuye a las
habitaciones.

- Casa Wasserman: El acceso de servicio se realiza
por el costado adosado al vecino, descendiendo por
la rampa vehicular, siempre en linea recta, hasta
llegar al parqueadero donde se encuentra una
escalera que comunica a un hall de menor tamafo,
con respecto al principal, donde se toman decisiones
para ir a la cocina, la zona de desayunos, el comedor
0 una escalera que lleva a la habitacion de servicio.

3.9h Diagrama acceso servicio Casa Mosquera
Fuente: Autor

Desde la cocina se tiene acceso al patio de ropas y al 3.9i Diagrama acceso servicio Casa Wasserman

jardin posterior, sin necesidad de pasar por el hall
principal.

Fuente: Autor
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Relacion entre acceso principal y acceso de servicio

Acceso principal

""""""" Acceso servicio

3.10a Axonometria acceso principal y
de servicio, casa Uribe.
Fuente: Autor

3.10b Axonometria acceso principal y
de servicio, casa Mosquera.
Fuente: Autor

3.10c Axonometria acceso principal y de
servicio, casa Wasserman.
Fuente: Autor
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* Acceso vehicular:

- Casa Uribe: El acceso vehicular se realiza por el
costado derecho del lote, este espacio tiene
comunicacién con el hall principal, pero se

encuentra distante del area de servicio. Asi mismo,

tiene salida hacia el jardin posterior.
3.11a Diagrama acceso vehicular Casa Uribe
Fuente: Autor

- Casa Mosquera: El acceso vehicular se realiza por
un lateral del lote, en este caso el mismo del acceso
principal. La ubicacidbn de los parqueaderos es
posterior a la cubierta en forma de béveda. Desde
este lugar se puede llegar al jardin posterior, por
medio de una escalera, pero sin acceso al interior de

A 3.11b Diagrama acceso vehicular Casa Mosquera
la vivienda. g a

Fuente: Autor

- Casa Wasserman: El acceso vehicular se realiza
por el mismo costado del acceso de servicio, es un
semisétano al cual se accede por medio de una
rampa, que comunica con los espacios ya
mencionados en el acceso de servicio.

3.11c Diagrama acceso vehicular Casa Wasserman
Fuente: Autor
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3.6 Forma

- En el lote de 1271 fse alza la&Casa Uribede 676

m? de construccién de los cuales 416 m2 estan en el
primer piso y 260 m2 restantes en el segundo piso.
El primer piso es dedicado a los espacios sociales y
de servicio; el segundo piso a los espacios de
descanso (habitaciones), pero con un espacio
dedicado al area de ropas y planchado con

comunicaciéon con la escalera de servicio que

comunica con la cocina.

Las éareas de construccibn mencionadas se
desarrollan en una figura base con medidas de 17
mts de ancho por 15.30 mts de largo, con una altura
hasta la cornisa de 7.05 mts y en total 9.05 mts hasta
el punto mas alto de la cubierta de cuatro aguas. A
dicho volumen se le adicionan dos volumenes
laterales presenten solo en el primer piso de la
vivienda; uno dedicado al servicio y el otro a los
parqueaderos, ambos con una altura de 3 mts hasta
la cornisa.

Por otra parte al tener el volumen principal de la
vivienda, sin contar con los voliumenes laterales, se
establece una casa dentro de un jardin, como ya se
ha mencionado. Decision que influye en la solucion
de las fachadas. Es por esto que al ingresar al lote la
fachada que se observa, es una fachada con minimas
perforaciones, en las cuales el muro es el
protagonista y es el porche y una ventana superior
guienes indican y marcan el acceso a la vivienda.

Situacion distinta en la fachada posterior de la
vivienda, pues es en esta en donde se encuentra la
fachada de representacion, fachada con una serie de
ventanas, porche y escalinatas que enmarcan el
acceso o salida

3.122 Planta primer nivel Casa Uribe
Fuente: Autor

3.12b Planta segundo nivel Casa Uribe
Fuente: Autor
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del salén principal o jardin posterior. En este plano,

la profundidad y distancia de los voliumenes juegan

un papel importante, pues en primer plano se tiene el

volumen principal, el cual alberga las principales

actividades de la vivienda, como lo son: area social,

area de descanso. Lo que permite tener la €asa, .. rachadafrontal Casa Uribe
dentro de wun jardin con wuna fachada de Fuente: Autor
representacibon con mayor protagonismo e

imponencia en la fachada posterior que en la fachada

frontal.

Hay que mencionar ademas, que esta solucion de
fachadas responde a la disposicion y ubicacion de

los diferentes espacios dentro de la vivienda; pues en

la parte frontal se tienen los servicios, parqueadero y

hall de acceso en el primer piso, y en el segundo

piso se tiene ropas y planchado junto con una 3.12d Fachada posterior Casa Uribe
habitacion, iluminadas por las fachadas laterales; """
mientras en la parte posterior: el salon, el comedor,
biblioteca en el primer piso, en el segundo piso las
habitaciones principales iluminadas por dicha

fachada. Asi mismo, en la fachada frontal solo existe

una unica ventana superior, la cual ilumina el hall de

acceso y la escalera.

A causa de estas decisiones se evidencia la intencion

del arquitecto de querer generar expectativa alf;-uleznet efﬁ‘;‘” el hall principal Casa Uribe
usuario con respecto a lo que ocurre al interior de la

Casa desde el acceso principal. Es por esto que el

hall adquiere protagonismo en el interior de la Casa

pues es el primer espacio al que se llega luego de

superar el porche de acceso. Es en el corte en donde

se evidencia esta importancia ya mencionada en

planta como elemento articulador en horizontal y

ahora como articulador en vertical.

312f Corte por escalera servicio Casa Uribe
Fuente: Autor

72



- En el lote de 722 fise alza una I€asa Mosquera

de 460 m2 de construccion, de los cuales 180 m2
corresponde al primer piso, 180 m2 construidos
corresponden al segundo piso, 100 m2 al sétano. Asi
mismo, el area restante equivale a 542 m2
distribuidos en patios y balcones. EIl primer piso
dedicado a las areas sociales y de cocina. El segundo
piso dedicada al area de descanso (habitaciones) y el
sétano a un salén y zonas de servicio (Patio ropas,
habitaciones del servicio).

Las areas de construccion mencionadas se

desarrollan en una figura base con medidas de 16.00

mts de largo por 11.50 mts de ancho. Con una altura

maxima desde el nivel 0.00 de 6.75 mts y de -3.12

mts al jardin posterior. A este volumen se le

adicionan dos cubiertas en forma de béveda para los 3,129 Planta primer nivel Casa Mosquera
accesos principal y de servicio y una cubierta plana Fuente: Autor

para los parqueaderos con una altura total desde el

nivel 0.00 de 3.00 mts.

Por otra parte, como ya se ha mencionado se tiene
una casa dentro de un jardin, decision que influye en
la solucion de la fachadas. Al ingresar al lote por un
lateral, la fachada que se observa tiene una ventana
de tres cuerpos en el primer piso y unas escalinatas y
dos ventanas en el segundo piso que corresponden a
la misma modulacion del primer piso, con un
balcon. Todas las ventanas mencionadas se
encuentran enmarcadas con un marco en concreto.

Asi mismo, la fachada posterior tiene dos ventanas
de tres cuerpos en el primer piso y una ventana de
tres cuerpos en el segundo piso. En el s6tano se tiene
una ventana de 10 cuerpos con salida al jardin
posterior. Las ventanas del primer piso y segundo

pisSo se enmarcan con marcos en concreto. 3.12h Planta segundo nivel Casa Mosquera
Fuente: Autor
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Por otra parte en esta fachada se tienen un sistema
de terrazas comunicadas por escaleras que terminan
en el jardin posterior. A las cuales se tiene acceso
desde los parqueaderos o la terraza que se encuentra
en la salida de las ventanas del salbn que se

encuentra en el sétano. 3.12i Fachada frontal Casa Mosquera
Fuente: Autor
Hay que mencionar ademas, que esta solucion de

fachadas responde a la disposicion y ubicacion de
los diferentes espacios dentro de la vivienda. En la
fachada frontal se tiene en el primer piso la

biblioteca y en el segundo piso, una sala de estar y
una habitacion, ambas espacios con salida al balcén.
En la fachada posterior se tiene en primer piso el
salon principal y el comedor, en el segundo piso

habitaciones. En el s6tano un salén. Asi mismo, los
espacios dedicados al servicio como la cocina, las
habitaciones del servicio, el patio de ropas y los

distintos bafios son iluminados por las fachadas
laterales.

3.12j Fachada posterior Casa Mosquera
Fuente: Autor

Por otra parte, en la fachada lateral del acceso
principal se tiene un muro calado de cemento que da
luz al hall principal y a la galeria superior de esta, la
cual comunica todos los espacios de descanso. Asi
mismo se evidencia una intencién por parte del
arquitecto en las fachadas frontal y posterior de
mostrar la estructura profunda, reflejada en la
modulacién de las ventanas. Simultaneamente, en
estas decisiones, se evidencia la intencion de
permitir la mayor cantidad de ingreso de luz a todos
los espacios de la casa.

3.12k Corte por el hall principal Casa Mosquera
Fuente: Autor

En este punto, el hall principal toma un

protagonismo en el interior de la casa, pues es una

zona con gran ingreso de luz, gracias a ese sistema

de muro calado en cemento que se tiene en la 312 corte por escalera de servicio Casa
fachada de piso a techo, y es con ese cambio deMosduera

textura en la fachada en que se
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evidencia la importancia de ese espacio, no solo en
planta como articulador horizontal como ya se
menciono sino también como articulador en vertical,
lo que se puede evidenciar en el corte.

- En el lote de 780 m2 se alzadasa Wasserman

de 488 m2 de construccion, de los cuales 460m2 se
encuentran en el primer piso en distintos niveles y
28m2 de habitacion de servicio. Todos estos
espacios bajo un mismo nivel de cubierta. Los 320
m2 restantes del lote se desarrollan en patios y
Jardines. Hay que mencionar a demas que existe un
semisétano en el que se encuentra el parqueadero.

Las areas de construccion mencionadas se

desarrollan en una figura base con medidas de 23.65
mts de largo por 19.65 mts de ancho con una altura

méxima de cubierta desde el nivel 0.00 de 4.26 mts.

A este volumen se le realiza una sustraccion en el

costado de la cll 89, en la que se desarrolla un

porche de acceso con escalinatas que van subiendo
desde el nivel 0.00.

Asi mismo el un Unico volumen, genera un limite
entre el antejardin y es jardin posterior, como ya se
ha mencionado. Decisiones que influyen en la
solucion de las fachadas. Es por esto que al ingresar
al lote por el costado izquierdo, se tiene un sistema
de ventanas enmarcadas con marco en concreto,
ubicadas no solo en la fachada frontal, sino también
en la lateral que acompafia al porche de acceso. Y
una ventana superior, por el acceso vehicular.
Situacion distinta en la fachada posterior, que tiene
vista al jardin en la que se tienen tres puertas
ventanas que permiten el ingreso o salida a este
espacio, junto con unas columnas circulares a la
vista.

3.12m Planta Casa Wasserman
Fuente: Autor
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Hay que mencionar ademas, que esta solucion de
fachadas responde a la disposicion y ubicacion de
los diferentes espacios dentro de la vivienda. En la
fachada frontal se tiene el saldén principal y el
comedor, en la fachada posterior las habitaciones.
Asi mismo los espacios de servicio como la cocina
gue se encuentra ubicada en el lateral opuesto a
acceso principal, los bafios y el hall principal son
iluminados a través del patio interior que tiene la
vivienda.

3.12n Fachada lateral Casa Wasserman
Fuente: Autor

Asi mismo en el desarrollo de las fachadas que en su

totalidad es en concreto a la vista, se limitan y

determinan los espacios con texturas y perforaciones

(Ventanas), pero como se ha mencionado Sin  3.120 Fachada frontal Casa Wasserman
abandonar en concreto a la vista. Y asi como la FuenteAuter

planta que tiene una estructura profunda

garantizando que la pieza no se deshaga, las texturas

son pensadas de acuerdo a la pieza para luego lograr

un solo volumen, un solo sistema de fachadas que se

corresponden entre si.

A causa de estas decisiones se evidencia la intencion

del arquitecto de permitir la mayor cantidad de

ingreso de luz a todos los espacios de la casa, 3.12p corte por porche de acceso Casa Wasserman
teniendo como protagonista la fachada principal y Fuente: Autor
posterior. En este punto el

hall desarrolla un papel importante, pues es un

espacio en que el ingreso de luz es controlado. Es

por esto que esa importancia ya mencionada en

planta, no solo se da por ser la pieza que articula y

ordena los demas espacios, pues también tiene un
tratamiento especial en el manejo de la luz, para

marcar los cambios entre los espacios.

3.12q Corte por zona de servicios Casa Wasserman
Fuente: Autor
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Ahora bien, retomando la idea de piezas que componen un todo y en base a la estructura
profunda que las rige, el arquitecto desarrolla un sistema de piezas que pueden ser
desmontadas, y utilizadas para generar un nuevo proyecto; Pero en este caso mantienen su
posicion inalterable dentro del proyecto, por la estructura profunda que las rige:

e Casa Uribe:

1. Parqueadero

2.Salén

3. Biblioteca

4. Hall principal
3.14a Piezas primer nivel Casa Uribe 5. Estudio
Fuente: Autor 6. Desayunos

7. Comedor

8. Patio interior

3.132 Planta primer nivel — estructura profunda
Casa Uribe
Fuente: Autor

9. Pasarela superior
10 10. Habitacion principal
11 Habitacion
12. Ropas
13. Bafio principal
15 14. Habitacion

12 13 14 N
15. Baio

3.13b Planta segundo nivel — estructura profunda
Casa Uribe
Fuente: Autor

3.14b Piezas segundo nivel Casa Uribe
Fuente: Autor
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* Casa Mosquera:

1. Salén comedor

2. Estudio — Bar

3. hall principal

4, Salén semiso6tano
5. Cocina

3.16a Piezas primer nivel Casa Mosquera
Fuente: Autor

3.15a Planta primer nivel Casa Mosquera
Fuente: Autor

7 6. Habitacion principal
7 o
6 7. habitacion
8. Sala de estar
9. Bafio
8 9

3.16b Piezas segundo nivel Casa Mosquera
Fuente: Autor

3.15b Planta segundo nivel Casa Mosquera
Fuente: Autor
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e Casa Wasserman:

1.Porche

2. Vestibulo
3. Hall principal
4. Salén

5. Comedor
6. Habitacién

7. Cocina

8. Parqueadero
9. Hall y Vestibulo
10. Desayunos

10 11 12 13 11. Bafio principal
12. bafio

13. Patio interior

3.17a Planta — estructura pofunda Casa 3.18 Piezas Casa Wasserman
Wasserman Fuente: Autor
Fuente: Autor

En efecto se tienen casas compuesta por piezas que conforman un todo, regidas por una
pieza principal, delimitadas por una estructura profunda.
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3.7 Actividad

En lo que se refiere al funcionamiento de la casa, se tienen las siguientes secuencias de
acuerdo a los espacios a los que se quiere llegar o acceder:

* Usuarios de la vivienda:

- Casa Uribe
Acceso hall principal Acceso Saldn Acceso Jardin posterior
Acceso Estudio Acceso reposteria-cocina Acceso Habitaciones

3.19a Diagramas actividad
Fuente: Autor

- Casa Mosquera:

Acceso Salén Acceso Estudio Acceso Cocina

Acceso Habitaciones Acceso Estar Acceso Jardin posterior

3.19b Diagramas actividad
Fuente: Autor
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- Casa Wasserman:

Acceso Salén Acceso Cocina

Acceso Habitaciones Acceso Patio interior

3.19c¢ Diagramas actividad
Fuente: Autor

» Servicio:

- Casa Uribe:
Acceso reposteria-cocina Acceso Salén - comedor
Acceso Habitaciones Acceso Habitaciones servicio

3.19d Diagramas actividad
Fuente: Autor

Acceso Ropas

Acceso Jardin posterior

Acceso Jardin posterior
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- Casa Mosquera:

Acceso Cocina

Acceso Habitaciones
servicio

- Casa Wasserman:

Acceso Habitaciones

Acceso Habitacion servicio
» Parqueadero:

- Casa Uribe:

3.19g Diagramas actividad
Fuente: Autor

Acceso Comedor Acceso Habitaciones

Acceso Jardin posterior 3.19e Diagramas actividad
Fuente: Autor

Acceso Cocina - desayunos Acceso Salén

3.19f Diagramas actividad
Fuente: Autor

- Casa Wasserman:
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Estos diagramas, se resumen en las siguientes notaciones que muestran las secuencias y las
relaciones y pueden ser contrastados en las plantas y axonometrias:

e Casa Uribe:

1 1 1 2 2
5
1 1 1 2 2
8-7 9
1 1 18 11 11 9
87
1 1 1 2 2 2 2
17 17 17
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CASA URIBE
Primer nivel

17

3.20b Axonometria primer nivel
Fuente: Autor

. Acceso principal
. Hall principal

. Salén

. Comedor

. Biblioteca

. Estudio

. Reposteria

. Desayunos

. Cocina

. Despensa

© 00N 0T WNP

o]
[
o

o 7 2 136 11. Patio de ropas
1C 13 12. Habitacién servicio
iy 19 . 15 13 Bafio
13 18 14. Parqueadero
15. Deposito
12 11 14 1% 16. Antejardin
17. Jardin posterior
18. Escalera servicio
1€ 19 Acceso servicio
3.20a Planta primer nivel 3.20c Axonometria Casa Uribe

Fuente: Autor Fuente: Autor






20

24

28

25

28
27
29
31
26
32
30

3.20d Planta segundo nivel

Fuente: Autor

21

22

29

23

20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

Habitacion 1
Habitacion 2
Habitacion 3
Habitacion 4
Habitacion 5
Ropas

Hall habitaciones
Vestier (Hall)
Bafio

Ropero
Deposito
Pasarela

Vacio sobre hall

CASA URIBE
Segundo nivel

3.20e Axonometria segundo nivel
Fuente: Autor

3.20f Axonometria Casa Uribe
Fuente: Autor






CASA URIBE

3.20g Axonometria primer nivel
Fuente: Autor

3.20h Axonometria segndo nivel
Fuente: Autor
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Casa Mosquera:

11

11

14

16-17-18-19

14

13

15-22



CASA MOSQUERA
Primer nivel

3.21b Axonometria primer nivel
9 Fuente: Autor

14

. Acceso principal
. Hall principal
. Salén
. Comedor
. Estudio
Bar
. Cocina
. Parqueadero
11 . Jardin posterior
12 5 6 10. Antejardin
11 Acceso servicio
12. Bafio
13. Escalera servicio
14. Terraza

H
w
© 0O ~NOUIAWNE

10

3.21a Planta primer nivel 3.21c Axonometria Casa Mosquera
Fuente: Autor Fuente: Autor






17 16

23 24 5,

25 15 18
22

20 19
21

3.21d Planta segundo nivel
Fuente: Autor

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.

Pasarela
Habitacion principal
Habitacion 2
Habitacion 3
Habitacion 4
Sala de estar
Balcon

Hall habitaciones
Bafo

Ropero

Vacio sobre hall

CASA MOSQUERA
Segundo nivel

3.21e Axonometria segundo nivel
Fuente: Autor

3.21f Axonometria Casa Mosquera
Fuente: Autor






CASA MOSQUERA

3.21g Axonometria primer nivel
Fuente: Autor

3.21h Axonometria segundo nivel
Fuente: Autor
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Casa Wasserman:

19

19

19

20

19

19

20

24 1
24 1
24 1
12-13 23
24 1
24 1
9-10-11-16-17

14

23

14

95

4-8



CASA WASSERMAN

1. Hall principal 3.22b Axonometria Casa Wasserman
20 2 Salén Fuente: Autor
3. Bar
4. Comedor
5. Vestibulo
6. Hall habitaciones
7. Cocina
8. Desayunos
9. Habitacién principal
11 10 o 12 10. Habitacién 2
6 . 22 11. Habitacion 3
15 17 23 12 Ropas
16 13. Patio
245 1 14 14. Patio interior
15. Caja fuerte
16. Bafio
19 17. Bafio + vestier
18. Parqueadero
2 4 18 19. Porche
20. Jardin posterior
21. Antejardin
22. Deposito
23. Despensa
24. Acceso principal

13

21

3.22a Planta Casa Wasserman 3.22¢c Axonometria Casa Wasserman
Fuente: Autor Fuente: Autor






CASA WASSERMAN

3.22d Axonometria Casa Wasserman
Fuente: Autor
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Con estas notaciones, se entienden las légicas con las que se recorre la casa, y son los
distintos halles los que permiten esa conexion entre las distintas actividades de los espacios
dispuestas en la vivienda. Para entender mejor esta secuencia, se utiliza la siguiente
notacion, en el que se tiene la division tripartita, la condicidon topologica (A/B/C) la
actividad, la pieza y el intervalo. Asi mismo, el paso de la zona de dia a la zona de noche,
siempre se realiza por la pieza principal C, la cual se resalta con rojo, que en este caso
representa el hall principal. El punto rojo, en intervalos, representa ese espacio de transiciéon
entre las actividades.

e Casa Uribe:

- Acceso principal

3.23a Notacién de funcionamiento de las piezas en la Casa, con su equivalente a la rejilla. Entre la Zona de noche y Zona de dia
y el habitante de la casa Fuente: Autor

- Acceso servicio

3.23b Notacién de funcionamiento de las piezas en la Casa, con su equivalente a la rejilla. Entre la Zona de noche y Zona de dia
y el habitante de la casa Fuente: Autor
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* Casa Mosquera:

- Acceso principal

3.23c Notacion de funcionamiento de las piezas en la Casa, con su equivalente a la rejilla. Entre la Zona de noche y Zona de dia
y el habitante de la casa Fuente: Autor

3.242 Hall principal, transicion entre la zona de dia y la zona de noche, asi mismo3®2ab Hall habitaciones , transicion entre la
el espacio de transicion entre el interior y el exterior. pasarela superior y las habitaciones.
Fuente: Autor Fuente: Autor

- Acceso servicio

3.23d Notacién de funcionamiento de las piezas en la Casa, con su equivalente a la rejilla. Entre la Zona de noche y Zona de dia
y el habitante de la casa Fuente: Autor
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e Casa Wasserman:

- Acceso principal

3.23d Notacion de funcionamiento de las piezas en la Casa, con su equivalente a la rejilla. Entre la Zona de noche y Zona de dia
y el habitante de la casa Fuente: Autor

3.252 Hall principal,
transicion entre la
zona de dia y la zona

de noche, asi mismo 3.25b Hall habitaciones ,
es el espacio de transicion entre el hall
transicion entre el principal y las
interior y el exterior. habitaciones
Fuente: Autor Fuente: Autor

- Acceso servicio areas sociales y habitaciones

3.23d Notacion de funcionamiento de las piezas en la Casa, con su equivalente a la rejilla. Entre la Zona de noche y Zona de dia 'y
y el habitante de la casa Fuente: Autor

Acceso habitaciéon de servicio

3.23c Notacion de funcionamiento de las piezas en la Casa, con su equivalente a la rejilla. Entre la Zona de noche y Zona de dia
y el habitante de la casa . Fuente: Autor
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Con estos diagramas se puede identificar lo siguiente:

* Casa Uribe:

- La pieza hall, es la pieza principal para comunicar las zonas de noche y las zonas de dia.

- El sal6n funciona como permanencia, pero al mismo tiempo como espacio conector entre
diferentes espacios y también comunica al jardin posterior con el hall principal.

- A la mayoria de los espacios no se puede llegar, si no se recorre el hall de representacion
o doméstico.

- Se entiende la secuencia de acceso en tres tiempos, con tres espacios.
» Casa Mosquera:

- La pieza hall, es la pieza principal para comunicar las zonas de noche y las zonas de dia.

- A la mayoria de los espacios no se puede llegar, si no se recorre el hall de representacion
o doméstico.

- Se entiende la secuencia de acceso en tres tiempos, con tres espacios.

¢ Casa Wasserman:

- La pieza hall, es la pieza principal para comunicar las zonas de noche y las zonas de dia.

- A la mayoria de los espacios no se puede llegar, si no se recorre el hall de representacion
o doméstico.

- Se entiende la secuencia de acceso en tres tiempos, con tres espacios.

Con todo esto, un diagrama que permite resumir el funcionamiento de las casas, en el que el
paso por un hall es necesario para llegar a los demas espacios, es el siguiente. En el que el
punto representa el hall, y la linea el espacio:

3.26 Diagrama funcionamiento casas, en el
que la linea representa el espacio(actividad)

y el punto el intervalo (hall)
Fuente: Autc
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5.8 Registro fotografico

- Casa Uribé

(1)3.27a Fotografia fachada frontal y acceso principal
Fuente: Arquitecturas y Lirismo matérico

(2)3.27b Fotografia posterior
Fuente: Arquitecturas y Lirismo matérico

! La Vivienda Uribe fue demolida en julio de 2017, por consiguiente las fotos usadas para este punto son
tomadas del libro, Arquitectura y Lirismo Matérico de Claudio Varini
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- Casa Mosquera

Fachadas y acceso

(1)3.28a Fotografia fachada frontal y acceso
principal

Fuente: Arquitecturas y Lirismo matérico

(2)3.28b Fotografia fachada posterior

(3) 3.28c¢ fotografia antejardin y fachada frontal
Fuente: Autor

(4)2.38d fotografia acceso peatonal y vehicular
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Zona de dia >56<

Vv
9
>78<
(5)3.29a Fotografia Salén principal (6)3.29b fotografia comedor
Fuente: Autor
(7)3.29c Fotografia estudio (8)3.29d fotografia sala de estar
Fuente: Autor
(9)3.29eFotografia vista salon principal, desde el hall (10)3.29f fotografia comedor (11)2.39g fotografia mobiliario en salén principal

Fuente: Autor
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Hall Principal
13y 15
1dc 7

16 q
12

(12)3.30a Fotografia vista del hall principal, desde  (13)3.30b fotografia hall principal (14)3.30cfotografia hall principal, visto desde el acceso
El estudio
Fuente: Autor

(15)3.30dFotografia vista del hall principal, desde (16)3.30d fotografia hall principal, visto desde (17)3.30e fotografia hall principal, visto desde
el estudio el acceso principal la galeria superior
Fuente: Autor
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Zona de noche y Hall Habitaciones

20.21
18<

>22

(18)3.31a Fotografia hall habitaciones (19)3.3b fotografia hall habitaciones (20)3.31c fotografia galeria superior
Fuente: Autor

(21)3.31d Fotografia hall habitacion principal  (22)3.31e fotografia estar habitaciones
Y habitacion
Fuente: Autor
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Zona de servicio
3 3

2.

(23)3.32a Fotografia acceso servicio (24)3.32b fotografia cocina (25)3.32c fotografia cocina: vista a escalera de servicio
y puerta de comunicacién con el comedor
Fuente: Autor

Escaleras

(26-27)3.33a- bFotografia escalera principal, en el hall principal (28)3.33c fotografia escalera de servicio desde el nivel
inferior
Fuente: Autor
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29
™

32< >31
>30

Jardin y terraza posterior

(29)3.34a Fotografia fachada posterior (30)3.34b fotografia terraza posterior (31)3.34c fotografia jardin posterior y terraza posterior
Vista desde el jardin posterior
Fuente: Autor

(32)3.34d Fotografia aescalera de comunicacion
el parqueadero y el jardin posterior
Fuente: Autor
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Detalles

3.35a Fotografia detalle empate entre cubierta  3.35bfotografia detalle calado en cemento, 3.35¢ fotografia detalle tratamiento de muro en
muros exteriores y cornisa acceso principal calado de cemento
Fuente: Autor

3.35d Fotografia detalle herraje puerta principal 3.35e fotografia detalle encuentro columna  3.35f fotografia detalle encuentro entre columna,
y placa placa y baranda
Fuente: Autor
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- Casa Wasserman 7

Fachadas y acceso

o<

(1)3.36a Fotografia fachada frontal y lateral (2) 3.36b fotografia fachada frontal
Fuente: Autor

(3)3.36¢ Fotografia fachada lateral (4)3.36d fotografia acceso principal
Fuente: Autor

(5)3.36€e Fotografia acceso porche lateral  (6)3.36f fotografia porche, vista interior (7)3.369 fotografia acceso principal, con vista al
vestibulo, hall principal y patio interior
Fuente: Autor
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Zona de dia A

(8)3.372 Fotografia vista sal6n principal y comedor (9)3.37b fotografia salén principal, comedor y patio interior
Fuente: Autor

(10)3.37c Fotografia vista sal6n principal, comedor y acceso servicio (11)3.37d fotografia salén principal, con vista a la chimenea y a los halles
en niveles
Fuente: Autor

(12)3.37e Fotografia detalle chimenea (13)3.37f fotografia desde el sal6n con vista a
la chimenea al hall y el vestibulo de acceso
Fuente: Autor
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Hall Principal u<y
M
(14)3.38a Fotografia hall principal, visto desde el vestibulo (15)3.38b fotografia hall principal, visto desde el hall de habitaciones

Fuente: Autor

(16)3.38cFotografia hall habitaciones, visto desde el hall principal
Fuente: Autor

(17y18)3.38d-e Fotografias halles secundarios de las habitaciones, (19)3.38f .fotografia hall principal y de habitaciones
visto desde el hall principal de habitaciones Visto desde el salén principal.
Fuente: Autor
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=y 8

Zona de noche y Hall Habitaciones <

x< |

(20)3.39a Fotografia habitacion (21)3.39b fotografia habitacion
Fuente: Autor

(22,23,24)3.39 c-d-e Fotografias halles secundarios de habitaciones
Fuente: Autor

Patio interior

(25)3.39f Fotografia patio interior

(26)3.39¢g Fotografia patio interior visto desd
el comedor

Fuente: Autor 114



Zona de servicio J

(27)3.40a Fotografia acceso servcio y parqueadero (28)3.40b fotografia porche, escalera servicio desde (29)3.40c fotografia habitacién de servicio
el parqueadero
Fuente: Autor

(30,31,32)3.40d-e-f Fotografias area de servicio, cocina, despensas, circulacion
Fuente: Autor
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A34 33
7

Jardin posterior

(33)3.41a Fotografia salida jardin posterior desde las habitaciones (34)3.41b fotografia jarin posteior
Fuente: Autor

Detalles

3.42aFotografia detalle empate entre cubierta 3.42b fotografia detalle marco en cemento, 3.42c fotografia detalle marco en cemento
muros exteriores y cornisa

3.42d-e-f Fotografias detalles texturas en cemento, con las que se determinan los espacios desde el exterior, en este caso calado cemento
jardin posterior y textura zona de noche
Fuente: Autor
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4. PRINCIPIOS Y REGLAS

4.1 Principios

En conclusién, el desarrollo y solucion de las casas de Violi se realiza en primer lugar a
partir de la planta. Se tiene como prioridad el orden. Un orden que se obtiene a partir de
una serie de principios y reglas que componen cada casa. Los principios y reglas aqui
consignadas, son el resultado del estudio de la forma, actividad y orden. Estas reglas
permiten disefiar cualquier casa, a partir de un modelo genérico modificado por la

actividad y la solucién de un sistema de piezas que conforman un todo. Lo que da como
resultado lo siguiente:

1. Tener estructura profunda (orden invisible) y al hablar del orden invisible, se tienen
las siguientes definiciones para entender esta idea:

-Segun Rudolf Wittkower, “la estructura profunda hace referencia al esqueleto
geométrico, modelo béasico o modelo geométrico de un proyecto tal como lo
identifica en las villas de Andrea Palladio.” (Wittkower, 1979, p. 71)

- Segun Peter Einsenman la estructura profunda es la construcciéon de un modelo

geneérico a partir de tres bloques de construccion basico (A — B — C) (Eisenman &
Roman, 2015)

Es asi como en este caso al hablar de estructura profunda como modelo genérico generado
a partir de tres blogues de construccion basica, se tiene la rejilla de los nueve cuadrados
como aquello que no se ve, pero regula y gobiernas las distintas piezas del proyecto:

4.1a Modelo genérico
Fuente: Autor
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2. La rejilla, como estancia inicial solo se desarrollan las relaciones topoldgicas
(Adyacencia, superposicion, abierto, cerrado, continuo, entre otras.) entre los tres
bloques de construccion basica o pieza (A — B — C) tienen la siguiente
correspondencia:

- A Estancias
- B: Espacio de transicion o intersticial
- C: Espacio articulador

Relaciones:

» A/B: de una estancia a un espacio de transicion

» BJ/A: De un espacio de transicion a una estancia

« AJ/B/A: de una estancia a un espacio de transicion a
una estancia

» A/C: de una estancia a un espacio articulador

» CJ/A: de un espacio articulador a una estancia

 B/C: de un espacio de transicion a un espacio
articulador

 C/B: de un espacio articulador a un espacio de
transicion

* B/C/B: de un espacio de transicidbn a un espacio
articulador a un espacio de transicion

¢ A/C/A: de una estancia a un espacio articulador a, ;, \1odeio genérico
una estancia Fuente: Autor

4.2 Diagramas de relaciones
Fuente: Autor
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3. Larejilla puede tener las siguientes soluciones:

- Orden del conjunto

» Totalidad del conjunto rejilla:

* Apilamiento:

* Adyacencia:

* Proximidad:

- Operaciones

» Sustraccion:

* Superposicion de dos o mas rejillas:

4.3a Totalidad del conjunto
Fuente: Autor

4.3b Apilamiento
Fuente: Autor

4.3c Adyacencia
Fuente: Autor

4.3d Proximidad
Fuente: Autor

4.3e Sustraccion
Fuente: Autor

4.3 fSuperposicion
Fuente: Autor

120



4. Partiendo de una rejilla clasica se transforma partir de relaciones topolégicas como
los son: Adyacencia, superposicion, abierto, cerrado, continuo, entre otras. Esto
permite que la relacion entre los espacios sea mas importante que la geometria de
los espacios individuales, tal como lo explica Einsenman en Palladio Virtual. Es asi
como teniendo una rejilla base ideal, se modifica de acuerdo a las necesidades del

proyecto:

4.4a Rejilla ideal superposicion ideal 4.4b Rejilla modificada superposicién modificada
Fuente: autor Fuente: autor

5. La pieza C, pieza principal, se puede ubicar en cualquier parte de la rejilla,
dependiendo del desarrollo del proyecto. No es necesario que deba estar en el centro
geomeétrico de la rejilla. Asi mismo Tendra como funcion ser un hall Principal (De
representacion) (Ver anexo sobre el hall):

4.4c Variacion de la pieza C en la rejilla
Fuente: autor
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6. El proyecto se desarrolla mediante una divisién tripartita, comprendida por los
siguientes areas: area de servicio, area social (dia) y area de descanso (noche):

Servicio (parqueadero-ropas-
cocina)

Social (Dia)

Descanso (Noche)

4.5 Diagrama division tripartita
Fuente: autor

*Nota: la transicion de la zona de dia a la zona de noche, se debe realizar siempre por una
pieza C, lo que corresponde a un espacio articulador

4.2 Reglas

1. El acceso al proyecto puede ser lateral o central y se debe realizar en 3 tiempos, su
desarrollo est4 determinado por la ubicacion de la pieza C, pues es a este punto
donde se debe terminar los 3 tiempos. Uno de los tiempos puede estar fuera de la

rejilla.

2 4.6b Acceso Lateral
Fuente: autor

4.6a Acceso en 3 tiempos.
Fuente: Autor

4.6¢ Acceso Central
Fuente: autor
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2. La pieza C, sera desarrollada como un hall, el cual no tiene una forma determinada,
en lo posible debe tener las siguientes condiciones de acuerdo al tipo de hall (Ver
anexo sobre el hall):

- doble altura

) <—— Hall
- luz cenital

- Pasarela superior

4.7 Corte casa Uribe para mostrar la funcion del hall.
- Escalera

- Si es necesario se puede desarrollar en niveles (ejemplo: Casa Wasserman, Casa
Mosquera)

3. Para solucionar los espacios de servicio y los espacios de parqueo se pueden realizar
adiciones al volumen, los cuales pueden cumplir con la rejilla o pueden ser ajenos a
esta, si no se contempla necesario, se solucionan todos los espacios dentro de un
unico volumen regulado por la rejilla.

4.8a Diagrama posibilidad ubicacion de servicios y 4.8b Diagrama posibilidad ubicacion de servicios y
parqueadero. parqueadero.
Fuente: Autc Fuente: Autc
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4. Los demas espacios que requiere el programa de la casa seran desarrollados como
piezas, teniendo como base la rejilla y las relaciones topoldgicas entre los espacios
(A, B, C). Al juntarlas conforman un todo.

La rejilla garantiza el limite de la pieza, manteniendo una posicion inalterable
dentro del proyecto, pero esto no implica que se conviertan en los ejes estructurales
del proyecto.

4.9 Funcionamiento de la pieza dentro del conjunto.
Fuente: Autor

Algunas piezas deben corresponderse entre si, entre las cuales se tiene:

- La cocina debe tener comunicacion directa con el comedor, diferente al acceso de
la cocina

- El salén o sala debe estar junto al comedor

- Al tener Jardin posterior se debe garantizar el acceso a este desde una o varias
piezas dentro del proyecto

- El parqueadero debe tener comunicacion con la pieza de la cocina, en caso de no
cumplir esta regla, el parqueadero debe tener comunicacién directa con el hall
principal, la Pieza C dentro de la rejilla

*Nota: En cuanto al funcionamiento de la vivienda, se tiene la opcién de que el servicio no
se debe mezclar con los habitantes de la casa, por lo tanto su circulacién dentro de la casa
debe garantizar que no se cruzaran los dos tipos de usuario.
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5. Cuando se tienen mas de 2 espacios que se comunican con el hall principal, deben
tener un hall secundario entre ellas, este hall secundario corresponde a la pieza B,
espacio de transicion, dentro de la rejilla, ejemplo:

T T

Hall doméstico (Salén Hall
principal)

4.10a Solucién de las piezas
Fuente: Autor

En otros casos se modifican las relaciones de las estancias, en las que los espacios ABA se
unifican conformando un solo espacio, 0 se mantienen como se observa en los ejemplos:

] i

1 1

1 1

1 1

1 1

I 1

I 1

I 1

I 1

1

: | A A

1
1 1
A B} A

| |

1 1

: 1 e

| | C | B

1 1 1

1 1 1

1 1 1

1 1 1

1 1 1

1 1 1

1 1 1

1 1
4.10b Solucién de las piezas y modificaciéon del modelo 4.10c Soluciéon de las piezas y modificacion del modelo
genérico con la pieza - espacios A/B (salén) y A (comedor) genérico con la pieza - espacios A/C (salén-hall) y A/B (salén-
Fuente: Autc circulacién)

Fuente: Autor
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La fachada de representacion (Fachada principal) se desarrolla de acuerdo a la
ubicacion del &rea social. Puede estar al frente, en la parte posterior del proyecto, en
la parte lateral, pero también se puede compartir parte de una fachada lateral con la
frontal o la posterior:

o L

4.11 Diagrama Ubicacion de la fachada de representacién
Fuente: Autor

7. El paso entre la zona de dia y la zona de noche debe realizarse a través del hall
principal, como ejemplo se tiene la siguiente notacion de la casa Uribe, Si la casa
presenta Acceso de servicio, tendra un tratamiento diferente a la circulacion
principal, pues los espacios que este tipo de usuario realiza dentro del proyecto
varian en cuanto a los habitantes del proyecto.

- Acceso principal

4.12a Notacion de funcionamiento de las piezas en la Casa, con su equivalente a la rejilla. Entre la Zona de noche y Zona de dia
y el habitante de la casa
Fuente: Autc
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Dentro de la secuencia de espacios, se tiene una distribucion en la que primero se
recorre el area social y la cocina, antes de recorrer el espacio de las habitaciones,
como se ha mencionado antes, cuando hay mas de dos estancia s se debe utilizar un
espacio intersticial para conectarlos, el cual debe ser un hall de representacion o

ceremonial.

- Acceso servicio

4.12b Notacién de funcionamiento de las piezas en la Casa, con su equivalente a la rejilla. Entre la Zona de noche y Zona de dia
y el habitante de la casa
Fuente: Autor

En cuanto a la secuencia en el acceso de servicio, primero se recorre la cocina, el
area social, y posterior el area de habitaciones. Al igual cuando hay mas de dos
estancia s se debe utilizar un espacio intersticial para conectarlos, el cual debe ser
un hall de representacion o ceremonial.
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EJEMPLOS DE PROYECTOS DE BRUNO VIOLI

Totalidad del conjunto: Casa Esquenazi

4.13a Planta primer nivel Casa Esquenazi
Fuente: Autor

4.13b Planta segundo nivel Casa Esquenazi 4.13c Estructura Profunda casa Esquenazi
Fuente: Autor Fuente: Autor

Superposicion: Casa Wasserman

4.13e Estructura Profunda casa Wasserman

4.13d Planta casa Wasserman Fuente: Autor

Fuente: Autor

128



Adyacencia y sustraccion: Casa Violi

4.13g Estructura Profunda casa Violi
Fuente: Autor

4.13f Planta Casa Violi
Fuente: Autor

Apilamiento y adicidon de servicios: Casa Uribe

4.13j Estructura Profunda casa Uribe
Fuente: Autor

4.13h Planta Primer nivel casa Uribe 4.13i Planta segundo nivel casa Uribe
Fuente: Autor Fuente: Autor
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Desarrollo de las piezas en la casa Wasserman (Axonometrias)

4.14a Modelo base. Totalidad del conjunto

4.14b Modelo base + Estructura
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4.14c¢ Modelo base + rejilla ideal

4.14d Modelo base + rejilla real
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4.14e Modelo base + Porche

4.14f Modelo base + Vestibulo
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4.14g Modelo base + porche + Vestibulo

4.14h Modelo base + Hall principal
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4.14i Modelo base + Salén

4.14j Modelo base + Comedor

134



4.14k Modelo base + Cocina

4.141 Modelo base + Desayunos
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4.14m Modelo base + hall habitaciones

4.14n Modelo base + Habitacion principal
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4.140 Modelo base + Habitacion 3

4.14p Modelo base + Habitacién 2
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4.14g Modelo base + bafio hab. principal

4.14r Modelo base + Fachada frontal
(Fachada de representacion)
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4.14s Modelo base + Patio interior

4.14t Modelo base + Jardin posterior
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Llegado a este punto, se debe aclarar, que las soluciones de Violi, al utilizar un modelo
clasico, con el cual ordena, no lo limita desarrollar ese mismo tipo de arquitectura pues
Violi genera arquitectura moderna. Modificando las relaciones topoldgicas dentro de la
rejilla, logra generar un sin numero de proyectos, en el que se tienen espacios clasicos y
espacios modernos.

Un ejemplo en el que la solucidon con un orden clasico genera un proyecto con espacio

moderno, es la casa Violi, en la cual se realizan operaciones de sustraccion y de relaciones
topoldgicas generando espacios diversos, en el que el modelo ABA clasico es remplazado,
por nuevas relaciones (A/B, A/C, A/B/A, entre otras).

Por otra parte, en otras casas, se tienen soluciones en que el bloque B se encuentra
embebido dentro del bloque A, generando un nuevo tipo de espacio, a partir de la
modificacion de la relacion topologica dentro de las piezas. O casas en que la relacion es
mas de orden clasico como sucede en la casa Uribe o entre otras.

Esto permite entender, que Bruno Violi, desarrolla siempre la misma casa, en cuanto al

orden invisible, el modelo genérico, pero en imagen, las casas varian, la escogencia de los
elementos y la relacion entre algunas piezas cambia, no como un mero capricho de disefio,
sino por el contrario como el resultado de los factores que inciden al proyecto, como lo son

tanto los factores internos y externos (Ver capitulo de analisis de las casas) pues el
principio y las reglas para cada proyecto son las mismas, y se encuentran disponibles para
solucionar cualquier programa dentro de una casa. Y es a través de la division tripartita, con
sus respectivas actividades que la rejilla logra las distintas transformaciones.

Se tiene un proyecto con orden, solucionado a partir de la formulacion de un problema
arquitecténico, tal como afirma Einsenman: “Un orden (una jerarquia) concebida
racionalmente es la condicidn necesaria para la formulacion de un problema
arquitecténico” [ Traducido] (Eisenman, 2006, p.’2&$i mismo el proyecto tiene como
resultado una forma bella, pues el conjunto tiene correlacion en todas sus partes, tal como
lo expone Palladio:

“La belleza resulta de la forma bella y de la correspondencia del todo con sus partes, de las

partes entre si y de estas con el todo, de modo tal que las construcciones parecen constituir
un cuerpo entero y completo, en que cada miembro concuerda con el otro y todos resultan

necesarios para la perfeccion del edifici@ds cuatro libros de la arquitectura, s. f., p. 29)?

! (Eisenman, 2006)
2 (Los cuatro libros de la arquitectura, s. f.)
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