De liras a cuerdas.
Una historia social de la musica a través de las estudiantinas.
Medellin, 1940-1980

Héctor Rend6n Marin



De liras a cuerdas.
Una historia social de la musica a través de las estudiantinas.
Medellin, 1940-1980

Tesis de grado
Maestria en Historia
102 cohorte

HECTOR RENDON MARIN

Director
Dr. YOBENJ AUCARDO CHICANGANA BAYONA
Departamento de Historia

Universidad Nacional de Colombia

Codirectora
MARIA EUGENIA LONDONO FERNANDEZ
Etnomusicologa
Facultad de Artes
Universidad de Antioquia

UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
Facultad de Ciencias Humanas y Econémicas

Departamento de Historia

Medellin, 16 de febrero de 2009



Jurados:
Fernando Antonio Gil Araque

Mario Yepes Londofio

Sustentacion: 31 de Julio de 2009
Calificacion: Aprobada

Mencién: Laureada



Contenido

|- Vo [T [ 1 1= ] (0L OSSR 7
) 4o [T o] o o SO 9
1. Liras Y €STUdIANTINGS. ......coieiiieiieeiiesiie ettt et sbe et sbeeae s 22
[ TSRS P TR 22
ESTUTIANTINGS. ...t bbbttt 28

La Estudiantina Figaro y los procesos de difusion de las estudiantinas en América

. £ DO USSR UPTRT 32
La Lira Colombiana y la Lira ANtIOQUENA..........cccvrerieiiereeie e 37
Otras agrupaciones colombianas en el escenario internacional.............ccccceeevevernnne. 42
Terig Tucci y la Estudiantina Colombiana.............ccooviiiieniniiie e 46

2. Representaciones € IMAagiNariOS. .......cccuuueiiiiiriieiesie et e e sne e 50
INACTONATISIMIOS. ...ttt bbbttt ettt nb bbbt se et e e 50
Medellin, una villa que transforma SU CUITUIa............ccovverieiiieiieiesee e 54

El papel de 12 ra0i0.........cooiieiiiiee et 65
La industria diSCOQrATICA. .......eiiiiiiiieieieiee e 81
EStudiantinas Y SOCIEAAG.........c.ueiiriiiieiie e e 106

3. Proyectos de MOdernidad..........cccceieiieiieiieiiiie e e e 116
ESCenarios Y reaComMOUACIONES. .......ccviieerieeieiieeseeie s e e et e e ste e esreeseesreesteeneesneeneeens 116
Empresa y foICIor, UNa MaSa........cooviiiiiiiie e s 130
Primeros esfuerzos de normalizacion educativa para la musica de cuerdas................... 142
Estudiantinas y globalizaCion..............cocveiiiiiiiciecc e 152

O o (0T ] o] oS YA oL U LT o - TSSO 156
Estudiantinas del @Cetat0..........c.oiueiiiie i s 157
Estudiantina de EAMUNCO AFT8S........coiiiiiiieieiieie et 157
EStudianting SONOIUX.......cc.oiiiiiiiieieieie e 162
EStUAIANTING LOPEZ......eevieieeee ettt ettt snaesae e nneas 166
EStudianting LOS CUALIO ASES.......coueeiieeiesiiesieesie sttt sre e snes 171



Estudiantina Fuentes..

La Estudiantina Iris y otras creaciones de JesUs Zapata Builes...........ccccccevvrvenens

Serie Valores Musicales de Colombia y la Estudiantina Melodias de Colombia....

Estudiantina Lirica.....

Estudianting de TORITA IMEJIa.........cceiiiriiiiieierere e e

Grupo Occidente........
Estudiantina Santande

Estudiantinas e industria

L

Estudiantina del Conjunto Folkldrico de TejicONdor..........cccoovveveneieiieieieieiens

Estudiantina del Conjunto Fabricato de Proyeccion Folkldrica..........ccccooevvirnnnne.

Dolly Toro Cérdenas,

MUSICA Y MAESLIA....ecveivieiieeiieie et eee e ee e e e e

ESTUAIANTING SINMEETICOS. .. eeeeee e ettt e e e et e e e e e e e e e e e e e eee s

Estudiantina de las Empresas Publicas de Medellin............ccccoeiieiiiiiicicccceee

Estudiantinas del SeCtOr DANCAIIO.........oooeeee e

Estudiantina del BanCo Cafetero.......cccveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et

EStudianting BaANCOQUIA. .......cecveieeiieieiiesieeiesee e ste e sie et raesraenaessaesneenaesneesaaenaennens

Otras estudiantinas impo

rtantes en el &mbito empresarial............ccccoceveiiiiieiiiienne.

Estudiantina del Conjunto Folkldrico de EVerfit..........ccooovvveieiieniiiieniceeieiee

Estudiantina Coltejer..
Estudiantina de la Fab

Estudiantinas familiares.

rica de Licores de ANtIOQUIA.........ccccververieeiieseeiree e

EStUAIANTING ADUITA. ...ttt

Estudiantina de Los Paniagua o Estudiantina AMErica...........ccccccevveveeiieiecrreennenne.

Estudianting PUBITA CatdaVid. ........ooeeeieieeeeee et e e e eeeene s

Estudiantina Tardes de COlOMDIA.........ooeeeeeeeeeeee e

Estudiantina de 10s Hermanos CESPEUES.........cueveieierieieieieriesie et

Estudiantinas institucionales y UNIVErSitarias.........c.ccuuerereeienieniee e

Estudiantina Universidad de ANtIOQUIA..........ceccveiierieiieiieie e

Estudianting Carlos VIECO OFTizZ........ooo oot e et e e e

Estudiantina de la Universidad NACIONAL............ueeeeeeeee e



Estudiantina de la Escuela Popular de Arte..........ooviieieniiieiice e 246

Estudiantina del Conjunto Folklérico del Departamento de Antioquia.................... 248
Estudiantina de la Universidad Autonoma Latinoamericana...........cccceoevvervenienenne 249
Estudiantinas independientes...........c.ciiveiiiieieeie e 252
Estudiantina Alma ANtIOQUEMNA. ........coeeiiiiiiie e 252
EStUdIANTING LOS ATTIEIOS. ...c..eiviiiieiiiesieeiesiee sttt sttt sae e sre et seesbeesaesneenreas 253
EStudianting ANTIOQUIA.........coveiieieeie et e e saeeneenneas 255
SINTESIS Y PEISPECTIVAS. .. .cvieieitieii e stie ittt e et e et este e e e e sreeteeneesreeneeneesreeneens 258
o] o] [ ol - U T- VOSSPSR 260
ENLrevistas Y CONTEIBNCIAS. ......ccueiuiiiiiieie e 260
ENETEVISTAS. ...ttt 260
CONTRIBINCIAS. ...ttt bbbttt bbb bbb enes 260
Grabaciones diSCOGIATICAS. ......uiviieieieieiie ettt 260
Fuentes impresas Y bibDHOGrafiCas. .......c.coviiiiieiiiiece s 265
Bibliografia general............coov oo 265
HiStOria y SOCIEAAM. .......ceveeieceie e 268
IMIUSICAIES. ...ttt bt b et enes 270
MALEITAL VISUAL ...t sttt nne s 271
FUBNEES 0B INTEINEL.....c.eie ettt sbe e eneenreas 271
OrAS TUBNTES. ...ttt bbbttt et e bbb bt be s 273
€10 11- 1 o [0 TP P TP PRSI 274
Lista de fOtOgrafias. .......coiviiiiiieieiee et 278
Anexos

Anexo 1. Grabaciones de las estudiantinas de Medellin, desde 1955. VolUmenes,
fonogramas, generos, autores € INTEIPreteS. ........cviuriieereerierieereeiesee e eee e see e sae e neas 280
Anexo 2. Listado otras agrupaciones en la ciudad de Medellin, en el departamento de
ANLIOQUIAY BN €l PAIS.....eeivieiiciieieie ettt ne s 326
Anexo 3. Listado archivos de audio e imagenes CD ROM...........ccccovveveviieieeieseese e 334



Agradecimientos

Agradezco a Yobenj Aucardo Chicangana, director de la tesis por su diligencia y
esmero en el proceso de elaboracion del trabajo; a Maria Eugenia Londofio, amiga y
maestra que estuvo atenta a las multiples encrucijadas musicoldgicas de la investigacién; al
cuerpo docente y administrativo de la Facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas y a su
Departamento de Historia; al grupo de investigacion Historia, Trabajo, Sociedad y Cultura,
de la Facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas de la Universidad Nacional, sede
Medellin, y a su director, Renzo Ramirez Bacca, por su acogida; a la Direccion de
Investigaciones DIME de la Universidad Nacional de Medellin, por su apoyo financiero; al
grupo de investigacion Valores Musicales Regionales, de la Facultad de Artes de la
Universidad de Antioguia, por su acompafiamiento y sus aportes; a la institucion educativa
Rafael Garcia Herreros por los espacios que brind6 para la realizacion de este trabajo.

Muy especialmente agradezco a las personas e instituciones que facilitaron sus
materiales y brindaron su conocimiento, como Gonzalo Molina, Juan Fernando Molina,
José Maria Paniagua y Arturo Vahos; al Fondo de Investigacion y Documentacion de
Musicas Regionales de la Universidad de Antioquia y a su bibliotecéloga Luisa Fernanda
Hinestroza; a la Sala Antioquia de la Biblioteca Central de la Universidad de Antioquia; al
Archivo de la Emisora Cultural de la Universidad de Antioquia; a la Biblioteca Efe Gomez
de la Universidad Nacional; al Centro de Documentacion del Palacio de la Cultura; a la
Biblioteca Publica Piloto; a la Sala Patrimonial de Eafit y a su directora, Maria Isabel
Duarte; a Gloria Millan, de la Facultad de Artes de la Academia Superior de Artes de
Bogota (ASAB); al Centro de Documentacion Musical (CDM) de la Biblioteca Nacional y
a su director Jaime Quevedo; a la Biblioteca Luis Angel Arango; al Archivo General de la
Nacion y al Centro de Documentacion Hernan Restrepo Duque de Ginebra (Valle del
Cauca).

A todos los musicos y personas que mediante sus valiosos testimonios y aportes
contribuyeron a la reconstruccion de esta historia: Jesus Zapata Builes, Ledn Cardona
Garcia, Elkin Pérez Alvarezt, Argemiro Garcia, Ligia Tamayo, John Castafio, Alvaro

Mufioz, Pedro Nel Arangof, Dolly Toro, John Jaime Villegas, Miguel Cuenca, Alonso



Rivera y Ricardo Puerta; al historiador Luis Carlos Rodriguez por sus ensefianzas; a
Alejandro Tobon Restrepo por su tenacidad.

A mis padres, Francisco Javier y Fanny Esther, quienes me ensefiaron los caminos
de la musica colombiana; a mis hermanos, Javier Alberto y Juan Fernando, con quienes
recorri nuevos senderos.

A Angela Maria Isaza y Camilo Rendon por su ternura, su paciencia y sus largas

horas de espera.



Introduccion

Los conjuntos musicales tradicionales de Colombia, y especificamente aquellos
circunscritos a la zona Andina, estan constituidos por cordéfonos tafiidos, como la bandola,
el tiple y la guitarra, instrumentos que han estado incorporados, desde el siglo XIX, a una
serie de agrupaciones conocidas como estudiantinas.’ Las misicas que estas agrupaciones
interpretan corresponden a ritmos muy particulares que, a la par con los instrumentos, han
evolucionado y se han adaptado a las diversas necesidades expresivas de cada época.

Aunque dichos ritmos no se pueden vincular exclusivamente al legado de las
musicas académicas europeas, sin duda podemos rastrear desde alli la derivacion de dos
tipos de expresiones: unas de origen erudito, que conservan en maltiples aspectos su forma
y uso, elaboradas para piano, cuerdas frotadas y voces, como misas y arias, asi como
gavotas, danzas habaneras, contradanzas, valses y polkas, que alcanzaron cierto desarrollo
academico luego de trasegar por ambientes cotidianos; y otras del ambito popular,
apropiadas y reelaboradas en un contexto social mas amplio, utilizadas para animar la
fiesta, el baile o la guerra, como bambucos, pasillos, torbellinos, guabinas, sanjuaneros,
merengues y rumbas; o para acompafar el trabajo y los oficios, como cafas, cafiabravas y
rajalefias.

Actualmente existen, a lo largo de toda la regién, grupos como chirimias, conjuntos
rajalefieros y conjuntos guabineros,® cuya vigencia y representatividad es significativa entre
la poblacion campesina que los constituye. Sin embargo, la musica de cuerdas tradicionales
se ha convertido, con el paso del tiempo, en una expresion distintiva de algunos sectores, de
manera que ha quedado reducida casi exclusivamente a ciertas franjas semirurales y
urbanas, y a su vez a circulos bastante estrechos y especializados.®

Las estudiantinas, cuyas caracteristicas originales eran muy similares a las rondallas

espafolas, estdn muy ligadas a unas agrupaciones populares europeas, cuya cuna y albergue

! Es preciso sefialar también la existencia de trios y cuartetos instrumentales, cuya conformacién en niimero
de integrantes es mas reducida.

2 Conjuntos conformados, ademas, por instrumentos de viento y percusion variada.

® Rendén Marin, Héctor. Ponencia: “Una lidica que empieza a sonar: experiencia pedagdgica y artistica con
la musica andina colombiana de cuerdas”. IV Congreso de la Rama Latinoamericana de la Asociacion
Internacional para el Estudio de la Musica Popular. IASPM-LA. México, 4 de abril de 2002, pp. 1y 2.



en nuestro pais fueron las ciudades de Bogota y Medellin desde finales del siglo X1X. De
esta época datan los primeros registros que se tienen sobre estudiantinas en el contexto
colombiano; en particular, sobresalen dos importantes agrupaciones que surgieron por el
entusiasmo generado por las experiencias y estudios de algunos musicos nacionales en
Europa, o por las fortuitas presentaciones y contactos con agrupaciones extranjeras: la Lira
Colombiana, del maestro Pedro Morales Pino, y la Lira Antioquefia, asesorada por el
musico espafiol Jesus Arriola. Ambas inauguraron un fuerte movimiento cordofonista, cuyo
esplendor se proyectd a lo largo del siglo XX.

Una posterior transformacion de las estudiantinas, consideradas las primeras
intérpretes de la musica de cuerdas punteadas en Colombia (cuyos rasgos convergieron
hacia la progresiva configuracion de un imaginario que las comenzé a distinguir como
agrupaciones “tipicamente nacionales”), tuvo lugar entre las décadas del cuarenta y el
sesenta, época en la que estas agrupaciones fueron ampliamente dinamizadas por un
movimiento que se caracteriz6 por la continua conformacion de conjuntos y la grabacion de
una significativa cantidad de discos. Dicho movimiento estuvo acompafado de abundantes
cambios en torno a factores politicos y econdmicos, y —mas decisivo aun— a
fluctuaciones comerciales que propiciaron multiples adelantos tecnoldgicos en Medellin, lo
cual posibilitd que esta ciudad se convirtiera en el centro de la produccion musical en
Colombia, situacién que atrajo incluso a gran cantidad de musicos extranjeros, que al lado
de los musicos locales lograron impactar los mercados tanto nacionales como
internacionales. Esto fue determinante para la conformacion de una visién y un sentido
estético de la masica en diversos actores y publicos, incluso hasta la década de los ochenta,
cuando las estudiantinas dejaron de ser populares y se alejaron del imaginario de las
masicas nacionales del pais. En este punto es importante resaltar el movimiento migratorio
campesino que se dio en este periodo (movimiento originado por dramaticos factores de
violencia), que convirtié a la naciente ciudad en una gran urbe. Dicho fendmeno generd
procesos de recontextualizacion y apropiacion de las musicas.

Otros cambios (originados en el exterior desde comienzos de los afios ochenta) en
los contextos sociales, econdémicos y politicos de la ciudad, detuvieron la proliferacion de

estas expresiones musicales y las transformaron en musica de corta estela. Fendmenos
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como el rock, la balada o la cancidn protesta entraron a “competir” abiertamente con las
manifestaciones tradicionales (incluso con las de otras regiones), impactaron en los
publicos e influyeron en el gusto estético de intérpretes, compositores y promotores
culturales, y lo modificaron. Las nuevas producciones buscaron difundir expresiones
cargadas de elementos inusuales en las mdsicas tradicionales, cuyos componentes
armonicos, ritmicos y melddicos se convirtieron en fusiones y tendencias que de diversas
formas se direccionaron al escenario global del siglo XXI.

El inventario de estudios puntuales sobre el desarrollo de las cuerdas en la ciudad
(incluso en el ambito nacional), en relacién con los procesos sociales y culturales que se
tejen en torno a ellas, ha sido realmente pobre. La mayor parte de estos estudios se reducen
a la descripcién de los rasgos superficiales de las agrupaciones o a la recoleccion de datos y
anécdotas, que si bien ofrecen informacion importante, no logran llegar a una aprehension
real del fenémeno.

Segun el investigador Carlos Mifiana, los proyectos artisticos y culturales que tienen
que ver con el desarrollo de las expresiones tradicionales del pais se han asociado siempre a
proyectos de caracter folclorista. Bajo esta perspectiva, musicos, publicos y dinamizadores
se circunscriben a la repeticion, a la conservacion y a la inmovilizacion de dichas
manifestaciones, bajo el precepto de salvaguardar la tradicidn y proteger la integridad de lo
“folcldrico”. Desafortunadamente, debido a esta concepcidon se ven cuestionados los
intentos serios de personas e instituciones que con su trabajo buscan precisamente hacer
aportes al progreso de la materia. En comparacion con trabajos de la misma indole en
paises como Meéxico, Cuba, Brasil o Argentina, incluso en otros de la region andina y
caribefia del continente, “el relativo poco interés de los masicos profesionales con
formacion académica por la musica popular y por la investigacion, ha contribuido al atraso
[...] de este campo”.*

Aun asi, los primeros estudios tipoldgicos (realizados por musicos de oficio o por
otros profesionales) que empiezan a “darle visibilidad a las musicas” desde diferentes

puntos de vista, que incluso pueden resultar contradictorios entre si, advierten siempre

* Mifiana Blasco, Carlos. “La investigacion sobre la musica popular tradicional colombiana: entre el folclor y
la ethomusicologia”. Encuentro para la promocién y difusion del patrimonio folclérico de los paises andinos.
Memorias. Ministerio de Cultura, octubre de 2000, pp. 142-144.
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sobre la necesidad de “estudiar y conservar las musicas tradicionales con el fin de que no
desaparezcan”, afiade Mifiana. Dichas investigaciones, de gran valor musicoldgico, fueron
realizadas por autores como Emirto de Lima (Folklore colombiano, 1942); José Ignacio
Perdomo Escobar (Historia de la musica en Colombia, 1945); Otto Mayer-Sierra (Musica y
musicos de Latinoamérica, 1947); Daniel Zamudio G. (“El folklore musical de Colombia”,
en Revista de las indias, 1950); Jorge Afiez (Canciones y recuerdos, 1952); Andrés Pardo
Tovar (La guitarreria popular de Chiquinquira, 1963); Luis Lalinde Botero (Diccionario
jilosdfico [sic] del paisa, 1966); Agustin Jaramillo Londofio (Testamento del paisa, 1967);
Guillermo Abadia Morales (Compendio general de folklore colombiano, 1970); Harry
Davidson (Diccionario folklérico de Colombia. Musicas, instrumentos y danzas, 1970);
Javier Ocampo Lopez (El folclor y los bailes tipicos colombianos, 1981); y Octavio
Marulanda (El folclor de Colombia. Préctica de la identidad cultural, 1984).°

El hecho de considerar las estructuras musicales europeas como Unico modelo
estético ha propiciado que los estudios centren su atencion en dichos prototipos, mientras la
mirada sobre los submundos sonoros de lo popular se torna esquiva. Segun el historiador
Georges Duby,

[...] la tendencia al conservadurismo es acentuada ademéas por el movimiento
que en todas las sociedades lleva a los modelos culturales a desplazarse poco a poco

desde las cumbres de la jerarquia social donde toman forma, en respuesta a los gustos y

los intereses de los grupos dirigentes, hacia medios cada vez més amplios y més

humildes, a los que fascina y que se esfuerzan por apropiarselos.6

En esta operacion, el investigador corre el riesgo de no despegarse de su propio
tiempo ni de las ideologias que lo retienen.

En el plano institucional, el papel secundario que han tenido las administraciones
publicas en el impulso a programas artisticos, asi como el descuido por incentivar el
conocimiento y la apropiacion de nuestras musicas en los procesos pedagdgicos que se
desarrollan en la educacion publica, han contribuido a congelar con asombrosa duracion la

promocion, el disfrute y el desarrollo de estas musicas. Sin embargo, actualmente, escuelas

® Mifiana, op. cit., p. 143.
® Duby, Georges. “Historia social e ideologias de las sociedades”, En: Jacques Le Goff y Pierre Nora (dir.)
Hacer la historia. Barcelona, Laia, 1980, pp. 67-83.
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y facultades, “construyendo el campo a contrapelo de las decisiones institucionales”,” asf

como organizaciones y lideres de festivales y concursos, implementan procesos educativos
y artisticos més solidos, apoyados en estrategias de formacion e investigacion.

Por eso las tareas para develar los contextos socioculturales de las estudiantinas en
Medellin, los procedimientos pedagdgicos que inseparablemente se asocian a la existencia
de estos grupos musicales, y la compleja relacion de imaginarios sonoros que se establece a
lo largo del tiempo y el espacio —como respuesta a fenOmenos de apropiacion y
circulacion de las musicas, surgidos por los vertiginosos cambios sociales y urbanisticos en
la ciudad desde mediados del siglo XX—, son aspectos que requieren pensarse de diversas
maneras y que reclaman la construccion de alternativas participativas y criticas.

Es prioridad, por tanto, pensar en unas musicas vivas, nunca desligadas de
significativos procesos de apropiacion y difusion, cuyos protagonistas ya no estan y cuyo
testimonio y obra permanecen en el imaginario de las gentes, porque sencillamente fueron
vividas y porque su quehacer se refleja en la constitucion de nuevas agrupaciones de
jovenes que hacen constantes busquedas y desarrollos a partir de su legado. Se trata
entonces de buscar en la sociedad, en su movimiento y su cambio, y quiza en lugares donde
la teoria sentada por afios no ha permitido pensar una problematica para plantearse nuevas
preguntas, y donde probablemente no se ha tratado de trazar rutas de analisis contrarias o
paralelas al discurso cotidiano. EI cambio cultural, como transformacién y movimiento de
la sociedad, resulta ser un estado inherente a su propia estructura, que se modifica en su
relacién con el espacio y con el tiempo, entidades que por esencia también estan en
constante modificacion. Si la musica es un producto cultural, también es cambiante y se
adapta o se transforma dependiendo no solo de las particularidades de cada comunidad o
grupo humano que la recrea, sino también de la apropiacion que cada ser hace de ella.

En uno de los episodios del devenir cultural, cuya duracion apenas alcanza una
centuria, muchos hombres y mujeres, mediante su trabajo diario, desde sus anhelos y sus
fracasos, desde sus logros y sus creaciones —muchas veces anénimos para la sociedad—,

hicieron parte de la historia de las estudiantinas y permitieron a nuestra ciudad, y al pais

" Ochoa Gautier, Ana Maria. “El sentido de los estudios de musicas populares en Colombia”, En: Cuadernos
de nacion. Masicas en transicion. Bogota, Ministerio de Cultura, 2001, pp. 50.
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entero, que varias generaciones se encontraran y se reconocieran en elementos comunes,
recreados mediante lenguajes amables e incluyentes. “Cuanto mayor es el tiempo que
separa al historiador de los hechos estudiados, mas dificil y problematica resulta la
comprension de las mentalidades y de la cultura de los hombres de entonces”, afirma Carlo
Cipolla.® Precisamente por eso, por su relativa cercania temporal con el fenémeno, la
historia de las estudiantinas se hace fundamental. En esta historia, recursos como las
entrevistas a personajes claves, que contindan vivos, se convierten en elementos
imprescindibles para identificar el tema; son igualmente importantes las publicaciones
sonoras que datan de hace cincuenta o sesenta afos, las cuales estan acomparfiadas por gran
cantidad de portadas, elementos publicitarios y materiales adicionales, que también sirven
para entender el paso de las estudiantinas por nuestra sociedad.

No obstante, estas fuentes se encuentran cada vez mas dispersas, y sus documentos
se diluyen entre lo efimero de la memoria sonora de las gentes, cuando en el mejor de los
casos existio un disco o una partitura; como lo sefiala Duby, en el rastreo de estos
documentos, “solo la atencion que ocasionalmente les prestaron las capas dominantes
permite a veces adivinarlas, pero la imagen que se revela por ese intermedio es siempre
borrosa, parcial y singularmente deformada”.® En este sentido, el trabajo se hace mas
complejo, pues numerosos grupos Yy personas hicieron su trabajo musical sin haber tenido la
posibilidad de plasmar su obra en medios de lectura duraderos. Casos de excepcion los
constituyen las colecciones de personas como Gonzalo y Juan Fernando Molina, o los
archivos del Fondo de Musicas Regionales de la Universidad de Antioquia, asi como la
coleccion Cuéllar y la Sala Patrimonial de la Universidad Eafit, todos los cuales, mediante
la consulta y préstamo de sus archivos, facilitaron la realizacién de esta investigacion.™
Ademas, mediante la lectura de multiples textos relacionados con conceptos y teorias de la
historia social, la historia de Medellin, el cambio cultural y la musicologia, se pudieron
construir los diversos contextos tedricos para el desarrollo de este trabajo. Por tratarse de

una problematica nueva, como es la de abordar los estudios historicos en relacion con la

8 Cipolla, Carlo. Entre la historia y la economia. Barcelona, Critica, 1988, p. 19.

° Duby, op. cit., pp. 72y 73.

10" Al contrario de otras colecciones a las cuales no se pudo tener acceso, como la coleccion de Hernan
Restrepo Duque, depositada en la Fonoteca de Antioquia, por falta de los recursos tecnoldgicos adecuados.
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mausica, el problema del método de trabajo también se hace mas complejo: como no es una
historia oficial, tiene que haber un cambio en el tratamiento de las fuentes. Segun lo sefiala
el historiador inglés Peter Burke, el analisis de un tipo de documento como la fotografia o
las imagenes es complicado, debido a que la imagen capturada, incluso la imagen sonora
para nuestro caso, “no ofrece un reflejo de la realidad sino representaciones de la misma”;
no es portadora objetiva de la realidad.™

Un acercamiento a las vidas de quienes participaron en este proceso es tarea crucial
para repensar la manera como se ha desarrollado la construccion cultural de nuestras
comunidades y el modo como ellas han expresado su realidad; este estudio se debe hacer
alejado de la larga historia oficialista, cuyos puntos de vista han cristalizado al pais en una
especie de novela fria y cenicienta, donde no solo la violencia y la desigualdad, sino
también la perenne creencia de que es imposible acceder a nuevas y mejores formas de
vida, han sido el Unico horizonte, cuya sima esta destinada a soportar el peso anquilosado
de la desesperanza. Debido a los diversos puntos de vista que se cruzan en este tema, el
presente trabajo buscard develar una serie de prejuicios colectivos, que por mas que se
quiera evitar confluyen en miradas particulares y posturas que a veces responden mas a
convenciones encontradas que a acuerdos compartidos. De acuerdo con Burke,** y en
consonancia con la manera como algunos historiadores contemporaneos piensan la historia,
hacer una historia desde las problematicas de la vida cotidiana, desde la experiencia
ordinaria de pequefios grupos, se convierte en el punto de partida para escribir una historia
de la sociedad —aunque el valor de ciertos hechos o comportamientos pierda sentido de
una comunidad a otra—. Por eso, pensar en una historia de hombres pequefios, que en si
interesan muy poco, puede representar mucho para la historia general de las naciones, de
sus pensamientos y de sus identidades, segun lo afirma el historiador Ronaldo Vainfas,
refiriéndose a los postulados de la micro historia.™® Segtin Vainfas, con este procedimiento

se puede hacer una historia total en un universo mindsculo, que la mirada macro a veces no

1 Burke, Peter. “Obertura: la nueva historia, su pasado y su futuro”. En: Formas de hacer la historia. Madrid,
Alianza, 1993. p. 28.

2 Burke, op. cit., pp. 18, 19y 32.

13 vainfas, Ronaldo. “Estereétipos da critica historiografica: mentalidades e micro-histéria”. En: Revista
Fragmentos de cultura, Goiania, Vol. 14, No. 9, Sep. 2004, pp. 1.549-1.563.
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alcanza a identificar; mediante la reduccion de la escala de observacion se pueden
redimensionar los aspectos econémicos, politicos, culturales y sociales.™

Las maneras de apropiacion, los mecanismos de difusion —muchas veces
condicionados por factores comerciales— y el vestigio de un sonido en la comunidad,
también dependen de intereses cuya rentabilidad muy pocas veces va a parar a manos de los
hacedores de la musica. Aunque la economia es inherente a la cultura, el tema econémico
no ha sido siempre el centro de atencion en nuestras comunidades intelectuales musicales, y
mucho menos en sus circulos populares. Se han dado debates desde distintos enfoques, pero
no se han construido discursos apropiados y pertinentes sobre el tema.

Por su parte, la sociedad también ha ido modelando una especie de escala
clasificatoria de la musica de acuerdo con los grupos humanos que las usan y las apropian:
musicas de clase alta, musicas de clase baja, musicas de estilo, musicas del monton... es
cierto que existen estas rejillas conceptuales, pero las complejas relaciones entre unas y
otras, asi como la singular gama de préstamos, hacen del tema un asunto mucho mas
complejo que va mas alla de la clasificacion o la descripcion de los géneros, de quienes las
hacen y quienes las escuchan.

Respecto al tema del presente trabajo (una historia social de la musica a través de
las estudiantinas en la ciudad de Medellin), tampoco se han desarrollado aportes
metodoldgicos o conceptuales claros que definan un rumbo. Mas adn, el problema no
radica siquiera en decir que los historiadores, los musicos y los economistas del pais no se
han puesto de acuerdo sobre el problema, sino en que se han preocupado poco por él. Es
cierto que existen trabajos que apuntan a la definicion y evolucion de géneros, agrupaciones
0 instrumentos, que muestran claramente un panorama de las expresiones, tendencias y

autores a lo largo de la geograffa y la historia cultural del pais,* y es vélido reconocer sus

4 Por ese motivo, si bien la tesis plantea un trabajo histérico, donde son importantes los hechos y las teorias,
se tiene muy en cuenta a las personas que hicieron esta historia; por eso sus nombres, el instrumento que
interpretaron, sus agrupaciones, mas que aparecer como escuetos listados que bien pueden arrojarse a las
Ultimas paginas, a modo de anexo, aparecen por el contrario ocupando un puesto importante en el texto; con
ello se trata de hacer un reconocimiento a su labor, tal vez nunca escrita, seguramente relegada al olvido.

15 Sin embargo, Kula, historiador y economista polaco, afirma que “la busqueda de ‘precedentes’ ha sido
siempre la diversién preferida de los historiadores tradicionales. Esta labor no es de las mas fecundas”, y
afiade irénicamente: “con un poco de buena voluntad se pueden encontrar precedentes a cualquier fenémeno”.
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aportes a la historia de la musica, y en general, de las expresiones de tipo cultural, ya que
contribuyen a la consolidacion de una identidad. Pero realmente, ¢es solo desde la
perspectiva econdmica, por ejemplo, que se deben hacer dichos analisis para que adquieran
algun tipo de reconocimiento, para que puedan acceder a algun nivel de importancia?
Cipolla ayuda a equilibrar los temores cuando expresa que “en la realidad de las cosas no
existe historia econémica, de la misma manera que no existe historia politica, historia
social, historia de la tecnologia, ni historia cultural. Existe la historia, sencillamente
historia, es decir, la vida en su finita e inextricable complejidad, magma en flujo constante,
poderoso y al mismo tiempo fragil”.*®

¢Por qué no pensar entonces en una historia social de la musica a través de un hecho
sonoro cuya procedencia y procesos, a pesar de muchas transformaciones, continda siendo
representativo para nuestra comunidad? Si bien, como fenomeno local, las estudiantinas
impactaron un momento y un espacio especificos de una ciudad y un pais, no fueron un
fendmeno aislado de la realidad cultural que diversas ciudades y comunidades de
Latinoamérica vivieron simultaneamente. Aunque plantear un estudio de este tipo
aparentemente no resulta nocivo, y por el contrario aparece como una practica nueva y
provechosa para el desarrollo de las disciplinas histéricas y musicoldgicas, se puede correr
facilmente el riesgo de quedarse en especulaciones y en aportes finalmente insignificantes.
“La disciplina de la historia esta ahora mas fragmentada que nunca. Los historiadores de la
economia son capaces de hablar el lenguaje de los economistas; los historiadores del
pensamiento, el de los fildsofos, y los historiadores sociales, los dialectos de socidlogos y
antropélogos sociales. Pero a estos grupos de historiadores les comienza a resultar cada vez
més dificil conversar entre si”.*” En este sentido, y sin ser pesimistas, pensar que si esta
situacion fuera abordada desde el punto de vista del musico, la disyuntiva seria mas
dramatica, pues la mayoria de las veces este invierte todo su esfuerzo en el oficio de la
interpretacion, de la composicion o de la ensefianza de su instrumento, y en un muy bajo

porcentaje en reconocerse como sujeto que puede proponer alternativas y actuar sobre

Kula, Witold. “Algunos aspectos de la colaboracion entre historiadores y economistas”. En: Cafagna et al.
Industrializacion y desarrollo. Madrid, Alberto Corazon, 1974, p. 16.

16 Cipolla, op. cit., p. 18.

" Burke, op. cit., pp. 35y 36.
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situaciones sociales, politicas o econdmicas, diferentes al campo de accién en que se
desenvuelve.

Actualmente la sociedad exige investigadores abiertos a la realidad, que no solo se
apropien de los conocimientos especificos de su disciplina, sino que ademas se
comprometan con la problematica social de un mundo globalizado, como un subproducto
de “la division creciente del trabajo en nuestra sociedad industrial (o postindustrial)
tardia”.'® El didlogo de saberes se hace fundamental. Es necesario aprender de los
antropdlogos sociales, de los economistas, de los criticos literarios, de los psicélogos, de los
sociblogos, etc., y colaborar con ellos; las ciencias de la informatica, la archivistica y la
bibliotecologia se convierten en campos del pensamiento con unos retos comunicativos y
multidisciplinares sin precedentes. Los historiadores del arte, la literatura y la ciencia, que
solian atender a sus intereses aislandose en mayor o menor medida del grupo principal de
los historiadores, mantienen en la actualidad un contacto mas habitual con ellos. “La
proliferacion tiene sus ventajas: aumenta el conocimiento humano y fomenta métodos mas
rigurosos y niveles més profesionales”, puntualiza Burke.'* En consecuencia, no hay
estudios totales, y nadie agota un tema. Muchos historiadores nuestros, nuevos y expertos,
estan trabajando en correlacionar las categorias sociales con las categorias estéticas. La
masica y la historia proponen en estos momentos un objeto de estudio mas unificado, cuyos
vinculos son cada vez mas evidentes, con un discurso en plena construccion. La historia
social de la musica permitira redimensionar una forma de pensar la sociedad desde aspectos
que siempre han estado presentes en ella, pero que no han permitido reconocer que ante
todo esta viva, porque en si es ritmo y movimiento.

La presente investigacion se propuso realizar un estudio descriptivo, analitico y
contextual de las estudiantinas en la ciudad de Medellin durante el periodo 1940 a 1980,
desde teorias y métodos propios de la historia, la musica y la musicologia, con el fin de
caracterizar las principales agrupaciones de la ciudad, analizar los aspectos mas relevantes
en la constitucion de sus técnicas y estéticas musicales y contextualizar los principales

procesos sociales, culturales y econdmicos que determinaron su aparicion y desarrollo. Se

'8 Ibid., p. 36.
9 1bid.
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tuvieron en cuenta especificamente los procesos correspondientes al periodo que va de
1940 —a partir del auge de la radio y la industria discografica en Medellin— hasta el
surgimiento de las nuevas formas de transmision medial que desde 1980 aproximadamente
determinaron cambios sustanciales en los procesos de difusion y circulacion de la musica
de cuerdas en los &mbitos local y nacional.

Para el logro de la propuesta investigativa fue necesario implementar diferentes
estrategias de basqueda que contribuyeran a la definicion y exposicion de los antecedentes,
del contexto, de los actores y de los fendmenos culturales que giraron en torno a las cuerdas
en la ciudad. El estudio estuvo atento a la recopilacién y analisis de discografias (discos de
acetato, casetes y discos compactos), programas de mano de conciertos, articulos de prensa,
fotografias, videos y partituras, que sirven como testimonio de los procesos desarrollados.
Estos materiales se rastrearon en colecciones privadas de mdsicos y coleccionistas como
Gonzalo Molina, Juan Fernando Molina, José Maria Paniagua y Arturo Vahos; de igual
modo, se consultaron los archivos patrimoniales de la Biblioteca Central de la Universidad
de Antioquia, el Fondo de investigacion y documentacion de Musicas Regionales de la
Universidad de Antioquia,? el Archivo Patrimonial de Eafit,** el Centro de Documentacién
del Palacio de la Cultura, el Archivo fotografico de la Biblioteca Publica Piloto de
Medellin, el Archivo Emisora Cultural Universidad de Antioquia, el Centro de
Documentacion Hernan Restrepo Duqgue, de Ginebra (Valle del Cauca), el catalogo de la
Coleccion Cuéllar, depositada en el Centro de Documentacion Musical de la Escuela
Superior de Artes de Bogotd ASAB, el Centro de Documentacién Musical CDM de la
Biblioteca Nacional, la Biblioteca Luis Angel Arango y el Archivo General de la Nacién.?

Una fuente oral, memoria viva de este fenGmeno, se recuperd mediante entrevistas a
varios masicos y personajes de amplio reconocimiento nacional e internacional, quienes

ademas participaron activamente desde la década del cuarenta en los procesos artisticos y

20 Donde reposa la coleccién del maestro Luis Uribe Bueno y la de otros compositores nacionales, asi como
un copioso y valioso archivo de audio, partituras y libros, referidos a las misicas populares y tradicionales del
pais.

L Alli se encuentran colecciones importantes, como el archivo de partituras de La Voz de Antioquia,
programas de mano de diferentes teatros de la ciudad, y las revistas Micro y Hojas de Cultura Popular
Colombiana.

22 No se tuvo acceso a los archivos de la Radiodifusora Nacional en Bogota, pues al momento de la visita se
encontraban en pleno proceso de acomodacion y reclasificacion.
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culturales de la ciudad; mediante el testimonio recogido en estas entrevistas se pudieron
confrontar diversos aspectos del desarrollo musical de las estudiantinas, y se pudo realizar
una rigurosa contrastacion de las fuentes.?® Son ellos los musicos Jestis Zapata Builes, Ledn
Cardona Garcia, Argemiro Garcia, Ligia Tamayo, John Castafio, Alvaro Mufioz, Pedro Nel
Arangot, Dolly Toro, John Jaime Villegas, Miguel Cuenca, Alonso Rivera y Ricardo
Puerta, quienes colaboraron en la recuperacion historica del tema y en la adquisicion de
material documental. De igual modo, se debe destacar la contribucion del grupo Valores
Musicales Regionales,* compuesto por los investigadores Marfa Eugenia Londofio,
Alejandro Tobon, Héctor Renddn y Gustavo Lépez, asi como los apuntes del historiador de
la Universidad Nacional, Luis Carlos Rodriguez, que también fueron valiosisimos en el
trabajo. Por otra parte, la experiencia desarrollada desde los afios setenta por la extinta
Escuela Popular de Arte, EPA, trazd elementos claves para analizar el Gltimo periodo de las
cuerdas en la ciudad, propuesto en esta investigacion.

El material sonoro y visual, al cual se le hizo copia digital en un 90%, hace parte del
acervo documental de este trabajo y esta debidamente almacenado y protegido en el Fondo
de Investigacion y Documentacion de Musicas Regionales de la Universidad de Antioquia,
unidad especializada en documentacion musical tradicional y popular del pais y
Latinoamérica, que cuenta con los recursos basicos para la clasificacion, analisis y
ordenamiento de sus documentos sonoros, asi como con espacio para el almacenamiento de
sus colecciones y con recursos técnicos esenciales para la proteccion y conservacion de los
materiales, como control de temperatura y de humedad; una seleccion de dichos materiales
se depositd en el Laboratorio de Fuentes Histdricas de la Universidad Nacional, sede
Medellin. La clasificacion y el analisis de la informacion compilada se realizé6 mediante el

software Atlas.ti, herramienta de andlisis cualitativo que permitio no solo la manipulacion y

2% |as entrevistas fueron transcritas y se constituyen en material de archivo de la investigacion.

% Desde Valores Musicales Regionales, grupo de investigacion adscrito a la Facultad de Artes de la
Universidad de Antioquia, se desarrollan en la ciudad y el departamento diferentes tareas de investigacion y
extension en torno a fendbmenos y procesos de reapropiacion y difusion de las musicas, tanto desde elementos
conceptuales y tedricos especificos, como desde instrumentos y recursos interdisciplinarios pertinentes al
desarrollo de las investigaciones; algunas de éstas han tenido reconocimiento nacional, como el otorgado en el
Premio Nacional de Cultura 2005. El grupo administra ademas el Fondo de Investigacion y Documentacion
de Musicas Regionales, unidad de informacidn que cuenta con un numeroso y variado archivo en constante
crecimiento.
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la visibilizacion de los materiales digitalizados, sino también la generacion de acotaciones y
observaciones debidamente registrados, lo cual permitira, incluso a futuro, retomar con
agilidad y certeza la cantidad de conceptos y aspectos derivados de este trabajo, que por su
especificidad no fueron incluidos.

El disefio de la presente obra incluye los siguientes componentes, distribuidos en
cuatro capitulos y tres anexos: el primer capitulo identifica los diferentes procesos de
fundacion de las liras y las estudiantinas en Medellin, en relacion con fendmenos de
expansion de la masica de cuerdas espafiolas en Latinoamérica y sus formas de adaptacion
a las transformaciones sociales y culturales de la ciudad desde finales del siglo X1X hasta las
primeras décadas del siglo xXX. El segundo capitulo presenta los diferentes usos, funciones y
practicas de las estudiantinas constituidas en Medellin entre 1940 y 1980, en sus diferentes
procesos de insercion a la industria cultural, en el consumo (como nueva practica de la vida
social de la ciudad) y en su papel en la construccion de representaciones e imaginarios.
Reconocer los diferentes procesos de transito y reacomodacion de las estudiantinas a las
dramaticas demandas de la globalizacién industrial y cultural hacia finales del siglo XX es
el tema del tercer capitulo. El cuarto presenta una mirada general a la vida y a la obra de los
musicos y las agrupaciones que hicieron parte de este episodio de la historia musical de
Medellin. Finalmente, mediante los anexos se ilustra un inventario general de las
grabaciones realizadas en el periodo estudiado, con un listado de los titulos y los autores de
los fonogramas, un listado de otras estudiantinas en el Valle de Aburra, el departamento de
Antioquia y el pais, y un disco compacto con una muestra visual y sonora de la produccion

discografica de las agrupaciones.

2> Cada fonograma tiene una duracioén de 45 segundos, de acuerdo con normatividades relacionadas con la
proteccion de los derechos de autor y la propiedad intelectual.
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1. Liras y estudiantinas

Liras

Las primeras estudiantinas que hubo en el pais se llamaron liras. Y como a lo largo
del siglo XX ambos conceptos se prestaron para multiples y delirantes confusiones, es
necesario buscar sus origenes antes de definir qué es una estudiantina. Ello permitira
descubrir cbmo ambos términos, si bien no pueden analizarse desde una temporalidad
simultanea, si pueden llegar a complementarse.

Respecto al motivo por el que a estas agrupaciones se les Ilamd liras inicialmente
solo hay conjeturas. Es probable que con dicho término se buscara en principio ocultar,
matizar o disminuir un poco el sentido de aficionado que los antecesores de las
estudiantinas espafiolas dejaron bajo el rotulo de tunantes y manteadores, latente aun en
Colombia hasta mediados del siglo xX.

Desde la creacion de la Universidad de Salamanca, la primera universidad espafiola,
fundada hacia 1218, se comenzé a hablar de grupos de estudiantes cuyo comportamiento
los llevaba facilmente al exceso y al desorden. Aunque para esa fecha no hay alusiones a
las estudiantinas propiamente dichas, en algunos libros tradicionales de la Peninsula
Ibérica, especialmente de la literatura picaresca, aparecen diversas situaciones
“tunantescas”, entre picaros y estudiantes que se ven envueltos en incidentes propios de
holgazanes y trotamundos.® Por eso en Espafia el concepto de estudiantes y estudiantinas ha
estado generalmente asociado, de manera indivisible, a la diversion y al jolgorio. Ademas,
de maltiples maneras se han combinado los conceptos de manteadores, sopistas, tunantes y
tunas, de modo que estos términos se han difundido de manera confusa a lo largo del
tiempo.

Por otra parte, la actitud festiva significaba vivir bajo condiciones econémicas poco
satisfactorias. Los “manteistas”, grupo de estudiantes reconocidos por su larga capa o

manteo, y los “sopistas”, denominados asi por andar en busca de un sorbo de papilla, eran

L Al respecto, Rafael Yzquierdo Perrin, en el libro La estudiantina, la tuna y los tunos, hace un amplio
recorrido por las diversas manifestaciones y practicas de dichos grupos en la Espafia medieval y en la
moderna. Yzquierdo Perrin, Rafael. La estudiantina, la tuna y los tunos. Bilbao, Beta, 2004, p. 17.
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reconocidos por su aspecto indigente y su condicion analfabeta. José Garcia Mercadal
indica que

[...] estos estudiantes formaban entre si una a modo de vasta asociacion, donde
se encontraba la igualdad mas perfecta, pues habiéndose borrado toda distincion social,
los recuerdos de comunes miserias, avivados por la complicidad de ciertos delitos,
unian a todos los asociados con firmeza indisoluble. Constituian esta asociacion de la
miseria famélicos y vagabundos estudiantes.?

Esto indica, si ademas se tiene en cuenta el deterioro econdmico y social de Espafia
durante el siglo XIX, posterior a décadas de introspeccion y crisis dinastica que entre otros
sucesos acarred la emancipacion de sus colonias americanas, que el nivel de vida de las
personas, y en este caso de jovenes y estudiantes, era draméaticamente bajo.

Por todo esto, a nadie sorprendian las coplas que se entonaban por todos los
puntos de nuestra geografia, principalmente en aquellos en donde habia universidad,
referidas, con ligeras variaciones, al hambre que pasaban, como tampoco extrafiaba ser
conocidos aquellos estudiantes, al menos de nombre, como “estudiantes tunantes o de la
tuna”, entendiéndose por tales, aquellos que hacian “la vida ociosa, libre y vagabunda”.’
Debido a esta situacion, era comin que los estudiantes recurrieran constantemente

al favor de las personas, no solo para su manutencion sino sobre todo para su
supervivencia; ademads, era frecuente que en sus mantas llevaran envueltos utensilios
personales, como cucharas y tenedores.”

Sin embargo, un fendmeno musical ocurrido en Espafia a principios del siglo XX le
dio un matiz diferente a la herencia organolégica de nuestras estudiantinas. Se trata de las
orquestas de pulso y pua, estudiantinas que empezaron a tratar su mdsica y sus
instrumentos de forma orquestal,” con lo que comenzaron a establecer diferencias entre los

16

grupos de “mausica culta”” y los de “mdsica popular”. Entre muchas de estas agrupaciones

(compuestas también por nifios y mujeres, o mixtas) se destacaron la Orquesta

2 Garcia Mercadal, José. Estudiantes, sopistas y picaros. Madrid, Espasa Calpe. Coleccién Austral, N.° 1.180.
Citado por Yzquierdo, op. cit., p. 24.

*Yzquierdo, op. cit., p. 23.

* Por eso, con el tiempo, una cuchara y un tenedor cruzados se fueron convirtiendo en el emblema de estas
agrupaciones.

® Rey, Juan José y Navarro, Antonio. Los instrumentos de pGa en Espafia, bandurria, citola y “latdes
espafioles”. Madrid, Alianza, 1993, p. 118.

® Las comillas son de Rey y Navarro.
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Mandolinista Esparfiola (véase foto 1), fundada en 1911 por Germéan Lago Durdn (1883-
1967); el Trio Albéniz (vease foto 2), grupo de larga trayectoria, conformado hacia 1910; el
Cuarteto Aguilar (véase foto 3);” la Orquesta Ibérica de Madrid® y el Cuarteto Iberia,
fundado hacia 1933.

R R

Foto 1. Orquesta Mandolinista Espafiola. Fotografo sin

identificar, ca.1911. 13 x 18 cm. Fuente: Juan José Rey y Antonio
Navarro. Los instrumentos de pua en Espafia, bandurria, citola y “latdes
espafoles”. Madrid, Alianza, 1993, p. 128.

La Orquesta Mandolinista Espafiola estaba compuesta por

bandurrias, latdes, guitarras y un piano. Es interesante observar el laid y

" El Cuarteto Aguilar fue fundado en 1923, después de que sus integrantes estudiaron varios afios con los
maestros “Minguella y, sobre todo, Germéan Lago”. Sus primeros conciertos fueron realizados en Madrid en
1925, momento en el cual comenzaron una extensa carrera nacional e internacional en paises como Alemania,
Bélgica, Francia, Inglaterra, Estados Unidos, Argentina y Paraguay, principalmente. (Rey y Navarro, op. cit.,
pp. 99 y 135). Cuando el Cuarteto Aguilar vino a Colombia en 1935, el pianista y compositor vallecaucano
Antonio Maria Valencia les hizo una versién de su Sonatina boyacense, originalmente escrita para piano.

® Germén Lago también fue fundador de la Orquesta Ibérica hacia 1928. Rey y Navarro, op. cit., pp. 143 y
144,
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el archilaud, cuya construccion es muy similar a la vihuela, instrumento
que tuvo amplia difusion en diferentes regiones de Colombia; también se
debe destacar la forma de una de las guitarras, cuya extension de las
cuerdas hacia un mastil adicional posibilitdé seguramente ampliar el
registro de las notas graves, de primera importancia en el apoyo
armonico de cualquier agrupacion. Al respecto, Félix de Santos
(Valladolid, 1874 - Barcelona, 1946) diferencié dos prototipos de
instrumentos de pua: aquellos de mango corto, como la mandolina
espafiola y la bandurria, y los de mango largo, como el laud y el
archilatd.®

Foto 2. Trio Albéniz. Fotografo sin identificar, ca.1915. 5.5 x 8

cm. Fuente: Rey y Navarro, op. cit., p. 128.

El Trio Albéniz estaba conformado por los nifios José Recuerda,
bandurria, Eduardo Mafas (reemplazado después por el laudista José
Molina) y Luis Sanchez Granada, guitarra.

% Rey y Navarro, op. cit., p. 89.
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Foto 3. Cuarteto Aguilar. Fotdgrafo sin identificar, 1931. 13 x 18

cm. Fuente: Rey y Navarro, op. cit., p. 128.
Este era un famoso cuarteto de laldes compuesto por los

hermanos Ezequiel, Paco, Elisa y Pepe Aguilar.

Pero como nuestras estudiantinas surgieron antes de la aparicion de las orquestas de
pulso y pua, y su concepcion estaba més relacionada con estudiantes y sopistas —por su
cercania con la zarzuela y la 6pera —, el hecho de llamarse “estudiantinas” en Colombia
puso en desventaja el quehacer de los grupos locales que fueron surgiendo en la ciudad y
cuyos intereses apuntaron mas alla del escenario teatral como una manera de acercarse a los
nuevos espacios internacionales del espectaculo.

Otra hipotesis respecto al surgimiento del término lira asociado a las estudiantinas
tiene que ver con el papel que desempefid el luthier bogotano Manuel Montoya en 1899,

quien utilizé la marca “Lira colombiana” para designar sus instrumentos, que presenté en la
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Exposicion Nacional de 1899 en la capital colombiana; un texto de Gumersindo Perea,
publicado en el catalogo de dicha exposicidn, se refiere asi:
El sefior Manuel Montoya presenta un terno compuesto de un instrumento que

llama Lira Colombiana, de una guitarra y de un tiple cuya forma nueva y elegante es de

su invencién. El primero reemplaza también & [sic] la bandola. En la construccién de

todos se observa un nuevo sistema en la caja armonica que a [sic] mas de darles mucha

resistencia a [sic] las tapas y aros, da & [sic] los sonidos un timbre agradable y una

sonoridad robusta, soportando también el temple al diapasén normal. Emplea una

corteza de madera europea que pulimenta y lustra y le da al instrumento una apariencia

artistica y muy bella. El sefior Montoya ha visitado fabricas extranjeras de instrumentos

musicales, y creo ha trabajado en algunas, por lo cual se nota en su trabajo mayor finura

y correccion; por lo tanto merece especial mencion.*°

Es probable que los instrumentos de Montoya hayan sido utilizados por los
integrantes de la Lira Colombiana de Pedro Morales Pino para desarrollar su carrera
artistica; “desde eso se le siguié llamando lira a la bandola”.'* Segn Hernan Restrepo
Duque, la nueva bandola que trajo Pedro Morales Pino, “una bandola avanzada”, gracias al
orden de cuerdas que éste le agregd, no solamente sustituyd entre nosotros la antigua
bandola o bandolin, sino que reorientd el nombre de estas agrupaciones; “es muy posible
que al presentar esta bandola se hablara de las bandolas de la Lira del maestro Morales
Pino, y fue por eso por lo que comenzamos en Antioquia, y ho mas que en Antioquia, a
Ilamar lira a la bandola”, pues este nombre fue mucho méas generalizado aqui que en otras
regiones del pais.*® Igual afirmacion sostiene el investigador e historiador Luis Carlos
Rodriguez cuando dice que “la agrupacion que tenia Pedro Morales y sus secuentes [sic],

las 1lamé liras por el instrumento que él habia acabado de confeccionar”.™

19 perea, Gumersindo. “Informe del jurado de calificacién en el ramo musical”. En: Exposicion Nacional de
1899. Catalogo de las diferentes secciones. Informes de los jurados de calificacion y fallo de la junta
organizadora. Bogota, Imprenta de Luis M. Holguin, 1899, pp. 114-115.

" Rico Salazar, Jaime. “;Por qué a la bandola le llaman “Lira’?”. Revista Nostalgias Musicales. Medellin, N.°
4, mayo de 2007, p. 24.

12 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Las estudiantinas”. Programa “La musica en Antioquia”. Medellin,
Biblioteca Publica Piloto — Camara de Comercio — Secretaria de Educacion — Universidad Nacional, 15 de
septiembre de 1988.

13 uis Carlos Rodriguez. Entrevista personal, Medellin, 18 de septiembre de 2007,
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Estudiantinas

Respecto a la palabra ‘estudiantina’ —el término mas aceptado, incluso a lo largo
de Latinoamérica—, se refiere a una agrupacion de origen espafiol, cuya composicion
inicial de bandurrias, mandolinas, guitarras, latdes y castafiuelas, con acompafiamiento de
flautas y violines, se diversifico en una amplia variedad de esquemas y adaptaciones con
una caracteristica importantisima: se apropiaron de los recursos musicales autoctonos de
cada region donde se asentaron. Debido a que fueron incluidas en montajes de Opera y
zarzuela, se constituyeron también en acompafiantes de numerosos momentos de
esparcimiento de la vida publica, aspecto que influy6é notablemente en la conformacion de
estudiantinas en diferentes ciudades del continente.'* La movilidad y la versatilidad de
estas agrupaciones se evidenciaron no solo en su flexibilidad para acomodarse a diversas
plantillas, donde se incluyeron instrumentos de toda indole, sino también en su capacidad
de interpretar musicas vivas, que sirvieron para satisfacer las necesidades expresivas de las
comunidades que las acogieron. Por eso las estudiantinas llegaron a tener mandolinas,
mandolas, cuatros, tiples, charangos, quenas y acordeones, para la interpretacion de sones,
danzones, rumbas, guarachas, joropos, bambucos, pasillos, tangos y otros géneros propios
de las musicas populares latinoamericanas.

Después de todo, el uso de este vocablo, y no el de lira, fue la denominacion mas
generalizada en diferentes ciudades del pais.”® Eso si, la exigencia basica que nuestros
masicos han reclamado y reclaman en la conformacion de éstas, es la presencia de

bandolas, tiples y guitarras, segun se indica en los parrafos siguientes.

¥ vale la pena mencionar algunas de las principales compafifas de épera y zarzuela italianas y espafiolas que
vinieron a la ciudad de Medellin entre 1888 y 1900: la Compafiia de Zarzuela de Monjardin e Iglesias, 1888;
la Compafia de Zenardo-Lombardi, 1889 (que presentd obras como Fausto, El Barbero de Sevilla, La
Traviata, Rigoletto y Caballeria Rusticana); la Compafiia de Zarzuela de JesUs Arriola (personaje fundacional
de las liras, que se quedd a vivir en la ciudad), 1893; la Compafiia del maestro Azzali, 1894; y la Compafiia de
oOpera y zarzuela de Uguetti y Dalmau, 1896. Botero Gomez, Fabio. Cien afios de la vida de Medellin. 1890-
1990. 2. ed. Medellin, Editorial Universidad de Antioquia, Municipio de Medellin, 1998, p. 133.

15 Existieron diversas agrupaciones bogotanas, como la Estudiantina Murillo; la Estudiantina Jazz, dirigida
por Hernando Rico Velandia hacia 1930; la Estudiantina Ecos de Colombia, fundada por Alvaro Romero y
dirigida por Jeronimo Velasco; la Estudiantina X, de Murillo y Velasco, y la Estudiantina Melodias de
Colombia, fundada y dirigida por el musico calefio Lisandro Varela. También hubo otras agrupaciones
surgidas en Barranquilla y Cali, hacia mediados del siglo XX.
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JesUs Zapata Builes, uno de los masicos mas importantes de la mdsica de cuerdas
pulsadas en el pais, explica que “una estudiantina es un grupo [de] bandola, tiple y guitarra
al cual se le puede agregar lo que quiera, [pueden ser] dos bandolas, tres bandolas, dos
tiples, dos guitarras, el nimero no importa”.*® EI maestro Leén Cardona, misico de crucial
importancia para el desarrollo de las cuerdas en Colombia, opina que “una estudiantina esta
conformada por bandola, tiple y guitarra, donde hay uno de cada instrumento o varios de
cada uno de ellos”.!” Segin Alvaro Mufioz, musico pastuso radicado en Medellin, una
estudiantina debe estar conformada por los tres instrumentos principales que conforman la
organologia de la musica andina colombiana, como son la bandola, instrumento tipicamente
melddico, el tiple y la guitarra.*® Miguel Cuenca, misico antioquefio, reclama siempre la
conservacion estricta de tiples, bandolas y guitarras, para que sea “la estudiantina pura”.®

Guillermo Abadia Morales, investigador y folclorista, también desde un punto de
vista esquematizante indica que una estudiantina es una agrupacion que tiene entre tres y
seis bandolas, dos o tres tiples, una o dos guitarras y un chucho que marca el pulso ritmico;
en ellas solo es posible la presencia de la flauta, pues ésta no rompe la “unidad tradicional
de la estudiantina clasica” por tratarse de un instrumento propio de los aires indigenas
andinos, como el bambuco caucano, el bambuco huilense y el torbellino. Otro instrumento
que se permite en una estudiantina, continla Abadia, es el ladd, porque juega con las
bandolas “un severo papel de viola frente a los violines. En cambio, nunca seria justificable
[...] la presencia del contrabajo (ensayado como moda en estos afios), ya que su timbre
desapacible se hace recalcitrante frente a dos o tres tiples y a una o dos guitarras, que ya de
por si equilibran las cuatro o seis bandolas de la agrupacion, es decir, las voces [...]
cantantes”.”

Luis Carlos Rodriguez dice que una estudiantina, “cualquiera sea su nombre, es un

grupo de cdmara de no mas de diez o quince personas, con cuerdas pulsadas, cuatro o cinco

16 Jests Zapata Builes. Entrevista personal (En compafifa del investigador Alejandro Tobén Restrepo).
Medellin, 28 de agosto de 2004.

7'e6n Cardona Garcia. Entrevista personal, Medellin, 23 de agosto de 2007.

'8 Alvaro Mufioz Santander. Entrevista personal, Medellin, 9 de marzo de 2007.

9 Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal, Copacabana, 31 de agosto de 2007.

2 Abadia Morales, Guillermo. “Meditaciones sobre los conjuntos del género estudiantina”. Bogota, Centro
Colombo Americano, Sala Tairona. 4 de junio de 1986, pp. 3-6 (Folleto de mano).
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frotadas y una flauta”®*. Hernan Restrepo Duque, coleccionista y productor discografico,
sostiene que las estudiantinas son “orquestas tipicas conformadas por instrumentos criollos,
guitarras, bandolas v tiples, fundamentalmente, y ocasionalmente por violines y chelos”,?
y cuyo nombre méas apropiado debe ser el de “orquesta criolla”; insiste ademas en la
necesidad de “poner algun clarinete, alguna flauta, algin violin, y preferiblemente buscar,
incluso, algun [...] instrumento estelar, un instrumento en donde quien lo ejecute tenga
categoria de solista, para que la estudiantina lo respalde y le pueda dar mucha vida”. %

Juan Fernando Molina, musico y coleccionista, afirma que una estudiantina es un
conjunto de camara con no mas de diez o doce instrumentos, cuyas voces melddicas se
alternan, convencionalmente o no, con el objeto de interpretar musica popular colombiana y
“algunas otras cosas”.** José Marfa Paniagua, mUsico y coleccionista también, expresa que
las estudiantinas son grupos de bandolas, tiples, guitarras, algun contrabajo y alguna
percusion pequefia, aunque existen muchas conformaciones que no deben limitar el
concepto; sin embargo, sostiene este mdusico, su principal caracteristica estd en la
utilizacion de las bandolas.?® En caso de que una estudiantina, ademéas de bandolas, tiples y
guitarras, tuviera alguna percusion, se llamaria murga, segun afirma el musico Alonso
Rivera.?®

No obstante esta exigencia, algunas estudiantinas no cumplieron con el “requisito
basico” de tener por lo menos una bandola, un tiple o una guitarra. En este sentido, Juan
Fernando Molina recuerda el caso de la Estudiantina de Terig Tucci, agrupacion de gran
reconocimiento nacional, que no tuvo ni tiple ni bandola, caracteristica que, segun él, pudo
poner en dificultad a algunos puristas que reclamaron la presencia de dichos instrumentos
en la constitucién de estos grupos.”’ Ahora bien, misicos jévenes consideran que el

término ‘estudiantina’ esta revaluado: el intérprete y director John Jaime Villegas, por

2! Luis Carlos Rodriguez. Entrevista personal, Medellin, 18 de septiembre de 2007.

22 Restrepo Duque, Hernan. “Prélogo al libro”. En: Tucci, Terig. Gardel en Nueva York. Nueva York, Webb
Press, 1969.

2 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia citada.

24 Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 27 de julio de 2007.

% José Maria Paniagua. Entrevista personal, Bello, 17 de febrero de 2007.

26 Alonso Rivera Mejia. Entrevista personal. Medellin, 7 de septiembre de 2007.

2" Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 27 de julio de 2007.
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ejemplo, afirma que estos grupos no deben llamarse asi; segun él, se trata simplemente de
conjuntos instrumentales.?

Desde el punto de vista estético musical, el tratamiento de las voces y los
instrumentos de las estudiantinas ha tenido caracteristicas muy especiales, con una serie de
transformaciones que evidencian elementos constantes, asi como busquedas musicales. La
mayoria de los grupos han tenido unas formas de interpretacion que, a pesar de su simpleza,
han sido significativas pues recogen elementos y melodias de gran aceptacion popular; sin
embargo, a pesar de que el acompafiamiento y la disposicion de los instrumentos eran bien
disimiles, de acuerdo con las capacidades de los musicos, y podian encontrarse una
cantidad de errores interpretativos y armoénicos bastante notorios, lo que se hacia, “se hacia
con mucho gusto; [segun Zapata Builes] los cantos de la guitarra tenian unos bajos que
muchas veces adicionaban los musicos, y el tiple era “machaque”: tiple pa’ arriba y tiple
pa’ abajo, pues no tenia otro oficio que el de “zurrunguiar”; mientras que las bandolas,
cuando eran dos, una le hacia segunda voz a la otra”,* lo cual le daba una textura
homofonica a las melodias, que seguian el mismo esquema ritmico en intervalos de terceras
y sextas; no era usual encontrar estudiantinas haciendo terceras voces. “El protagonismo,
principalisimo, en un altisimo porcentaje, lo tenian las bandolas con las melodias; rarisima
vez se escuchaba algo de melodia en el tiple y en la guitarra, [...] escasamente, los bordones
y la parte ritmica”.*® En cuanto al timbre, prevalecieron, hasta las tltimas décadas del siglo
XX, las sonoridades agudas, expresadas en el registro alto de las bandolas, mientras que las
guitarras asumieron los registros bajos; el tiple, por otro lado, conservdé un papel

acompariante, en un registro medio.

%8 John Jaime Villegas Londofio. Entrevista personal, Medellin, 28 de agosto de 2007. Es muy comdn
encontrar en nuestro medio agrupaciones bajo el nombre de rondallas y tunas, cuya asociacion con Espafia es
evidente. Segun Navarro, las rondallas espafiolas se refieren a grupos instrumentales o a aquellos constituidos
para servir de acompafiamiento a determinadas agrupaciones folkldricas; el término proviene de la practica de
rondar, como aquella actividad de vigilia posterior a algunos tipos de fiestas populares. En cambio, las tunas o
estudiantinas universitarias se instalan en las definiciones anteriores, pues a la vez que rondan actdan en la
ejecucion instrumental y en el uso de la voz. Si bien son muy similares a las rondallas, las tunas se distinguen
por el uso de la pandereta y, en algunas ocasiones, el acordeon. Ver: Rey y Navarro, op. cit., p. 118. En
Colombia, las tunas, de enorme difusion, son agrupaciones escolares donde se canta con el acompafiamiento
de guitarras, bandolas y panderetas.

2 Jesus Zapata Builes. Entrevista personal, Medellin, 28 de agosto de 2004.

% John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal, Medellin, 16 de febrero de 2007.
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La Estudiantina Figaro y los procesos de difusion de las estudiantinas en América

Latina

El problema fundamental hasta ahora no debe circunscribirse solo a hacer un
recorrido muy répido, y por tanto injusto, sobre las estudiantinas en Espafia, ni sobre las
diferentes conformaciones y denominaciones que han tenido las nuestras en Colombia a lo
largo del siglo XX, sino que debe comenzar a centrarse en los fendmenos de dispersion y
apropiacion de estas agrupaciones, bajo condiciones muy particulares, en algunos paises de
Centro y Sur América, desde el siglo anterior.

Las élites latinoamericanas de mediados y finales del siglo XiIX, y las colombianas
por supuesto, fueron protagonistas de multiples y variados “ires y venires” entre América y
Europa, en busca de nuevas coincidencias y maneras de construir un sentido de nacion en el
cual los ideales de autonomia en cada una de las recién independizadas colonias
reclamaban, desde realidades locales y complejas, la construccién de una idiosincrasia y
una afirmacion de lo propio.®! Un nuevo orden social y cultural comenzaba a ventilarse en
Ameérica, y aungue la insercion del continente en el mercado mundial fue lenta y débil, en
tanto Espafa trataba de salvaguardar su debilitado monopolio, las diferencias entre los
contextos econdmicos y comerciales internacionales y las naciones americanas seguian
siendo enormes.

Fue éste el momento en que Estados Unidos impulso nuevas directrices econémicas
internacionales que modificaron los sistemas de produccion en los paises de América
Latina. Hechos como la guerra hispano-estadounidense de 1898, que terminé con la pérdida
por parte de Espafia de Filipinas, Cuba y Puerto Rico,* supusieron el nacimiento de
Estados Unidos como aquella nueva potencia mundial que iba a incidir en los mercados y

en la transformacion de la cultura colonial en una cultura urbana. Mientras tanto, en Espafia

3! Dicho proceso es ampliamente tratado por Frédéric Martinez en su libro El nacionalismo cosmopolita. El
autor reconoce en dicho nacionalismo un afan de representacion de identidades a partir de arquetipos
extranjeros. Martinez, Frédéric. El nacionalismo cosmopolita. La referencia europea en la construccion
nacional en Colombia, 1845-1900, Bogota, Banco de la Republica, Instituto Francés de Estudios Andinos,
2001.

%2 Cinco afios después, bajo otras circunstancias, fue la separacion de Panama.
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se hacian conciertos de estudiantinas con fines benéficos o para recaudar fondos que
mitigaran los estragos de la guerra.®

En este escenario, una agrupacion espafiola muy importante, fundada en 1878, fue
determinante para el devenir de las cuerdas pulsadas en América Latina. Se trato de la
Estudiantina Figaro, conformada por un violin, siete bandurrias, cuatro guitarras y un
violonchelo, que surgié en Madrid bajo la direccion del musico y compositor Dionisio
Granados,* y que tras una larga gira por Europa y América, a partir de 1879, en paises
como Canadd, Estados Unidos, México, Cuba, Puerto Rico, Guatemala, El Salvador, Costa
Rica, Ecuador y Perd, dio inicio a una de las mas sonadas campafias de difusion de las
estudiantinas en el continente. En una segunda visita a América en 1884, la estudiantina
recorrié Argentina, Chile, Bolivia y Peru, ahora bajo la direccion del guitarrista Carlos
Garcia;* algunos de sus masicos,*® que se quedaron en América para hacer estudiantinas,
realizaron una intensa labor de ensefianza de sus instrumentos.*’

Gracias a la Estudiantina Figaro, y probablemente también a otras de menor
renombre, comenzaron a proliferar las estudiantinas en Ameérica Latina; ademas, como se
menciond antes, sus niveles de dispersion, apropiacion y desarrollo tuvieron tantas
manifestaciones como gradaciones, que en mayor o menor medida reflejaron la
idiosincrasia y los recursos musicales de cada una de las regiones donde se instalaron.
Algunas evidencias importantes de este proceso se encuentran en Perd, Guatemala,

Venezuela, Chile, Bolivia, Cuba y Ecuador, segun se detalla a continuacion.

% Incluso se componian obras para sosegar el espiritu belicista de la época, cuyos intérpretes salian por
Europa o por América para ganar adeptos, no s6lo difundiendo su trabajo artistico sino tratando de reanimar
el fervor politico de las colonias; fue el caso de Pedro Morales Pino, quien compuso la marcha Cuba
guerrera, como muestra de su adhesion al hermano pais.

** Fuentes muy serias confunden su nombre con el de Domingo Granados. Es probable que se trate de un
nombre compuesto.

% Asencio Gonzalez, Rafael. “Historia de la Tuna” [en linea], disponible en
http://www.tunaempresariales.uji.es/historia2.htm [acceso: 16 de julio de 2008]. En este articulo se encuentra
también un analisis amplio sobre las diversas connotaciones que han tenido las estudiantinas y las tunas en la
historia de Espafia.

% En sus presentaciones, estos musicos usaban vistosos trajes estudiantiles; se trataba de Manuel Gonzélez,
José Lombardero, Alejandro Reneses, Valentin Caro, Manuel de Mula, Enrique Olivares, Francisco Cavero,
Miguel Lopez, José Sancho, Eugenio Anton, Antonio Gutiez y Juan Ripolli, bajo la direccion de Garcia y su
agente, Joaquin Rigalt.

3 El investigador chileno Ramén Andreu hace un riguroso y extenso seguimiento de esta agrupacion. Ver:
Andreu Ricart, Ramon. Estudiantinas chilenas. Origen, desarrollo y vigencia (1884-1955). Chile, Fondo de
desarrollo de la cultura y las artes, Ministerio de Educacion, 1994.
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Andreu Ricart menciona como hecho “curioso [por tratarse de] una expresion
tradicionalmente de hombres”, la creacion de dos estudiantinas femeninas: la Estudiantina
Femenina de Lima, fundada en 1886, y la Estudiantina Quetzalteca, integrada por sefioritas
de Quetzaltenango, Guatemala, en 1890.%

En Venezuela, el paso de la Estudiantina Figaro fue revelador, pues de inmediato
motivo la fundacion de la Estudiantina Figaro de Caracas, bajo la direccion de Manuel
Martin Marrero en 1886, con un grupo de musicos canarios residentes en la capital
venezolana.*® Desde ese momento se generé un fuerte movimiento cordofonista que ha
trascendido hasta el presente. A ésta le siguieron la Estudiantina Guayanesa en 1888; la
Estudiantina Zuliana en 1889; la Estudiantina de Los Calcafio (o su apodo, La Clasica, por
su repertorio netamente académico), de Eduardo Calcafio, en 1890; la Estudiantina
Venezolana, de Rogerio Caraballo, en 1892, afio en que realizaron una serie de
presentaciones en Nueva York; la Estudiantina Cobija y Colcha, de Eduardo Franklin; la
Estudiantina de Miguel Angel Granados; la Estudiantina Cafion de la Glorieta; la
Estudiantina Las Diosas, de David Ramos, en 1908; la Estudiantina Bocond, fundada en
1913 por el musico colombiano Camilo Antonio Estévez y Galvez, en el Estado Trujillo; la
Estudiantina Santa Cecilia de Régulo Rico, en 1930; la Estudiantina Caracas, de Tedfilo
Ledn, en 1931 (compuesta por mandolina, cuatro, guitarra y mandola); la Estudiantina del
Liceo Simon Bolivar de San Cristobal, de Rubén Moros, en la década de los cuarenta; la
Estudiantina Municipal de Caucagua, de Victor Sosa, en 1940; la Estudiantina Mérida, de
José Rafael Rivas, en 1954; y la Estudiantina Universitaria de la Universidad Central de
Venezuela, creada en 1959 por iniciativa de Zuleika Gorrin, bajo la direccion de Tedfilo
Ledn, constituida por mandolinas, mandolas, guitarras, tiple y cuatro.

En Chile, la influencia de la Estudiantina Figaro en la conformacion de sus
estudiantinas también fue fundamental. Andreu resefia la Estudiantina Chilena, en 1887; la

Estudiantina Portefia, del bandurrista espafiol Manuel Gonzélez (integrante de la

% Andreu Ricart, Ramon. “Semblanza de las estudiantinas en Chile. Periodo histérico 1884-1995” [en lineal,
disponible en http://www.geocities.com/tunasdechile/semblanza.htm [acceso: 30 de julio de 2008].
% Torres F., Eleazar. “Las Estudiantinas venezolanas: origen, concepto, caracteristicas, situacion actual”.
Actas del 111 Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica Popular
[en linea], disponible en http://www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html [acceso: 30 de julio de 2008].

34


http://www.geocities.com/tunasdechile/semblanza.htm�
http://www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html�

Estudiantina Espafiola Figaro), en 1888; la Estudiantina de Sefioritas, en 1889; la
Estudiantina Orfeo, en 1889; la Estudiantina del Circulo Espafiol de Valparaiso (que
incluydé voces), en 1889; la Estudiantina Santiago, de Carlos Zorzi, reconocida por su
tratamiento orquestal, también en 1889; la Estudiantina Espafiola de Santiago, formada por
Joaquin Zamacois, madrilefio que llegd a Chile y conformd esta agrupacion en 1894; la
Estudiantina Espafiola Gatzambide, en 1896; y la Estudiantina Aurora, en 1901, primera
estudiantina de caracter filarménico, “constituida por 26 miembros de diferentes sociedades
obreras”. Respecto a la formacion académica de estos grupos, el autor sefiala que “con el
decreto de la ensefianza musical obligatoria en las escuelas, a partir de 1893, se
popularizaron los instrumentos de pla”, en tanto los profesores comenzaron a publicar
diversos métodos de bandurria, guitarra y ladd. Indica también que en 1905 la
municipalidad de Santiago realizé el Primer Concurso de Estudiantinas.“® Por Gltimo, llama
la atencion sobre el proceso de apropiacion de las estudiantinas en Chile, que durante el
“primer periodo de vigencia (1884-1955) se [caracterizd] por el encuentro y traslapamiento
de dos universos culturales diversos, uno de origen hispanico y otro chileno, que [acogio] y
[transformd] esta manifestacion en un claro proceso de sincretismo cultural [...]. A partir
de fines de la década del 60, este tipo de agrupacién musical es revitalizado”.** Surgieron
entonces la Estudiantina de la Chimba, la Estudiantina Mayor La Aurora, la Estudiantina de
Sefioritas, de la Facultad de Arte de la Universidad de Chile, la Estudiantina La Trobada y
la Estudiantina Mayor Universidad de Santiago, entre otras.

Walter Sanchez sefiala que en Bolivia surgieron, a finales del siglo Xix, la
Estudiantina Pacefia (1892), dirigida por el violinista Zenon Espinoza, y la Estudiantina
Verdi (1904), dirigida por Juan Barragan.* Aunque la fuente menciona solo unas pocas
agrupaciones, es importante destacar la Estudiantina 14 de septiembre, organizada en 1960
por integrantes de la Estudiantina Cochabamba y dirigida por Franklin Anaya, compuesta

por mandolinas, guitarras, charangos, quenas y acordeones. Durante este periodo surgieron

0 Andreu. “Semblanza de las estudiantinas en Chile”, op. cit.
41 ,

Ibid.
*2 Sanchez, Walter. “Diccionario Enciclopédico de la Musica Espafiola e Hispanoamericana” [en lineal],
disponible en http://www.geocities.com/NOTITUNAS/Diccionario/diccionario.htm [acceso: 23 de mayo de
2007].
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varias agrupaciones similares, como la Estudiantina Esteban Arze, formada por acordedn,
guitarras y charango, y la Estudiantina Tarata, con guitarras, charangos y quenas, ambas
dirigidas por Emilio Gutiérrez.

Segun Hernan Restrepo Duque, los mas famosos conjuntos cubanos de los afios
veinte se llamaban estudiantinas, “tanto que la misma Sonora Matancera se llamaba
Estudiantina Sonora Matancera. Y asi grabaron sus primeros discos”,* afirmacion que
corrobora Héctor Ramirez en su articulo “La Sonora Matancera, el decano de los conjuntos
de América™: ** este grupo se fundé en la ciudad de Matanzas en 1924, con el nombre de La
tuna liberal; tres afios después, debido “a la preponderancia de la guitarra”, cambiaron su
nombre por el de Estudiantina Sonora Matancera y llegaron a la ciudad de La Habana,
donde grabaron sus dos primeros discos en los estudios mdviles de la Victor, titulados
Fuera, fuera chino y El por qué de tus ojos; a principios de los treinta el grupo adopto el
nombre actual. Durante esa década, Cuba, que vivia el furor de la radio, comenzé a
expandir sus grupos de cuerdas en el centro y sur del continente americano, mediante la
interpretacion de sones, danzones, rumbas y guarachas.

Sobre el caso de Ecuador, Patricio Sandoval indica que “en la ciudad de Quito, [en]
1937, se [conocieron] varias estudiantinas, entre ellas: la Santa Cecilia, la Ecuador, la
Antoniana, la Vicentina, la Lira Quitefia, la Salle, la Independencia, la Buena Esperanza, la
de los Padres Agustinos, la del Club Quito Social y Obrero, la del gremio de zapateros, [...]
entre otras”.*

Estos fendmenos de dispersion y apropiacion, posteriores a 1890, también tuvieron
su reflejo en Colombia. El eco de la Estudiantina Figaro en el pais,*® fortalecido por la

presencia y familiaridad de mudltiples agrupaciones de cuerdas pertenecientes a las

*3 Restrepo Dugue, Hernan. Conferencia citada

* Segln Ramirez, la primera sefial cubana de radio se lanz6 al aire el 10 de octubre de 1922, bajo operacion
de la Cuban Telephone, y de esta manera se convirtié en el segundo pais de América en inaugurar la
radiodifusién. Ramirez Bedoya, Héctor. “La Sonora Matancera, el decano de los conjuntos de América” [en
linea], disponible en
http://www.geocities.com/SunsetStrip/Studio/9537/ResenaHistorica/index.html#Fundacion [acceso: 30 de
julio de 2008].

** sandoval, Patricio. El bandolin. Quito, Instituto Andino de Artes Populares, Convenio Andrés Bello, 1982.
% Seguin el investigador y musico venezolano Eliécer Torres, no hay evidencias de que Figaro haya visitado
nuestro pais. Ver: Torres, Eleazar. “El repertorio de las estudiantinas venezolanas”. Revista Musical de
Venezuela (separata). Caracas, Afio. XX, N.° 41, (ene.-jun. 2000), pp. 3y 4.
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compafiias teatrales que nos visitaron, y a otras agrupaciones que nuestros musicos e
intelectuales conocieron en Espafia, abono el terreno para que surgieran las primeras liras e
impulso la formacion de otros grupos que poco a poco se fueron especializando en la
interpretacion no solo de aires esparioles y europeos, sino también de los generos de moda
que comenzaron a circular por el horizonte sonoro internacional, como el pasillo y el

bambuco.
La Lira Colombianay la Lira Antioquefa

El ambiente musical de Nueva York, en las dos dltimas décadas del siglo XIX,
estaba impregnado también por la presencia de grupos de cuerdas pulsadas.*’ Una larga
resonancia que se genero desde la naciente y avida industria radio-discogréafica de Estados
Unidos aprovechd muy bien no solo la desaforada movilidad de estos grupos, sino también
su versatilidad para “ensamblar piezas regionales suramericanas en corto tiempo”,*® gracias
a las posibilidades que ofrecia la bandurria, incluso en la interpretacion de obras clasicas de
gran dificultad, condiciones que resultaron ser muy lucrativas para la reciente industria
norteamericana del espectaculo. Alli la produccién local de discos de estudiantinas y otros
grupos populares y tradicionales de otros paises del continente desempefié un papel crucial
en la constitucion del imaginario musical de Centro y Suramérica a lo largo del siglo xX.

Después de la invencion del fonografo por Thomas Alva Edison en 1877, surgieron
en Estados Unidos la Columbia Records en 1888 y la Victor Talking Machine Company en
1901, industrias que desde un principio comenzaron a enviar grabadoras portatiles a
diferentes paises de Centro y Suramérica con el fin de capturar los sonidos locales. Para
nutrir sus catdlogos comenzaron a importar partituras con obras de autores nacionales, que
a pesar del desconocimiento de las caracteristicas y naturaleza de nuestros géneros, fueron a

parar a los atriles de las orquestas de planta de las salas de grabacion. En consecuencia, las

* Entre ellos la Estudiantina Figaro, que llegé a realizar més de quinientos conciertos en Estados Unidos.
Navarro menciona un articulo de William Shewall Marsh, publicado en la revista Ritmo en marzo de 1935, en
el que se habla de la conformacion de una Estudiantina Figaro en Nueva York, que en 1879 imit6 hasta los
nombres de sus integrantes. Cfr. Rey y Navarro, op. cit., p. 142.

“® Torres, “El repertorio de las estudiantinas venezolanas”, op. cit., p. 5.

37



primeras décadas del siglo XX fueron de gran movilidad para las musicas locales —aunque
no para la mayoria de los musicos—, pues rapidamente éstas se convirtieron en un tipo de
expresion continental, que entremezcladas con los aires populares de paises como Cuba,
México, Colombia y Argentina principalmente, sirvieron también para reflejar cierta
imagen de fraternidad politica que comenzo a irradiarse sobre los paises latinoamericanos.

Con una alta dosis de programacion en espafiol, y con la indefectible presencia de
las grandes piezas del repertorio erudito occidental, no solo algunas casas discograficas y
emisoras norteamericanas, sino también diversas emisoras cubanas y mexicanas,®
popularizaron a lo largo del continente un modelo de mdsica emanado por sus
programadores, directores y arreglistas a través de provocadoras campafias de difusion y
comercializacion. La instalacion de lujosas salas para la venta de vitrolas y discos en las
principales capitales de Colombia, a las cuales podian acceder principalmente las élites
burguesas, no se hizo esperar.

Fundadora y principal eje para la difusién de la musica colombiana en este
escenario fue la Lira Colombiana.*® Creada en Bogota por el musico vallecaucano Pedro
José Pascasio de Jestis Morales Pino (Cartago, Valle, 1863 — Bogota, 1926) en 1881, fue
la primera estudiantina que tuvo el pais. En plenos albores de la Guerra de los Mil Dias, y
antes de iniciar una larga carrera artistica por diversos paises de Centro y Norte América, la
Lira Colombiana hizo una serie de presentaciones en la ciudad de Medellin en 1899.>? Esta
agrupacion lleg6 a Estados Unidos antes de que la industria discogréfica hubiera alcanzado
cierta madurez; por eso “es verdaderamente lamentable que la Lira Colombiana no haya

hecho grabaciones de musica tipica porque hubieran quedado ejemplos importantisimos”,

*9 LLas primeras emisiones radiales se hicieron en Pittsburg, Estados Unidos, solo hacia 1920.

% Sobre la conformacién y trayectoria de la Lira Colombiana, consultar el extenso trabajo de Octavio
Marulanda y Gladis Gonzélez. Pedro Morales Pino, la gloria recobrada. Ginebra, Valle del Cauca,
Fundacién Promusica Nacional de Ginebra, Funmdsica, 1994, p. 35.

*! La primera agrupacion estuvo integrada también por Ricardo Cuberos, Héctor Afiez y Luis Romero “El
churrusco”. Sin embargo, Marulanda y Gonzélez remiten a una cita de Afiez que habla de una “planta
diferente de musicos en la primera Lira Colombiana”. También hacen énfasis en la permanente rotacién de
sus integrantes debido a constantes factores externos. Marulanda y Gonzalez, op. cit., p. 65.

52 En esa oportunidad tenfa a Carlos Wordsworthy y Gregorio Silva como cantantes; ademas contaba con
varios guitarristas, uno de los cuales era Gregorio Alvarado. Los demas instrumentos estaban distribuidos asi:
en las bandolas, Pedro Morales Pino (como director), Fulgencio Garcia y los hermanos Luis y Carlos Romero;
en los chelos, William Zikceizen y Julio E. Valencia, y en el violin, Blas Forero. Cfr. Zapata Cuéncar,
Heriberto. Compositores colombianos. Medellin, Carpel, 1962, p. 260.
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afirma Hernan Restrepo Duque;>® y afiade que tenian en su repertorio, ademés de los
pasillos de Morales Pino y alguna obra de Luis A. Calvo,> un alto porcentaje de valses de
Strauss y Valtoifer, “y una cantidad de esas cosas de la masica ligera que se usaban tanto
entonces: minués, mazurcas, pero muy poco de nuestros aires terrigenos”. Afirma tambiéen
gue si no hubo cantantes en aquel grupo —pues fue netamente instrumental— se debi6 “al
desprecio indudable que habia en torno al bambuco, al pasillo y a los aires cantados
[debido] a la falta de jerarquia en las letras de las canciones nuestras en aquel entonces”.*®
Fue solo hasta 1914, cuando la Lira Colombiana acompafié a los cantantes Alejandro Wills
y Arturo Patifio,”® que comenz6 a reconocerse la cancién colombiana como una expresion
digna del disco y el escenario, puntualiza Restrepo.>” Se debe tener en cuenta, sin embargo,
que la Lira Colombina no hizo grabaciones.

La segunda agrupacion colombiana en el proceso de difusion de las estudiantinas en
Estados Unidos fue la Lira Antioquefia (véanse fotos 4 y 5), conjunto fundado en 1903,
pocos afios después de la presentacion de la Lira Colombiana en Medellin. Segun
testimonio de Pacifico Carvhalo y Hernan Restrepo Duque,*® los primeros ensayos de la
agrupacion se hicieron en casa del maestro Esmerando Diaz, masico muy olvidado que

vivio en el barrio La Toma, en la llamada toma principal de la quebrada Santa Elena.

53 Se debe tener en cuenta que el periodo de mayor auge de la Lira Colombiana fue sélo diez afios después de
fundadas las compafiias grabadoras en Estados Unidos, y que en medio del acomodamiento de dichas
empresas, la agrupacion pudo pasar desapercibida para ellas.

> Es probable que Morales Pino haya comenzado a interpretar a Calvo siendo éste muy joven, pues segun
Zapata Cuéncar, Luis Antonio Calvo comenzé sus estudios en la Academia Nacional de Musica hacia 1909,
cuatro afios después de su llegada a Bogota. Zapata Cuéncar, op. cit., pp. 227.

> Restrepo Duque, Hernan. Conferencia citada. Respecto a las letras, cuya relacién con la cancién como
género es directa, afirma Malcolm Deas que hubo una gran aprensién por la lengua heredada, lo cual dibujé la
clase de republica que sus humanistas querian. Esta tradicion, que también se apafid en la literatura y en la
pintura, fue renuente al neologismo, al galicismo y a las recientes importaciones. “La blsqueda era de cosas
viejas, incontaminadas y esencialmente espafiolas”. Deas, Malcolm. “Miguel Antonio Caro y amigos:
gramatica y poder en Colombia”. En: Del poder y la gramatica. Y otros ensayos sobre historia, politica y
literatura colombianas. Bogota, Tercer Mundo, 1993. p. 50.

%6 \Voces que tuvieron gran difusion y, en consecuencia, representaron jugosos dividendos para la compafifa.

%’ Restrepo Duque, Hernan. Conferencia citada.

*% Ambos basados en un folleto llamado “Medellin hace cincuenta afios”, publicado cerca de 1938, sin mas
datos.
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Foto 4. Lira Antioquefia. Fotdgrafo sin identificar, ca. 1905. 9.4 x
12.5 cm. Fuente: Viecos en familia, 1991, Medellin, Vieco & cia. -
Marin Vieco Ltda., 1991, p. 45

Obsérvese que la bandola de la mitad, cuyo intérprete es Alfonso
Vieco Ortiz, tiene también una construccion muy particular, pues a traves
del alargamiento de la caja acustica en la parte superior, aledafia a la
sexta cuerda, se buscaba una mayor resonancia de los bajos. Gabriel

Vieco Ortiz interpreta el violonchelo.

Luego, con “el apoyo decisivo del maestro Jesus Arriola [hacia] 1910, el conjunto
estaba integrado por dos bandolas (Fernando Coérdoba, director, y Nicolas Torres); un
contrabajo (Daniel Restrepo “Quintin”); dos guitarras (Eusebio Ochoa [...] y Leonel Calle);
dos tiples (Chuchito Garcés y Enrique Gutiérrez “Cabecitas”)”.>® La agrupacion
interpretaba los pasillos de Pedro Morales Pino, asi como obras de Gonzalo Vidal, Jesus

Arriola y Emilio Murillo. Los solistas y duetos vocales de la Lira Antioquefia fueron

> Marulanda y Gonzélez, op. cit., pp. 64 y 65.
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Enriqgue Gutiérrez, Eusebio Ochoa, Leonel Calle y Daniel Restrepo. Otro cantante
importante fue Quico Puerta (Francisco Luis Puerta Gonzalez).*

La importancia de la Lira Antioquefia radica en que, ademas de haber sido la
primera estudiantina de Medellin, fue también la primera agrupacion de cuerdas
colombiana que hizo grabaciones, gracias a diversas circunstancias que favorecieron su
viaje a Nueva York. En ese episodio, la Lira Antioguefia hizo ademas la primera grabacion
del Himno Nacional de Colombia, precisamente en el primer centenario de la
Independencia, el 20 de julio de 1910.%

Foto 5. Lira Antioquefia. Apeda Studios, Nueva York, 1910. 13.8
x 19.1 cm. Fuente: Restrepo Duque, Hernan. “La musica popular en

Antioquia”. En: La historia de Antioquia. Periddico EI Colombiano. N.°
31, miercoles 30 de diciembre de 1987, p. 243. En esta foto ya no estan

algunos de los primeros integrantes de la Lira.

% Restrepo Duque, Hernan. Conferencia citada.
%1 Aunque el himno grabado es el que conocemos hoy en dia, a la fecha no habia sido reconocido como tal.
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Con una produccidn de cerca de 75 discos, la Lira amplio la senda del pasillo y el
bambuco en la industria discografica norteamericana, después de que Peldon y Marin
realizaron identica labor en México dos afios antes, convirtiéndose en el grupo mas
cotizado de la ciudad que hacia la musica de moda. Por eso, segin Restrepo, su masica,
después de puesta en el acetato, adquiri6 cierto aire extranjero que la volvié mas atractiva
para el publico local. “Algo parecido a lo que paso con el tango, que rechazado en principio
por los circulos sociales de Buenos Aires, cuando los “bacanes” iban a Paris y podian darse
el gusto de hacerlo, de cantarlo y de bailarlo en Francia, [y] volvian llenos de aureolas a la

Argentina”.®

Otras agrupaciones colombianas en el escenario internacional

Los musicos de la Lira Colombiana y la Lira Antioquefia no fueron los Unicos que
se presentaron en Estados Unidos o que grabaron alli o en otras partes del mundo. La
constante relacion entre los musicos nacionales y de éstos con los extranjeros, asi como el
contacto con el nuevo ambiente de las musicas latinoamericanas, fueron aspectos que
contribuyeron a la creacion de agrupaciones que adn resuenan en el panorama musical de
Colombia. Es importante resaltar la labor de personajes como Emilio Murillo, Jorge Afiez y
Jeronimo Velasco, entre muchos otros, quienes fueron creadores de estudiantinas y
difusores de la musica de cuerdas colombianas en el exterior, y cuya labor contribuyo
también a sentar las bases para los nuevos imaginarios que estas agrupaciones incorporaron
posteriormente para el pais.

La Estudiantina Emilio Murillo fue fundada por él mismo en 1905, “a la manera de

» 63

las de Salamanca”,”” pero tuvo corta duracion. En ella se encontraban musicos como Arturo

Patifio, Alejandro Wills, Cerbeleén Romero, Jorge Rubiano y Ernesto Neira.** Murillo,

62 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia citada.

83 Cfr. Revista Mundo al dia, del 28 de abril de 1928, en la pagina 13. Citado por: Romano, Ana Maria et al.
“Emilio Murillo: Compositor colombiano” [en linea], disponible en
http://www.lablaa.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/compo/murillo/indice2.htm [acceso: 30 de julio de 2008].
® Abadia Morales, Guillermo. “Glosa sobre la Estudiantina Emilio Murillo”. Bogot4, Centro Colombo
Americano, 1986.
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quien lleg6 a Estados Unidos en 1907, comenzd a grabar en Columbia Records en 1911,
cuando la musica colombiana habia empezado a conocerse favorablemente en los medios
artisticos norteamericanos, “un afio después de que en México [en 1908] Pelon y Marin
hicieron las primeras grabaciones de musica colombiana que se realizaron en el mundo”.®

Alentado por el éxito de la Lira Colombiana y por el contacto con Emilio Murillo, el
maestro Jerénimo Velasco®® fundé con Murillo en Bogota la Estudiantina Arpa Nacional en
1907. En ella colaboraron Gregorio Silva, Prisciliano Sastre, Arturo Patifio, Ernesto Neira,
Luis Maria Forero, Alejandro Wills y Vicente Gomez; sus instrumentos eran “trompeta,
llamada piston, violoncelo, clarinete, guitarras y bandolas”.®” Muy pronto la estudiantina se
amplio, ahora bajo la direccién de Emilio Murillo, con Daniel Bohdrquez, Fulgencio
Garcia, Francisco Camacho, Jorge Rubiano, Tomas Romero, Miguel Campillo, Félix
Angel, Luis A. Calvo, Luis Sosa, Cerbeleén Romero, Pablo Garcia, Reinaldo Burgos,
Samuel Herrera y Alberto Escobar.®® Velasco fue uno de los invitados principales a la
Exposicion de Sevilla en 1929, en representacion de Colombia.

Otro aporte importante de musicos nuestros en escenarios de Estados Unidos,
incluso en la industria discografica del momento, fueron los duetos vocales de Wills y
Escobar, y Bricefio y Afiez, cuyo recorrido también quedé ampliamente registrado. Entre
1918 y 1920, el dueto de Wills y Escobar recorrié Caracas, Curazao, Santiago de Cuba y
Nueva York, donde realizaron con la RCA Victor “exactamente 30 grabaciones que en 15
discos tuvieron una amplia difusion continental”, segin Restrepo Duque; Wills, Escobar y
Miguel Bocanegra conformaron el Trio Colombiano hasta que Bocanegra se quedo a vivir

en Nueva York, donde murié. Luego, como dueto, pasaron a México, Guatemala,

% Restrepo Duque, Hernan. La musica popular en Colombia: cronica de nueve canciones representativas.
Medellin, Secretaria de Educacion y Cultura, 1998, p. 255.

% Sj bien Velasco no viajo a Estados Unidos, si realizé en Europa numerosas presentaciones y dirigio
diferentes orquestas, y de esta manera dio a conocer los géneros autéctonos del pais.

%" Roldan Luna, Diego. Jerénimo Velasco. Recortes musicales de su vida. Cali, Alonso Quijada, 1985, pp. 21-
23. Es interesante observar esta instrumentacion, pues ademas de tener las cuerdas caracteristicas de una
estudiantina de la época, incluy6 trompeta, clarinete y violoncelo.

% Roldan Luna, op. cit., pp. 21-23. En Canciones y recuerdos, Jorge Afiez menciona la existencia de una
segunda estudiantina Arpa Nacional fundada en 1915 por Humberto Correal. Sus integrantes eran Arturo
Patifio, Bernabé Cubillos, Alejandro y Pascual Herrera, Ernesto Nieto, Chipilo Forero, Florentino Valderrama
y Jorge Rubiano. Ver: Afiez, Jorge. Canciones y recuerdos. Conceptos acerca del origen del bambuco y de
nuestros instrumentos tipicos y sobre la evolucion de la cancion colombiana a través de sus mas afortunados
compositores e intérpretes. 32 ed. Bogota, Mundial, 1970, p. 163.
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Honduras, Nicaragua y Panama. Regresaron a Colombia el 2 de agosto de 1920. En 1922,
con la Lira Colombiana, se fueron para Ecuador y Per(; después pasaron a Chile como
Cuarteto Lira Colombiana (formado por Alejandro Wills, Alberto Escobar, Salomén
Martinez y Antonio Ortiz), y méas tarde a Argentina (donde Carlos Gardel los conocio y
grab6 algunas de sus canciones) y Brasil, en 1923.%°

Jorge Afiez, a su llegada a Nueva York en 1917, conform6 con el panamefio Alcides
Bricefio el famoso dueto Bricefio y Afiez, cuyas grabaciones con Columbia, Victor y
Brunswick’® tuvieron gran impacto en la musica del momento.”” En 1930 fundé la
Estudiantina Afiez, con Miguel Bocanegra en el violin (también era guitarrista), Eduardo
Zito (argentino), igualmente en el violin, Ernesto “el negro” Boada (flautista venezolano), y
otros musicos. En ese afio grabaron en la Victor varias obras de Pedro Morales Pino, como
Joyeles, Lejanfa, Pierrot y Rayo X."

Otra estudiantina importante fue el Arpa Colombiana, que se conformé en 1919. La
integraron Cerbeledn Romero, su director, Salomon Martinez, Alberto Contreras, Samuel
Barragan, Guillermo Rodriguez, Gabriel Franco, Antonio Ruiz y Humberto Correal, su
fundador. A mediados de 1920 viajaron a Nueva York, para unirse a la orquesta de Arturo
Patifio, con la cual, junto a Hernan Rodriguez “Nano Rodrigo”, famoso director de “bandas
bailables de tipo latino”, realizaron numerosos conciertos. En 1930, el Arpa Colombiana
grabo varios discos para la RCA Victor, con el dueto de Arturo Patifio y Pablo Joaquin
Valderrama; estaba compuesto por dos bandolas, dos tiples y una guitarra.”

Simultdneamente a la extensa y relevante labor que desarrollaron éstas y otras
agrupaciones en el mundo de la grabacion neoyorquina, el modelo de las estudiantinas se
diversifico ampliamente con la influencia de grupos provenientes de Espafia y otros paises,

que comenzaron a llevar sus conjuntos a Estados Unidos, pues este pais se convirtio en la

% Restrepo Duque, Hernan. La misica popular en Colombia..., op. cit., pp. 278-281 y 290.

"0 Jorge Afiez y Alcides Bricefio grabaron en la RCA Victor bajo la direccién del musico argentino Terig
Tucci.

" Leén Renjifo, Luis Fernando. La mUsica instrumental andina colombiana, 1900-1950. Bogota, Universidad
de Los Andes, Uniandes, (Sic), 2003, p. 12.

2 Afiez, op. cit., p. 70. En la Coleccién Cuellar se pueden consultar 4 discos de 78rpm grabados por la
Estudiantina Afiez bajo el sello Victor.

® Leén Rengifo, op. cit., p. 20. Ver también: Restrepo Duque, Hernan. Lo que cuentan las canciones.
Cronicén musical. Bogota, Tercer Mundo, 1971, pp. 68 y 96.
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meta artistica de muchas agrupaciones latinoamericanas. De esta manera, conjuntos
espafoles como el Trio Albéniz y el Cuarteto Aguilar, cuyo impacto artistico fue enorme en
Estados Unidos, abonaron el campo para el rapido posicionamiento del famoso Trio de los
Hermanos Hernandez,” agrupacién que tuvo una importante presencia en las salas de
grabacion de la Victor desde 1928, asi como un amplio recorrido por los escenarios de
numerosos paises de Europa y América, lo cual les permitié exhibir en el exterior no solo
pasillos y bambucos, sino ademas un sinfin de melodias populares, con un elevado grado de
virtuosismo y exigencia técnica, adecuados al ambiente musical de la época.”

Este horizonte demandd la experimentacion y la presentacion de nuevos
instrumentos, como respuesta a la necesidad de constituir y consolidar sonoridades
diferentes, probablemente requeridas por las nuevas tecnologias y los medios de
reproduccion acustica. Ejemplo de ello fue la famosa sexta cuerda que Pedro Morales Pino
agreg0 a la bandola y que solucionaba la necesidad de notas mas graves en el instrumento;
otro ejemplo lo constituye el de Alfonso Vieco Ortiz, integrante de la Lira Antioqueria,
quien robustecio los bajos de su instrumento mediante la utilizacion de una bandola con una
caja acustica ampliada. Tambien la forma de una de las guitarras de la Orquesta
Mandolinista Espafiola, cuyo maéstil doble reforz6 las notas graves, evidencia este aspecto.
The singing saw (El serrucho cantante), de Héctor Hernandez, cumplié una funcion
efectista basicamente, mientras que el arpa-guitarra de Francisco Hernandez logro
enriquecer la timbrica de su trio; Terig Tucci, musico argentino que hizo musica
colombiana, interpretd el arpa-ladd en varias de sus grabaciones, aprovechando la mayor

densidad de su caja de resonancia.”®

" Trio compuesto por los hermanos Héctor, en el tiple, Gonzalo, en la bandola, y Francisco Hernandez, en el
arpa-guitarra. Fueron musicos oriundos del municipio de Aguadas, poblacion ubicada al norte del
departamento de Caldas, Colombia.

7> Una parte del repertorio de los Hermanos Hernandez incluia piezas ejecutadas con serrucho; su espectaculo
de variedades se conocié como The Singing Saw (El serrucho cantante).

"® Dichas busquedas no han terminado de agotarse. La industria discografica nacional de mediados del siglo
también generd nuevas transformaciones, cuyas repercusiones suenan aun después de iniciado el siglo XXI.
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Terig Tucci y la Estudiantina Colombiana

En 1927, el intérprete, director y arreglista argentino Terig Tucci (Buenos Aires,
Argentina, 23 de junio de 1897 - Forest Hills, Nueva York, 28 de febrero de 1973)
comenzo6 a protagonizar en Nueva York uno de los episodios més importantes para el
desarrollo de las estudiantinas en nuestro pais. La influencia de la musica espafiola de
cuerdas, que llegd a Estados Unidos a principios del siglo XX a través de sus estudiantinas y
trios, inspird a este musico para replicar en Nueva York un nuevo Trio Albéniz con los
musicos Antonio Francés, intérprete de laid, Adolfo Mejia, guitarrista colombiano, y el

mismo Tucci, en la mandolina.

Foto 6. Terig Tucci. Fotografo sin identificar. 8 x 9.7 cm. Fuente:
Tucci, Terig. Gardel en Nueva York. Nueva York, Webb Press, 1969. p.
226.

Terig Tucci fue director musical del departamento

latinoamericano de la Columbia Broadcasting System (CBS).
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Debido a su versatilidad y agudeza para apreciar y valorar los géneros musicales
que se estrenaban en la poderosa y anhelante empresa radio-discografica norteamericana,
Tucci habria de reconocerse ampliamente en nuestro pais como aquel extranjero que, aun
sin haber venido a Colombia, compuso un nimero importante de piezas que hoy se suman
con mérito al repertorio andino nacional. Si se tienen en cuenta su estrecha relacion con
mausicos del interior colombiano residentes en Nueva York, su conocimiento de la mdsica
andina (adquirido con dichos musicos) y su papel en el mundo de la grabaciéon y la
produccion de tangos, pasillos, pasodobles, cantos y aires argentinos, peruanos y
ecuatorianos, se puede entender la posicion privilegiada que Tucci tuvo, la cual le dio la
posibilidad de apropiarse de un repertorio como el nuestro, que crecia constantemente y que
demandaba nuevas obras y compositores, que al parecer se habian acabado en el pais.

Como productor artistico de musicos y cantantes latinoamericanos (por ejemplo, los
ultimos discos que grabd Carlos Gardel fueron bajo supervisién suya), Terig Tucci también
contribuyé a reorientar, mediante numerosas producciones discograficas y programas
radiales,”” el gusto y la preferencia por ciertos géneros musicales del centro y del sur del
continente. En ese entonces, muchas melodias de América surgieron de los departamentos
de mdasica latina en la National Broadcasting Company, la International General Electric de
Schenectady de Nueva York, la RCA Victor, la Columbia Records, la World Broadcasting
Company, la Cadena de las Américas de la Columbia Broadcasting System CBS, Coca-
Cola (cuyos programas fueron muy célebres entre 1948 y 1949) y La Voz de Ameérica,
donde Tucci trabajo."

La labor de este musico fue bastante ardua y honrada. La Estudiantina Colombiana
—o0 la Estudiantina Tucci, como se conocio popularmente—, siempre bajo su direccion,
comenzo a grabar en la RCA Victor el 30 de diciembre de 1932, durante un periodo de siete

afios (hasta el 16 de junio de 1939).” “Estaba conformada por [Tucci en la mandolina],

"7 Programas que se transmitieron a través de abundantes audiciones en castellano, que el Departamento de
Estado norteamericano patrocin6 con el fin de elevar la moral de los paises democraticos en tiempo de guerra.
Restrepo Duque, Hernan. “Prélogo al libro™, op. cit.

’® Restrepo Duque, Hernan. “Prélogo al libro”, op. cit.

" Rico Salazar, Jaime. “Terig Tucci”. Revista Nostalgias Musicales, N.° 4, mayo de 2007, p. 32.
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Adolfo Mejia en la guitarra, Miguel Bocanegra en la guitarra y el violin, Antonio Francés
en el ladd, de origen catalan, Nano Rodrigo, que se llamaba realmente Hernando Rodriguez
Garcés, tumagquefio de origen, que tocaba el tiple, y Emilio Ortiz, también de Tumaco”.®
Segun Jesus Zapata Builes, quien afirma que Tucci era zurdo, también pertenecieron a la
agrupacion los musicos Eduardo Zito, violinista argentino, y Humberto Ferreira, flautista
oriundo del Tolima.®® Durante esos afios, Terig Tucci se incorpord estrechamente a un
grupo de musicos colombianos que residian en Nueva York; fuera de los integrantes de su
estudiantina, estaban “Bricefio y Afiez, Sonia Dmitrowna-Maria Betancourt de Céceres
[...], los Hermanos Hernandez, Sarita Herrera, Federico Jimeno, Ladizlao Orozco y
Alejandro Giraldo, quienes estuvieron muy cerca de la agrupacién y grabaron como
vocalistas en algunas ocasiones”.% El ya reconocido mdsico compuso entre ellos una serie
de obras para su estudiantina, como El Retorno, Anita la bogotanita® y Edelma, repertorio
que replicaron posteriormente las estudiantinas que surgieron durante los afios de auge de la
industria discogréfica en el pais.

Como consecuencia de la cercania de Tucci con masicos colombianos, y por logicas
relaciones comerciales, el maestro Terig Tucci pudo establecer una estrecha comunicacion
epistolar no solo con reconocidos productores del pais, como Herndn Restrepo Duque,
representante comercial de la RCA Victor para Latinoamérica en Colombia durante varias
décadas, sino también con notables musicos nacionales, como el maestro Jesls Zapata
Builes. En una de esas comunicaciones con Restrepo, Tucci dijo que la estudiantina nunca
se presentd en publico oficialmente, y que solamente se reunieron para hacer sus
grabaciones.?

Debido a la fuerte competencia que impusieron las estaciones de radio y las
empresas discogréaficas, que llenaron el ambiente con musicas nacionales e internacionales

durante las décadas del cuarenta y el cincuenta, el impulso de la Estudiantina de Terig

8 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia citada.

81 Jestis Zapata Builes. Entrevista personal (en compafifa de Catalina Arango Holguin). Medellin, 6 de octubre
de 2002.

82 Restrepo Duque, Hernan. “Prélogo al libro”, op. cit.

8 Anita la bogotanita es una composicién que Terig Tucci hizo durante los primeros afios de la década del
treinta en homenaje a Anita de Morales, cantante colombiana residente en Nueva York. Anita de Morales
incluso grabé musica cubana. Restrepo Duque, conferencia citada.

8 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia citada.
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Tucci comenzo a eclipsarse en el ambiente musical del pais. En el momento en que estaba
programada la visita de Tucci a Colombia, un par de décadas después de que las
estudiantinas de Medellin empezaron a imitarlo a mediados de los afios cincuenta, el
maestro murié; su propésito era dirigir y grabar la Estudiantina Sonolux.®

Otro aspecto relacionado con esto, pero muy olvidado, segun Hernan Restrepo
Duque, fue la presencia del maestro Gabriel Escobar Casas, antiguo colaborador de Terig
Tucci, quien en una oportunidad lleg6 a la ciudad de Medellin con el objetivo de revivir la
Estudiantina Colombiana de Tucci. “Hizo algunas grabaciones con unos arreglos
bellisimos, lamentablemente con un sonido muy flojo porque la empresa con que grabaron
no supo apreciarlo”. Dichas grabaciones estuvieron acompafiadas por el maestro Alex

Tovar, quien hizo las percusiones.

8 José Marfa Paniagua. Entrevista personal, Bello, 17 de febrero de 2007.
8 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia citada.
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2. Representaciones e imaginarios
Nacionalismos

El debate sobre la musica nacional en Colombia se inicié desde mediados del siglo
XIX, cuando comenzaron a componerse e interpretarse los “primeros” aires nacionales, y
continué con el impulso a la circulacion de las musicas grabadas, a comienzos del siglo
xx.! Mediante diversas publicaciones, autores como José Marfa Samper (en 1867), José
Maria Vergara y Vergara (también en 1867), Juan Crisostomo Osorio (en 1879) y Narciso
Garay (en 1894), entre otros, mantuvieron dicha discusién al orden del dia.? En ese
entonces, la primacia de las letras y la literatura, practica distintiva de la clase gobernante y
la élite religiosa, reflej6 una educacion controlada por la Iglesia,® cuya perspectiva
oficialista mantuvo al margen del pueblo conceptos como mdusica académica, pintura,
escultura, etc., es decir, recre6 una cultura ficticia y ajena al pais.

Por otra parte, las ultimas décadas del siglo XiX, posteriores al rompimiento de
relaciones con Espafia, constituyeron un periodo que permitio la inclusién y la expansion de
nuevas formas y géneros que pusieron a dialogar las musicas propias con las musicas
ajenas. Y aungue los compositores encontraron en la musica sugestivas oportunidades de
expresion, algunos se limitaron a repetir los repertorios clasicos y a buscar salidas en lo
foraneo,* mientras que otros se plantaron en un tradicionalismo excesivo y circular que
terminé por alejarlos de las corrientes musicales modernas.” Muy seguramente, estos

repertorios crearon la necesidad de cualificar la técnica y las formas de interpretacion, quiza

1 Si bien el debate lo daban los sectores dirigentes, expresiones musicales populares ya hacian parte de las
identidades regionales; es el caso de bambucos como La Guanefia en el sur del pais.

2 Respecto a las obras de estos autores y algunos elementos de discusion, puede consultarse: Cortés Polania,
Jaime. La musica nacional popular colombiana, en la coleccion Mundo al dia (1924-1938). Bogota,
Universidad Nacional de Colombia, Unibiblos, 2004, pp. 51-54.

% Hernéandez, Marfa Victoria. “Pedro Morales Pino, una batalla contra el olvido”. Citada por Octavio
Marulanda y Gladis Gonzalez. Pedro Morales Pino, la gloria recobrada. Ginebra, Valle del Cauca,
Fundacion Promusica Nacional de Ginebra, Funmusica, 1994, p. 104.

* Como en los compositores Ruperto Chapi, Emile Waldteufel, Moritz Moszkowski e Ignacy Jan Paderewski,
entre otros.

> Reflexiones importantes sobre este asunto se encuentran en Duque, Ellie Ann. “La cultura musical en
Colombia, siglos XIX y XX”. Gran Enciclopedia de Colombia. Tematica, Vol 6. Bogota, Circulo de lectores
— Printer latinoamericana, 1993, p. 224.
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en un intento de acercamiento entre mdsica popular y musica académica, mediante
constantes y muchas veces solitarios estudios y experimentos que hicieron eco en el
desempefio de las agrupaciones que surgieron hasta mediados del siglo XX. Sin embargo, el
vinculo que se atribuyé a las bandolas, a los tiples y a las guitarras con la masica popular y
no con la muasica académica fue, mas que una practica, un imaginario social que actores y
publicos se han rehusado a desarticular. Esta situacion, que nuestros intérpretes tuvieron
que aprender a sortear de mdltiples maneras, se vio aun mas acentuada por la relacion
directa entre sus repertorios y los géneros del cancionero popular colombiano, ampliamente
rechazados en sus inicios por los circulos intelectuales (por supuesto letrados) de la época.
Por su parte, la zarzuela, la 6pera y el canto litirgico eran altamente valorados por las
clases media y alta.

En este punto resulta significativo plantear una primera relacion entre divisiones
partidistas, y la supuesta vinculacion de los partidos politicos, con la musica popular y con
la academia.® De acuerdo con el historiador Luis Carlos Rodriguez, hacia 1910 el
sentimiento popular se fue convirtiendo en un discurso nacionalista encabezado por Emilio
Murillo, en oposicion a un discurso universal que personajes como Guillermo Uribe
Holguin defendieron a lo largo de décadas, y cuyas repercusiones llegaron incluso hasta
mediados del siglo XX. “Esa vision politica del asunto, donde ya hay incluso hasta
partidarios politicos como, [por ejemplo, que] los liberales son los de las estudiantinas y los
conservadores son los del conservatorio, puso a mucha gente en jaque [...] ¢Qué pasé
entonces? Que en los repertorios de unos, ya no empezé a haber musica universal y en los
repertorios de los otros ya no habfa nada de musica colombiana”.” Entonces no resulta
extraordinario asociar la musica de las estudiantinas, y por ende las musicas nacionales, a
un sentimiento de libertad y construccion de patria que el pensamiento liberal, en algin

momento de la historia del pais, enfrent con los ideales del gobierno conservador.® Jaime

® Las diferencias, que comenzaron a crecer como secuela de diversos factores como la Regeneracion, la
Guerra de los Mil Dias y la separacion de Panama, desataron uno de los episodios mas crudos del pais cuando
la violencia cobro la vida de mas de 100.000 personas, en un periodo previo a la Primera Guerra Mundial.

" Luis Carlos Rodriguez. Entrevista personal, Medellin, 18 de septiembre de 2007.

® La hegemonia conservadora, que duré dos décadas al iniciar el siglo XX, finalizé con el ascenso a la
presidencia de Enrique Olaya Herrera en 1930, en un periodo de la historia nacional conocido como la
Repudblica Liberal. Sin embargo, por mas que se quieran establecer diferencias entre liberales y
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Cortés afirma que mientras “el discurso de Murillo (1880-1942) vibraba con las efusivas
sentencias de unién nacional, conciliacion politica, desarrollo econémico, proyectos
culturales nacionales e incluso con la conviccion generalizada de encontrar en la musica
opciones para la transformacion de comportamientos sociales que aseguraran la tan
anhelada paz”, las pretensiones de Uribe Holguin (1880-1971), quien regresé al pais en
1910 después de estudiar masica en Europa, reclamaban cambios drasticos para el sistema
educativo y laboral,® cambios que, por un lado, buscaban acercarse explicitamente a los
medios academicos europeos (bastante bien abonados por un imaginario eurocentrista y
subalterno), y por otro, desconocian un medio real para la musica popular, cuya precariedad
estaba saturada de agrupaciones itinerantes y extranjeras que ofrecian opciones minimas
para desempefarse profesionalmente.

Hacia 1930, las discrepancias entre el nacionalismo, asociado al liberalismo, y la
academia, ligada al conservadurismo, ya estaban trazadas. El sector rural, ahora rivalizado
por una violencia enconada, dist6 mas de las nacientes ciudades; entonces resulté muy
apropiado oponer la condicion social y el estilo de vida del campesino a los del habitante de
la capital. Esta situacion, que se instalé desde una nueva idea de nacion, también idealizo la
vida campesina. Imagenes, textos (entre ellos la musica como discurso e imagen sonora) e
iconos de la vida del campo sirvieron como recurso que mas adelante la industria cultural
del siglo xx utilizé para metaforizar y alimentar en las ciudades un imaginario que termino
por velar un escenario muy diferente al sembrado por las guerras partidistas.*°

Los diferentes gobiernos, y el rumbo que tomaron los colombianos frente a sus
decisiones, se encargaron de recrudecer las diferencias. Entre 1934 y 1938, el gobierno de
Alfonso Lopez Pumarejo favorecio el sector industrial y el crecimiento urbano, impulso el
sindicalismo, la secularizacion del &mbito educativo y la separacion del sector conservador

y religioso, lo cual acrecentd la oleada de violencia en diversas regiones del pais.'* Los

conservadores, sus dirigentes, cualquiera que sea su bando, en esencia terminan por proteger y salvaguardar
sus intereses privados y no los que su filosofia predica.

% Cortés Polanfa desarrolla un analisis extenso sobre este debate. Op. cit., pp. 54 y 55.

19 Incluso se llegé a creer que las estudiantinas venian del campo.

1| 6pez Bermidez, Andrés. “Un concejo gerencial para consolidar un proyecto industrializador, 1920-1947".
En: Concejo de Medellin. EI Concejo de Medellin, protagonista del desarrollo de la capital antioquefia 1900-
1999. Rodrigo de J. Garcia Estrada (ed.). Medellin, Instituto Tecnol6gico Metropolitano, 2000, p. 104.
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animos de descentralizacion fueron creciendo, tanto como la oposicion a la velocidad de las
reformas socializantes, fendmeno que se dio, por ejemplo, entre la élite antioquefia. En
Medellin, como muchos urbanizadores y no pocos negociantes podian construir calles y
avenidas por su propia cuenta y riesgo, la construccion representd enormes ganancias
debido a la especulacién con los terrenos; por eso “la ciudad fue adquiriendo un desarrollo
desigual de acuerdo con el nivel socioeconémico de los pobladores”.* La diferenciacion
entre edificios publicos y sectores comerciales se hizo mucho mas clara, aunque éstos
estaban cada vez mas apartados de las nuevas urbanizaciones y barrios construidos por las

compafiias de textiles.

Foto 7. Fotografia de la cubierta
del Almanaque Popular Colombiano, 12
edicion. Merino, 1946. 7.4 x 5.6 cm.
Reproduccion de la portada. “Juan
Antonio, personificacion del paisa
antioquerio, con promeseras
boyacenses”. Fuente: Almanaque
popular  colombiano para  1946.
Medellin, Bedout, 1946.

El imaginario de las estudiantinas, que se habia desarrollado durante las cuatro
décadas anteriores (entre 1890 y 1930), como manifestacion urbana de las liras, comenzo a
ligarse univocamente al sector rural. Entonces el tiple fue asociado a la vida del campo; el

12 Osorio Agudelo, Carlos Mario. “El Concejo de Medellin y su gestién en tiempos de violencia politica y
crisis institucional”. En: Concejo de Medellin. ElI Concejo de Medellin, protagonista del desarrollo de la
capital antioquefia 1900-1999. Rodrigo de J. Garcia Estrada (ed.). Medellin, Instituto Tecnolégico
Metropolitano, 2000. p. 185.
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carriel, las alpargatas (o en su defecto el “pie limpio”) y los pantalones remendados, sefiales
de condicién humilde, y hasta de extrema pobreza, se convirtieron en una especie de
imagen prototipica de pais que habia que salvar de la violencia. EI campesino, que comenzé
a reconocerse como un colombiano pobre, fue incorporado a este rol mediante diferentes

iconos que la industria cultural utilizé més adelante para identificarlo (véase foto 7).

Medellin, una villa que transforma su cultura

Pensar en la Medellin de comienzos del siglo XX es poner la mente en una ciudad a
la que apenas le alcanzaba el tiempo para reconocerse en medio de los cambios que el
urbanismo y la industrializacion le empezaron a imponer. El desarrollo de la ciudad vivio
en aquel momento un periodo muy significativo que, mediante nuevas imagenes, tal como
se expresd en la musica y en otros aspectos de la cultura, buscé separarse del pasado
espafiol, latente aun en la sociedad medellinense.

Después de la Lira Antioqueria, este tipo de formato de bandolas, tiples y guitarras
comenzo a tener verdadero despliegue en la ciudad (véase foto 8), y comenzaron a aparecer
las primeras agrupaciones con el apoyo de reconocidos musicos locales.™ Lisandro Ochoa
ubica en esta época, alrededor de las primeras décadas, a

[...] verdaderos intérpretes de la musica de cuerda [que] habia en la Villa; y

[que], segun la opinidn de conocedores, eran los mejores del pais. Recuerdo la bandola

del “Nato Arroyave”, la que con él [sic] mayor arte y sentimiento nos deleitaba; la de

“Canito” y la de Felipe Pérez. Eran también muy solicitados y gozaban de popularidad

los tipleros Julio Jonjoli y el negro Carlos Pasos. Todos estos artistas tomaban parte en

las serenatas que con frecuencia se les obsequiaba a las amadas novias de esos

tiempos.™*

3 En Bogoté sucedia un fenémeno similar, por el que misicos que viajaban al exterior, como Emilio Murillo,
regresaban con la idea de crear agrupaciones de este tipo.

¥ Ochoa 0., Lisandro. Cosas viejas de la Villa de la Candelaria. 22 ed. Medellin, Departamento de Antioquia,
Coleccidn Autores Antioquerios, 1984, pp. 381 y 382.
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Foto 8. Danza gavota. Benjamin de la Calle, 1905. 20 x 25 cm.

Fuente: Archivo fotogréfico Biblioteca Publica Piloto.

La masica de cuerdas era la muasica de moda en la época. La
aficion por tocar bandolas y tiples llegaba a la poblacién joven de
Medellin, apenas iniciado el siglo XX. En la foto se pueden observar
guitarras, bandurrias y castafuelas.

Hernan Restrepo Duque también da cuenta de esos inicios, en los cuales la ciudad
no paso de tener mas de diez o doce estudiantinas, “que no se Ilamaban estudiantinas, sino
una o dos, las demas eran Liras, Rondallas, o cosas asi”. Con estos grupos se convocaba a
los pablicos vespertinos del Café Paris, el Bar de Los Moras y el Café la Bastilla, ubicados
en la carrera Junin, “en una ciudad tan pequefia donde la carrera Junin era el Unico sitio
central”.® Sus presentaciones, que usualmente terminaban en baile, se convertian en

evidencia de que su musica era real y de que sus integrantes también eran seres de carne y

1> Restrepo Duque, Hernan. Conferencia citada.
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hueso que existian mas alla de los telares, los altoparlantes y las estaciones de perifono que
Ilegaban de todas partes.

En un articulo dedicado a la Lira Union, una de las agrupaciones famosas en la
época (véase foto 9), publicado en mayo de 1914, Tomas Marquez nos deja ver varios
aspectos de este auge musical: “Sabemos que en lItalia, en Espafia, en México y Colombia
(en Europa y en América), donde quiera que el pueblo tiene sangre generosa, alli bandurrias
y guitarras dicen su pesadumbre o su alegria; son su voz; en la pobreza de los hogares
consuelan y en la modestia de sus fiestas cantan”.’® En este parrafo resulta muy
significativa la referencia a otros paises, producto de la didspora de la Estudiantina Figaro
en América Latina; también se puede apreciar que, por la afinidad de los instrumentos,
comunes a todos, hasta el pueblo podia compartir los mismos sentimientos de los artistas.
“¢Que no hay sino el piano, el violin, la plata de las flautas? Acabemos de una vez con las
jerarquias, si hemos de mirar con el siglo, y comencemos por hacer del Arte una republica
generosa”; este comentario da cuenta de una condicién econdémica que establece su
adscripcion a una clase de instrumentos de menor categoria, respecto a otra en la cual
maderas y cuerdas ocupan el puesto de privilegio. En cuanto al repertorio, el articulo
menciona la interpretacion de obras como la Fantasia morisca de Chapi, la Serenata
mejicana y algunos valses de Waldteufel, asi como el estudio de “muy graves obras de
Moskowski, Godard y Paderewski”. También se refiere a las instrucciones que algunos
integrantes de la Lira Antioquefia, con Arriola bajo su asesoria, les dejaron a los musicos de
la Lira Unién sobre la lectura de partituras y el conocimiento de la armonia.*’ Por Gltimo, el
articulista exalta la labor del masico, que a pesar de sus diversos oficios, le roba un tiempo
a su trabajo para dedicarse al estudio de la interpretacion. “De este modo, el talento y la

virtud del obrero cobran gloria, los humildes se alzan y el Ilano se hace cumbre”.*®

16 Marquez, Tomés. “La Lira Unién”. El Espectador, lunes 11 de mayo de 1914, p. 2.

7 E estudio de las cuerdas pulsadas en Medellin no era tema de preocupacion en el momento. El Instituto de
Bellas Artes apenas tenia tres afios de fundado y no se habia creado precisamente para eso.

18 Marquez, Tomas. op. cit., p. 2.
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Foto 9. Lira Unién. Fotografo sin identificar, 1914. 8.3 x 11.5 cm.
Fuente: Viecos en familia, 1991. Medellin, Vieco & Cia. — Marin Vieco
Ltda., 1991, p. 54.

De pie, de izquierda a derecha: Juan Alvarez, Eusebio Ochoa y
Horacio Valencia (fundador y director); sentados, Nicolas Torres,
Alfonso Vieco y Gabriel Vieco. “Los Viecos y Horacio Valencia
representan la fuerza més joven. Eusebio Ochoa y Nicol&s Torres son la
plenitud. Alvarez parece el padre del grupo: con su sonrisa, sus claras
pupilas y esa calva pronunciada, no le falta sino el manto griego y las
sandalias; se diria un antiguo rapsoda de Tracia o de Corinto. ElI mérito
artistico de todos no seré yo quien pueda valorarlo. Gabriel Vieco y
Torres llevan buena parte. Bajo sus manos, las liras tienen acentos de
cristal... Alfonso Vieco, sereno, imperturbable, roba al tiple bellas y
raras expresiones. Valencia y Ochoa, acompafiados de Alvarez, vibran
con maestra mano sus guitarras de purisima voz”. Marquez, Tomas. “La

Lira Union”, op. cit.
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Si bien se encuentran referencias que dan cuenta de la existencia de otras liras en la
ciudad, la comprension real y completa de ellas exigiria nuevos trabajos de investigacion;
sin embargo, aunque el paso del tiempo va borrando los vestigios que de ellas quedan,
mediante alusiones directas de musicos veteranos de la ciudad, como JesUs Zapata Builes, y
por contadas aproximaciones a ciertas fuentes escritas de Heriberto Zapata Cuéncar y
Hernan Restrepo Duque, se logro acopiar la siguiente informacion.

Heriberto Zapata Cuéncar menciona la realizacion de diversos concursos, como el
que organizo la Sociedad de San Vicente para premiar las mejores liras que existieron en
Medellin entre 1909 y 1915.*° Alli estuvieron, ademas de la Lira Antioquefia y la Lira
Union, La Lucha, una agrupacion dirigida por Pacifico Carvalho, bautizada asi por el
General Rafael Uribe Uribe pocos afios después de finalizada la Guerra de los Mil Dias;*
la Lira Rondalla, fundada por Nicolas Molina y Enrique Bermudez, agrupacion ganadora de
uno de los concursos de la Sociedad de San Vicente, en el cual Bermudez fue premiado por
su excelente ejecucion de la bandola;** la Lira Colén, grupo musical que recibia clases con
el maestro Carlos Vieco hacia 1922, y a quienes €l entrego su primer pasillo: Echen p’al
morro,?* y la Lira Pasos, fundada y dirigida por Emiliano “el negro” Pasos, y
posteriormente dirigida por su hijo “Nano”, quien fue un destacado bandolista de la época,
lo que llevé a esta agrupacion a ganar otro concurso realizado en 1925 en la ciudad.?

19'Un concurso es un medidor social. Sin embargo, no fue posible recuperar informacién adicional respecto a
este evento.

20 Zapata Cuéncar, Heriberto. Compositores colombianos. Medellin, Carpel, 1962, pp. 20 y 38. Ver ademas:
Restrepo Duque, Hernan. Lo que cuentan las canciones, op. cit., p. 191.

2! 7apata Cuéncar, op. cit., p. 30.

22 Marulanda Morales, Octavio. “Carlos Vieco, o la apoteosis de la msica nacional”. En: Lecturas de Msica
Colombina. Vol. 2. Bogota, Instituto Distrital de Cultura y Turismo, Alcaldia Mayor de Bogota, 1990, p. 411.
23 Zapata Cuéncar, op. cit., p. 53. Manuel Salvador Ruiz, “Blumen”, fue solista vocal de la Lira Pasos. Ello
hace evidente la conformacion mixta de estas agrupaciones, que poco a poco fueron abriendo su repertorio al
género de la cancion.
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Foto 10. Lira Cordoba. Meliton Rodriguez, 1926. 8.3 x 12 cm.
Fuente: Zapata Cuéncar, Heriberto. Antologia de la cancién en

Antioquia. Medellin, Direccién de Extension Cultural Departamental de
Antioquia, 1995, p. 73.

Mas adelante surgieron la Lira Polo, dirigida por Hipélito J. Cérdenas Ruiz,** y la
Lira Andina, que aproximadamente en 1940 recibia un pago de siete pesos por media hora
de presentacion en las audiciones estelares de La Voz de Antioquia.”®

Otro aspecto muy importante de este episodio fue el papel que desempefio la familia
Vieco Ortiz a partir de las primeras décadas del siglo XX. Los integrantes de esta familia
fundaron o pertenecieron a reconocidas agrupaciones locales, entre ellas la Lira Union
(vease foto 9). Fue el caso de Alfonso y Gabriel, quienes hicieron parte de la Lira
Antioquefia, después de su fundacion y antes de su viaje a Nueva York en 1910; Luis
Eduardo y Gabriel, quienes daban serenatas con el Boton Rojo, grupo creado en 1907 y
cuyo simbolo era una lira y un botén de rosa roja, y Alfonso, fundador de una de las

24 Jes(is Zapata Builes. Entrevista personal, Medellin, 6 de octubre de 2002.
% Restrepo Duque, Lo que cuentan las canciones, op. cit., p. 237.
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primeras orquestas de la ciudad, la Orquesta Unién Musical, en 1919.%° Miguel Cuenca
habla de una estudiantina dirigida por Carlos Vieco Ortiz —probablemente la Lira Colon—
cuyas presentaciones se alternaban entre el Club Union y esporadicas irrupciones en la
radio.”’

Mientras tanto Medellin crecia rapidamente. Barrios como Berlin y Aranjuez, que
surgieron hacia 1919, y Manrique hacia finales de 1920, comenzaron a recibir una oleada
de trabajadores, atraidos por la naciente industria, que los alentd con sus expectativas de
trabajo y progreso; sin embargo, los alrededores de estos barrios sucumbieron ante el
desorden generalizado de poblamientos forzados, barrios subnormales y sectores
deprimidos, cuya propagacion “destrazé” el afiorado mapa del Medellin Futuro.?®
Simultdneamente, los sectores oficiales hablaron de una modernizacion de la ciudad, que en
dos décadas beneficio el desarrollo industrial (aunque desatendio el mejoramiento social),
con macro proyectos como las hidroeléctricas de Piedras Blancas y Guadalupe, la
canalizacion del Rio Medellin, la cobertura de la quebrada Santa Elena, y la construccion
del tranvia y de diferentes accesos para la circulacion local y regional. Obras intermedias,
como la instalacion del alcantarillado y la pavimentacion de las vias pablicas, colmaron las
demandas econémicas de aquel entonces.?® Con elocuencia, Dora Mejia expone la manera
como el cubrimiento de la quebrada Santa Elena fue la respuesta al “sintoma de una
sociedad que por su afan progresista terminé privilegiando el asfalto y el cemento, en
detrimento de la naturaleza y el paisajismo de una ciudad impregnada de verde y azul
cristalino”.*

Durante estos afios, y luego de que la Lira Antioquefia y la Lira Union se

disolvieran, se formaron otras agrupaciones en la ciudad, que compartieron el escenario

28 Esta agrupacion, que llegd a tener més de veinte integrantes y que cont6 con la direccion de Jests Arriola
hacia 1930, se convirtié posteriormente en la Orquesta Sinfonica de Antioquia. Ver: Viecos en familia, 1991,
Medellin, Vieco & cia. — Marin Vieco Ltda., 1991.
2" Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal, Copacabana, 31 de agosto de 2007.
%8 En 1945, la ciudad no tenia definido su plano del Medellin Futuro, elaborado en 1913. La proliferacion de
cordones de miseria en los afios sesenta fue consecuencia l6gica de la falta de planeacion. Ver: Lopez
Bermuadez, Andrés. “Un concejo gerencial para consolidar un proyecto industrializador, 1920-1947". En:
Concejo de Medellin. El Concejo de Medellin, protagonista del desarrollo de la capital antioquefia 1900-
219999. Rodrigo de J. Garcia Estrada (ed.). Medellin, Instituto Tecnolégico Metropolitano, 2000, p. 119.

Ibid., p. 126.
% Mejfa A., Dora Lucia. Metropolivisién: una re-vision poética del Valle de los aburraes en los albores del
tercer milenio. Medellin, Universidad Nacional de Colombia, 2005, p. 69.
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local con las liras existentes, y que entraron a desempefiar nuevas funciones en reuniones
familiares, cafetines, salas de cine mudo y actos litargicos. “Una de [las] agrupaciones que
desempefid esa cuadruple condicion [como lo expresa el historiador Luis Carlos Rodriguez]
fue el conjunto de cdmara de Juan Di Doménico, [integrado por] Arriola, Pedro Begue,
Gonzalo Vidal y German Posada”; en todos ellos habia un gusto especial por tocar, por
hacer musica, “desde jazz hasta pasillos, pasando por réquiem y demas, pero tocaban; el
cuento era tocar, amenizar. Y siempre eran los mismos buenos mdusicos; gente muy
buena”.

Los afios treinta, después de la gran depresion de Estados Unidos, trajeron una serie
de transformaciones econdmicas en Ameérica Latina, que dieron impulso a la industria y al
fortalecimiento de los mercados locales. Ahora, bajo el gobierno liberal, que durd catorce
afios, los cambios econdmicos se sintieron también en el plano de la mdsica. Teniendo
como fondo el apogeo de la radio en el continente, y la consiguiente circulacion masiva de
musicas tradicionales de diversos paises de Sur América, a través de los discos que
distribuian la RCA Victor y la Columbia Records en toda la region, se inauguraron en
Medellin y otras ciudades de Colombia las primeras estaciones radiales y se dieron los
primeros intentos para crear las primeras industrias discograficas. Como respuesta a estos
desarrollos, el pais volvié a participar musicalmente en eventos internacionales,® se
formaron grupos de todo tipo que interpretaron los ritmos de moda de las emisoras,
surgieron las jazz band y se realizé el primer congreso de musica en Ibagué (en 1936), en el
cual, con no pocos acuerdos y desacuerdos, se comenzaron a discutir los primeros
planteamientos entre musicas nacionales y populares.

En aquel momento comenzo a surgir en Medellin (al igual que en otras ciudades del
continente), un fendbmeno muy interesante de hibridismo cultural, como producto de los
factores que se han venido analizando en este capitulo. En ese sentido, gracias a la difusion

masiva de vitrolas y discos, y a la cada vez mas agresiva introduccion de la radio

3! Luis Carlos Rodriguez. Entrevista personal, Medellin, 18 de septiembre de 2007.

%2 Uno de esos eventos fue la Exposicion de Sevilla de 1929, donde “los espafioles esperaban apreciar la
evoluciéon musical en sus antiguas colonias del Nuevo Mundo”, como se lee en un articulo de la revista
Semana publicado en 1957. Ver: Zeida — Codiscos. Valores Musicales de Colombia, Vol. 3. Jerénimo
Velasco. Estudiantina Melodias de Colombia. Medellin, Zeida — Codiscos, ca.1963 [Grabacién sonora].
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norteamericana, cubana y mexicana, posterior a los afios de la Primera Guerra Mundial, se
pusieron de moda el Charleston, el One Step, el Fox Trot y el Pasodoble, y por
consiguiente la conformacion de grupos locales de jazz, como la Jazz Pasos y la Jazz
Nicolas, que comenzaron a tocar esos ritmos (véanse fotos 11 y 12). El baile, acompafiado
por estas bandas, se volvié una actividad muy popular, que si bien no fue del gusto de la
comunidad religiosa y conservadora, pues los jazzes también tocaban en bares, burdeles y
casas de citas, si entr6 rapidamente a amenizar las reuniones de los clubes Union y
Campestre, de reconocida categoria en la ciudad, y a deleitar las tardes de los domingos en

el Bosque de la Independencia.®

Foto 11. Jazz Pasos. Meliton Rodriguez, 1927. 9.0 x 13.5 cm.
Fuente: Zapata Cuéncar, Heriberto. Antologia de la cancion en

% Segun Jaime Cortés, hacer esa msica y bailarla era estar a la moda, es decir, volverse cosmopolita y
romper la estela decimononica. Cortés Polania, Jaime. La musica nacional popular colombiana, en la
coleccion Mundo al dia (1924-1938). Bogota, Universidad Nacional de Colombia, Unibiblos, 2004, p. 150. El
Bosque de la Independencia es hoy el Jardin Botanico.

62



Antioquia. Medellin, Direccién de Extension Cultural Departamental de
Antioquia, 1995, p. 78.

Poco a poco, musicos y publico fueron cambiando las bandolas,
los tiples y las guitarras por banjos, saxofones, clarinetes e instrumentos

de percusion.

En este periodo de reacomodacion de las mdsicas populares, la banda de mas
reconocimiento en la sociedad medellinense de los afios treinta fue la Jazz Band Nicolas o
Jazz Nicolas, como también se le conoci6, fundado por Nicolas Torres, ex bandolista de la
Lira Antioquefia (véase foto 12).

Foto 12. Jazz Nicolas. Fotdgrafo sin identificar, ca.1927. 6.7 x 9.8

cm. Fuente: Goémez, Claudia. Angela Suarez. [Disco compacto + Libro],
Medellin, Instituto para el Desarrollo de Antioquia, IDEA — Codiscos,
2007, p. 57.
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Segun la cantautora antioquefia Claudia Gémez, los integrantes de
la Jazz Nicolés, tal como aparecen en esta foto, reflejan mas un arquetipo
de banda de Nueva Orleans, que toca Dixieland y Ragtime, que uno que
interpreta musica colombiana. Gomez, op. cit., p. 57. Sus cantantes eran
Samuel Martinez y Augusto Trespalacios, importantes figuras de la
cancién en aquella época. Restrepo Duque, Hernan. “Las Estudiantinas”,

conferencia citada.

Aunque la Jazz Nicolas no interpretd solamente musica colombiana, su repertorio
tampoco fue exclusivamente jazzistico, sino que ademas toco las melodias de actualidad,
especialmente msica bailable y pasillos;** el banjo, instrumento que también se puso de
moda, logré que el fox que tocaron “supiera realmente a fox”.*> No obstante ser una
agrupacion muy popular que tocaba en los grilles y cafés del centro de la ciudad, alternando
con otras que surgieron a su alrededor, como la Orquesta de Jorge Marin Vieco y la de Juan
Abarca y sus Vagabundos, “el Jazz Nicolas era un grupo muy costoso para contratar”.*
Antes de su desaparicion, de la cual no se tienen datos, los aires modernizadores
introducidos por los discos y el cine norteamericanos a la ciudad hacia la década del treinta
indujeron la transformacion de su apariencia, que paso de un solemne y melancélico tono
negro a un espectacular chaquetén blanco, con mofio y enorme cuello de solapa en forma
de V, que por supuesto no podia desentonar con las deslumbrantes tendencias que

estremecieron a la ciudad con los ritmos de la moda.®’

 Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal, Copacabana, 31 de agosto de 2007.

% Restrepo Duque, Hernan, conferencia citada. Incluso, jovenes maestros como Jests Zapata, al llegar a la
ciudad y tener contacto con estas agrupaciones, también empezaron a estudiar este instrumento
norteamericano, como respuesta a las tendencias estéticas de la época.

% Jesus Zapata Builes. Entrevista personal, Medellin, 28 de agosto de 2004.

% Es interesante observar, en una foto del Jazz Nicolas de 1937, un cambio sustancial en su imagen personal.
Ver: Burgos Herrera, Alberto. Antioquia bailaba asi. Medellin, Lealon, 2001, pp. 6 y 7. Peliculas
norteamericanas como La divina embustera, En campo enemigo y Escuadrilla 37 se anunciaban hacia 1940
en las paginas de farandula del periédico El Heraldo de Antioquia y se exhibian en el Teatro Junin, en el
Teatro Bolivar y en el Maria Victoria. Por otra parte, es probable que la Jazz Nicolas no hubiera alcanzado a
grabar, pues si bien no se tienen referencias sobre salidas al exterior, en su momento faltaban mas de quince
afios para que surgiera la grabacién comercial en Medellin, proceso en el cual uno de sus integrantes, Millo
Velasquez, si tuvo un papel muy importante.
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Es justo reconocer, en los procesos de todos estos grupos, una bisqueda permanente
por consolidar géneros colombianos, ahora inmersos en un contexto urbano, al lado de una
cascada de melodias y ritmos que llegaron al pais a través del cine, de la radio y de la
naciente industria discografica (que comenz6 a sentar sus bases en Cartagena y
Barranquilla). Era tal el maravilloso desconcierto, que cualquier tipo de fusion era
permitida y no se reparaba en discusiones ni en asuntos de cultura, porque Medellin se

habia convertido en ciudad.

El papel de la radio

Medellin era todavia una ciudad sin edificios, con casas de no mas de tres pisos, y
unos sectores comerciales y residenciales muy bien delimitados. Después de la
construccién del Edificio Henry en 1928, primera propiedad horizontal que tuvo la ciudad,
comenzaron a levantarse otros “rascacielos” que poco a poco fueron cambiando la
estructura del centro.*®

Entonces llegé la radio.*® Fue en Bogoté, durante el gobierno de Miguel Abadia
Méndez en 1926, donde se comenzd a legislar sobre los primeros permisos “para la
instalacion de estaciones transmisoras de perifonia”,** mientras que en la Costa surgi6 la
primera emisora comercial, La Voz de Barranquilla, gracias a los ensayos del
radioaficionado e ingeniero Elias Pellet Buitrago en 1929.* Cuando Antonio Fuentes
Lépez fundé La Voz de los Laboratorios Fuentes en Cartagena, en 1932,% el gobierno

nacional habia expedido cuatro afios atras las primeras licencias oficiales. En Medellin, los

% Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 24 de febrero de 2007.

% Antes de que la ciudad se inundara de aparatos de radio, la gente escuchaba la musica en los pianos, que
también se conocian con el nombre de rockolas o traga niqueles. “Era el nombre mas preciso, que le echaba la
monedita de “‘échele cinco al piano y apriétele el botdn’, que decia una cancidn mexicana por alld”. Fue una
opcidn de distraccidn no solo para el “borrachito” de la cantina sino también para aquel que queria acercarse a
escuchar el tema de su preferencia. “Uno buscaba el namero [...] le echaba los cinco o los diez centavos a eso
[y lo ponia]”, apunta Gonzalo Molina Jaramillo, en entrevista personal, Medellin, 24 de febrero de 2007.

*0 Stamato, Vicente. “Dias de radio”, Revista Credencial Historia, N.° 186. Bogota, junio de 2005 [en linea],
disponible en http://www.lablaa.org/blaavirtual/revistas/credencial/junio2005/radio.htm [acceso: 23 de marzo
de 2007].

* Téllez B., Hernando. Cincuenta afios de radiodifusién colombiana. Medellin, Bedout, 1974, p. 13.

*2 Discos Fuentes se funda alli en 1934. Peldez, Ofelia y Jaramillo O., Luis Felipe. Colombia musical. Una
historia... una empresa. Medellin, Discos Fuentes, 1996, p. 26.
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primeros intentos en el campo de la radiodifusion se debieron al norteamericano Camilo E.
Halaby en 1930, aunque fue Alfredo Daniels quien instald, en pleno Guayaquil,*® el primer
transmisor de onda corta, distinguido con las letras H.K.O.; esta estacion se convirtio en la
Compania Radiodifusora de Medellin, bajo el nombre HJ4-ABK, luego en La Voz de
Medellin, hacia 1935, y por dltimo en La Voz de Antioquia, propiedad de la Compafiia
Colombiana de Radiodifusién.** Alli se popularizaron artistas locales como las hermanas
Marta e Inés Dominguez, Luis Macia, Estrellita (Fanny Catafio), Obdulio y Julian, y el
“Pollo” Salazar, reconocido intérprete de tiple de la ciudad. Se inaugurGd entonces una
modalidad de programacion crucial para la musica de nuestro pais: la conformacion de
orquestas y grupos de camara con el fin de realizar programas en vivo, bajo la direccion,
bien fuera de musicos nacionales y extranjeros de alta formacion académica (como José
Maria Tena y Joseph Matza),* o de artistas jovenes que buscaron en este medio la forma
directa de probar y difundir sus propuestas, como el Quinteto de la Estacion y Los Cuatro
Ases, por ejemplo; de el Quinteto no se tienen méas datos que una referencia de Juan
Fernando Molina sobre una revista de la Emisora Ecos de la Montafia en 1935, y se sabe
que estaba formado por masicos de la Jazz Nicolas que interpretaban piezas del repertorio
universal; tenian banjo y flauta, instrumento interpretado por Luis Pizarro.*® Por su parte,
Los Cuatro Ases, que vivieron dos épocas de la misica en la ciudad,*’ fue una agrupacion
fundada con el fin de hacer presentaciones en la radio, y cuyo nombre, rescatd Antonio
Rios afios después. Los integrantes del primer grupo, que se autodenominaba estudiantina,

fueron Camilo Bedoya en la trompeta, Julio Mesa en el clarinete, Arturo Villa en el tiple y

3 Sector comercial de la ciudad en esa época, situado en inmediaciones de la Estacion del Ferrocarril, en el
cruce de la calle San Juan con la carrera Carabobo.

* La Voz de Antioquia naci6 el 16 de febrero de 1935, producto de las empresas Compafifa Colombiana de
Tabaco, Fabrica de Hilados y Tejidos del Hato (Fabricato), Cerveceria Union, Laboratorios Uribe Angel,
Compaiiia Colombiana de Tabacos, y Café “La Bastilla”. Esta emisora, “cuyas transmisiones se siguieron con
interés en todo el pais, se constituyd en vinculo poderoso de integracion nacional a través de la radiodifusion,
y Medellin dejé de ser [...] la ciudad lejana y desconocida”. Téllez, op. cit., pp. 16, 17, 29y 32.

* Téllez, op. cit., p. 31.

*¢ Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 27 de julio de 2007.

*" Hacia finales del treinta hubo una primera agrupacion con este nombre; hacia la década de los sesenta hubo
otra con otros musicos, pero con el mismo nombre.
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el “Nené” Baena en la guitarra; Julio Mesa y Camilo Bedoya fueron mdsicos de banda;*®
Juan Abarca fue otro integrante de esta primera agrupacion, que el maestro Ledn Cardona
identifica como intérprete de acorde6n.*

Antes de que la radiodifusion se convirtiera en otro nuevo negocio y de que el
gobierno nacional demostrara su imposibilidad de orientar y dirigir politicas culturales de
interés general y de desarrollo social inherentes a la naciente empresa, existieron varias
propuestas, que obviamente se vieron abocadas de inmediato a numerosos conflictos con la
radio comercial.®® En Bogota, por ejemplo, Radio Santafé, de Julio Bernal, fue una gran
difusora del sentido popular, por lo que se convirtid “en verdadera competencia para los
grandes programadores”; a su vez, La Voz Katia, emisora municipal de Medellin (cedida en
concesion a particulares), que “era eminentemente popular, criolla y maicera, a base de
duetos bambuqueros y estudiantinas de serenata, y Radio Cordoba, una especie de café
cantante con micréfonos y altoparlantes que transmitia masica popular de arrabal desde un
local ubicado precisamente en la carrera Junin frente a la puerta principal del aristocratico
Club Unién”, generaron numerosos roces.>* Entonces algunas emisoras, que hacia los afios
cuarenta ya estaban en pleno apogeo, comenzaron a recoger la inquietud de muchos grupos,
hasta que hubo un momento en que por lo menos cuatro estaciones (la Emisora Claridad,
La Voz de Antioquia, Radio Cérdoba y Radio Nutibara) se peleaban los conjuntos.

Los cantantes tenian ahi su “modus vivendi” y ganaban sus buenos pesos. La

Voz de Antioquia, por ejemplo, tenia una orquesta de mas de dieciséis elementos que

ganaban sueldo fijo y tenian prestaciones sociales. Paradéjicamente, fueron ellos

mismos los que acabaron con eso porque los sindicatos vinieron a exigir mas y mas y

reventaron a las emisoras en un momento dado. Aun asi hubo una segunda etapa,

patrocinada pero menos significativa, en la que mas bien contrataban a los cantantes y a

*8 Camilo Bedoya, pereirano, se trasladé a Bogota cuando el grupo se desintegré, para vincularse a la Banda
Nacional y a la Orquesta Sinfénica de Colombia, donde se jubil6. Es el compositor del pasillo El pereirano.
Muri6 en Bogota. Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 27 de julio de 2007.

*° Le6n Cardona Garcia. Entrevista personal, Medellin, 23 de agosto de 2007.

%0 En vista del desorden generalizado y de la anarquia que comenzé a imperar en las estaciones, el gobierno
buscé legislar mediante la nacionalizacion de la radio. Por ello varias emisoras disefiaron estrategias de
alianza para la defensa de sus derechos; era el afio de 1936. Téllez, op. cit., p. 37.

> Ibid., pp. 35, 43-44 y 52-53.
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los musicos por una o dos audiciones. Después esto se acab6 porque las emisoras fueron

entregandose poco a poco a Bogota.>

Como parte de este panorama, en el que la legislacién era todavia incipiente, se dio
inicio a las cadenas radiales por enlace de onda corta (en 1940); sistemas como la Cadena
Kresto y la Cadena Bolivar inundaron al pais con una programacion de estrellas
“imposibles de contratar por anunciantes colombianos”,*® lo cual llevé a que el horizonte
de las estudiantinas fuera bastante desolador. En aquel momento, algunos solistas, varios
duetos bambuqueros y muchos grupos de baile, pasaron a las salas de musica de las
emisoras,* en tanto empezaron a grabarse en acetatos ciertos programas de radio, “cuando
[llegaron] a Colombia las primeras cortadoras RCA, una para Medellin, que inicid la
industria fonogréfica antioquefia;> otra para La VVoz de Bogota; la que posefa desde algin
tiempo atras Antonio Fuentes en Cartagena; y la grabadora Fairchild de Emisora Nueva
Granada”.>® Sin embargo, como lo recuerda Leén Cardona al referirse a la programacion de
estudiantinas en la radio de la ciudad, existian “programas estelares diarios [...] con
orquesta y cantantes, [donde habia] muy pocos nacionales y muchos internacionales, [mas
no] grupos de ese tipo [...] El entusiasmo para la creacion y actuacion de grupos de cuerdas

tuvo muy poco movimiento”.>

%2 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “MUsica popular antioquefia”. Programa Encuentro generacional
antioquefio: ayer y hoy. 2° parte. Medellin, Universidad de Antioquia, 3 de septiembre de 1982.

53 Téllez, op. cit., pp. 35, 43-44 y 52-53.

 En 1945, durante el segundo gobierno de Alfonso Lépez, se expide el Decreto 1044 sobre
telecomunicaciones, donde, entre otras cosas, se establece que las emisoras deben disponer de auditorios para
las presentaciones en vivo y no pueden cobrar la entrada al pablico. Téllez, op. cit., p. 81.

% Radio Nutibara inici6 la grabacion de discos para la RCA Victor en 1940.

% Téllez, op. cit., p. 74.

>’ Ledn Cardona Garcfa. Entrevista personal, Medellin, 23 de agosto de 2007.
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Foto 13. Fotografia de una ilustracion del Almanaque popular
colombiano. Programas radiales artisticos, 1946. 4 x 5.5 cm. Fuente:
Almanaque popular colombiano para 1946. Medellin, Bedout, 1946, p.
142.

Muchas veces, los musicos recibian productos de las empresas
patrocinadoras, como telas o viveres, como pago por sus presentaciones

estelares en la radio.

Hubo entonces en la ciudad un vacio en torno a la musica de las estudiantinas. Estas
agrupaciones, que hasta 1940 transitaron por cafés, bailaderos, tertulias y reuniones
familiares, aunque en una aparatosa pero indispensable recomposicion instrumental, fueron
excluidas de la radio, y por ende perdieron presencia en su publico. Mientras tanto, musicos
como Nicolds Torres seguian haciendo sus tertulias alrededor de viejos pasillos en
compafiia de Ledn Cardona, quien iba a su casa a que le acompafiara con un instrumento de
origen brasilero muy parecido al tiple, al que tocaba muy bien, o de Francisco Cristancho,
quien también seducido por la guitarra de Leon, “lo visitaba en su casa, en Bogota, para

tocar en un par de guitarras muy lindas que trajo también de Brasil y que tocabamos con
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mucho gusto”.”® La poca musica de cuerdas que se escuchd en Medellin se emitié desde la
radio bogotana mediante cientos de programas del Conjunto Granadino, el Conjunto Luis
A. Calvo y el Nocturnal colombiano de Oriol Rangel.*

En consecuencia, las tardes del Eden Country Club, del American Bar y del
Chantecler, famosos lugares para la tertulia en el centro de Medellin, comenzaron a
llenarse, ya no con grupos locales, sino con la musica de artistas nacionales y extranjeros
que empezaron a sonar por los amplificadores de las emisoras. El Patio Cordobés (contiguo
a la Emisora Cdrdoba), salon de baile, donde actuaban aficionados y profesionales, algunas
murgas, una que otra estudiantina y algunas orquestas ramplonas, presentaba a la
Estudiantina Lopez y a las Hermanas Piedrahita; EI Covadonga, ubicado en los bajos del
Teatro Avenida, réplica aristocratica del Cordobés, impactaba con Juan Manuel y sus
Vagabundos, grupo que empezé a tocar los primeros porros y cumbias que se oyeron en el
interior del pais; y Fortich y Valencia, “quienes hacian un bambuco sincopado y

moderno”,®® y que también empezaron a tocar musica costefia, le cambiaron el paso a los

%% Ledn Cardona Garcia. Entrevista personal, Medellin, 23 de agosto de 2007.

* El Conjunto Granadino surgi6 en 1938 con Radio Santafé, emisora creada como homenaje a los
cuatrocientos afios de fundacién de Bogotd. En el espacio “Ritmos de Colombia”, el grupo actud
ininterrumpidamente durante treinta afios, cuando la programacién de la emisora dedicaba cuatro horas diarias
a la masica de compositores colombianos, segun recuerda Fernando Ledn Rengifo. Este conjunto estuvo
conformado inicialmente por Hernando Rico Velandia, director y primera bandola, Enrique Villegas, bandola,
Eduardo Osorio, guitarra, Manuel H. Bautista, flauta, y Juan Paez, tiple. Le6n Rengifo, Luis Fernando. La
musica instrumental andina colombiana, 1900-1950. Bogota, Universidad de Los Andes, Uniandes, (Sic),
2003, p. 26. Sus primeras grabaciones fueron realizadas en Medellin, desde donde se distribuyeron para todo
el pais, incluso para Latinoamérica, afiade José Maria Paniagua, en entrevista personal, Bello, 17 de febrero
de 2007. Por su parte, al conjunto Luis A. Calvo lo integraron Manuel Augusto Salazar, guitarra y direccion,
Ignacio Hernandez, bandola, Jorge Talero, bandola, y Humberto Correal, tiple. Este grupo particip6 en la
fundacion de la Radiodifusora Nacional de Colombia en 1940; como grupo de planta, participd en la
programacion diaria, en vivo, que se hizo alli durante mas de dos décadas. Ledn Rengifo, op. cit., p. 25. El
Conjunto Luis A. Calvo grabd en la ciudad de Medellin, para el sello RCA Victor, en una produccién de
Hernéan Restrepo Duque para distribucion internacional. EI Nocturnal colombiano estaba integrado por Oscar
Alvarez y Jaime Moreno en las flautas, los hermanos Martinez (Jaime y Mario Martinez Jiménez) en las
voces, la guitarra y el tiple, Julio Garavito en el contrabajo y Oriol Rangel en el piano. Este grupo, de larga
trayectoria, lleg6 a participar en los programas “Nocturnal colombiano” y “Antologia Musical de Colombia”
que Radio Santafé transmitia en 1963. Nocturnal colombiano. [en linea], disponible en
http://www.radiosantafe.com/wp-content/uploads/programas/nocturnalcolombiano.mp3  [acceso: 5 de
noviembre de 2008].

% Restrepo Duque, Hernan. La musica popular en Colombia: cronica de nueve canciones representativas.
Medellin, Secretaria de Educacion y Cultura, 1998, pp. 172, 183, 322, 328.
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refinados habitantes del barrio El Prado en las discretas tardes de jolgorio del Club
Campestre.®

Esta época fue no solo de artistas como Margarita Cueto, José Moriche, Juan
Pulido, Alfonso Ortiz Tirado, Juan Arvizu, Pedro Vargas, Libertad Lamarque y Luis
Alvarez, entre otros, que llegaban a la ciudad para hacer sus grabaciones, sino también el
preambulo al enlace por frecuencia modulada y al origen de las cadenas Caracol, Radio
Cadena Nacional (RCN) y Todelar.®® Entonces también se hizo evidente que el monopolio
ejercido por las empresas propietarias de las emisoras, textileras principalmente,®
utilizaron el lenguaje sonoro de sus estaciones para fijar en la sociedad los estereotipos de
modernidad y desarrollo que se imponian desde el exterior, como la moda en el vestir, la
musica y la necesidad de consumir.®

Ahora bien, ¢como veian los medios escritos a los musicos y a las emisoras? La
revista Micro, publicacién especializada en farandula (pero en la que también se publicaron
diversos articulos sobre arte y folclor), fundada en 1940 bajo la direccion de Camilo
Correa, se refirio a Radio Cérdoba como una emisora indigna de usar el nombre de uno de
nuestros proceres (el politico y militar antioquefio José Maria Cérdoba), pues la “calidad de
la musica, la chabacaneria de los locutores, la redaccion de la propaganda, la presentacion
de dramones en serie [hacian que todo alli fuera] atentatorio contra la decencia, descartando
(por saberlo todos) su caracter de cafetin”. Ademas, la revista acusa a la emisora de utilizar
el tratamiento del “vos” y de irrespetar iconos religiosos, como el nombre de la Virgen del
Carmen, para hacer las propagandas.®® Tres afios después, la revista se refirié asi a la

emisora: “[...] el teatro La Avenida esta gravemente perjudicado por su ubicacion entre dos

%1 Rendén Marin, Héctor. “Estudiantinas, radiodifusion e industria discografica en Medellin, 1940-1980".
Primer Encuentro Interdisciplinario de Investigaciones Musicales, Acofartes, Biblioteca Luis Angel Arango,
abril de 2007, Bogota [en linea], disponible en wwuw.acofartes.org.co/documents/Estudiantinas.pdf, p. 6
[acceso: 21 de mayo de 2008].

%2 Rendén Marin, “Estudiantinas, radiodifusion e industria discogréfica en Medellin”, op. cit., p. 7.

% Como Coltejer, Fabricato y Pepalfa; entre otras, también la Compafifa Colombiana de Seguros y la
Compaiiia Colombiana de Tabaco.

% Gil Araque, Fernando Antonio. Temas con variaciones. Medellin a través de su msica, 1900-1960.
Medellin, Universidad Eafit — Asociacion de television educativa iberoamericana, 2006. [Multimedia].

% Micro, N.°19. Medellin, 11 de julio de 1940, p. 5.
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negocios malolientes: una carniceria y Radio Cérdoba”;® también se refiri6 a La Voz de

Antioquia, con un comentario sobre una reunién de homosexuales que se realizaba
frecuentemente en la emisora, quiza de forma concertada o inmotivada simplemente: “[...]
la tertulia de homosexuales que se forma en la puerta y el auditorium de La Voz de
Antioquia constituye la mas pésima de las notas “sociales’”.®’

En este recorrido por la importancia de la radio en la trasmision de nuestras musicas
locales, no estd por demas traer a colacion tres agrupaciones que fueron protagonistas en
este periodo, y que de alguna manera hacen evidentes los procesos de apropiacion y
expansion de la radio en sus primeros momentos. Se trata de la Estudiantina Lopez, Las
Marrulleras y el Conjunto Gonzalo Vidal.

La Estudiantina Lopez, de la cual JesUs Zapata se acuerda mucho, porgque conocio
“todo el personal, excelentes musicos todos, magnificos”, estaba integrada por Eliseo
Ldpez, el “Ciego baqueta” y algunos de sus hermanos. Para el afio de 1934, cuando llegd
JesUs Zapata a la ciudad de Medellin, la Estudiantina Lopez ya estaba constituida.®® Eliseo
se caracterizé porque “era un tipo muy alegre que a todo le sacaba punta”.®® Era el abuelo
de Horacio LoOpez, integrante de la ultima generacion de este grupo, que grabo
prolificamente en los afios cincuenta y sesenta.

Un segundo grupo, muy significativo no tanto por su trayectoria musical sino por su
conformacién, pues estaba integrado sélo por mujeres, lo cual es excepcional en la historia
de las estudiantinas (y de la musica de cuerdas en la ciudad), fue el conjunto de Las
Marrulleras,”® compuesto por dos bandolas, dos tiples, dos guitarras y unas maracas (véase
foto 14).

% Micro, N.° 52. Medellin, julio de 1943, p. 35. Esta fuente difiere de la afirmacién de Herndn Restrepo
Duque respecto a la ubicacion de Radio Cordoba, pues éste asegura que se encontraba sobre Junin, mientras
Micro se refiere a su ubicacion en lo que es hoy la Avenida Primero de Mayo.

%" Ibid. La Voz de Antioquia estaba ubicada en la calle Maracaibo, entre Junin y Palacé.

%8 Jestis Zapata Builes. Entrevista personal, Medellin, 28 de agosto de 2004.

% Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal, Copacabana, 31 de agosto de 2007.

"0 El significado de la palabra ‘marrullera’ se refiere a aquella persona tramposa que act(ia con astucia o0 mala
intencion.
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Foto 14. Las Marrulleras. Fotografo sin identificar, 1940. 8.7 x
10.7 cm. Fuente: Micro, N.° 42. Medellin, 21 de diciembre de 1940, p.
44,

El quepis y el jubon de cuadros fueron usados como recurso
publicitario que reflejé las tendencias internacionales de la moda, cada
vez mas orientada hacia estereotipos norteamericanos y mexicanos

propios del cine.

En la revista Micro de diciembre de 1940 puede leerse: “Las Marrulleras. Un grupo
de sefioritas que resolvieron ponerse de acuerdo para la interpretacion de pasillos,
bambucos y guabinas; debutaron en la velada que despidi6 a Las Hermanas Aguila y fueron
muy aplaudidas por el pablico. En radio se presentan por Ecos de la Montafia”.”* Este
anuncio, del cual no se puede deducir la frecuencia con la que este tipo de agrupaciones
participaban en los programas radiales, sugiere que dichos grupos cumplian papeles
secundarios para la presentacion de artistas de mayor popularidad, lo cual pudo haber sido
una estrategia comercial utilizada por las empresas radiales desde esa época.

™ Micro, N.° 42. Medellin, 21 de diciembre de 1940, p. 44. No hay informacién sobre sus nombres.
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El tercer grupo en referencia es el Conjunto Gonzalo Vidal (véase foto 15), uno de
los pocos conjuntos que, gracias a sus frecuentes presentaciones en la radio, a lo largo de

las decadas del cuarenta y cincuenta, tuvo amplio reconocimiento del pablico.

— _T__ .
|

Foto 15. Conjunto Gonzalo Vidal. Fotdgrafo sin identificar,
ca.1940. 11.8 x 17 cm. Reproduccion. Fuente: Coleccion personal de
Gonzalo Molina.

Este conjunto estaba conformado por Antonio “Silga” Rios,
primera bandola (en el centro); Manuel Rios Escobar “El ovejo”, segunda
bandola; Arturo Villa, tiple; Manuel Paniagua, conocido también como
Manuelito o Lito Paniagua, guitarra; Luis Pizarro, flauta; y Emilio
“Millo” Velasquez, contrabajo y director de la agrupacion.

Sobre la calidad musical del Conjunto Gonzalo Vidal hay posiciones encontradas.

Segun Micro, “el maestro Gonzalo Vidal [que nada tenia que ver con esta agrupacién] da su

renieguito cada vez que oye en la radio a ese pésimo conjunto al cual le dieron su
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nombre”.”? De igual modo, Hernan Restrepo Duque asegura que el grupo era muy
desafinado, tal vez “por la mala calidad de sus instrumentos o por falta de talento”.”® No
obstante, continua, “fue el ultimo reducto de las viejas estudiantinas nuestras”, refiriéndose
al periodo anterior al desarrollo de la industria discogréafica en la ciudad de Medellin. Por el
contrario, Gonzalo Molina, seguidor de esta agrupacién a lo largo de su carrera artistica,
afirma que fue un grupo de masicos muy buenos cuyas reiteradas actuaciones en La oz de
Antioquia durante la década del cuarenta lo convirtieron practicamente en la base de las
orquestas de planta de muchas emisoras; ademas fue un grupo tan versatil que se permitio
reforzar su instrumentacion con arcos y percusion al momento de acompafiar a los artistas
extranjeros que los solicitaban.”* Aunque este grupo no hizo grabaciones propias, cada uno
de sus integrantes, por su parte, desarrollo una amplia carrera discografica con otras
agrupaciones. Arturo Villa, por ejemplo, fue uno de los tiplistas mas reconocidos de la
época en el ambiente del disco; Manuel Rios lleg6 a ser bandolista de Obdulio y Julian en
los programas radiales, las presentaciones particulares y las serenatas que el duo hacia;
“Silga” Rios se destacd como cantante excepcional (con una voz muy fina, cuyo timbre le
merecio ese alias desde muy pequefio), instrumentista y director.

Como se sefiald antes, ya para los afios cuarenta la radio se habia constituido en otro
eslabon en la red de la industria del entretenimiento —en la que se emplearon musicos
colombianos, siempre bajo patrones de gusto y mercado norteamericanos—,”® y se habia
puesto al servicio de las compaiifas de textiles y del comercio.” Hacia mediados de los
cuarenta el Ministerio de Correos y Telégrafos registraba en el pais un total de 71

estaciones funcionando en 27 centros urbanos,’’ algunas pasajeras y efimeras, otras mas

2 Micro, N.° 52. Medellin, julio de 1943, p. 35. Vale la pena mencionar que Millo Velasquez si fue discipulo
de Gonzalo Vidal.

" Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Las estudiantinas”, Medellin, 15 de septiembre de 1988.

™ Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 24 de febrero de 2007.

"> Cortés Polanfa, op. cit., p. 167.

"8 El interés que generd la Segunda Guerra Mundial en el pablico hizo que la informacién ocupara el primer
plano, por lo que las emisoras locales, al tomar los modelos de locucion y produccion de las estaciones
extranjeras, se fueron profesionalizando. Ademas la programacion que las emisoras de Estados Unidos
dirigieron hacia América Latina influyeron notoriamente en las programaciones colombianas. Téllez, op. cit.,
p. 79. Emisoras como la WRCA y la WNBI llegaban por onda corta desde Norteamérica, ofreciendo “la
mejor musica clasica del mundo, asi como los éxitos populares [...] perifoneados todos los dias por la RCA
Victor desde Radio City, Nueva York”. Micro, N.° 51. Medellin, 1.° de mayo de 1941, p. 12.

" Stamato, op. cit.
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organizadas, con programas especiales disefiados por las oficinas de publicidad y mercadeo
de la empresa privada.”® Posteriormente, y debido a la dificultad de mantener una
programacion constante con altos niveles de sintonia, surgieron numerosos espacios de
entretenimiento que terminaron por rivalizar y generar competencia entre patrocinadores.
Entonces la programacion de las emisoras puso radionovelas y programas de variedades en
vivo durante el dia, noticieros al final de la tarde hasta las siete de la noche, y programas
estelares de musica a partir de las ocho de la noche, hora en que habfa mas sintonia.” John
Castafio, musico antioguefio que Vivio este proceso, se refiere a la forma como el gobierno
tratd de promover la musica colombiana en la radio, aunque no precisamente de
estudiantinas, para tratar de equilibrar el ambiente esnobista de la época: “Gustavo Rojas
Pinilla les decia a las emisoras: ‘¢ Usted quiere hacer un programa de rancheras? Bien. Pero
en contraprestacion tiene que hacer tantos programas de musica colombiana’. De ahi que
[...] el florecimiento de gran parte de la musica colombiana fue en esa época. Cada
gobernante tiene sus aciertos. Y en esa época era sancionada la emisora que no cumpliera

con eso”. %

"8 Un ejemplo de ello es la Compafifa Industrial de Gaseosas Coca-Cola, que se fundé en Medellin en 1940. A
los dos afios de su fundacion, la compafiia dirigia desde Nueva York un programa publicitario que contd con
el apoyo musical del maestro argentino Terig Tucci a través de una serie de conciertos grabados en discos de
vinilo de 16 pulgadas que fueron distribuidos entre numerosas estaciones de radio latinoamericanas. Rico
Salazar, Jaime. “Los programas inolvidables de Coca-Cola”. Revista Nostalgias Musicales, Medellin, Club
Internacional de Coleccionistas de Discos, N.° 1, marzo de 2006, p. 30. Por su parte, en 1941 la Federacion
Nacional de Cafeteros inicié por la Radiodifusora Nacional, en cadena con las estaciones La Nueva Granada,
La Voz de Colombia, La Voz de Bogota y Emisores Unidas de Barranquilla, “una intensa campafia en pro del
mayor y mejor consumo del café dentro del territorio de la Republica, con la colaboracion de la Orquesta
Emilio Murillo de La Nueva Granada, bajo la direccion del maestro Francisco Cristancho”. Stamato, op. cit.

™ Un concurso muy famoso de La Voz de Medellin fue “El peso Fabricato”, que rifaba un peso entre los
participantes del programa. Otro concurso exitoso fue “Coltejer toca a su puerta”, que entregaba cien pesos a
quien respondiera un santo y sefia que se daba por La VVoz de Antioquia en programas de masica en vivo con
humoristas, como Montecristo, y orquestas, como la Orquesta Coltejer, bajo la direccion de José Maria Tena.
“El carro fantasma” de Coltejer también era promocionado por esta emisora. EI Colombiano. Medellin,
viernes 13 de octubre de 1950.

% John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal, Medellin, 16 de febrero de 2007. El periodo de
gobierno del general Gustavo Rojas Pinilla fue entre 1953 y 1957.
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Foto 16. Trio Maravilla. “El Trio MARAVILLA, uno de los
mejores intérpretes de las canciones populares”. Fotografo sin identificar,

1946. 7 x 13 cm. Fuente: Almanaque popular colombiano para 1946,
Medellin, Bedout, 1946, p. 98.

La sociedad de Medellin de los afios cincuenta, deslumbrada por los sabores de la
industrializacion y la modernizacion, todavia no estaba aturdida por los dramaticos y
prorrogados efectos de la urbanizacion marginal, que cada dia crecia en las laderas
orientales de la ciudad y que ponia en situacion méas deplorable a los habitantes pobres que
la ocupaban, en cuyos ranchos los radios estallaban trémulos a la espera del misterioso
toque de bocina del fantasmagérico automévil que llegaria del otro lado de la puerta.? La
constitucion de las nuevas clases profesionales, empresariales y artisticas que surgieron
durante estos afios, producto de la transformacion de comerciantes a industriales, tenia su
asiento en una poblacion de clase media y alta cuyos limites ain no se habian amurallado.
De la misma manera, entre sus pobladores las diferencias generacionales, pues los hijos ya

8 Aportes muy importantes respecto a los procesos de urbanizacién de la ciudad se encuentran en Botero
Herrera, Fernando. “Barrios populares en Medellin, 1890-1950”. En: Jorge Orlando Melo (ed.), Historia de
Medellin. Medellin, Suramericana, 1996. Vol.1, p. 353-372.
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estaban adultos, reclamaron nuevos espacios para el esparcimiento, el descanso y la
recreacion. Por eso era facil encontrar un publico amplio, de todas las condiciones sociales,
con posibilidades reales de sintonizar, asistir y participar en cualquiera de los programas y
eventos artisticos y culturales de la ciudad. Incluso, en medio de esa estética tan divertida y
desconocida, no se habian expandido ni reforzado aquellas enormes brechas académicas ni
intelectuales. De esta manera, la masica nacional, encarnada en las estudiantinas bogotanas
y en inolvidables duetos vocales nacidos en la ciudad, se convirtio poco a poco en una
musica de élite para unas clases sociales que buscaban afanosamente su ascenso.

Al lado del despliegue publicitario desarrollado por la radio y la industria de los
discos, que estaba en gestacion, el cine también vivia, desde finales de los afios veinte, una
etapa de gran apogeo que las recientes compaiiias internacionales comenzaron a difundir en
la ciudad y que empresarios y productores comenzaron a crear en el pais. Con *“ocho
potentes casas productoras del mejor cine”: Metro-Goldwyn-Mayer, Warner Brothers, First
National, Paramount, Universal, Hoff Berg, Columbia y Fox, en “uno de los mas
confortables y amplios [teatros] de Sur Ameérica”, el Teatro Junin, las campafas
promocionales ofrecian una programacion “agradable y variada”, donde se podia ver un dia
una pelicula de una marca y al otro dia de otra, con diferentes elencos, argumentos,
escenarios y direccion.®® De esta manera, prototipos y modelos norteamericanos y gringos
comenzaron a impactar y a recrear un imaginario que resulté muy propicio para la difusion
de ritmos y géneros musicales que estuvieron en boga a principios de los afios cuarenta: el

fox trot, el charleston, el tango, el pasodoble, etc.

82 “En términos generales, se considera que las posibilidades de desarrollo de la musica, como una industria,
dependen fundamentalmente de elementos como el desarrollo y crecimiento econdmicos, el surgimiento y
consolidacién de una importante clase media, los cambios demograficos que den mayor peso a grupos de
poblacién jovenes o grupos de padres con hijos jovenes y el aceleramiento del progreso tecnolégico
(innovacion en procesos y productos) y su tasa de transferencia”. Harold L. VVogel, Entertainment Industry
Economics. A Guide for Financial Analysis. Cambridge University Press, 1998, p. 139. En: Zuleta J., Luis
Alberto y Jaramillo G., Lino. Impacto del sector fonogréfico en la economia colombiana. Bogotd,
Fedesarrollo - CAB, 2003. p. 21.

8 De Bedout, Félix e Hijos (ed.) Aloum Medellin 1932. Medellin, Bedout, 1932. Edicién facsimilar: Lonja de
propiedad raiz de Medellin, 1987. p. 112.
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Foto 17. Discos Columbia.
Francisco Mejia, ca.1930. Nitrato, 13 x
18 cm. Fuente: Banco de la Republica.
Francisco Mejia (Carlos José Restrepo,
curador). Medellin, Banco de la
Republica — Fundacion Antioguefia para

los estudios sociales, FAES.

“Casi medio siglo después de que Thomas Alva Edison inventara
el fonografo en 1877, las grandes casas comerciales de vitrolas y discos
estadounidenses, como la Victor Talking Machine Company y la
Columbia, tenian lujosas salas de ventas en Bogota y Medellin”. Renddn
Marin, Héctor. “Estudiantinas, radiodifusion e industria discografica en
Medellin, 1940 — 1980”, p. 2.

El gusto individual, aquel que motivé a los pablicos a entrar al teatro y a seleccionar
su propio artista, se fue modelando de acuerdo con la programacién de las emisoras y la
frecuencia con que se presentaba a uno u otro cantante, que con su volumen desbordaba el
intimo limite de la reunion familiar y colmaba todos los espacios de trabajo, estudio y
oficios domésticos de cada integrante del grupo nuclear. En este sentido,

[...] un aspecto importante del periodo 1930-1950 en Medellin lo constituye el

gue la cultura pasa a ser una “actividad social de amplio espectro”. Por supuesto, seria
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ingenuo suponer que el pueblo raso capta, vive y comprende a cabalidad esta actividad
social, que obviamente exige un minimo de formacion; pero si puede decirse que no
esta tan terriblemente excluido como en la metropoli anémica y anénima de 1980-1990
[...]. El mundo musical de Medellin, que siempre ha contado con una nutrida, fiel y
devota audiencia culta de conciertos, corales, etc., alcanz6 a sacudir entonces capas
sociales que nadie hubiera sofiado: artesanos, trabajadores y estudiantes, que colmaron
con un fervor conmovedor la galeria del Teatro Junin y aplaudieron frenéticamente.®
Por eso, a pesar de los juegos e intereses que se dieron al interior de las empresas
radiales, la ciudadania comenz6 a sentir los cambios en las formas de recibir y disfrutar la
musica. La entrada a “los teatros era muy barata y en las emisoras era gratis; uno
simplemente [...] tenia que llegar a tiempo a hacer la cola para que, por ejemplo, en el caso
del Teatro de Bellas Artes con La Voz de Medellin, el Gordo Obando le diera a uno la
entrada al radio teatro”.®® Mediante la programacién de musica en vivo, la radio logré
convertirse en esa especie de iman que atrapo la atencion de las personas durante varias
décadas.® Asi como sucedi6 a principios de siglo, cuando la gente entraba a las salas de
ventas de la Columbia y la Victor y se sentaba cerca de una vitrola a escuchar el disco que
queria comprar, poco a poco la asistencia a los teatros para tener contacto con los musicos
en vivo se fue transformando por la audicion frente al receptor del radio y las radiolas,
cuando los discos, ahora hechos en el pais, volvieron a proliferar debido al auge de la

industria fonogréafica.

8 Botero Gémez, Fabio. “Vida cotidiana y cultural urbana en Medellin, 1930-1950”. En: Jorge Orlando Melo
(ed.), Historia de Medellin. Medellin, Suramericana, 1996, Vol 2, p. 548.

% Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 24 de febrero de 2007. La Voz de Medellin
funcioné mucho tiempo en el Teatro de Bellas Artes, que luego se llamé Sala Beethoven; en 1954 se traslado
a la calle Cuba con Bolivar, por donde hoy pasa el viaducto del metro; tenia una capacidad para 340 personas
y disponia de un escenario giratorio. RCN, Radio Cadena Nacional [en linea], disponible en
http://media.rcn.com.co/rcn60/ [acceso: 5 de noviembre de 2008].

% Respecto al impacto que tuvieron las estudiantinas en la ciudad, John Castafio sefiala un suceso de
excepcion que se dio hacia mediados de 1970 en La Voz de Medellin. Se trata de un Encuentro de
Estudiantinas que hubo en RCN, transmitido en vivo desde un escenario giratorio. “Mientras habia una
estudiantina frente al publico, la otra se estaba preparando atrds para salir luego. Era una maravilla de
escenario, inmenso. Ademas habia grabaciones de eso”, que probablemente se encuentren en algin archivo de
la emisora, puntualiza Castafio. Entrevista personal, Medellin, 16 de febrero de 2007.
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La industria discografica

Luego del incendio, el saqueo y el asesinato, por ultima vez el rumor del llano,
ante la irrupcion de los violentos, se resumié impetuosamente alrededor del humo, de
las ruinas, de los cadaveres y de las retorcidas y destrozadas cuerdas de un tiple.

El espiritu del llano, el acongojado canto de las aves, la despeinada brisa de los
arrozales inocentes, la pdrpura emocién de la quebrada, la hueca afliccién de un gallo
malherido, el interrumpido vuelo de una paloma torcaz, hallaron su tumba en la caja de
un tiple campesino, porque fueron asesinadas las canciones.

Hoy, el campo esta solitario llorando a sus campesinos.

Septiembre de 1960.%

Después del asesinato del lider liberal Jorge Eliécer Gaitan en Bogota, el 9 de abril
de 1948, el sector rural se convirtié en el principal escenario de muerte en Colombia. “La
violencia oficial se extendio por los campos y miles de campesinos de los dos partidos
politicos volvieron a pagar el tributo de sangre propio de nuestras contiendas [...]. En los
diez afios siguientes, se sucedieron 300.000 asesinatos en Colombia”.®® Los intereses de
terratenientes y gobernantes opacaron cualquier posibilidad de desarrollo y convivencia
pacificos. ElI abandono de las tierras o la venta barata de los predios aceleraron los
desplazamientos a las ciudades, mientras un grupo muy reducido de inversionistas amplid
sus posesiones.®® Y aunque se hablé de una reforma agraria, como posibilidad de equilibrio
social, el manejo de dichas politicas fue siempre postergado. Carlos Lleras Restrepo
(presidente por el periodo 1966-1970), en un discurso realizado en 1967 ante diferentes

gobernantes latinoamericanos, expreso:

8 Rocha Ochoa, Ceséareo. “La muerte de un tiple”. Tierra buena. Cuentos y relatos. Bogoté, Leipzig, s.f.
[1960], p. 33.

% Tirado Mejia, Alvaro. Introduccién a la historia econémica de Colombia. 222 ed. Bogoté, El Ancora, 2001.
p. 270.

% Entre 1948 y 1950, empresas como Coltejer, Colombiana de Tabaco, Cementos Diamante y Azucarera del
Valle, pasaron de tener un capital de $54.000.000 a unas utilidades liquidas de $123.000.000, o sea el 226%
mas en promedio. No obstante, articulos basicos como el maiz triplicaron su precio, mientras el arroz, los
frijoles, los huevos y la papa aumentaron mas del doble el precio que tenian en 1946. “En Medellin el costo
de la vida para el obrero se elevo en 71.6% y en Bogota en 58.2%. El salario real de los trabajadores de
Medellin, que en promedio ganaban $74.02 (al mes), quedé representado en $43.15”. Tirado, op. cit., pp. 268
y 269.
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Nuestros campesinos, en inmenso ndmero, son hombres que no tienen nada que
perder y sobre ese que no tienen nada que perder, sobre esa masa inorgénica, ignorante,
es donde la infiltracion revolucionaria puede cosechar sus mayores frutos [...] Entonces,
aun por un simple sentido de egoismo, quienes son propietarios de tierras, ;no deben
detenerse a meditar en los peligros que encierra la proliferacion de esa vasta, de esa
inmensa masa desamparada que constituye el campesinado pobre colombiano?*

Ante el poblamiento desordenado de las ciudades y la incapacidad de las empresas
de contratar a tantos trabajadores, se dio impulso a una “nueva” reforma agraria que trato
de mantener al campesino en el campo, calmandolo, “asi fuera prolongando una economia
de simple subsistencia”, cosa que en Ultima instancia beneficio al latifundio. En tanto, las
medidas proteccionistas de la industria, cuya aplicacién no fue tan coyuntural, como
respuesta a politicas econdmicas externas, realmente beneficiaron a un sector que iba en
pleno desarrollo y crecimiento. “La inseguridad rural determind la inversion en la
industria”.®* Actores como “la Iglesia, a través de sus métodos de coaccién y persuasion,
jugaron un papel regulador decisivo en las relaciones obrero-patronales, impidiendo que el
odio de clases en Antioquia alcanzara las caracteristicas explosivas que se conocieron en
otras regiones del pais”.%

Entre todo el movimiento politico internacional, posterior a la Segunda Guerra
Mundial, “la caida de la dictadura militar [de Rojas Pinilla] en 1958 destapd las tensiones
que se habian expresado en la violencia, y el pais entr6 en un proceso modernizador
acelerado dominado por las ideologias laicas y neoliberales del Frente Nacional”, cuyo
primer mandatario fue el ex presidente Alberto Lleras Camargo.”® Esta estrategia, que
buscé neutralizar el enfrentamiento bipartidista y asegurar la alternancia de conservadores y
liberales en los cargos publicos y en la presidencia durante los periodos siguientes, se
prolongd desde 1958 hasta 1974. Coincidid con la consolidacion de la economia industrial

y el desarrollo urbano en las ciudades, de manera simultanea con el recrudecimiento de la

% |leras Restrepo, Carlos. Exposicion ante la SAC, 9 de mayo de 1967, copia en mimedgrafo. Ver: Tirado,
op. cit., pp. 300 y 301.

% Tirado, op. cit., pp. 273 y 287.

% Mayor, Alberto. “El control del tiempo libre en la clase obrera de Antioquia durante la década de 1930”.
Revista colombiana de sociologia, N.° 1, Bogota, 1979, p. 35.

% Melo Gonzalez, Jorge Orlando. Historiografia Colombiana. Realidades y perspectivas. Medellin, Seduca,
1996. pp. 99 y 100.
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violencia, las migraciones y el desempleo. No obstante, el Frente Nacional siempre
mantuvo al pais en estado de sitio.

En este periodo, “Medellin aumentd su produccion en gran escala y sustituyo
practicamente la totalidad de las importaciones que se hacian antes del conflicto [la
Segunda Guerra Mundial]”, por tanto, sus fabricas crecieron vertiginosamente.** En ellas,
la especializacién de las actividades productivas generd y acrecentd las diferencias entre las
clases de trabajadores y las de empresarios, a la vez que se iba consolidando una nueva
clase profesional de arquitectos, médicos, abogados e ingenieros que tuvieron su germen en
las diferentes escuelas y facultades de la ciudad.’® Dicha clase profesional, que se fue
desprendiendo del tradicional y elegante barrio El Prado, se asent6 en el barrio San Joaquin,
construido por el Instituto de Crédito Territorial, ICT, o en el recién creado barrio Laureles,
construido por la Cooperativa de Habitaciones, sobre planos del maestro Pedro Nel Gomez.
Este barrio, que en principio se llamé Ciudad del Empleado, dio al trazado de Medellin un
ambiente nuevo gracias a las vias circulares y a sus parques, dignos exponentes de las
tendencias urbanisticas internacionales de la época. En EIl Poblado, aquel “barrio pequefio y
muy bonito, bucélico y semicampestre de casitas alrededor del parque y de la iglesia”,® se
construyé una de las primeras urbanizaciones que hubo en la ciudad, el barrio Lleras,
nombre relacionado con el de un gerente que tuvo el Banco Central Hipotecario en esa
época. Simultdneamente, zonas de la ciudad que antes no se pensaba ocupar, asi como
extensos terrenos baldios de las laderas mas pendientes, recibieron de forma desordenada,
no solo trabajadores para las industrias (con sus familias), sino también un constante flujo
de campesinos que trataban de escapar del terror partidista. Estos factores acrecentaron el
déficit de vivienda, servicios publicos y educacion.

A pesar de ello, los habitantes que llegaron a Medellin entre 1940 y 1960 tuvieron
un mayor grado de adaptabilidad, pues pertenecian a poblaciones proximas al Valle de

Aburra y eran portadores de una mediana tradicion citadina en la que desempafiaban oficios

% poveda Ramos, Gabriel. “La industria en Medellin, 1890-1945”. En: Jorge Orlando Melo (ed.), Historia de
Medellin. Medellin, Suramericana, 1996. Vol. 1, p. 324.

% Mejia, op. cit., p. 195.

% Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 24 de febrero de 2007. Entonces la vieja estirpe
de los Saldarriaga, Posada, Mesa y Londofio, familias muy tradicionales de El Poblado, comenzé a
disgregarse.
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de artesanos, maestros, empleados y estudiantes;®’ por el contrario, los tres decenios
siguientes (1960-1990) estarian protagonizados por una movilizacion masiva, heterogénea
y sumergida en la pobreza,® procedente de lugares remotos del departamento o de otras
regiones del pais. Los barrios Popular, Santa Cruz, parte alta de Manrique y Castilla fueron
los primeros en expandirse.

En estos afios, que fueron de recesion econémica, la importacion de discos también
se detuvo, de tal manera que gran cantidad de musica proveniente de Norteamérica y de
otras regiones dejaron de llegar al pais: “ya no se escuchaban [porque] eran carisimos y se

prohibfa su importacién”.*

Foto 18. Salon Musical Victor. Francisco Mejia, 1935. Nitrato, 13
x 18 cm. Fuente: Banco de la Republica. Francisco Mejia. Carlos José
Restrepo, curador. Medellin, Banco de la Republica — Fundacion

Antioqueria para los estudios sociales, FAES, p. 22.

% Mejfa, op. cit., p. 206.

% La ciudad, ahora extendida a Envigado, Itagiii y Bello, pas6 de seiscientos cincuenta mil a dos millones de
habitantes en este periodo.

% Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 24 de febrero de 2007.
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Medios publicitarios, muy frecuentes en semanarios como la
revista Micro, promocionaban asi, desde décadas atras, los Discos Victor:
“Obsequie usted Discos Victor, jel obsequio que sigue obsequiando!
Tanto si prefiere usted las grandes obras sinfénicas, la Opera, trozos
musicales selectos, o si se inclina usted por la cancién popular y la
musica de baile, hallara en el repertorio Victor una fuente inagotable
donde satisfacer todas sus aspiraciones artisticas”; musica que se podia
conseguir en el Salén Musical Victor de la Libreria Bedout. Micro, N.°
42. Medellin, 21 de diciembre de 1940, p. 38.

La escasez de materias primas y productos externos se sintio fuertemente. Por eso el
gobierno, en su afan de estabilizar la economia y de generar capital, tomo diversas medidas
proteccionistas para la industria, que activaron la produccion de bienes intermedios para la
exportacion, la utilizacién de recursos y materias primas locales e incluso la fabricacion de
maquinaria y repuestos, dentro de una politica de sustitucién de importaciones.'® Un efecto
importante que trajeron estas medidas fue la creacion de empresas de discos.

Asi como muchas industrias de Medellin fueron constituidas por familiares o por
asociaciones de comerciantes y amigos, las empresas de discos también fueron el resultado
de la intuicion de algunas de estas personas que vieron en la musica una oportunidad de
negocio; para ello contaban no solo con el apoyo del gobierno para la proteccion de sus
inversiones, sino también con un campo de accidn despejado, cuyas expectativas estaban
puestas en la inexperiencia compartida y en un gremio de musicos locales que requerian
espacios de promocion para su trabajo.

Sonolux, o Industria Electro Sonora Limitada, fue fundada en Medellin por los

hermanos Samuel y Antonio Botero Peldez, en compafiia de Rafael Acosta, en 1949; alli

100 gyperada la crisis de la Segunda Guerra Mundial se reactiva el comercio mundial; en este periodo
surgieron el Banco Internacional de Reconstruccion y Fomento (BIRF), conocido como el Banco Mundial, y
el Fondo Monetario Internacional (FMI), ambos para contribuir a reducir la pobreza de las naciones en
desarrollo. Restrepo Osorio, Patricia Elena. “El Concejo de Medellin durante el Frente Nacional, la
reorganizacion administrativa y los nuevos parametros de la planeacion, 1958-1968”. Concejo de Medellin. El
Concejo de Medellin, protagonista del desarrollo de la capital antioquefia, 1900-1999. Rodrigo de J. Garcia
Estrada, ed. Medellin, Instituto Tecnoldgico Metropolitano, 2000, pp. 191y 192.
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grabaron la Estudiantina Sonolux, dirigida por el maestro Luis Uribe Bueno, la Estudiantina
Los Cuatro Ases, la Estudiantina Loépez, la Estudiantina del Conjunto Fabricato de
Proyeccién Folklérica, la Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez, la Estudiantina Tardes
de Colombia y La Estudiantina Lirica. Bajo licencia de la RCA Victor, asi como con su
sello propio, grabaron a la Estudiantina Los Arrieros. El sello Lyra, sigla de Lé&zaro y
Rafael Acosta, pertenecid a Sonolux.

Ondina Fonografica Colombiana Limitada fue una empresa fundada por Rafael
Acosta tras su casi inmediata separacion de Sonolux; alli grabaron la Estudiantina Los
Andes y la Estudiantina Lopez.

Alfredo Diez, en compafiia de los Hermanos Ramirez Jhons, fund6 Discos Silver en
1949, 1 sociedad que duré solo seis meses pues Diez se separd y fundé con sus hermanos
Alberto y Horacio Diez Montoya la empresa de Discos Zeida (palindromo de A. Diez), el
1° de junio de 1950; durante los primeros afios, la produccion de la empresa no superaba los
6.000 discos mensuales. Zeida operé hasta 1954, cuando se convirtio en la Compafiia
Colombiana de Discos Limitada, Codiscos; alli grabaron la Estudiantina Patria
Colombiana, de Edmundo Arias, la Estudiantina Zeida, la Estudiantina Melodias de
Colombia, dirigida inicialmente por Lisandro Varela, la Estudiantina Iris, del maestro Jesds
Zapata Builes, la Estudiantina de Tofiita Mejia y la Estudiantina Lopez.

Discos Fuentes surgid en Cartagena en 1934, pero se trasladé a Medellin en 1955;
Antonio Fuentes, su fundador, y practicamente toda su familia, eran los encargados de
hacer desde la produccion musical hasta la administracion de la empresa, incluso la
interpretacion y la direccion musical; la empresa grabé a la Estudiantina Fuentes, la
Estudiantina América y la Estudiantina Santander.

Hacia 1958 ya existian en el pais 14 fabricas avaluadas en $15.000.000; una de
ellas, Discos Victoria, por ejemplo, fundada en Cali, llegd a Medellin en 1964 cuando
Otoniel Cardona compro sus derechos; en su ciudad de origen grabo a la Estudiantina del
Zurdo Gonzalez, la Estudiantina Grecha y la Estudiantina Tamayo Carpentier, grupos que

al parecer no tuvieron ningun vinculo con masicos de la ciudad de Medellin. Agrupaciones

101 Segiin Hernan Restrepo Duque, Discos Silver fue primero que Sonolux. Al respecto, ver: Marulanda
Morales, Octavio. “Edmundo Arias o la otra mdsica nacional” [Programa de mano]. Lecturas de musica
colombiana. Bogota, Instituto Distrital de Cultura y Turismo, 1990. p. 1.297.
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muy importantes de esta ciudad, posteriores a esta etapa de produccion, fueron la
Estudiantina de los Hermanos Céspedes, el Grupo Occidente y la Estudiantina de Tofiita
Mejia. La empresa Industria Nacional del Sonido Limitada, y su sello Fabuloso, grabaron a
la Estudiantina Lopez y la Estudiantina Los Arrieros. Orbe Limitada — Discos Colombia,
grabd también a la Estudiantina Lopez.

Esta pujante industria discografica alimentd un nuevo nacionalismo musical en un
periodo que abarcd casi cuatro décadas, después de la segunda mitad del siglo xX. “Grabar
discos entonces no era como hoy, realizar unas cuantas pastas para vender en miles de
almacenes, no; entonces era casi un rito, una misteriosa realizacion artistica. [De este
modo] las fabricas colombianas de discos revivieron la caduca emocién nacionalista”.*%* Su
desarrollo brind6 ademas al pais la oportunidad de adquirir un producto nacional a bajo
costo y de mayor variedad, lo cual favorecié ostensiblemente el empleo de musicos locales,
gue estaban cerca y cobraban barato; por otra parte, la programacién de discos en las
emisoras fue desplazando la programacién en vivo, y numerosos contratos que habia con
los musicos fueron cancelados; la popularizacion de la television, que hizo trasladar
muchos espacios radiales transmitidos desde los radio-teatros a sus sets de grabacion,
obligo a las estaciones a especializarse en una programacion de mayor contenido musical,
lo cual demandé una cantidad de discos para la programacion diaria, que no existia o que
no llegaba al pais.’®® La visita de artistas extranjeros, que eran financiados por empresas
como Coltejer y Fabricato, se aceleré notablemente en las salas de grabacion; la entrada a la
ciudad de cuadrillas de musicos extranjeros exiliados de los regimenes militares europeos,
al lado de los musicos locales, permitié un aporte significativo a las mudsicas académicas
tanto como a las populares.'®

Por otra parte, el reciclaje de viejos repertorios que décadas atras habian llegado en
discos de 78rpm o0 a través de las emisoras de Norte y Centroamérica, se posibilitd
ampliamente gracias a la compra de licencias internacionales, como primera estrategia

utilizada para eludir las restricciones a la entrada de productos externos. Sin embargo,

102 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Musica popular antioquefia”. Medellin, 3 de septiembre de 1982.
103 Zuleta y Jaramillo, op. cit., p. 31.

104 Se trata de Joseph Pithart, Bohuslav Harvanek, Otakar Sroubek, Emanuel Vital, Fulvio Kirby y Eddo
Polanek, entre otros.
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como se explicard mas adelante, la proteccion a la industria fonogréfica fue una medida
cuyos propoésitos buscaron en esencia preservar una inversién, mas que impactar o
enriquecer una calidad estética y artistica; las multiples estrategias economicas que
emplearon posteriormente estas empresas fomentaron la creencia de que el gobierno estaba
defendiendo la industria nacional de la musica, redimiendo adicionalmente una fraternidad,
incluso latinoamericana, ahora representada en un alto porcentaje por bambucos y pasillos,
y por estrellas internacionales y locales como Obdulio y Julian, el Dueto de Antafio, Garzon
y Collazos, y por supuesto, las estudiantinas, que volvieron a aparecer.

En una entrevista que realizd la revista Economia colombiana a Alfredo Diez,
gerente de Codiscos, en 1958, éste afirmo:

En cuanto a la industria fonografica en general, todos debemos estar contentos.

Es una industria préspera. No tenemos dificultades insuperables. La demanda es cada

dia mas vasta. EI Gobierno nos ha protegido prohibiendo la importacion de discos

extranjeros, porque entendié cabalmente que nuestra industria fonografica es de igual y

hasta de superior calidad. Estamos, en suma, muy optimistas. Como nosotros sabemos

que la masica es el mas firme lazo de unién de las naciones, vamos a redoblar nuestro
esfuerzo para hacer conocer y amar mas a Colombia a través de sus canciones y sus
aires maravillosos.'%

En este proceso de renovacion de la masica, el repertorio de canciones de los duetos
redimensiond un sinnumero de piezas, unas muy populares, otras muy tradicionales y otras
de muchos lugares de Centro y Suramérica, que permitieron alimentar el espiritu de la
época.'® Por eso canciones como Rondel y Serenata del campo, interpretadas por Obdulio
y Julian,*®” o El Pescador, Te juré mi amor, Tupinamba, La cancién del vaquero, Huri y
Carifio eterno, interpretadas por Garzon y Collazos, capturaron de inmediato la atencién
del puablico™®® y abrieron el campo para que, en algin momento del desarrollo de la

105 Contraloria General de la Republica. “Industrias antioquefias. La industria: Cervecerias Unién S.A.,
Textiles Modernos S.A., Coca-Cola, Industrias Metalirgicas Unidas S.A. Imusa, Codiscos, Cooperativa
Familiar de Medellin Ltda. Cofamiliar, Pinturas Colombianas Ltda. Pintuco”. Economia Colombiana. Revista
de la Contraloria General de la RepUblica. Bogota, VVol. 16, N.° 47, marzo de 1958, p. 615.

19 Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 24 de febrero de 2007.

197 Opras ganadoras del concurso de musica de Rosellon-Indulana en 1941, y de mucha difusién en la Feria
Exposicion de Medellin en 1944. Téllez, op. cit., p. 174.

198 De acuerdo con Hernan Restrepo Duque, fue tal el éxito de El pescador, uno de los primeros temas que
entraron al catalogo internacional de la Victor, que los almacenes del ramo optaron por venderlo por el

88



industria de los discos, sus productores volvieran a fijarse en repertorios grabados fuera del
pais, como el de la Estudiantina Colombiana, de Terig Tucci, a la que los musicos locales
imitaron. Entonces la promocion de cantantes resultd una practica comun y bastante
lucrativa en la cual muchos trabajos alcanzaron cierta difusion, como es el caso de Garzon
y Collazos con la Estudiantina Sonolux, el Dueto de Antafio con la Estudiantina Lépez y la
Estudiantina Fuentes, Los Tolimenses con la Estudiantina Fuentes, Gomez y Villegas con
la Estudiantina Melodias de Colombia, y Rios y Macias con la Estudiantina Iris.
Naturalmente, esos triunfos de la musica colombiana no son nuestros sino de
los artistas y compositores. Y quizas mas que de ellos, del pablico, porque al echar por
tierra la falsa creencia de que la masica colombiana no cuenta sino con un reducido
grupo de admiradores, el publico nos ha pedido que aumentemos la produccion de
discos de musica nacional. La cantidad extraordinaria de albumes y discos sencillos de
musica colombiana que nosotros entregamos a ustedes cada semana, y la variedad de
titulos, de conjuntos y de orquestas que figuran en los catalogos y elencos de Zeida, son
pruebas de nuestro aserto.'®
Entonces comenzd una nueva era, y tal vez la mas representativa en la historia de
estas agrupaciones, que Hernan Restrepo Duque relata de manera aparentemente

desprevenida;: '

“Por alla en Radio Reloj les dio por poner, por resucitar los discos de la
Estudiantina de Terig Tucci y la gente se entusiasmé con ellos; [...] a los grabadores de
discos, a las fabricas de discos de Medellin, les dio por hacer discos de estudiantina y creo
gue se hizo una cosecha de discos de estudiantina de las mas bellas que se ha podido
conseguir en Colombia”.*** Fue cuando las principales empresas de discos de la ciudad,

animadas por pretensiones personales y aspiraciones economicas de sus propietarios,

sistema de “paquete”; es decir, para adquirirlo, la gente debia comprar dos o tres discos mas que se vendian en
paquetes cerrados. Fue un mecanismo utilizado para vender y poner a circular a veces discos maravillosos que
el publico no habia tenido oportunidad de apreciar, por desidia de las emisoras o de los mismos vendedores.
Restrepo Duque, La musica popular en Colombia, op. cit., p. 94. Otro mecanismo muy utilizado, que no tenia
nada que ver con la calidad de las obras, era poner una cancion o un género muy desconocidos por el reverso
del disco de una canci6n o un intérprete famosos. Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin,
24 de febrero de 2007.

109 Zeida — Codiscos. Valores Musicales de Colombia, Vol. 1. Luis A. Calvo. Estudiantina Melodias de
Colombia. Medellin, ca.1963 [Grabacion sonora]. Coleccion de Gonzalo Molina.

119 Restrepo Duque, con su programa Radio Lente, abri6 desde La Voz de Antioquia la era de los lanza-discos
(disc-jockeys), que en 1974 ocupaban amplios espacios diurnos y nocturnos en las tres cadenas: Caracol, RCN
y Todelar. Téllez, op. cit., p. 150.

111 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Las estudiantinas”. Medellin, 15 de septiembre de 1988.
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administradores y directores artisticos, mas que por inspiraciones estéticas, convirtieron a
las estudiantinas en uno de los referentes mas importantes de las musicas populares de
mediados del siglo XX en el pais. Ahora con cierta vistosidad de pueblo que disip6 su brillo
en los cerrados espacios de la academia, las estudiantinas se posicionaron como las
portadoras de las “nuevas” mausicas urbanas, cuya produccion excitd las trémulas fibras
nacionalistas. Entonces,

[...] la ciudad absorbié esas canciones. Primero en los suburbios, en los
graneros, en las cantinas, como fondo a la tertulia de copas para animar el recuerdo del
amor que desgarra o que ilusiona. Y posiblemente fue ese recuerdo: la frustracion del
hombre que hallaba la soledad en las calles metropolitanas, y evocaba su placita nativa,

el camino florecido que lo conducia a la hacienda vecina donde la novia primera

esperaba la visita."?

Por eso cuando las casas disqueras se afincaron en el ambiente comercial de la
ciudad, la popularidad de las estudiantinas crecidé vertiginosamente. De hecho, varios de
estos sellos llegaron a ser reconocidos mas por sus musicos que por sus marcas, y algunos
tuvieron estudiantina propia, lo cual llevo a estrechar la relacion entre muasicos, propietarios
y publicos y a privilegiar la grabacion de grupos locales, despreciando incluso grupos
nacionales de reconocida trayectoria.'*® Sin embargo, esto tuvo un precio: abusos en los
contratos, desconocimiento de derechos de interpretacion, manejo descuidado de procesos
técnicos, entre multiples variables, eso sin mencionar la dramética confusion de géneros,
titulos y autores.

Varios hechos prueban estas afirmaciones. En primer lugar, muchas veces las
empresas no pagaban lo suficiente a sus intérpretes y les hacian cumplir con exigencias que
iban en contra de su estilo y quehacer profesional, situacion que supuestamente se aliviaria
con el prestigio que se derivaria de las ventas y la publicidad, e incluso, paradojicamente,

con la condicion de ponerlos en el anonimato para evitar las criticas del publico. Al

112 Restrepo Duque, La misica popular en Colombia, op. cit., p. 211.

3 | a estudiantina Ecos de Colombia, de Jerénimo Velasco, era una agrupacion que sonaba muy bien.
Paraddjicamente, debido a su alta calidad, pues “era practicamente el ‘coco’ [el espanto] de las estudiantinas
colombianas”, se freno su llegada a la industria discografica de Medellin ya que las empresas importantes
tenian su propia estudiantina. Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Las estudiantinas”. Medellin, 15 de
septiembre de 1988.
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respecto, sobre una de las producciones mas bellas que se hicieron durante este periodo, el
volumen Pequefios Tesoros Musicales, grabado en Codiscos en 1966 por Jesus Zapata
Builes,™* Oscar Hernandez y Gentil Montafia, comenta Jes(is Zapata, su director:

[...] pensé hacer un disco de musica clasica, como se dice en bandola, tiple y
guitarra. Y empecé asi, sin permiso de nadie, empecé a escribir arreglitos. [Entonces] le
dije a don Alvaro, don Alvaro [Arango] es un tipo muy chévere, ¢no?: “Pienso hacer,
quiero hacer un disco de musica clasica con bandola, tiple y guitarra”. “hacelo cuando
querds —me respondié—... me decis cuando tengés los arreglos hechos”. Yo habia
terminado los arreglos cuando le dije: “ve hombre, ya tengo los arreglos”. Me dijo:
“;Con quién quiere grabar?” “Con [...] Gentil Montafia y Oscar Hernandez, en el tiple”.
Me pidié que cogiera el teléfono. Gentil Montafia estaba en la oficina. Y le dijo: “Jesus
Zapata quiere grabar un disco y quiere grabarlo con vos. ;Cuando podés venir?” A los
ocho dias ya estaba aqui Gentil. Y en una semana grabamos el disco [...]. Creo que ése
es el disco que mas ha vendido Codiscos. Yo no tengo [...] ningun derecho, ni me
pagaron cinco centavos por el trabajo, ni nada, sino que yo trabajaba como empleado
alla. En ese tiempo me pagaban como empleado y entonces yo hice el disco, y quedé
muy contento y los muchachos quedaron muy contentos... y el disco se vendio
mucho.*®
Adicionalmente, por el afan de producir, o de retomar los temas de moda, las

calidades de las producciones, muchas de ellas con excelente contenido musical, se
caracterizaron por grabaciones descuidadas, no solo con errores de armonia o digitacion,
sino incluso de mezcla y edicidn. A este respecto, “el primer disco [de Pequefios Tesoros
Musicales] salié defectuoso porque le borraron el tiple. Al tipo que maneja las cosas alla le

parecio que brillaba mucho el tiple y lo borro, lo borré casi todo. Ese disco anduvo sin tiple

14 E| maestro Jests Zapata Builes, reconocido en el 4ambito musical como uno de los mejores intérpretes de
bandola del pais, con sélida formacién académica y fundador de varias agrupaciones y conjuntos de camara,
como el Cuarteto de Cuerdas de Medellin, la Estudiantina Iris, el Trio Instrumental Colombiano y el Grupo
Vocal Colombiano, al principio de su carrera profesional dirigi¢ y toc6 en varias producciones populares en
tanto se iba consolidando en su estilo y formacion. Segin Juan Fernando Molina, dicho proceso de
consolidacion se evidencid en Los charrasqueados, volumen que publicé Codiscos bajo su direccion,
“reventando rancheras, [...] boleros y tangos”, y el disco Mi rancho bonito, dirigiendo la Estudiantina Fuentes,
donde toco inclusive varias obras como La burrita, Acuarela del rio y Caracoli. Juan Fernando Molina
Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 27 de julio de 2007.

115 Jestis Zapata Builes. Entrevista personal, Medellin, 28 de agosto de 2004.
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treinta y cinco afos [hasta que fue reeditado en disco compacto hacia finales de los afios
ochenta]. Al parecer, el Gago Hernandez fue el responsable de la mezcla deficiente”. '

Otro ejemplo tiene que ver con el disco Mi lira'y mi rancho, grabado hacia 1968 por
algunos integrantes de la familia Puerta Cadavid en Discos Fuentes. Segun Ricardo Puerta
Cadavid, el sefior Jaime Rincén, director artistico de Discos Fuentes, buscé al grupo de los
Puerta Cadavid para grabar en su estudio. Le pidi6é a Don Ricardo Puerta que fuese a tocar
en compaiiia de dos de sus hijos: Ricardo en la guitarra, quien tenia quince afios
aproximadamente, y Guillermo en el tiple, de siete afios de edad.” “Y grabamos,
grabamos un long play, instrumental obviamente, de pasillos, bambucos y musica caliente
también. Sin embargo nosotros creimos que se iba a llamar Puerta Cadavid, pues porque
alla no nos dijeron, pero entonces le pusieron el nombre de Estudiantina Fuentes”. Aunque
los volvieron a llamar para grabar un segundo disco rechazaron la propuesta, por decision
del padre, puesto que el pago que habian recibido inicialmente fue muy poco, y “él no iba a
regalar el trabajo”.**®

Un elemento paraddjico tuvo que ver con la utilizacion de pasillos y foxes —
géneros mas “movidos” que el bambuco o la danza—, por parte de las empresas
discogréficas, con el fin de impulsar musica bailable pero del interior del pais; con ello se
buscaba impactar un publico (cada vez mas heterogéneo debido al poblamiento
desordenado de las ciudades) que estaba siendo absorbido por la cantidad de musica
tropical que llegaba todos los dias a través de las emisoras y las fabricas de discos de
Cartagena y Barranquilla; los grupos que interpretaban estas musicas tenian que ser
necesariamente estudiantinas. Los primeros discos de Edmundo Arias se promocionaron
bajo esta etiqueta, aunque la musica que hizo con su conjunto, antes de ser la Estudiantina
Alma Colombiana, era de autores como Milciades Garavito, autor de Asi se rie mi chata, La
loca Margarita y San Pedro en el Espinal. Algunas publicaciones con villancicos, en
ritmos de cumbia, porro y merengue por ejemplo, también cobraron mucha importancia y

difusion, como el disco Nochebuena en Colombia, grabado por Sonolux (LP 12-156), bajo

116 ‘
Ibid.
Y7 El bajo lo hizo John Mario Londofio, bajista de Los Corraleros de Majagual, y el clarinete, Ramén
Paniagua Ruiz, intérprete de la Orquesta Sinfonica de Antioquia.
118 Ricardo Puerta Cadavid. Entrevista personal, Medellin, 19 de septiembre de 2007.
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la direccion de Luis Uribe Bueno, cuya instrumentacion de bandolas, tiples, guitarras,
flauta, acordedn y percusion, mas unas cuantas voces infantiles y un coro (que pertenecia a
la Casa de la Cultura de Medellin, bajo la direccion de Camilo Garcia), lograron penetrar
profundamente en el &ambito musical de la época.

Otro fendmeno importante en la consolidacion de las empresas discograficas como
responsables del movimiento cultural de la época, fue la verdadera posibilidad de poner al
alcance de los musicos, con formacién o sin ella, la sala de grabacion, la produccion de
discos, la interpretacion y la composicion. La venta masiva de un disco, ademas de
convertirse en un reconocimiento a la labor artistica, era también la recompensa al esfuerzo
y a la dedicacion de un gremio que disfrutaba plenamente su labor, y que aunque en
algunos casos no era preparado ni técnica ni musicalmente, representaba la posibilidad de
ascenso en una sociedad que cada vez demandaba mayores niveles de preparacion y
competencia.

En este contexto se hizo evidente la rivalidad entre las empresas, que trataban de
posicionar una masica de corte académico sobre otra de tipo popular, y no solamente entre
musicas europeas Yy latinoamericanas, sino también locales; de igual modo, entre unas
estudiantinas dedicadas a la recreacion de las obras cléasicas del repertorio nacional de
principios de siglo, como la Estudiantina Sonolux y la Estudiantina lIris, frente a otras
estudiantinas dedicadas a la interpretacion de musicas bailables, tangos, pasodobles e
incluso piezas populares del cine norteamericano y mexicano. Con estas Ultimas
agrupaciones se publicaron una serie de volimenes que contaron con el aporte
practicamente gratuito de musicos de cafés o provenientes de pueblos, que disponian de una
variedad de melodias, arreglos y formas de interpretacion, y un repertorio caracterizado por
obras muy populares, cuyas ejecuciones, algunas planas y desapacibles, impactaban mas
por su fama que por su calidad. Muy por el contrario, un caso excepcional se registrd con
exploraciones y aportes que hicieron algunas agrupaciones (como la Estudiantina Fuentes y
la Estudiantina LOpez) que partieron de musicas populares campesinas hacia el contacto
con ritmos latinoamericanos como el corrido, el bolero o el tango, e incluso con ritmos de
la costa colombiana, como el porro, que nutrieron el repertorio nacional con obras de gran

belleza y originalidad.
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Esta dicotomia se reflejoé en la contratacion de artistas exclusivos, algunos con
buenos salarios y con la suficiente imagen y carisma para posicionar sus obras como la
mejor 0 mas importante produccion del medio; “esa figura durd un tiempo y era muy
respetable: la mejor carta de presentacion para un artista era ser ‘artista exclusivo de tal
disquera’”.**® Por supuesto, el acceso de los musicos a este escalafén fue muy limitado, y
una vez firmaban contrato con una compafiia no podian tocar en otras empresas.

Sonolux llegd en un momento [a] tener en el elenco a personas como Luis Uribe

Bueno, director musical, [...] Ivan Uribe, Guillermo Gonzalez, “Juancho” Vargas,

Tomas Burbano, Oscar Hernandez... y eran de némina. Entonces tenian que salir cosas

muy buenas. Pues ldgicamente con mucho ingrediente comercial y de moda, no se

puede negar, [...] pero hicieron mucho por el artista [...] y la mésica colombiana.'?

Tanto en la Estudiantina Sonolux como en la Estudiantina Iris, “el 95% de los
masicos eran masicos de escuela, habian participado en alguna [publicacion]. Leian
mausica, hacian sus interpretaciones cada uno con su atril, les daban algun tiempo para que
las leyeran antes de la grabacién, [y] muchas veces de primera lectura grababan”.'?
Cuando hacian grabaciones para una empresa diferente a la nominadora, dichos intérpretes,
incluso grupos completos, aparecian bajo otros nombres o en el anonimato; es el caso del
disco Colombianisimo de Emilio Veldsquez y su conjunto (LDZ 20134), grabado en
Codiscos con gran variedad de musicos, como Gabriel Uribe, Alcides Lerzundi, Luis
Pizarro, Leon Cardona, Rafael Ortiz, Francisco Zapata, Julio Garcia y Oscar Hernandez.

Los grupos que tenian éxito de ventas fueron imitados, con idénticas
configuraciones, por grupos cuyo objetivo era “meterse en el nicho del mercado que estaba
tratando de escalar el otro”.?> El maestro Leén Cardona comenta una situacion muy
precisa al respecto: “asi fue como yo me meti con la guitarra hawaiana, la cual [...] me hizo
sufrir mucho porque era muy dificil para mi; y a raiz de que Fuentes vendia mucho con la
guitarra de su duefio, que grababa muy precariamente, vendia porque estaba solo en el

mercado. Entonces Codiscos, no sé por qué, me buscé a mi”.*?* Esta compafiia le propuso

19 John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal, Medellin, 16 de febrero de 2007.
120 Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 24 de febrero de 2007.

121 juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 27 de julio de 2007.
122 juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 27 de julio de 2007.
123 | e6n Cardona Garcia. Entrevista personal, Medellin, 23 de agosto de 2007.
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un contrato para grabar, y a pesar de que Cardona no tocaba la hawaiana, y fue claro al
respecto, ellos inclusive le ayudaron a comprarla.

Me pusieron a estudiar a la “brava”, y aunque fue un esfuerzo béarbaro, logré
mucho. jAsimismo pasé con las estudiantinas! La Estudiantina Sonolux, no sé cuél fue
primero, si la de Sonolux o la de Fuentes, pero una de ellas, fue primero y la otra fue por
el estilo: “Vamos a competirle a éste”. Entonces empezaron las grabaciones. Eran
grupos Unicamente para el disco y creo que no habia publico para eso, pues no conoci
nunca una que estuviera en tal concierto o en tal presentacion publica [...]. Y es que
como siempre ha ocurrido. tanto en la radio como en las disqueras, la disquera se va sin
importarle si es lo indicado, si es lo aconsejable, se va por el lado de lo que mas esta
pidiendo la gente, entonces de eso hace mas, asi sea lo mas malo. Eso ha sucedido
siempre [...] Afortunadamente surgieron dichas agrupaciones y dejaron constancia en
grabacion.**

Era tal el auge de los medios y de la predileccion por lo moderno, que era mas
importante figurar en ellos y comprar y vender los discos, que presentarse en concierto. No
obstante, lo mas singular en lo relativo a esta falta de presentaciones publicas tuvo que ver,
sin duda, con un acto administrativo del presidente Guillermo Leon Valencia, quien
mediante la implantacién del Estado de sitio'® restringié dramaticamente la reunién de
personas y la asociacion de gremios, especialmente estudiantiles, cuyas protestas y mitines
habian llevado a ciudades como Bogota y Medellin a situaciones de zozobra. Como
consecuencia, la presentacion de agrupaciones populares en sesiones solemnes y en actos
publicos se redujo notablemente, lo cual tuvo dos efectos: por un lado, obligd a muchas
agrupaciones a limitar su trabajo a la grabacion en sala, de modo que los artistas terminaron
por desligarse de todo contacto con el pablico, y por otro lado, promovio la grabacion y
prensado de discos de gran cantidad de artistas extranjeros, que modificaron el gusto del

publico y posicionaron repertorios de otros paises, en detrimento de la produccién local y

2 Ibid.

125 E| Estado de sitio (consagrado en el articulo 121 de la Constitucién de 1886) fue impuesto en Colombia
mediante el decreto 1288 del 21 de mayo de 1965, hasta la eleccion de Alfonso Lopez Michelsen en 1974. En
el editorial del periddico El Colombiano del 22 de mayo de 1965 se lee: “La atroz alianza del comunismo y el
crimen, de la violencia y la degradacion, exige una reaccion inmediata y vigorosa de la sociedad. Los
ciudadanos deben tener presente que lo que no se haga ahora para salvar el pais, serd& muy dificil realizarlo
después”. EI Colombiano. Medellin, sabado 22 de mayo de 1965, p. 3.
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nacional. Esta medida, que fortalecié al productor musical y al empresario —mas no al
musico ni a sus repertorios— contribuy6d también a desanimar una potencial comunidad
académica o aficionada que quiso apreciar y valorar a las estudiantinas.*?

Otra estrategia comercial de las disqueras fue la insercion de nuevos instrumentos a
grabaciones preexistentes (lo cual se posibilitd gracias a los avances tecnoldgicos y a la
entrada de equipos modernos), con el fin de darle variedad y realce a ciertas producciones
que se quedaron en la monotonia o en un letargo de ventas;*?" dicha posibilidad técnica fue
ampliamente implementada en varias publicaciones de mediados de los afios sesenta,
mediante la reedicion de algunos voliumenes. Por ejemplo, el Trio Morales Pino
(agrupacién del Valle del Cauca), compuesto por bandola, tiple y guitarra, en alguna de sus
grabaciones ya comercializadas sobrepuso la flauta de Gabriel Uribe, mientras que a otra
adiciono un grupo de ocho violines, el cual se llamo posteriormente EI Trio Morales Pino y
los violines de Le6n Cardona.*® “Es una exigencia, digamos, de la sociedad de consumo,
una exigencia masiva, que muchas veces atenta contra la verdad del arte, pero que hay que
aceptar”, puntualiza Hernan Restrepo Duque de forma categérica.’® Al respecto, el
maestro Cardona dice:

[...] no fue ni siquiera un LP completo: Herndn Restrepo escogio seis temas de

un LP ya grabado por el Trio Morales Pino, seis temas, y me dijo: “,TU le quieres poner

a esto un fondo de violines?”. “Si”. Entonces [yo] escribi los arreglos, dirigi la

grabacion, con audifonos para los violinistas, ya sobre las pistas que habia grabado el

Trio y se hizo eso; quedd simpético... ellos gozaron infinito [...] porque no se

imaginaban que eso fuera posible hacerlo, sobre todo Diego Estrada, que quedd

maravillado, se tiraba al suelo y se volvia a parar. **°

126 Fue en afios posteriores, una vez instaurada la moda de los discos, que las estudiantinas comenzaron a
tomar fuerza y a posicionarse como la musica de Colombia. El impacto de este fendmeno en la industria y en
la economia se reflejaria en la cantidad de agrupaciones que surgieron entre los sesenta y los ochenta.

127 e6n Cardona Garcia. Entrevista personal, Medellin, 23 de agosto de 2007.

128 |_os primeros discos del Trio Morales Pino fueron hechos en Codiscos. Cuando Hernan Restrepo Duque se
percato de la calidad de este grupo, se los llevo para Sonolux y los incluyo en el catalogo de la RCA Victor.
Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 27 de julio de 2007.

129 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Las estudiantinas”. Medellin, 15 de septiembre de 1988.

130 En ese grupo estaban Margoth Levy de Gémez y Joseph Pithart, dos de “los mejores violinistas de aqui en
esa época”. Ledn Cardona Garcia. Entrevista personal, Medellin, 23 de agosto de 2007.
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Ademas de esto, muchas publicaciones incluyeron amplia informacién, bastante
visible por cierto, acerca de los procedimientos logisticos y tecnol6gicos utilizados para el
proceso de grabacion y prensado, como el “Nuevo sistema de grabacion de cuatro canales”,
cuya implementacién permitio a Discos Fuentes llegar a la “cuarta dimension del sonido”, o
los “Nuevos estudios de Codiscos”: la excelente acustica de la sala de grabacién; los
micr6fonos Neumann U47 y U67; la nueva consola, que permitia percibir el entorno
estereofonico; el juego de efectos, y las cabezas cortadoras Westrex 2B y Westrex
Stereodisk, todo lo cual, en conjunto, permitio llegar “al més alto grado de fidelidad que es
posible obtener en un disco actualmente”.**!

En el esquema de modernizacidon que impuso la entrada de licencias como la RCA
Victor y la Capitol de Estados Unidos, la Musart de México y la Odeon de Argentina y
Chile, entre otras, las empresas tuvieron que duplicar sus esfuerzos para atender la demanda
nacional e internacional del mercado y entrar en una fuerte competencia, pues de otro modo
correrfan el riesgo de desaparecer.™*? La influencia de empresas extranjeras en el pais, como
Industrias Philips de Colombia, que en 1960 adquirié los derechos de distribucion de
Fonoton (concesionaria de las marcas DGG, Polydor, Archiv, Philips, Mercury, West
Misters y Vanguard) y de la CBS (Columbia Broadcasting System Inc.), que llegd a Bogota
en 1965 a fabricar sus discos en vez de distribuirlos, como lo hacia cuarenta afios atras, son
evidencias del proceso expansivo norteamericano que aceler6 la modernizacion de la
industria nacional del disco.

Como afirmo Alfredo Diez Montoya, respecto a su empresa Codiscos, su éxito
estaba cimentado en “la inteligencia y consagracion de sus 160 obreros, que lograban
adaptarse a las innovaciones mecanicas mas complejas”, para producir hasta 25.000 discos
de un dia para otro, a razon de 50 titulos mensuales, con el fin de llegar a paises como

Puerto Rico, Guatemala, El Salvador, Costa Rica, Venezuela, Ecuador, y la isla de Curazao.

131 Ver las grabaciones de la Estudiantina Fuentes, Mi rancho bonito y la Estudiantina Iris, Joyas
colombianas. Los micr6fonos Neumann fueron altamente apreciados por su calidad en los afios cincuenta en
los diferentes medios artisticos y comerciales de Europa y Estados Unidos. Las cortadoras Westrex
aparecieron en 1954.

%2 Mediante concesién con empresas extranjeras se posibilité un intercambio amplio entre producciones de
otros paises, lo cual contribuyé a expandir obras, géneros, intérpretes y compositores. Apraez Villota, Javier.
“Empresa Fonografica en Colombia”, [Tesis de grado]. Facultad de Ciencias Humanas, Universidad Nacional
de Colombia, Bogota, 1992, p. 46.
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Paradojicamente habia producciones que llegaban a venderse casi completamente en los
pueblos, més que en las ciudades,™* bajo ciertos sellos destinados exclusivamente a la
musica popular colombiana, como fueron Lyra en Sonolux y Zeida en Codiscos. “Zeida,
por su parte, sigue orientandose hacia la carrilera, pero técnicamente graba bastante bien y
en este afio, para conquistar ciertos publicos de alguna cultura, tuvo la colaboracion de un
catalogo como el de Musart, sin mucha venta, pero de indiscutible jerarquia”.***
Seguramente las producciones de las Estudiantinas Iris, Sonolux o Fuentes, por
ejemplo, no se agotaron, pero si se distribuyeron en muchas localidades del departamento
de Antioquia, lo cual contribuy6 a diseminar la musica de las estudiantinas en las regiones.
Era muy comun encontrar en pueblos como Guarne, Rionegro, Marinilla, Santuario y
Granada, todos al oriente del departamento, algin personaje o agrupacion que interpretara
mausica tradicional de manera espontanea; sin embargo, “a esas personas jamas les intereso
figurar, menos se pensaba en grabar ese tipo de cosas. Entonces se perdid mucho,
seguramente”.*®
De algin modo, dicha modernizacion obligd a las empresas a buscar asesoria
internacional y capacitacion mediante el envio de musicos y representantes a las casas
matrices, con el fin de mejorar sus sistemas de produccion, reciclar la masica de sus
catalogos y abrir nuevos mercados.**® Por eso Codiscos “contrata folcloristas; se asesora de
los mejores directores musicales del pais; desplaza su personal experto a todas las regiones
de Colombia, en busca de conjuntos, orquestas, compositores y cantantes, famosos o
desconocidos. Todo cuanto tiene realmente un valor musical, es grabado y presentado al

plblico en discos Zeida”.**’

133 Contraloria General de la Republica, op. cit., pp. 612-614.

134 “Sonolux, Vergara, Zeida y Curro lanzaron en este afio Discos de Calidad”, Articulo de prensa, ca. 1954,
S.p.i.

135 John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal, Medellin, 16 de febrero de 2007.

136 Hernan Restrepo Duque fue enviado por Sonolux a los estudios de la RCA Victor en Estados Unidos y
Meéxico en busca de asesoria; igual mision cumplié Luis Uribe Bueno en México en 1957. Restrepo Duque
trabajo en la direccion artistica de la empresa cerca de veintidés afios, y Uribe en la direccion musical, hasta
que fue vendida, con RCN, a la Organizacion Ardila Lulle. Leén Cardona Garcia. Entrevista personal,
Medellin, 23 de agosto de 2007.

137 Zeida — Codiscos. Valores Musicales de Colombia, Vol. 1, op. cit.
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Cuando los primeros discos de 78 revoluciones fueron paulatinamente remplazados
por los discos de larga duracion,® sus caratulas, que estaban bellamente adornadas con
dibujos de una sencillez y un colorido muy naturales, cambiaron ostensiblemente por
atiborradas portadas y fundas de acetatos con elementos publicitarios que anunciaban
marcas y titulos de todo género con un alto porcentaje de mdusicas bailables,

latinoamericanas, estadounidenses y mexicanas, proximas a salir al mercado o que estaban

en plena circulacion.

Foto 19. Vitrina de Foto

Carvajal en 1960. Gabriel Carvajal, 18
x 14.4 cm. Fuente: Carvajal, Gabriel. Un
artesano de la camara. Medellin,
Universidad de Antioquia, 1997, p. 92.

Fotografos como Gabriel Carvajal, personaje de larga y notable
trayectoria y de gran importancia para la memoria visual de la ciudad,
trabajaron para Sonolux. En esta vitrina se podia apreciar la obra de

Carvajal en las caratulas de artistas como la Estudiantina Sonolux, Juan

138 Que incluye doce canciones en vez de dos. Desde 1954 ya se venia hablando de los discos de 45rpm y los

“extended-play” que fueron entrando en la industria del disco. “Sonolux, Vergara, Zeida y Curro lanzaron en
este afio Discos de Calidad”, op. cit.
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Arvizu, Victor Hugo Ayala, Amparito Jiménez y Gabriel Uribe. También
se puede observar un prototipo de mujer en actitud de lejania, cual diva
salida de una cartelera de cine gringo o mexicano; la relacion comercio —
publicidad — musica estaba comenzando a convertir al campesino en
paradigma y se abria un espacio comercial entre estereotipos mexicanos

y norteamericanos.

Por supuesto, una ciudad moderna como Medellin fue representada, no ya por sus
viejas e insipidas casonas, sino por deslumbrantes calles nocturnas que evocaban a
Broadway o a la Fifth Avenue, como aparece en la caratula de la Estudiantina Sonolux
(vease foto 20), o en las producciones discograficas del Grupo Occidente, que

continuamente utilizé paisajes urbanos para sus caratulas.

EN SON DE FIESTA u....@

Con la estudiantina Sonolux S—

12141

Foto 20. Avenida La Playa. En son de fiesta con la Estudiantina
Sonolux. Gabriel Carvajal, ca. 1960. 30.5 x 30.5 cm. Fuente: Sonolux. En

son de fiesta con la Estudiantina Sonolux. Medellin, Sonolux, ca. 1960.
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[Grabacién sonora]. Foto nocturna de alumbrados navidefios en la

Avenida La Playa.

El reciclaje de la mdsica se puso a funcionar nuevamente. En este
reposicionamiento de los géneros se presenté un movimiento constante en el que algunos
integrantes de estudiantinas, o personas que tuvieron que ver con las musicas tradicionales,
terminaron haciendo la musica de moda de los afios sesenta y setenta, como el rock and
roll, la balada, el twist, etc., ahora con baterfas, guitarras eléctricas y teclados,**® cuya
procedencia estaba directamente asociada a los nuevos aires de modernidad que se
ventilaban en el exterior, como las protestas de estudiantes en Paris en mayo de 1968, la
oposicion a la guerra de Vietnam y el movimiento hippie, que alentd los impetus nadaistas
en la ciudad.** Otro efecto importante, asociado al ingreso de estos géneros, tuvo que ver
con la reacomodacién de los grupos a las nuevas tecnologias de instrumentos eléctricos y
electrénicos que simplificaron las orquestaciones.'** “Entonces se fueron acabando los

intérpretes [pues] ya no se necesitaban musicos”.*?

139 por ejemplo, Alejandro Jiménez Yepes, uno de los fundadores de la Estudiantina del Liceo Antiogquefio,
que posteriormente se llamé Estudiantina de la Universidad de Antioquia, fue uno de los mejores cantantes
que tuvo la Orquesta de los Black Stars. Burgos Herrera, Alberto. Antioquia bailaba asi. Medellin, Lealén,
2001, p. 101. Cuatro décadas atras los integrantes de las liras habian terminado haciendo fox trot, pasodobles
y marchas con banjos y saxos, en vez de bandolas y tiples.

40 Con la realizacion del Festival de Ancén en 1969 se exacerbaron las protestas de la sociedad civil,
religiosa y conservadora de Medellin, lo cual terming con la destitucion del alcalde de turno, Alvaro Villegas
Moreno.

1 El bajo eléctrico, por ejemplo, se convirtié en un instrumento de gran acogida entre las estudiantinas;
muchas veces el tamafio del contrabajo les quitaba oportunidades de presentacion a los grupos que lo
utilizaban, pues su transporte era muy aparatoso.

142 Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 24 de febrero de 2007.
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Foto 21. Caseta de twist, mayo de 1962. Carlos Rodriguez. 7 X

10.7 cm. Fuente: Aricapa Ardila, Ricardo. Foto Reporter, Carlos
Rodriguez. Medellin, Secretaria de Educacién y Cultura de Antioquia,
Universidad de Antioquia, 1999, p. 118.

“A partir de 1966, se siente, implacable, la ola juvenil. Hay una
renovacion absoluta. Los conjuntos de muchachos alegres, vestidos a la
moda de sus comparfieros de generacion, agarran por su cuenta el palo de
mando. Y surgen: Los Graduados y Los Hispanos, Los Black Stars y Los
Ocho de Colombia, que fueron realmente quienes iniciaron el
movimiento. El vallenato se hizo clésico, para élites intelectuales, en el
interior, y mantuvo su imperio costefio, cerrado a cualquier influencia.
Rafael Escalona fue, naturalmente el pontifice maximo. El Festival de la
Leyenda Vallenata, el vehiculo para mantener las riendas”. Sonolux. 50
afios de musica colombiana. 1921-1971. Herndn Restrepo Duque (ed.).
Medellin, Sonolux, ca. 1979, p. 17.
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El acoso de los compromisos contractuales que iba creciendo entre musicos,
representantes y distribuidores comenzé a afectar de manera sensible los intereses
comerciales de las empresas, que ante la competencia extranjera vieron la necesidad de
fortalecerse como colectividad. Bajo el argumento de que los discos tenian un contenido
cultural, y por tanto no eran ni bien suntuario ni bien de consumo, surgié el lema “El disco
es cultura”, con lo cual la industria discografica encontrd en la masica la mejor salida para
solapar sus demandas y bajar los gravamenes, apoyados también en las normatividades

surgidas en el &mbito internacional.**®

¢Sera que este afan modernizante no permitid
percatarse de que la mayor parte de las producciones discogréaficas del periodo 1960 a 1980
no incluyeron ninguna fecha de publicacion o alguna referencia temporal que diera cuenta
de un momento importante para la historia del pais? El disco como memoria ain no se
habia pensado, y no se tuvo en cuenta que uno de los factores mas importantes para que
este periodo de las estudiantinas se hubiese posicionado entre la sociedad a partir de los
afios sesenta fue precisamente la grabacién, como posibilidad de escritura, como
oportunidad de fijar en un medio duradero como el acetato, una realidad musical que
necesitaba mejores referencias.**

Sin embargo, para esa década el acetato se habia convertido en un articulo de
consumo, y era tan comudn regalarlo en fiestas y celebraciones, como comprarlo
periddicamente en la lista de viveres y articulos para el hogar. No solo el consumidor estaba
atento a la mas reciente publicacion, sino también el meldmano que construia su discoteca
familiar. El solo hecho de comprar los discos de moda se constituydé en una forma de
entretenimiento que se introdujo rapidamente en el ambiente del hogar, cuya permanencia

en la sala familiar, con la radiola como centro, dependi6 de la oferta de los temas de moda

3 En Punta del Este, en 1970, se firmé el primer acuerdo comercial de industriales fonograficos. Colombia
no particip6. Sin embargo, después de este tratado, el lema “El disco es cultura” se fij6 en las caratulas de los
volimenes.

144 En esta época la publicacién de partituras tampoco tuvo cabida y las particellas que se utilizaban en las
sesiones de grabacion volvian a guardarse. Un fenémeno similar ocurri a finales de 1920 cuando, segun
Jaime Cortés, la radio y el abaratamiento de los costos de produccién discografica desplazaron las partituras
como medio de difusion de las misicas. Cortés Polania, op. cit., p. 82.
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gue se iban imponiendo; no obstante, ello no aseguraba su conservacion, y los discos se
desechaban rapidamente.'*®

Por otra parte, el aficionado a este tipo de musica, no pocas veces sin proponérselo,
y obviamente con cierta holgura para adquirir estos volumenes, encontr6 en la coleccion
personal una fuente de gran valor que poco a poco se fue convirtiendo en acervo y
memoria. La sosegada aficién de los coleccionistas resulta hoy capital para identificar en
sus discos diversos procesos de transmision y apropiacion social de las musicas populares a
lo largo de la segunda mitad del siglo xX; de otro modo seria muy dificil reconocer el
pristino pero a la vez generalizado impacto de las estudiantinas en la memoria cultural de
Medellin.

Peter Burke afirma que “los registros oficiales expresan, por lo general, el punto de
vista oficial”; segun esto, la separacion entre el medio académico y el medio popular de las
estudiantinas se habria abierto dramaticamente si a éstas no se las hubiese grabado —para
dejar asi su propio registro—, y la distancia entre uno y otro hubiese dejado en la historia
de la musica del pais un simple recuerdo, como el que dejaron las agrupaciones de los afios
veinte y treinta en la ciudad, més por falta de cronicas y documentos que por una verdadera
apropiacion social. Hubo pues un momento en la historia del pais en que la representacion
de la nacion a través de su musica, especialmente la andina, y por ende de las expresiones
dancisticas y literarias de la region, se convirtié en la representacion oficial. “El precio de
este logro fue el olvido de otros tipos de prueba”, agrega Burke.**® De acuerdo con esto,
¢donde quedaron las estudiantinas que no grabaron?, ;acaso fueron las mismas, y las
Unicas, que entraron a la sala de grabacion?, ¢qué sucedio con los musicos de la calle, de la
tertulia y de la serenata?

Hoy los coleccionistas de discos son practicamente los principales poseedores de la

memoria musical de las estudiantinas. Ni las bibliotecas, ni los centros de documentacion, a

145 Seglin testimonio de Rosa Isabel Ramirez Suérez, informante de este periodo, su padre Neftali tenfa una
coleccidn de cerca de 300 discos de 78rpm, cuyos titulos, entre muchos otros, eran La cumparsita, El suicidio,
El grito vagabundo, Cumbia de mi negra y Que vivan los novios, prensados en las marcas Sonolux, Fuentes y
RCA Victor. “Estos discos lastimosamente terminaron como insumo para trabajos manuales en la Escuela de
San Juan Bosco, cuando aparecieron los discos de 45rpm y los LP”. Raul Ramirez Suarez. Entrevista
personal, Medellin, 19 de marzo de 2008.

148 Burke, Peter. “Obertura: la nueva historia, su pasado y su futuro”. En: Formas de hacer la historia.
Madrid, Alianza, 1993, pp. 16 y 17.
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no ser que hayan sido herederos de colecciones privadas, poseen los archivos
especializados que tienen los coleccionistas.**’ Por otro lado, es dificil acceder a
colecciones como la Fonoteca de Antioguia —que seguramente tiene la méas amplia
coleccion de discos, pues pertenecia a Hernan Restrepo Duque—, dado que no cuentan con
la infraestructura técnica para escuchar los registros (por lo menos en el momento en el que
se adelantaba esta investigacion, y por tanto no se permitid el acceso a las caratulas y
muchos menos a los discos); sélo se autorizd la revision de sus listados impresos. En entre
dicho quedan las mismas empresas de discos, muchas de las cuales se liquidaron o entraron
en comodato con multinacionales; de igual modo, los archivos de las emisoras, pues se sabe
gue muchas de esas instituciones optaron por desechar el patrimonio musical que tenian.

Es muy factible que existan otras colecciones; sin embargo, ahora es mas
importante preguntarse a qué se debe la falta de organizacion de los archivos.
Probablemente se pensaba —y eso es lo mas l6gico— que esa “racha” de las estudiantinas
nunca iba a pasar de moda y que, dada la prodigalidad de la industria discogréfica, ésta
nunca iba a dejar de grabarlas. El uso que dieron las empresas de discos a sus productos fue

evidentemente comercial, y si un catalogo podia volverse a publicar como “lo mejor de...”,

7 _as principales fuentes musicales de este trabajo provienen de las colecciones personales de los hermanos
Gonzalo y Juan Fernando Molina. Gonzalo Molina Jaramillo naci6 el 17 de octubre de 1933 en el barrio El
Poblado de Medellin; sus padres fueron José Dolores Molina Saldarriaga y Luisa Jaramillo Posada. El interés
por la masica y la coleccion de discos surgié por referencias de un tio suyo, Luis Alberto Jaramillo Posada,
quien siendo muy joven comenz6 a hacer una importante coleccion. Luego la aficién crecié al lado de su
esposa, dofia Ligia Upegui, ya que su familia también era muy musical. La primera herramienta de grabacion
que tuvo fue una grabadora de riel o carrete abierto, donde compilaba programas de radio, cuyas cintas, de
tanto usarlas, terminaron por perderse. No obstante tiene una importante coleccién de acetatos, casetes y
discos compactos de musica popular, entre los que se encuentra mosica de estudiantinas, duetos
“bambuqueros” y boleristas. Gonzalo Molina afirma que conocié muasicos muy importantes con los cuales
vivid “esas cuatro o cinco épocas que ha tenido la masica, el artista y la cancién colombiana y la obra
colombiana en general”. Entrevista personal, Medellin, 24 de febrero de 2007.

Fernando nacié también en EIl Poblado, el 31 de enero de 1944. “Me gust6 la muasica intuitivamente; cuando
estaba pequefiito, en las fiestas locales de la Inmaculada o de San José, me iba detrds de la banda. También
me gustaba mucho oir el 6rgano”. En su aficién como musico, “toqué un poquito de guitarra y tiple y empecé
a estudiar un poquito de flauta traversa, con Luis Gaviria, pero no, nunca segui...” Sin embargo conserva su
predileccidn por este instrumento, ciertos estilos y épocas del jazz y la musica instrumental colombiana, sobre
todo las bandas del Gran Bolivar. No obstante, su mayor gusto es por “la mdsica de cdmara y mdusica
sinfénica para flauta traversa y para otras maderas”. Fernando Molina condujo durante unos cuatro afios el
programa Paisaje Instrumental de Colombia, en la Emisora Cultural de la Universidad de Antioquia; “una de
las modalidades que tenia era presentar la misma obra en diversas interpretaciones”. Es profesor titular
jubilado de Eafit, donde trabajo treinta y seis afios. Fue amigo personal de Gabriel Uribe y de Edmundo Arias.
Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 27 de julio de 2007.
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“antologia de...”, “los grandes éxitos de...”, sin importar que entre una edicion y otra
hubieran pasado afios, hacer evidente la fecha de grabacidén podria ir en contra del brio
modernizante de la sociedad. “Las grabaciones de artistas Discos Fuentes antes de 1960 se
pierden en la penumbra del tiempo, pues no existian adecuados sistemas de archivo. Y es
gue cada biografia tiene por vicio el que se apela a la memoria de sus protagonistas, y la
memoria falla”.**® Empresas discogréficas y medios radiales manejaron de manera muy
descuidada la informacion contenida en sus publicaciones —y en general en sus archivos—

149 sino también en la forma como

, Y no solamente en cuanto a su conservacion y cuidado,
presentaron a la audiencia la informacion de musicos, intérpretes y obras. Un comentario de
John Castarfio ejemplifica este fenémeno:

Se llega al extremo [...] de confundir tangos con musica colombiana [...]. En
una emisora muy, muy importante, [en un espacio] que se llamaba algo asi como “De
fiesta con la musica colombiana”, [...] pusieron todo un programa del Dueto de Antafio
interpretando tangos. Entonces fijese que habia una ignorancia tremenda en el manejo
de eso, pero se les abona, si, que querfan difundir la masica colombiana.**

Seguramente las empresas conservaron mucho material fotogréfico, publicitario y
sonoro de estas agrupaciones, pues la inversion de tiempo, recursos y personal en su
funcionamiento y promocion tenia que estar justificada completamente. Ademas, algunas
de estas firmas no han desaparecido. Sin embargo, esta pesquisa tendra que hacerse dentro

de un nuevo proyecto que destine parte de sus actividades a recoger dicha memoria.

Estudiantinas y sociedad

Aparte de los espacios radiales y de su protagonismo en la industria discografica del
pais, la presencia de las estudiantinas en el ambiente familiar cumplié una funcién
socializante sustancial. En las reuniones de amigos, y en algunos casos también en las

serenatas, tanto nifios como jovenes de la época se nutrieron de aquella musica, lo cual

198 pel4ez y Jaramillo, op. cit., p. 94.

19 A finales del siglo XX, la gerencia de Caracol, sucesora de La Voz de Antioquia, ordené descartar de todos
sus archivos no solo acetatos y cintas sino ademas todo lo que tuviera que ver con musicas tradicionales del
pais.

130 j0hn Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal, Medellin, 16 de febrero de 2007.

106



generd en ellos tanto impacto que muchos se motivaban a imitar sus canciones o a crear sus
propias agrupaciones. Tal como afirma Ana Maria Ochoa, asi como “el compositor de
canciones populares se hace musico profesional a traves de la fiesta casera”, espacio
propicio para hacerse conocer en el medio y lograr un acceso mas favorable a la grabacién
comercial, *** de la misma manera el intérprete y el ptblico —sujetos que van a hacer y a
disfrutar la muasica— descubren sitios alternativos de formacion y recreacion.

No obstante, el ser musico de cuerdas, de instrumentos populares, significaba para
algunos sectores sociales estar imbuido en un ambiente de constante bohemia o en enorme
desventaja laboral frente a otras profesiones, tanto que incluso muchos padres de familia
prohibian o trataban al maximo de evitar que sus hijos se orientaran por la musica. “Habia
un ingrediente que de pronto era un poco adverso [pues] habia mucho licor. Generalmente
los musicos de pueblo, musicos de aquella época, eran sindnimo de sinvergiienzas, mal
maridos, mujeriegos [y] viciosos”.*** Entonces el rechazo a tener un mésico en la familia
representaba un peligro latente. Varios casos de musicos de estudiantinas lo corroboran:
John Castafio afirma que su papa, aun siendo trombonista de la banda municipal de
Marinilla, “al comienzo se opuso mucho a que [yo] hiciera musica; [ademas] en mi época,
por alla cuando estaba joven, casi todos los musicos eran viejos, ya maduros, con resabios
—con resabios musicales quiero decir—, con vicios, porque la mayoria eran bebedores.
Muchas personas que hubieran sido unos musicos tremendos, aun agrupaciones, se dafiaron
por eso”.*>3 Pedro Nel Arango Arango, quien desde muy pequefio tenia fuerte aficion por
escuchar la Banda de Copacabana, dirigida en ese entonces por Miguel Montoya, recuerda
que recibi6 con él sus primeras lecciones de solfeo, mas “no a gusto de todos los de [su]
casa”; sin embargo, mediante la practica del clarinete se convirti6 en uno de los mas
importantes instrumentistas que tuvo la ciudad a mediados del siglo xx.*** Dolly Toro,

intérprete y directora, quien recibié el ofrecimiento gratuito de dos mdsicos de

51 Ochoa Gautier, Ana Maria. Musicas locales en tiempos de globalizacion. Bogota, Grupo Editorial Norma,
2003. p. 42.
152 john Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal, Medellin, 16 de febrero de 2007.
153 e
Ibid.
> pedro Nel Arango Arango. Entrevista personal, Medellin, 3 de agosto de 2007.
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Copacabana, ™ gracias a su don especial para la musica, recuerda que el Ginico comentario
que recibio6 de su madre fue:
La musica une mucho, une demasiado y ese sefior [Pacho Hernandez] es un
borrachin y casi todos los musicos son trago, mujeres y de todo. jY yo lo que quiero es

una dama de hija! No [...] de la funda mia pegada tiene que estar usted y yo no la voy a

acompafiar a toda parte y su papa tampoco. De manera que no puede; [en tanto su padre

le decia:] Mijita, usted puede tener en realidad mucha musicalidad, y la tiene, Dios le

regald eso, pero nosotros no la vamos a dejar salir. Es por bien suyo. Yo quiero es una

dama de hija, y la masica es un perjuicio porque no coincide con las aspiraciones que
tenemos.™®

Seguramente la causa real de la negacion a que estudiara musica radicd en las
aspiraciones de sus padres, quienes querian de ella una mujer que pudiera entrar mucho
mas facilmente al mercado laboral de la época, que se abria a las nuevas tecnologias y a los
consecuentes roles: “Desde los ocho afios yo aprendi a escribir a maquina y en el colegio
aprendi taquigrafia. Entonces me converti en una mecanotaquigrafa muy buena con unos
empleos muy buenos como secretaria y muy bien pagos”, afirma Toro, quien asegura que el
mismo maestro Luis Uribe Bueno se opuso a que sus hijos hicieran musica: “El no queria
ensefarles ni dejarlos tocar, porque segun el maestro descuidan los estudios por estar
tocando guitarra y cosas de ésas”.**’

Por otra parte, la situacion econémica de los musicos no era la mas ventajosa, pues
ademés no se consideraba la muasica como una profesion. Segun Juan Fernando Molina,
“muchos de los masicos de las estudiantinas, [...] el masico popular [...], eran de estrato
bajo, y muchas veces compartian esa actividad musical, [...] sin tener conocimientos de
teoria ni de solfeo [...], con actividades como la sastreria, la albafileria, la cerrajeria y la
pintura de paredes”.’®® Agrega ademés que “el primer oficio que tuvo [Jests Zapata, por

ejemplo] era de limpiador: lo veian en la calle con una escalerita portatil de dos o tres

155 |gnacio Betancur Campuzano, pianista, y Pacho Hernandez, guitarrista, que no tenfa nada que ver con los
Hermanos Hernandez, daban unas clases que “eran carisimas”, segin Toro. Dolly Toro Cardenas Entrevista
personal (en compafiia de Alejandro Tobon Restrepo y Maria Eugenia Londofio Fernandez). Medellin, 11 de
agosto de 2007.
ij Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal, Medellin, 11 de agosto de 2007.

Ibid.
158 juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal, Medellin, 27 de julio de 2007.
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tramos, plegada, unos baldes y unas escobas, limpiando vitrinas, en una empresa que se
[lamaba “La mano que limpia”, y [aunque] después se puso las pilas, aprendié musica y
llegd a ser muy notable en la musica”.**® Adicionalmente, “la mésica pudo haber servido de
factor, o uno de los factores, de acicate para ascenso social de algunos de esos personajes”;
continda Molina: “alguna vez le oi decir a un musico en Medellin acerca de un discipulo
gue habia tenido: ‘yo le quité el palustre de la mano y le entregué una flauta. Y en unos
papelitos donde yo mismo hacia las rayas, le ensefié las primeras nociones de teoria
musical’. Y dejé la albafiileria por completo”.'®® Por otra parte, ser integrante de una
estudiantina traia sus desventajas; el musico antioquefio John Jaime Villegas, protagonista
de estudiantinas en las Gltimas décadas, comenta que “de hecho, alguien en una empresa,
para darme una calificacion, dijo que no era posible ‘porque usted toca en una estudiantina
y eso es de estudiantes, eso no es una cosa seria’”.*®*

Si volvemos a la mirada subjetiva de productores musicales, como Hernan Restrepo
Duque, podemos notar que sus opiniones y acciones terminaron incluso por condicionar y
moldear la apreciacion que los masicos tuvieron de si mismos y de las masicas que hacian.
Segun él, en las primeras liras que hubo en Medellin se usaron solamente instrumentos
tipicos porque se construian en el pais, eran baratos y féciles de adquirir, mientras los otros,

como violines, violas y contrabajos, eran instrumentos de la oligarquia.*®

9 1bid.

10 Ipid.

161 John Jaime Villegas Londofio. Entrevista personal, Medellin, 28 de agosto de 2007. A pesar de que
nuestras agrupaciones delinearon un repertorio y una ejecucion dados a la experimentacién armonica y
ritmica, y a bUsquedas interpretativas mucho mas exigentes, algunas personas siguen utilizando el término
estudiantina, anclados en el concepto espafiol del siglo XIX, como oficio de estudiantes que en sus ratos de
ocio se dedican a hacer musica.

162 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Las estudiantinas”. Medellin, 15 de septiembre de 1988. Durante la
época de Pedro Morales Pino, los principales constructores de instrumentos en el pais eran los hermanos
Jeremias y Epaminondas Padilla, residentes en Chiquinquird, quienes construian un tipo de bandola pequefia y
redonda, segun afirmacion de JesUs Zapata Builes (Entrevista personal, Medellin, 6 de octubre de 2002). Sin
embargo, la ciudad de Medellin, y en general el departamento de Antioquia, no han tenido una tradicion de
luthiers. Tal vez la Gnica parte donde nuestras agrupaciones consiguieron sus instrumentos, cuyas maderas no
fueron las mas finas, fue en el municipio de Marinilla, ubicado al oriente del departamento, a unos cincuenta
kilémetros de la ciudad. “La lutheria en Marinilla data de finales del siglo XIX, como una tradicién familiar
que tuvo su surgimiento en un municipio cercano, también del oriente antioquefio, el municipio de San
Vicente, donde vivia ‘el abuelo de los actuales fabricantes’”, hasta llegar a don Lazaro Arbelaez, reducto de la
Gltima generacion de la familia, segun testimonio de John Rodrigo Castafio Cuartas. Por eso en Marinilla,
durante principios y mediados del siglo XX, “en todas las casas usted encontraba o una guitarra, o un tiple, o
una bandola, colgado por alla de un clavo con una cabuya”; también fueron reconocidos luthiers los
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Es probable que Restrepo Duque haya inaugurado una discusién que permanecio
por décadas pero que los musicos actuales no han considerado en profundidad, pues no
tienen en cuenta que dicha situacion se pudo deber a condiciones acusticas y técnicas
impuestas en las salas de grabacion, ya que por obvias razones de economia los productores
exigian uniformidad en los instrumentos, con el fin de ganar tiempo. Desde ese momento,
afios sesenta, algunos mdusicos consideran, sin fundamento, que el sonido de las
estudiantinas en Medellin es opaco por naturaleza debido a que los instrumentos que usan
no permiten subir al tono real que dan las guitarras;*®® esta situacién, contintia Restrepo, ha
llevado a que nuestras estudiantinas sean reconocidas como grupos con una sonoridad
oscura, bien diferente a la que se considera que tienen los grupos bogotanos, cuyas
bandolas y tiples si logran un brillo caracteristico porque ellos “tienen unos instrumentos de
lujo”.*** Una postura opuesta, defendida por musicos realmente formados, como el maestro
JesUs Zapata Builes, habla mas bien de un color natural en los instrumentos afinados en su
registro original, lo cual les da un sonido pastoso, con suficiente volumen y densidad.

John Castafo sefiala que “dentro de ese empirismo habia cosas que sonaban muy
bien y seguramente que otras sonarian muy mal”.*®® En este sentido, surgi6 entre la
sociedad una diferencia, una especie de clasificacion de las estudiantinas; grupos como la
Estudiantina Sonolux y la Estudiantina Iris, que desarrollaron un tipo de muasica mas
elaborada y cuidadosa, tuvieron mayor impacto en ciertos sectores sociales, mientras que

otros consumieron una musica de corte mas sencillo, como la grabada por la Estudiantina

integrantes de la familia Henao, que hacian una “musica riquisima, tradicional, unas piezas hermosisimas”.
John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal, Medellin, 16 de febrero de 2007. Argemiro Garcia
identifica, mas adelante, por lo menos dos constructores de instrumentos en Medellin: Pepe Arango y German
Garcia, asi como varios almacenes de musica donde se podian comprar cuerdas de muy buena calidad, como
Almacén Lalco, de Luis A. Londofio, ubicado en la calle Colombia con Carabobo, y La Gabela, de Luis
Rosendo Hurtado, en la carrera Carabobo con San Juan, que aln existe. Respecto a las pajuelas, Garcia las
conseguia en una fabrica de pajuelas de cacho de vaca, que habia en Machado, localidad ubicada entre el
municipio de Copacabana y Medellin. Argemiro Garcia Meneses. Entrevista personal (en compafiia de
Angela Isaza Escobar), Copacabana, 30 de octubre de 2004. Resulta significativo reconocer en este punto que
la sociedad también atribuye diferencias de clase a los instrumentos, dependiendo de su origen y de la familia
a la cual pertenezcan: maderas, cuerdas frotadas, cuerdas pulsadas, cobres y percusion, entre otros.

163 Tradicionalmente, en Antioquia la bandola y el tiple han sido instrumentos transpositores, es decir, se han
afinado un tono por debajo de la afinacion estandar de instrumentos, como es el caso de la guitarra, cuya nota
de referencia es el Do central del piano; por eso se conocen como instrumentos en Si bemol.

164 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Las estudiantinas”. Medellin, 15 de septiembre de 1988.

165 John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal, Medellin, 16 de febrero de 2007.
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de Tofita Mejia o el Grupo Occidente; eso no quiere decir que por ello se definia cierto
estrato o la calidad de las musicas. Si bien los musicos que hicieron los temas populares, asi
como los “hits” de moda, la musica “caliente” y los viejos temas cantados, se convirtieron
en los grupos preferidos para el baile de taberna y la reunién de amigos, los otros se
ubicaron en el centro de la reunién familiar, para escuchar, o en la intimidad, para disfrutar
estéticamente.

Ademas, como se ha tratado de demostrar, la musica de cuerdas, posterior a la
desarrollada por las liras, agrupaciones que terminaron por convertirse en variadisimos
conjuntos de jazz, nunca perdio su relacion con el baile y la fiesta, pues sus intérpretes
siguieron utilizando un repertorio de pasillos, foxes y pasodobles, y tan pronto como lleg6
la industria discografica a la ciudad, con su oleada de musicas costefias, aprovecharon el
terreno para consolidarse como las agrupaciones mas apropiadas para invitar a la
francachela. EI camino que recorrieron algunos grupos como la Estudiantina Fuentes, la
Estudiantina Lopez o la Estudiantina de Tofiita Mejia, logré dilatar el &ambito formal de la
musica y perpetuar una masica para el baile y la expresion de la corporeidad; hubo
entonces alli una ruptura con la funcionalidad de las Estudiantinas fundadoras, es decir, la
Iris y la Sonolux. Estas, con sus repertorios cercanos a modelos de una tradicion
academicista que se intento construir a principios del siglo XX, mediante “la adopcién de la
estética y de los formalismos que han caracterizado la practica de la musica erudita
europea”,'®® encontraron una oposicion en los ritmos de la costa y de la fiesta campesina
paisa de aquellos grupos que pusieron en el acetato porros, pasodobles y rumbas, como
resultado de las fuertes demandas comerciales del momento. La melodia “pegajosa” y el
uso de recursos como el bajo eléctrico y la percusion, traslaparon el sutil tratamiento de las
melodias, las armonias y los timbres que caracterizaron el repertorio de las primeras
agrupaciones.

“Antioquia tenia entonces el &mbito en el que el reservado y seco puritanismo

hogarefio lograba romper las barreras y extravertirse, en un medio machista al cual no tenia

186 Ochoa Gautier, Ana Maria. “Tradicion, género y nacién en el bambuco”. En: A contratiempo: Revista de
musica en la cultura. Santafé de Bogota, Ministerio de Cultura, 1997, N.° 9, p. 39.
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acceso la mujer”,**” como la cantina y la prenderia.’®® En lugares como el Estadero El

Jordan, establecimiento fundado en Robledo en 1891, donde la gente podia bafiarse y bailar
los fines de semana de dos de la tarde a ocho de la noche, las piscinas estaban separadas por
sexo: “en la numero dos se bafiaban las mujeres y en la numero cinco lo hacian los

hombres”.*®® Mientras tanto, en las “casas de citas” de la “Curva del bosque”*™

y en “Las
Camelias”, prostibulo ubicado al inicio de la carrera Carabobo, los caballeros mas
pudientes se divertian cabrestantes en torno al baile, al sexo, a la comida y al licor.'"* La
vida publica era masculina y las estudiantinas eran de hombres, y ni siquiera los nifos,
mucho menos las nifias, podian pertenecer a ellas. La mujer solo participaba en las fiestas
sociales de la clase alta; las demas tenian que trabajar, ya fuera en los telares como obreras,
como empleadas del servicio doméstico o como madres, la mayoria de las veces sometidas
al impetuoso y pueril antojo del macho paisa.

En la pelicula La violetera, de 1958, la actriz Sarita Montiel populariz6 la cancién
Es mi hombre, con letra de Jesus Maria de Arozamena y musica de Maurice lvain. La
melodia fue publicada en el disco Con sabor y color por la Estudiantina Lopez. El texto de
la cancion dice:

Si me pega, me da igual,

es natural

que me tenga siempre asi,

porque asi le quiero.

Ya no tengo corazon.

[..1]

Si me ofrece su amor,

le perdono lo peor

1°7 Botero Gémez, Fabio. Cien afios de la vida de Medellin. 1890-1990. 2 ed. Medellin, Universidad de
Antioquia, Municipio de Medellin, 1998 (Coleccion Memoria de ciudad), p. 196.

168 | a prenderia es una tienda donde se compran y venden cosas usadas. El negocio consiste en depositar un
articulo de valor por un monto determinado, cuyo duefio debe devolver con intereses en un plazo establecido,
so pena de perder el artefacto.

189 Burgos Herrera, Alberto. Naci en este barrio tan lindo... Robledo. Medellin, Leal6n, 2002. pp. 199 y 201.
170 Sector ubicado en la carrera Bolivar, desde el Cementerio de San Pedro y Lovaina, hasta la calle 78.

11 E| restaurante Palermo de “Rosa la peluda” estaba ubicado en Carabobo, diagonal a la puerta principal del
Jardin Botanico. Raul Ramirez Suérez. Entrevista personal, Medellin, 19 de marzo de 2008.
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a mi hombre:

por amor.*"?

En muchos casos, aquella que se atrevia a salir, 0 que tocara un instrumento de
cuerda y se pusiera a interpretar una melodia, o en el peor de los casos a tararear un tango,
ya era vista como mujer de la calle, mujer de mala vida. Noel Posada de Pérez, integrante
de la Estudiantina Lirica,*” da un testimonio importante al respecto, acerca de una ocasion
en la que fueron invitadas por Francisco Cuartas, duefio de Ecos de la Montafia, para
presentarse en un programa de Coltejer en el afio de 1929.*"* “En esa época era un ‘crimen’
que una muchacha cantara por la radio [...] Veian muy mal a las mujeres que tocaban tiple.
Eso como que era solo para hombres. No nos pagaron nada, pero Coltejer nos mando unas
telas preciosas”.'”

No obstante, las estudiantinas “pareciera que proveyeran un espacio para la vivencia
de las emociones desde lo masculino en una sociedad que siempre le ha negado este
derecho a los hombres, asociando lo emotivo a lo femenino y lo racional a lo
masculino”.*”® Al principio, muchos de los misicos que estaban aferrados a este machismo
permitieron a la sociedad, mediante la popularizacion de estas agrupaciones, expresar la
vida, la alegria e incluso la amargura y el dolor del desarraigo y la inequidad; el
distanciamiento entre el cuerpo y el sentimiento se redujo. Por eso no fue gratuito que bajo
el esquema de Estado de sitio, como el decretado por el gobierno de Valencia en 1965, la
masica en eventos masivos, en vivo, fuera controlada en un pais conmovido por la
revolucion cubana, el surgimiento de los movimientos politicos de izquierda, el
recrudecimiento de las luchas estudiantiles (con lideres como Camilo Torres) y las fuertes
restricciones a la educacion puablica. Este hecho, que puede parecer insignificante,

representd una situacion coyuntural para el estancamiento y la disminucién no solo de las

172 “Es mi hombre” [en linea], disponible en http://www2.informatik.uni-muenchen.de/tangos/msg01670.html
[acceso: 5 de noviembre de 2008].

173 |_as hermanas Posada: Rosa, Rita, Belarmina y Noel, integraron hacia finales de los afios veinte el grupo de
Las Posadas, en el cual alternaban tiple, guitarra, lira, flauta, violin y piano.

174 Es probable que la fuente tenga un error en la fecha, pues la radio comercial de Medellin empez6 hacia la
década del treinta.

5 E| Correo. “El encanto de la musica antigua”. Medellin, domingo 13 de abril de 1969. Suplemento
dominical.

176 Ochoa, “Tradicion, género y nacién en el bambuco”, op. cit., p. 41.
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estudiantinas en el pais, sino también para otras manifestaciones populares y tradicionales.
Por eso la masica grabada se convirtio en el principal medio de expresion permitido, que
obligo a que algunas estudiantinas nunca se presentaran, mientras que otras resurgieron en
el acetato e impactaron a sectores sociales muy diferenciados.

Cuando las estudiantinas dejaron de ser populares, en una época posterior a la era
del disco, hicieron eco en un sector reducido, con una tendencia mas elitista y de cerrado
grupo familiar, que las endos6 como grupo de cémara, ahora apto para ingresar al
formalismo del auditorio. Entonces las estudiantinas “se [preocuparon] por trascender lo
popular festivo y lo femenino del salon familiar no solo resaltando los elementos que la
tradicion instrumental andina heredd de las danzas europeas, sino también adoptando su
modo de presentarse en las practicas interpretativas: la formalidad de la orquesta con los
musicos vestidos de frac, el desarrollo del virtuosismo instrumental, el uso de partituras”,*’’
cuya sintesis fue la sala de grabacion de las empresas discogréaficas, durante mediados del
siglo XX hasta su culmen en los festivales y concursos de musica a finales del mismo.

En ese momento, un grupo de mujeres como Tofita Mejia, Dolly Toro o Martha
Rivera de Garcia comenzaron a fundar sus propias agrupaciones, cuya aparicion coincidio
con las generalizadas manifestaciones feministas de los afios sesenta y setenta en América
Latina. Tal como sucedi6 con la Estudiantina Lirica en 1966, la Estudiantina Femenina de
la Sociedad de Mejoras Publicas, conformada en 1970,'"® la Estudiantina femenina de
“Chava” Rubio,'” la Estudiantina Alma Antioquefia y otras agrupaciones femeninas de la
ciudad, fueron también *“victimas del silencio publicitario, de la falta de critica cultural y
[del] desinterés general [que] la historia guarda [en] silencio sobre ellas”.*®® Resulta
simpatico verificar que de las diez integrantes que conformaron la Estudiantina de la

7 Ochoa, “Tradicion, género y nacién en el bambuco”, op. cit., p. 39.

178 posteriormente llamada Estudiantina Femenina del Instituto de Bellas Artes y Estudiantina Carlos Vieco.
179 Seqglin testimonio de Gonzalo Molina, sin més datos. Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal,
Medellin, 24 de febrero de 2007.

180 Marulanda Morales, Octavio. “Las mujeres compositoras de Colombia, o un capitulo de nuestra historia
que no tiene historia”. En: Lecturas de musica colombiana. [Programa de mano] Bogotd, Instituto Distrital de
Cultura y Turismo, 1989, p. 501. Gisela Bock considera, en principio, que el asunto de la historia de las
mujeres (asi como las mujeres dedicadas a este oficio) es una practica reciente, que tradicionalmente se ha
dejado por fuera de los programas de la “historia universal”. Bock, Gisela. “La historia de las mujeres y la
historia del género: aspectos de un debate internacional”. Historia Social, N.° 9. Valencia, Instituto de
Historia Social de la Universidad de Valencia, 1991. p. 55.
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Sociedad de Mejoras Publicas, siete estaban casadas y utilizaban el apellido de sus esposos,
como si pertenecieran a ellos; fue el caso de Marta Rivera de Garcia, Teresita Lema de
Begue o Mariela Echeverri de Murillo. Dichas agrupaciones contaron siempre con la
asesoria de musicos varones, como Tomas Burbano, Luis Uribe Bueno y Jesls Zapata
Builes, excepto Dolly Toro, quien se convirtio en arreglista y profesora de instrumento de
sus grupos. El principal argumento para no tener hombres en sus agrupaciones, segun
testimonio de Gustavo Garcia, hijo de Martha Rivera, directora de la Estudiantina Carlos

Vieco, consistia en que éstos eran muy indisciplinados y poco estudiosos.*®*

181 | igia Tamayo Posada (Ligia “Mayo”). Entrevista personal, Medellin, 11 de septiembre de 2004.
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3. Proyectos de modernidad

Escenarios y reacomodaciones

La masica, como expresion humana, es imposible de desligar de la vida cotidiana,
de la fiesta, de la reunidn familiar, del trabajo, de la oracion; en medio de este concierto, en
nuestro caso particular reflejo el ritmo acelerado de la ciudad, y un nuevo espiritu, también
modernizador, pudo respirarse en las diferentes manifestaciones artisticas y culturales de
Medellin. Sin embargo, el traslado forzoso del campesino a la ciudad apenas le permitié a
éste dedicar sus esfuerzos a la supervivencia, por lo que se vio obligado a relegar en gran
medida sus expresiones artisticas a espacios y momentos muy particulares y exiguos. Ante
esta situacion, el imaginario de las estudiantinas reconstruyd la vida ideal de la parcela y
sus costumbres —que se habian perdido con la migracion a la ciudad—, como una forma
de reconquistar los vinculos perdidos e instaurar un sentido de patria en los nuevos sectores
urbanos, al traer a ellos los aires de las diversas regiones:

Para expresar el auténtico espiritu popular de nuestra patria, hay algo mas que el
bambuco de Antioquia y que la ardiente cumbia costefia.

La amplia geografia musical de Colombia se expresa con variadisimos ritmos
llaneros; con bambucos fiesteros del Tolima y del Huila; con las notas sentimentales de

los pasillos; con las guabinas de Santander y Boyacé; con bambucos de Cundinamarca;

con candentes ritmos chocoanos y medio centenar de melodias de Bolivar, Magdalena y

el Atlantico. En el Valle, en el Cauca, en Coérdoba, en Narifio y Caldas, hay melodias

que son la voz de la patria.*

Estos elementos de colombianidad no solo se representaron repetidas veces en un
periodo posterior a los afios sesenta en fotografias y caratulas, sino que se expresaron en los
comentarios y los textos que los editores hicieron en sus publicaciones.? Entonces la musica

cumplid, entre muchos otros, dos papeles: evocar la tierra en un momento de penoso

! Zeida — Codiscos. Valores Musicales de Colombia, Vol. 1. Luis A. Calvo. Estudiantina Melodias de
Colombia. Medellin, Zeida — Codiscos, cal964. [Grabacion sonora]. Coleccién Gonzalo Molina.

2 En la década anterior, afios cincuenta, predominé la imagen de una ciudad moderna, deslumbrante y
noctambula.
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asentamiento en la ciudad y menguar la resistencia a la dificil insercion del campesinado en
la cruenta oferta laboral. La nacion fue representada como un territorio humilde, bucoélico y
lejano, cuyo recuerdo, muchas veces fraguado entre copas de licor, evocaba lugares antes

habitados por ideales de futuro y bienestar (véase foto 22).

Foto 22. Cubierta del disco
Nochecita campesina, de la
Estudiantina de Tofita Mejia.
Fotografia de cubierta: [Nochecita
campesina]. Fotografo sin
identificar, 30.5 x 30.5 cm. Fuente:
Zeida - Codiscos. Nochecita
campesina. Estudiantina de Toiiita
Mejia.  Medellin, ca. 1963

[Grabacion  sonora].  Coleccion

r ’.. ‘ .. 4
_ESTUDIANTINA DE TONITA MEJIA Gonzalo Molina,

MO NOFONICO

Por otra parte, el espacio urbano de Medellin fue visto de multiples maneras. Un
espiritu transformador, que se vivio desde finales del siglo XIX y la primera década del XX,
gener0 en la ciudad la idea de transfigurar la arquitectura de las edificaciones y darles una
nueva apariencia a las casonas provenientes del vetusto dechado colonial. Tomando como
ejemplo un concurso de fachadas realizado en Paris hacia 1889, y aprovechando las
cualidades y la plasticidad del cemento, que comenzd a llegar con el tren, se
institucionaliz6 un concurso similar, impulsado desde la administracion municipal. El
prototipo impuesto por el concurso, llamado “modelo eclecticista”, dispuso que las antiguas
estructuras adoptaran un singular retoque en sus frontispicios, en un periodo de la ciudad

» 3

Ilamado de las fachadas o “fachadismo”.” Este modelo fue cambiando la cara de la ciudad y

poco a poco develd un rostro que reflejé los nuevos ideales de modernidad que empezaron

% Mejia A., Dora Lucia. Metropolivisién: una re-visién poética del Valle de los aburraes en los albores del
tercer milenio. Medellin, Universidad Nacional de Colombia, 2005, p. 180.
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a rodar a alta velocidad por las nuevas y amplias avenidas que comunicarian los enaltecidos
edificios de hierro y concreto que surgieron en la ciudad de las industrias. En este sentido,
si se hace un recorrido por las colecciones fotograficas de Benjamin de la Calle 0 Meliton
Rodriguez, acervos de especial importancia para la historia visual de Medellin, se puede
observar que muchas de sus fotos registraron los cambios, las nuevas avenidas y las nuevas
estructuras, y que obviaron detalles de la arquitectura republicana, sus cuadros y sus
personajes populares, prefiriendo la calle o el parque vacios.* Gabriel Carvajal, en un
momento posterior, mostro desde el aire el nuevo centro de la ciudad, henchido de
palpitantes edificios y avenidas (véase foto 23).°

X/ "‘"

Foto 23. Cubierta del disco De
mis recuerdos. Estudiantina Los
Cuatro Ases. Fotografia de cubierta:
[Catedral Basilica Metropolitana].
Gabriel Carvajal, ca. 1960. 30.5 x 30.5
cm. Fuente: Sonolux. De mis
recuerdos. Estudiantina Los 4 ases.
Medellin, Sonolux. [Grabacion

sonora]. Colecciéon de Juan Fernando

'f'immmmn

I_ﬂs ASES Molina.

Tampoco los recintos dedicados a la cultura quedaron intactos: desaparecieron. Y
una ciudad que se daba “el lujo” de asistir a temporadas completas de Opera y zarzuela

hacia la década del veinte, o de disfrutar con las presentaciones de artistas nacionales y

* Molina Londofio, Luis Fernando. Fotografia de arquitectura en Medellin 1870-1960. Medellin, Editorial
Universidad de Antioquia, 2001, pp .16 y 17.

® Una seleccién importante de fotografias aéreas de Carvajal se puede consultar en: Molina Londofio, Luis
Fernando. Fotografia de arquitectura en Medellin 1870-1960. Medellin, Editorial Universidad de Antioquia,
2001.
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extranjeros hacia la década del cincuenta, termind hasta por destruir sus mejores escenarios.
La pérdida de “todo interés por ofrecer a la ciudad una arquitectura con alto valor estético
[permitié] un proceso de demolicion paulatina de viejos y hermosos edificios, para
construir obras menos significativas”.® EI primero en caer fue el Teatro Bolivar. Antiguo
escenario de mediados del siglo Xi1x, remodelado por Horacio M. Rodriguez y Enrique
Olarte entre 1918 y 1923, a pesar de tener una capacidad para 1.200 espectadores y una
excelente acustica, fue demolido en 1954 durante la alcaldia de Dario Londofio Villa, “para
dar paso al parqueadero Autocentro Bolivar”, tres afios después de que los “modernos”

buses de gasolina reemplazaron el tranvia eléctrico (véase foto 24).

Foto 24. Demolicién del Teatro Bolivar. Gabriel Carvajal, s.f.,
Biblioteca Publica Piloto, AF/FGC. 15.2 x 19.5 cm. Fuente: Molina
Londofio, Luis Fernando. Fotografia de arquitectura en Medellin 1870-
1960. Medellin, Editorial Universidad de Antioquia, 2001, p. 81.

® Molina Londofio, op. cit., p. 81.
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El teatro Bolivar estaba ubicado en la calle Ayacucho, No. 307,

pocos metros arriba de la carrera Junin.

El segundo fue el Teatro Junin. Luis Fernando Molina explica acerca de este
escenario:

El teatro, en estilo moderno, es decir dentro de la tendencia del art nouveau,
tenia capacidad para 4.500 espectadores. Fue construido en 1924 y se considera la mejor
obra de Agustin Goovaerts. Funcionaban en él, al tiempo, un fastuoso teatro y un
elegante hotel [Hotel Regina; en el primer piso, el Salon Regina]. EI célebre empresario
Gonzalo Mejia, fundador de Cine Colombia, [ademas] productor y actor de la pelicula
Bajo el cielo antioquefio, fue quien encargd su construccion.’

El Junin no fue solamente sala de cine sino también escenario para teatro, dpera,
zarzuela, recitales, etc. Pero en 1968, Coltejer, la misma empresa que patrocinaba
concursos musicales y promocionaba estrellas nacionales, demoli6 el teatro para levantar la
sede administrativa de la compafiia, una especie de aguja de telar que con sus 175 metros
de altura se convirtio no solo en el edificio més alto del pais en su época —1972—, sino
también en el mas deslumbrante simbolo de élite y poderio de la industria nacional en el
siglo xX. La ciudad de Medellin, reconocida incluso en diversas ciudades de Latinoamérica
como centro de la grabacion, enterraba sus canciones bajo los aplastantes negocios de alto
vuelo que ya no necesitaban ni cantantes ni escenarios que alimentaran la cultura de la

gente del lugar (véase foto 25).2

” Molina Londofio, op. cit., p. 83.

® En el 2008, Coltejer, a pesar de pertenecer a uno de los grupos econdémicos més ricos del pais, estuvo a
punto de declararse en quiebra; para solventar la catastrofe fue vendida a una empresa mexicana, junto con
otras marcas muy tradicionales, como Postobon, por ejemplo.

120



Foto 25. [Demolicion del Teatro Junin]. Lino, 1968. 10 x 12.5 cm.
Fuente: Bedout. Libro de oro de Medellin. En el tricentenario de su
ereccion en Villa 1675 - 2 de Noviembre - 1975. Medellin, Bedout, 1975,
p. 179.

“En esta dramética instantanea de Lino se observa el momento en
que el aviso del Junin se va a tierra. Como producto de la dinamita, de la
barra, del taladro, de la picota, que desde hace unos 40 afos se empefiaron
implacablemente en arrasar esta ‘Sevilla en re menor’, como la llamé

Lopez de Mesa”. Bedout. Libro de oro de Medellin, op. cit., p. 179.

Cuando a mediados de los afios sesenta la industria nacional se expandié hacia la
produccion de bienes intermedios, gracias a la creciente tecnificacion —periodo que llego a
denominarse la segunda oleada industrializadora—,? el desarrollo de Medellin ya iba en

una direccién diferente a la del crecimiento industrial y la modernizacion; si es que puede

% Restrepo Osorio, Patricia Elena. “El Concejo de Medellin durante el Frente Nacional, la reorganizacion
administrativa y los nuevos parametros de la planeacion, 1958-1968”. En: Concejo de Medellin. EI Concejo
de Medellin, protagonista del desarrollo de la capital antioquefia 1900-1999. Rodrigo de J. Garcia Estrada,
ed. Medellin, Instituto Tecnolégico Metropolitano, 2000, p. 194.
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Ilamérsele asi a la grave situacion de sobre poblamiento y violencia que se presentaba en la
ciudad. “No obstante el progreso econémico de la ciudad, en las laderas orientales la
miseria se empezO a apostar y surgieron simultdneamente en Medellin dos arquitecturas:
una asociada con la extrema pobreza, y otra internacional y ostentosa, muestra de los

profundos desequilibrios sociales”. 1° (véase foto 26).

Foto 26. Invasiones en los afios sesenta. Carlos Rodriguez, ca.
1960, 12.5 x 17.5 cm. AMVA/FCR. Fuente: Molina Londofio, Luis
Fernando. Fotografia de arquitectura en Medellin 1870-1960. Medellin,
Editorial Universidad de Antioquia, 2001, p. 114.

Obsérvese al fondo de la fotografia la ctpula de la iglesia de El

Sefior de las Misericordias, y mas atras el Cerro Pan de Azlcar; se trata
de un sector cercano a Moravia en el costado nororiental de la ciudad,

cerca al rio Medellin.

% Molina Londofio, op. cit., p. 114. Para 1964 existian en la ciudad més de sesenta barrios “piratas” que
albergaban a unos 120.500 habitantes, es decir el 18% de la poblacion de Medellin. Restrepo Osorio, “El
Concejo de Medellin durante el Frente Nacional”, op. cit., p. 211.
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Aunque la ciudad respiraba un ambiente nacionalista a través de, entre otras cosas,
sus estudiantinas, la escision entre la realidad social y las economias de altura era cada vez
mas dramatica y profunda.

El vértigo del crecimiento, la no planeacion de la planeacién, los tumores
malignos sociales y econdémicos, la mentalidad mercantil “aurbana” y “aestética”, la
relacion empobrecida de la subjetividad con su exterioridad social, natural o c6smica,
vale decir, la carencia de una conciencia ecoldgica en los tres niveles: el del “medio
ambiente”, el de las “relaciones sociales”, y el de la “subjetividad humana” (Félix
Guattari, Las tres ecologias, p. 31), conducirian durante las décadas de los setenta a los
noventa al mas alto nivel de violencia y desintegracion social que haya padecido la
ciudad y a la explosién inevitable de los problemas ambientales: la muerte del rio, las
avalanchas, desbordamientos y deslizamientos, las heridas mortales al paisaje, la
contaminacion atmosférica, el calor sofocante del asfalto, los altisimos niveles del ruido,
el caos vehicular, la contaminacion visual de la publicidad, entre otros”.*!

A finales de los sesenta la ciudad habia sufrido cambios arquitectdnicos
importantes. La mausica reflejo6 nuevos modelos y volvio a explorar los aires
internacionales, como queriendo encumbrarse por encima de aquellos edificios que
superaron no solo las distancias sino tambien las viejas casonas que resistieron el retoque y
que de un momento a otro, por no estar de nuevo preparadas para la modernidad, tuvieron
gue apresurarse a incorporar las innovaciones de un habitat caracterizado por un ritmo
mucho maés rapido. Muestra de ese cambio de la musica es el trabajo Aires internacionales,

de la Estudiantina Fuentes (vease foto 27).

1 Mejia A., op. cit., p. 239.
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Foto 27. Cubierta del disco
Aires internacionales, de la
Estudiantina Fuentes. Fotografia de
cubierta:  [Boeing de Avianca].
Fotdégrafo sin identificar, 30.5 x 30.5
cm. Fuente: Fuentes. Aires
internacionales. Estudiantina Fuentes.
Medellin. [Grabacion sonora].
Coleccion Hector Rendon.

Ante la ausencia de publicos y de escenarios, para mediados de esta década
comenzaron a multiplicarse los concursos de musica en el pais,’> lo cual trajo un
ingrediente muy importante que anteriormente no se tenia en cuenta: el reconocimiento de
las diversas expresiones culturales correspondientes a las distintas regiones de Colombia.

En esta direccion, Miguel Angel Cuenca Quintero fundo los festivales de la cancion
de Everfit-Indulana, Leonisa Internacional y Sena Regional Antioquia-Chocé.™® Con
caracter nacional, en 1976 surgi6é el Concurso Mono Nufiez de Ginebra, Valle del Cauca,
para “estimular, difundir y preservar la musica y los valores autdctonos [...] y procurar por
todos los medios que la vida y la tradicion musical del pais [fueran] compartidas por todos
sus habitantes”.* Jesis Zapata Builes sostiene que este concurso “hizo que la gente se

pusiera a estudiar: los bandolistas, los tiplistas, los guitarristas [...] Yo creo que la labor

12 El historiador e investigador Fernando Gil Araque ha trabajado ampliamente el tema de los concursos de
musica surgidos a mediados del siglo XX en el pais, en los cuales existio la categoria de musicas tradicionales.
Veéase Gil Araque, Fernando Antonio. Temas con variaciones. Medellin a través de su musica 1900-1960.
Medellin, Universidad Eafit - Asociacion de Television Educativa Iberoamericana, 2006. [Multimedia].

3 Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007.

¥ Marulanda Morales, Octavio. Un concierto que dura 20 afios. Ginebra, Valle del Cauca, Fundacién
Promusica Nacional de Ginebra, Funmusica, 1994, pp. 194 y 195.
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que ha hecho el concurso es maravillosa”.*® En el Banco de la Republica eran frecuentes
los conciertos de estudiantinas, que contaban ademas con otros escenarios importantes,
como el auditorio de ISA en El Poblado y el del Icetex, donde John Castafio tuvo en alguna
ocasién una presentacion con la Estudiantina de la Universidad Nacional.*®

En 1972, el Instituto Colombiano de Cultura y la empresa Polimeros Colombianos
S.A. realizaron en Medellin el primer Concurso Folclérico Nacional Polimeros, en el cual
participaron alrededor de 420 grupos de masica y danza tradicionales provenientes de todos
los departamentos del pais. En la instalacion oficial del evento, llevada a cabo en Medellin
el 7 de abril de 1972 en el Hotel Intercontinental, Guillermo Abadia Morales, asesor
cientifico de Colcultura, expresé que “en el momento actual hay un resurgimiento de la
emocioén popular hacia los valores propios y éste es un fendmeno que ocurre en toda la
Ameérica Latina, que ya puede considerarse un continente mayor de edad y puede andar
libre de la mano de los europeos y de los americanos y tiene que buscar sus raices
culturales”;'" a la vez, propuso la creacién de cuatro escuelas de folclor en el pais, similares
a las existentes en Brasil y México, las cuales, segun sus palabras, nos llevaban “mucha
ventaja”. Los organizadores publicaron en 1975 un volumen compuesto de dos discos
prensados en Sonolux, con los ganadores del concurso.

También es de destacar el programa Panorama Folklérico de Colombia, organizado
por el Comité Antioquefio de Promocion Folkldrica, con la direccion general de Agustin
Jaramillo Londofio y la direccién musical de Luis Uribe Bueno, y con el patrocinio de

Medellin Cultural.’® Se realiz6 en el Teatro Pablo Tobén Uribe el 8 de septiembre 1977.

15 Jestis Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 6 de octubre de 2002.

!¢ John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007.

17 «ge crearan escuelas de folclor. Luis Felipe Echavarria instalé reunion de coordinadores”. EI Colombiano.
Medellin, sdbado 8 de abril de 1972, p. 2.

8 El Comité Antioquefio de Promocién Folklérica fue una entidad privada sin &nimo de lucro fundada en
1976, cuyo objeto social era “promover, coordinar y auspiciar la investigacion, estudio, conservacion,
divulgacién y proyeccion artistica de los valores folkléricos de Colombia, y especialmente de Antioquia,
como parte fundamental del patrimonio cultural del pais”. Su presidente era Helena Baraya de Ospina y su
director de proyeccion folkldrica era Agustin Jaramillo Londofio. Luis Uribe Bueno estaba asociado como
Director de Extension Cultural del Departamento de Antioquia. Medellin Cultural fue una asociacién privada
sin animo de lucro fundada el 5 de agosto de 1975 con el objetivo de “fomentar, estimular, orientar y
coordinar la actividad cultural de Medellin”; su presidente era César Palacio Londofio. Véase Comité
Antioquefio de Promocién Folklérica. “Panorama folklérico de Colombia”, Medellin, 8 de septiembre de
1977, 30 p. [Folleto].
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Este evento se efectud en un momento de la historia del pais en el que primaba un ambiente
de pluralidad cultural, gracias al cual las expresiones musicales y dancisticas habian pasado
a ser nacionales, caracter del que hasta ese momento solo disfrutaban las expresiones de la
zona Andina:
[...] de repente nos dimos cuenta de que ya teniamos un pueblo que era

simultaneamente blanco, indio y negro, mulato, mestizo y ‘champurriao’ de todos ellos

un poco [...]. Fueron surgiendo un montén de pueblos diferentes que luego casi con

asombro se decian: ¢es que tu eres colombiano? Porque un antioquefio se sentia

muchisimo més vecino (prdjimo) de un londinense que de un chocoano; y el habitante

de Buenaventura se sentia mas vinculado con los negros de Cuba que con los que vivian

a pocos kilémetros de su casa [...]. En Colombia, por eso, se discute con frecuencia si

hay [...] un aire nacional, y es que los hay por centenares.™

El programa conto con la presentacion de las siguientes agrupaciones: la Orquesta
Filarmédnica Panorama, bajo la direccion de Luis Uribe Bueno, integrada por masicos de la
Orquesta Sinfénica de Antioquia;?° la Estudiantina Antioquia, dirigida por Jests Zapata
Builes; el Club de Estudiantes Cantores de la Universidad de Medellin, bajo la direccién de
Fabio Hernandez Cardona; el grupo Damasia Castillo y los Gaiteros de San Jacinto; la
Chirimia de Girardota; el Conjunto Folklérico de Cerveceria Union, bajo la direccion de
Jairo Sanchez Pasos; el Conjunto Folklorico de la Corporacion Fabricato para el Desarrollo
Social, bajo coordinacion general de Martha Luz Gutiérrez y direccién musical de Jesus
Zapata Builes; el Conjunto Folklérico del Departamento de Antioquia (integrado por
maestros de la Gobernacidon de Antioquia), bajo la coordinacion de Luis Uribe Bueno; el
Conjunto Folklorico de la Escuela Popular de Arte “Sofia Ospina de Navarro”, bajo la
coordinacion musical de Gustavo Lopez Gil; el Conjunto Folklérico de Everfit, coordinado
por Ramiro Vanegas; el Conjunto Folklorico de Tejicondor, coordinado por Blanca Luz

Echavarria; y la Banda Paniagua.

19 Comité Antioquefio de Promocion Folklérica, op. cit., pp. 4y 6.

20 Se presentaron en el evento mésicos como Margoth Levy, Joseph Pithart, Pedro Nel Arango, Luis Gaviria,
y Alcides Lerzundi quienes tuvieron participacion en estudiantinas afios atras. Segin el programa de mano,
ese dia Luis Uribe Bueno estrend su Suite Sinfénica Tierra Antioquefia con la Orquesta Filarmonica
Panorama que él mismo dirigio.
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Es importante destacar que en el evento “los diferentes grupos folkléricos que
actuan [...] no son artistas profesionales, sino obreros y estudiantes vinculados a conjuntos
institucionales de organismos gubernamentales y empresas industriales”.?

En la época se crearon otros mecanismos de difusion, que trataron de menguar el
impacto negativo y de desaceleracion que sufrieron las musicas nacionales. Uno de estos
mecanismos fue la recuperacion de espacios radiales, como el programa Noches de
Estudiantina. Este programa fue creado por Dagoberto Giraldo, director de la Estudiantina
de la Universidad de Antioquia, y comenzo a emitirse en julio de 1966, en la Emisora
Cultural de dicha Universidad, todos los viernes a las 9 de la noche. Posteriormente, el 28
de junio de 1980, Giraldo fundé el programa institucional Noches de Estudiantina,®” una
serie de conciertos que se realizaban en el Paraninfo de la Universidad de Antioquia, los
Gltimos jueves de cada mes, con “Illeno completo siempre”,?® y que se transmitia en directo
por la Emisora Cultural de la Universidad de Antioquia. Segun Hernan Restrepo Duque,
este espacio fue uno de los pocos que realizaron una labor de difusién significativa de estas
agrupaciones en la ciudad y en el departamento. En él “se reviven los méas grandes éxitos de
las estudiantinas de todos los tiempos y se invita a cantantes [y] a vocalistas a que alternen
con las estudiantinas”.®* Los objetivos del programa eran “fomentar, cultivar y hacer
conocer los valores musicales de Colombia”. %

Simultaneamente, se estaba gestando el Festival de Hatoviejo Cotrafa, en el
municipio de Bello, Antioquia, mediante la realizacion de una serie de eliminatorias que

convocO duetos, solistas e instrumentistas empleados de Fabricato y habitantes de esa

2 Comité Antioquefio de Promocién Folklérica, op. cit., p. 22.

22 Se da esta fecha de creacién porque, segin nota del 28 de junio de 1984 publicada en el periédico El
Colombiano, en ese dia el programa cumplia cuatro afios. Véase Villa, Ofelia de y Sonia Gomez. “Noches de
estudiantina”, El Colombiano, jueves 28 de junio de 1984, p. 3C.

2% Alonso Rivera Mejia. Entrevista personal. Medellin, 7 de septiembre de 2007.

2 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Las estudiantinas”. Programa “La musica en Antioquia”. Medellin,
Biblioteca Publica Piloto — Camara de Comercio — Secretaria de Educacion — Universidad Nacional, 15 de
septiembre de 1988.

% Universidad de Antioquia. “Lanzamiento del Diccionario folklérico antioquefio”, Medellin, ca. 1983.
[Grabacion sonora]. A pesar de que “muchos de [estos] programas [donde] se presentaba frecuentemente la
Estudiantina Universidad de Antioquia, fueron grabados en vivo, en cintas de riel abierto”, el archivo de la
emisora apenas tiene algunas grabaciones donde participé aquélla, como el acto de lanzamiento del
Diccionario folklérico antioquefio en 1983; pero no cuenta con una grabacion del programa como tal. José
Maria Paniagua. Entrevista personal. Bello, 17 de febrero de 2007.
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municipalidad.?® Siete afios después, este festival se institucionaliz6 como evento de
cardcter regional y nacional.

Con motivo de la celebracion del duodécimo aniversario de fundacion de la Escuela
Popular de Arte, EPA, en 1980, la institucion programo un festejo denominado Dia de la
Mdsica, consistente en una conferencia del maestro Luis Uribe Bueno sobre “La
estudiantina colombiana”, y la realizacion del Primer Encuentro de Estudiantinas del Valle
de Aburra, en el que participaron la Estudiantina Tardes de Colombia, la Estudiantina Los
Arrieros, la Estudiantina del Politécnico y la Estudiantina de las Empresas Publicas de
Medellin.”’

Hacia finales de los setenta, diversos personajes que fueron fundamentales para el
desarrollo de la mdsica en el pais también se perfilaron como personas que gracias a su
trabajo y al reconocimiento publico que tenian lograron institucionalizar y proponer a los
entes privados y publicos la organizacion, gestion y ejecucién de programas musicales,
como el Plan Departamental de Bandas, que se oficializ6 mediante la Ordenanza 26 del 21
de noviembre de 1978, y que tiene vigencia hasta hoy, y el Encuentro de Estudiantinas,
realizado a mediados de los ochenta, con sede en Medellin pero con convocatoria en el
ambito nacional. La justificacién de este programa, segun escrito de su promotor, el
maestro Uribe Bueno, fue la siguiente:

En estos momentos las Estudiantinas sufren un proceso de extincion alarmante

por falta de estimulos adecuados y medidas atinadas que les permitan un seguro y

normal desarrollo. Las pocas que existen merecen admiracion, pues se mueven

solamente por el amor y coraje de sus componentes, ya que su mision de exaltar nuestro

Folklore se ve interrumpida dentro de un ambiente hostil y adverso, incomprensivo y

apatico que las inhibe para actuar con el éxito deseado. La falta de una mayor accién y

contactos de los grupos de Estudiantinas con el publico por medio de continuas

% Cotrafa. “XIV Festival de Hatoviejo-Cotrafa. Musica Andina Colombiana”. Bello, 13 a 15 de julio de 2000.
[Folleto de mano].

" “Dfa de la Musica en la EPA”. Articulo de prensa, ca. 1980. Quince afios después, de nuevo en la EPA,
surgié el Concierto Encuentro de Cuerdas Tradicionales Colombianas. El evento paso posteriormente, en el
2003, cuando la EPA fue desarticulada, a la Universidad de Antioquia, bajo la coordinacién del grupo Valores
Musicales Regionales. EI Encuentro de Cuerdas es un certamen de cobertura departamental que genera
nuevos espacios de difusidn para las agrupaciones existentes y motiva a compartir obras, estilos y escenarios,
componentes claves para el relevo generacional y la formacion de publicos; en este momento constituye la
realidad mas tangible e inmediata de las estudiantinas en el &mbito regional.

128



presentaciones artisticas ha ocasionado la indiferencia y falta de aprecio y carifio de las
gentes con estos grupos de esencia Folklérica tan importante. No han existido
programas ni politicas que procuren la salvacion de las Estudiantinas”.?
Adicionalmente plantea las siguientes sugerencias:

SUGERENCIAS PARA BUSCAR EL RESCATE DE NUESTRAS
“ESTUDIANTINAS” CONSIDERADAS COMO GRUPOS FOLKLORICOS
IMPORTANTES, APROPIADOS PARA LA INTERPRETACION Y DIVULGACION
DE LOS RITMOS NACIONALES DE LA ZONA ANDINA, COMO EL BAMBUCO,
PASILLO, TORBELLINO, GUABINA, SANJUANERO, BUNDE, RAJALENA.?

Procurar la formacion de Estudiantinas en los Planteles Educativos de primaria
y secundaria.

Evitar la proliferacion incontrolada de los grupos musicales Ilamados TUNAS,
para dar mayor atencion y prelacion a la formacién de Estudiantinas. Debemos
reconocer que las Tunas, por su conformacién musical tan precaria y elemental no son
un ejemplo ni ensefianza confortante en nuestro medio. Desde luego son un sano
entretenimiento, pero nada mas.

Crear la ESTUDIANTINA DEPARTAMENTAL. La Estudiantina
Departamental seria el centro de aprendizaje para la formacion de semilleros musicales
para surtir con ejecutantes no solo a la misma Estudiantina, sino a otras que quieran

3 30

formarse”.

A este evento*! asistieron los siguientes grupos, diez locales y dos de Bogota:

Nombre estudiantina Director
Estudiantina Universidad Nacional Alonso Rivera Mejia
Estudiantina Universidad de Antioquia Alonso Rivera Mejia

Estudiantina Universidad Autonoma Latinoamericana  John Jaime Villegas Londofio

%8 Uribe Bueno, Luis. “Encuentro de Estudiantinas a nivel nacional”. Archivo Luis Uribe Bueno. Fondo de
Investigacion y Documentacion de Musicas Regionales. Medellin, Facultad de Artes, Universidad de
Antioquia, ca 1985, 2 p. [Mecanoescrito].

2 Se transcriben las mayUsculas sostenidas que fueron usadas en el documento original.

%0 Uribe Bueno, Luis. “Encuentro de Estudiantinas a nivel nacional”, op. cit.

3! Realizado en el Teatro Porfirio Barba Jacob de la ciudad de Medellin entre el 25 y 27 de noviembre de
1985 y organizado por la Direccién de Extensidon Cultural de la Secretaria de Educacién y Cultura de
Antioquia, dependencia dirigida por Luis Uribe Bueno.
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Estudiantina Universidad San Buenaventura
Estudiantina Banco Industrial Colombiano
Estudiantina Banco de Caldas

Estudiantina Puerta Cadavid

Estudiantina Carlos Vieco

Estudiantina Tardes de Colombia
Estudiantina Fantasias del norte

(Municipio de Don Matias, Antioquia)
Estudiantina Telecom (Bogota)

Estudiantina Colombia (Bogota)

Empresa y folclor, una masa

En la década del treinta, en la cual el control de la “cuestion social” fue tema de
crucial importancia para las nacientes industrias antioquefias,®> el control de los
trabajadores, realizado mediante diversos mecanismos, como el que implemento la Accion
Catélica,® surgié6 como reaccion a la “influencia que las ideas socialistas y comunistas

empezaban a tener en los medios intelectuales y obreros de la nacion

William Atehortia Almanya
Juan Carlos Lezcano

Miguel Cuenca Quintero
Orlando Duque

Ricardo Puerta (padre)
Martha Rivera de Garcia
Argemiro Garcia Meneses

Benhur Gallego

Jaime Amado

Jaime Amado
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preservar los objetivos de produccion de las empresas. Con dicho control,

mediante el ejemplo de la caridad, la dirigencia local y regional [...] predicaba

la importancia de cultivar valores como la humildad, identificada con la constancia en el

trabajo, e incentivaba el rendimiento laboral mientras neutralizaba, de paso, cualquier

iniciativa que pretendiera subvertir el orden social establecido”.

%2 Que empleaban huestes de obreros provenientes de las mas disimiles condiciones socioeconémicas, que
generalmente eran identificadas con el desorden y la embriaguez.

3 Mayor, Alberto. “El control del tiempo libre en la clase obrera de Antioquia durante la década de 1930”.
Revista Colombiana de Sociologia, N.° 1, Bogota, 1979, pp. 35-36.

*Ibid., p. 35.

% Lépez Bermidez, Andrés. “Un concejo gerencial para consolidar un proyecto industrializador, 1920-1947".
En: Concejo de Medellin. EI Concejo de Medellin, protagonista del desarrollo de la capital antioquefia 1900-

» 35

1999. Rodrigo de J. Garcia Estrada, ed. Medellin, Instituto Tecnol6gico Metropolitano, 2000, p. 112.

y con el fin de



Este ordenamiento, que intentd darle unidad y direccion a la diversidad de grupos
humanos que se establecieron masivamente en la ciudad, buscé en dltima instancia,
mediante el control de la conducta de los trabajadores, salvaguardar las economias de las
empresas. Los medios de comunicacion fueron fundamentales para la recreacion de este
sistema, en cuya ejecucion se utilizaron diversos programas radiales que, entre la
transmision de pautas publicitarias, radio novelas y especiales de musica, tendieron a

“ocupar una fraccién cada vez més importante de los ocios” de los trabajadores.*®

Foto 28. Llegada a Medellin del nuncio Guiseppe Beltran, junio
de 1946. Carlos Rodriguez, 1946. 8.1 x 9.4 cm. Fuente: Aricapa Ardila,
Ricardo. Foto Reporter, Carlos Rodriguez. Medellin, Secretaria de
Educacion y Cultura de Antioquia, Universidad de Antioquia, 1999, p.
126.

% Al respecto, fue muy famosa la Hora Catélica, espacio que transmitié la Emisora Philco a partir de 1935.
De igual modo se destaco el Obrero Catolico, periddico que hacia 1943 circulaba con un niimero de 18.000
ejemplares semanales. La censura al cine, cuyos efectos de consumo masivo comenzaron a ser percibidos
desde el principio, fue otra estrategia importante de control. Mayor, op. cit., pp. 51-52.
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Nutrido desfile que se desplaza por un costado del desaparecido
Teatro Junin. La participacion en eventos y ceremonias religiosas era

masiva y fervorosa.

El periodo de més alta tasa de desarrollo para la industria del pais, dado entre 1945
y 1950 como resultado de las restricciones en el flujo del comercio exterior y del
represamiento de divisas por parte de los empresarios nacionales, motivo la reposicion de
los equipos tecnoldgicos que hasta ese momento habian tenido una intensa utilizacién®’ y
cred la necesidad de ajustarse a las elevadas demandas de modernizacion, en la que
corrientes de moda como el taylorismo impusieron a las empresas unos sistemas de
produccién que dependieron en gran medida de la ética de los trabajadores. Por ello, el
asunto del control social no dejo de preocupar a patrones y administradores.

Con posterioridad al auge de la radio y la industria discografica de los afios
cincuenta y sesenta, el papel de la industria textil y de otras productoras de bienes
intermedios en la ciudad fue relevante para el desarrollo de un significativo numero de
estudiantinas cuyo centro fue la formacion de semilleros de cuerdas, la creacion de grupos
folcléricos y la organizacion de multiples festivales y encuentros empresariales e
institucionales a lo largo de méas de veinte afios. Este movimiento no solo permitié que
proliferaran numerosas actividades artisticas, sino que ademas se convirtié en el mejor
recurso publicitario para las empresas en las tareas de promocion local, nacional e
internacional de sus productos.

Con la extension de la musica de cuerdas y la visibilizacion de decenas de grupos de
teatro y de danzas en las empresas, el espiritu nacionalista de la radio y la empresa
discogréfica se traslado a los telares y a los talleres fabriles, los cuales abrieron numerosos
y prédigos espacios de ensayo Y solaz para empresarios, administradores y obreros, quienes

en grupo pusieron a sonar las masicas nacionales. En este escenario estaban incluidos,

¥ Tirado Mejia, Alvaro. Introduccién a la historia econémica de Colombia. 22.2 ed. Bogota, El Ancora, 2001,
p. 253.

% El taylorismo fue un método de organizacion empresarial estadounidense desarrollado durante las tres
décadas posteriores a 1940, que buscaba aumentar la produccién mediante una precisa division de las
funciones de los trabajadores y la maxima utilizacion del tiempo que cada uno invertia en realizarlas.
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ahora con cierta autonomia, a través de numerosos grupos de proyeccion folclérica, géneros
como la cumbia, el currulao y el galerén, que conquistaron asi un nuevo espacio en el
panorama de las musicas andinas, tradicionalmente etiquetadas como la unica mdsica de
Colombia.

Si “el comportamiento econdmico constituye uno de los dos anillos de la cadena
infinita de las dependencias reciprocas: el sistema condiciona el comportamiento, el
comportamiento origina transformaciones en el sistema, el sistema transformado
condiciona los cambios del comportamiento”, segtin Witold Kula,*® entonces resulta dificil
concebir procesos sociales completamente aislados de fendmenos econdmicos. En la
busqueda de mejores espacios laborales, el esquema de trabajo de las empresas posibilito
una serie de permisos especiales y concesiones a sus trabajadores para que mediante la
organizacion de horarios especiales y la contratacion de los mejores musicos de la ciudad,
constituyeran estudiantinas y grupos de proyeccion con el fin de convertirlos en la imagen
publicitaria de sus empresas, cuyo centro de interés fueron las expresiones tradicionales del
pais.*® Gracias a estas disposiciones se crearon numerosas agrupaciones y se propicio
incluso la formacion de semilleros con los familiares de los obreros, lo cual generé nuevos
ambientes de trabajo que encontraron en la musica de cuerdas y en la interpretacion de
bandolas, tiples y guitarras un medio para expresar las fuertes corrientes nacionalistas que
habia sembrado el mercado de las estudiantinas a través de las empresas discograficas y
para desacelerar las fuertes tendencias revolucionarias que exaltaron el espiritu de algunos
paises de América Latina y el Caribe.*

Empresas como Fabricato, Tejicondor, Erecos, Empresa Colombiana de
Refractarios S.S., Loceria Colombiana, Sintéticos, Compafiia de Empaques, Sedeco, Imusa,

Enka, Fabrica de Licores, Empresas Publicas de Medellin, Bancoquia, Banco Cafetero,

% Kula, Witold. “Algunos aspectos de la colaboracién entre historiadores y economistas”. En: Cafagna et al.
Industrializacion y desarrollo. Madrid, Alberto Corazon, 1974, p. 22.

“0 Muchas agrupaciones de cuerda surgieron como apoyo musical para los grupos de danzas folcléricas.

* Estas tendencias se presentaron como efecto de la revolucion cubana, la guerra de Vietnam, el
levantamiento negro en Estados Unidos y los conflictos interinos de paises como México, Argentina y Chile,
que idealizaron un pais redimido por el accionar de las guerrillas recién organizadas. El surgimiento de los
partidos contestatarios en Colombia y el fortalecimiento de la protesta social fueron también tema de la
cancionistica de la época, que con claro sentido nacionalista acompafié otro importante ciclo de las
estudiantinas en el pais a lo largo del siglo xx.
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entre otras, desarrollaron una extensa y sonada labor alrededor de estudiantinas, grupos de
proyeccion folclérica y grupos de danza, con los cuales realizaron numerosas estrategias de
propaganda y difusion de su imagen y sus productos, y cuyo desempefio sirvid no
solamente para la promocion de diferentes actividades culturales en las fabricas, sino
también para amenizar festivales y encuentros empresariales.*? Este movimiento también se
vio nutrido por otro componente muy representativo, que consistio en la implementacion de
cursos de capacitacion que se ofrecieron por mas de dos décadas a los hijos y esposas de los
trabajadores y que diseminaron en la familia antioquefia el gusto de la musica de cuerdas en
nifios y jovenes, ademas de que formaron la nueva generacién de publicos e intérpretes que
a finales de los afios ochenta y noventa iban a revitalizar las estudiantinas en la ciudad.
Algunos conjuntos de proyeccion folclorica, como los de Tejicondor, Fabricato, Sintéticos
y la Compaiiia de Empaques, ejemplifican este contexto.

El Conjunto Tipico Tejicondor era “una masa coral de trabajadores, [...] empleados
o de familias de empleados con un Conjunto de respaldo”, segun afirmacion de Juan
Fernando Molina,* cuya estudiantina fue fundada por Carlos Vieco Ortiz y dirigida por él
mismo durante veintiocho afios.** De acuerdo con Agustin Jaramillo Londofio —quien
sostiene ser fundador del grupo junto con varios trabajadores de la empresa, a los cuales
tenia como alumnos—, los montajes se realizaron con expresiones musicales y danzarias de
diversas regiones del pais.*> Esta agrupacion realizé6 por lo menos treinta conciertos en
diferentes escenarios de Nueva York y Washington, dentro de la Semana Panamericana
organizada por la Organizacion de Estados Americanos, OEA, en 1958.4°

Por su parte, el despliegue cultural de Fabricato fue enorme. En esta area trabajaban
Tofita Mejia, Jesus Zapata, Elkin Pérez y Ricardo Puerta; el grupo de danzas lo dirigio
Jairo Herron. La Corporacion Fabricato para el Desarrollo Social, encargada de esta

agrupacion, tenia como objetivos, en el area cultural, “desarrollar aptitudes artisticas y

*2 El deporte, por su parte, también fue ampliamente impulsado. El fitbol, el béisbol y el baloncesto, por
ejemplo, tuvieron gran impacto y apoyo.

* Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.

* Marin Vieco, ed. Pasillos fiesteros. Carlos Vieco Ortiz. Vol. 1. Medellin, Marin Vieco, 1992.

** Jaramillo Londofio, Agustin. Testamento del paisa. 14.2 ed., Medellin, Leal6n, 2007.

*® En el momento en que se realizé la firma de la Alianza para el Progreso, con el fin de desacreditar la
revolucion cubana.
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promocionar los valores culturales, mediante el despliegue de actividades que permitan la
expresion tanto individual como colectiva y estimular e impulsar el perfeccionamiento de
las diversas agrupaciones artisticas y educar para una mejor comprension y divulgacion del
arte y sus manifestaciones”.*’ Para desarrollar este cometido constituy el conjunto de
Proyeccién Folclérica y el coro Masa Coral, y programé conciertos didacticos y diversos
cursos de capacitacion en musica de cuerdas, ejecucion de instrumentos y apreciacion
musical, entre otras actividades.

A su vez, en la Estudiantina de Sintéticos, primera agrupacion que dirigié Dolly
Toro,*® ademas de contar para los ensayos con tiempo laboral, la empresa dispuso un salén
para las clases de los semilleros, consistentes en tres niveles, cuyo horario principal era los
sébados. La estudiantina contaba con grupos de nifios y de adultos, en los cuales “entraban
no solamente obreros sino empleados altos y profesionales [...]. Al fin de afio la
Estudiantina Sintéticos era la que hacia la fiesta porque teniamos grupos instrumentales,
dueto mixto, dueto masculino, trios y un coro maravilloso”, dice Dolly Toro.*?

Un proceso similar, también liderado por Toro, se llevo a cabo en la Compafiia de
Empaques. Fue iniciado por Jesus Zapata Builes, y en él, paralelo a la constitucion de
ensambles de cuerdas, grupos mixtos y semilleros, se cre6 el conjunto de proyeccién, que
logré mucho reconocimiento.

No obstante este panorama tan favorable para el desarrollo de espacios de
formacion y recreacion en las empresas, la situacion de las estudiantinas termind por
agravarse no solo a causa de las faltas de conducta de algunos trabajadores, hecho que
naturalmente aprovecharon los patrones para justificar la reduccion en los tiempos de
ensayo, sino también por el recorte de presupuesto para la dotacion, promocién y difusion
de las agrupaciones. Algunos testimonios reflejan lo ocurrido:

La Estudiantina Loceria Colombiana, segun Jesus Zapata Builes, fue constituida

para ensefiarles a los trabajadores y a sus familias a tocar instrumentos. Sin embargo, el

*" Corporacién Fabricato para el Desarrollo Social. Corporacién Fabricato para el Desarrollo Social.
Medellin, Sonolux, 1973. [Grabacion sonora].

*8 Su primer director fue Eladio Espinosa, quien estuvo al frente de ella cuatro afios; su trabajo se facilitd
gracias a que algunos integrantes tenian cierta experiencia musical, pues daban serenatas y hacian
presentaciones en su tiempo libre.

* Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.
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manejo del grupo era muy complejo, y aunque “siempre sacaban el tiempo alguna vez para
asistir a los ensayos, siempre con el compromiso, con la fabrica tan grande, [se necesitaba]
mas tiempo para dedicarse a la masica, para poder tener mas éxito, 0 sea que no se tenia
mucho exito por [...] la falta de tiempo [y] de permisos mas largos”, afirma Zapata, quien
dirigi6 esta agrupacion durante varios afios.>°

Dolly Toro también se refiere a una situacion bastante desafortunada, pues algunos
trabajadores de Erecos no solo faltaban constantemente a los ensayos haciendo creer que
estaban alli, sino que ademas algunos de los que asistian lo hacian con el fin Unico de
esquivar su trabajo.

Argemiro Garcia, quien insiste en la importancia de la disciplina en el estudio y en
la puntualidad, tanto para los ensayos como para las presentaciones, se refiere a las
repetidas situaciones de incumplimiento que tuvo con algunos trabajadores de las empresas
donde cred grupos: “Yo para eso si he sido muy malo; si yo tengo un grupo con el que
estoy trabajando, y éste no me ayuda a hacer el trabajo, no me sirve”. Sus grupos en Sedeco
e Imusa se fueron desintegrando porque a los empleados ya no les daban el tiempo
suficiente para los ensayos; era el afio de 1974.°

Otra estudiantina que dirigié John Castafio fue el grupo de Enka, constituida por
alrededor de diez musicos, también entre obreros y dirigentes. La empresa les
proporcionaba cuatro horas semanales de su trabajo para asistir a los dos ensayos que
tenian; ademas les facilitaba el transporte para desplazarse desde la “factoria”, como le
decian los trabajadores, al lugar de ensayo. “Esa para mi fue una muestra del interés que
habia porque el grupo se consolidara”. Aun asi algunos utilizaron ese tiempo para hacer
otras cosas, Yy perdieron el apoyo. “No aparecian sino que se quedaban por alla en alguna
otra cosa”. °® Seglin Castafio, a ella pertenecieron unos empleados de apellido Cadavid, que
eran primos de los Puerta Cadavid, todos muy musicales y comprometidos.

Paralela a la extendida conformacion de grupos musicales en las empresas, una
estrategia econdmica que éstas venian calando desde tiempo atrés, fue particularmente

significativa para el quehacer de las estudiantinas y su futuro mediato. En 1954 las

%0 Jes(is Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2004.
> Argemiro Garcia Meneses. Entrevista personal. Copacabana, 30 de octubre de 2004.
>2 John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007.
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empresas industriales afiliadas a la Asociacion Nacional de Industriales, ANDI, fundaron la
primera caja de compensacion familiar, que se llam6 Comfama. En un articulo de Mario
Ortiz de la Roche, publicado el 16 de mayo de 1954 en el periddico EI Colombiano, dos
dias después de que la X1 Asamblea de la ANDI creara el subsidio familiar, se habla acerca
de
[...] la honda crisis econdmica que atraviesa el pueblo colombiano, enfrentado a
una situacion desesperante de hambre y desnudez, [que] hacen surgir con mayor fuerza,

y como imperativos de justicia distributiva, los fundamentos del salario familiar, como

una solucion para el momento que se vive [...]. ¢Qué beneficios prestan al trabajador y a

su familia, las alzas de salario que cada dia se reclaman? Ninguna. A mas dinero, mas

licor, mas desmoralizaciéon, mas hambre y desolacion. Entonces, ¢cual seria la solucién

para este problema? Nosotros nos atreveriamos a sugerir el salario en especie, esto es,
que el trabajador recibiera en pago, parte en dinero y parte en viveres, vestido, objetos

de comodidad, educacion y alojamiento.*

Tres afios después, la medida tomada por la Junta Militar de Gobierno, después de
la renuncia de Rojas Pinilla, de ampliar el subsidio familiar a nivel nacional mediante la ley
118 del 21 de junio de 1957, obligd a las empresas a destinar parte del salario de los
obreros a pagar en especie los servicios basicos de salud, educacién y recreacién.**

Las organizaciones sindicales tuvieron algun chogue con esta medida, pues si bien,
por un lado, ellas trataban de equilibrar al interior de las empresas las oportunidades y las
estrategias de bienestar, bastante desiguales y desatendidas, por el otro perdieron autonomia
para orientar y dirigir por si mismos esos campos.

Asi pues, las cajas fueron las encargadas de operar los diferentes servicios que antes
ofrecian directamente los empleadores a sus trabajadores, como salud, recreacién y
deportes, por ejemplo. Las clases de mdsica y de guitarra, la creacién de grupos, y otras
actividades como encuentros y festivales, pasaron paulatinamente a sus instalaciones. La
centralizacion y reorientacion de las actividades artisticas y musicales en las cajas de

compensacion, distancio al obrero y a sus familias del entorno laboral, lo cual en Gltima

53 Ortiz de la Roche, Mario. “El salario familiar”. El Colombiano, Medellin, 16 de mayo de 1954, p. 3
> Este decreto también cre6 el Servicio Nacional de Aprendizaje, Sena. Dos meses después surgié la Caja de
Compensacion Familiar Comfenalco.
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instancia aumentd los niveles de vigilancia y control hacia los trabajadores, y limit6 las
actividades fabriles a lo estrictamente productivo, con lo que se acabaron los permisos y los
horarios especiales para el desarrollo de las labores de extension y recreacion que se daban
en el interior de la empresa.

Este antecedente explica que las cajas de compensacion, ademas de la Escuela
Popular de Arte, EPA, que venia funcionando desde finales de los sesenta, se convirtieran
en las primeras escuelas de musicas populares de la ciudad, pues practicamente no existian
otras instituciones dedicadas a la formacion de musicos e instrumentistas de cuerdas
tradicionales, tarea que cumplieron paralelamente a la que desarrollaban los directores de
las estudiantinas y grupos folcldricos que ya se han sefialado.

Si se consideran las dos o tres instituciones de educacion musical que existian hacia
los afios sesenta,> apenas se tenfa cubierto un sector de la ciudad, esencialmente de clase
media o alta, que poco o nada se habia interesado por estudiar o capacitarse en musica
popular. Por su parte, la labor de las cajas de compensacion fue uno de los intentos mas
claros de formacion de publicos mas amplios y heterogéneos hacia los afios setenta, durante
los cuales los encuentros empresariales tuvieron la mas importante tarea de difusion e
impacto que hayan tenido las actividades culturales en la ciudad. En esos espacios “nos
encontrabamos todos: trios, duetos, grupos musicales, estudiantinas, en fin todos los grupos
que habia dentro de la industria antioquefia”, afirma Alvaro Mufioz, director de la
Estudiantina Bancoquia.*®

Entre los setenta y los ochenta la reduccion del crecimiento industrial y el aumento
de la expansion econdmica y tecnoldgica también aceleraron la sustitucion de mano de obra
no cualificada. Con la eliminacién de las protecciones arancelarias se incrementaron las
exportaciones, y los productos nacionales se tuvieron que volver mas competitivos. Como
consecuencia, el control de los recursos, el capital, las tecnologias y los ingresos, regido por
multinacionales, impuso numerosas condiciones a las empresas nacionales, que debieron

adaptarse a los cambios tecnoldgicos y a las estrategias internacionales del mercado.”’

% Las mas importantes fueron el Instituto de Bellas Artes y la Casa de la Cultura de Medellin.

% Alvaro Mufioz Santander. Entrevista personal. Medellin, 9 de marzo de 2007.

> Pineda, Orlando. “El Concejo en tiempos de globalizacién: democracia local, participacién ciudadana y
reestructuracién institucional 1986-1999”. En: Concejo de Medellin. EI Concejo de Medellin, protagonista
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También el Estado comenz6 a desprenderse de sus responsabilidades sociales, tareas que
nuevos entes privados entraron a administrar. EI desempleo, cada vez més creciente, fue
enfrentado mediante la construccion de obras publicas, como escuelas y centros de salud en
las zonas de escasos recursos, la urbanizacion masiva (mediante el sistema Upac) vy el
turismo, a través del impulso a bares, estaderos, restaurantes y hoteles.>® Sin embargo, hubo
un enorme crecimiento de la economia informal, donde un nuevo rostro de la violencia se
dibujé a través del narcotrafico. La guerra de guerrillas se trasladd del campo a las
cabeceras municipales y a las grandes ciudades. La “aparicion” de la Virgen —Maria
Auxiliadora— en el templo de Sabaneta en 1968, y el fendémeno del rock, cuyo impacto con
el Festival de Ancon en 1970 desbordé todas las normas y costumbres conservadoras de la
ciudad, eran sinénimo de los profundos cambios sociales, politicos, econdémicos y

culturales que se venian desarrollando en el pais (véase foto 29).

del desarrollo de la capital antioquefia 1900-1999. Rodrigo de J. Garcia Estrada, ed. Medellin, Instituto
Tecnoldgico Metropolitano, 2000, p. 250.

%8 Muchas agrupaciones de cuerdas hicieron parte de los elencos de dichos establecimientos, lo cual fue otro
tipo de contacto con el publico. Entre esas agrupaciones esta la Estudiantina Los Arrieros, que era el grupo de
planta del restaurante La Aguacatala.
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Foto 29. [Grupo de modelos y Conjunto Folkldrico del Instituto
Popular de Cultura]. Fotégrafo: Molano, 1969. 14.4 x 12.7 cm. / 15.2 x
22.7 cm. Fuente: El Correo. “Exito sin precedentes el desfile de Pascua
organizado por la Alcaldia de Medellin”. Medellin, lunes 7 de abril de
1969. 22 Seccion, p. 1

Después de Semana Santa la ciudad celebraba la Fiesta de Pascua.
En 1969 Medellin se vio envuelto en una programacion de musica y
danza populares, como la insinuante coreografia del Conjunto Folklorico
del Instituto Popular de Cultura en el atrio de la Catedral Basilica
Metropolitana. ElI programa altern6 con diversos desfiles de moda
organizados por Fabricato, llevados a cabo por un “grupo de lindas
modelos”. El Correo. “Exito sin precedentes el desfile de Pascua
organizado por la Alcaldia de Medellin”. Medellin, lunes 7 de abril de
1969. 22 Seccién, p. 1
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Estos afos representaron para el mundo una crisis debido al aumento de los precios
del petroleo, la carrera armamentista de las potencias y la imposibilidad de los paises del
tercer mundo de pagar la deuda externa; crisis fundamentada en la llamada guerra fria que
Ilevé a muchos paises a invertir en la guerra, y en el consiguiente encarecimiento del dolar
por la cantidad de moneda circulante. Este nuevo reacomodo de la economia mundial se
sustentd en la denominada “revolucion tecnolégica informética”, lo cual internacionalizé la
economia capitalista y la consecuente divisién del trabajo.*®

En este momento en el que las empresas comenzaron a descargar paulatinamente su
responsabilidad social en terceros, y a pesar de que recibian ganancias tributarias por el
desarrollo de sus actividades culturales, los espacios de sensibilizacion y formacién artistica
comenzaron a desaparecer de forma dramatica. Dos casos representativos fueron la
Estudiantina de las Empresas Publicas, dirigida por el maestro John Castafio, y la
Estudiantina del Banco Industrial Colombiano, de Miguel Cuenca.

Por un periodo de mas de veinte afios, la seccion de Trabajo Social de las Empresas
Publicas mantuvo, entre 1960 y 1985, segun Castafio, una labor cuidadosa e intensa
alrededor del tema de los grupos culturales, entre ellos la estudiantina.®® Dicha dependencia
estuvo bajo la orientacién de Ninfa Pérez y Consuelo Acosta. “Ninfa Pérez fue una
impulsora enorme de la Estudiantina y de todos estos grupos culturales. Era la persona que
si tenia que pagar de su propio bolsillo un montén de cosas, lo hacia. Y la gente la queria
mucho, o la querfamos bastante”.®* El grupo llegé a tener dieciséis integrantes entre
jubilados y trabajadores, y, en su Ultima época, incluyé a hijos y familiares de los
trabajadores Logro tener cinco bandolas, cuatro guitarras y hasta dos tiples, “que eran los
mas escasos”. Ademas tenia una gran fortaleza: la formacion y preparacion de musicos

mediante semilleros, los cuales, con la ayuda de algunos integrantes, como Martiniano

% Pineda, op. cit., pp. 249-250. Segin Ana Maria Ochoa, una de las consecuencias del desarrollo de la
tecnologia digital fue la transformacion de las formas de circulacién de lo sonoro, que alteré profundamente la
relacion entre lugar, musica y memoria. Ochoa Gautier, Ana Maria. Musicas locales en tiempos de
globalizacion. Bogota, Grupo Editorial Norma, 2003, p. 123.

% |a Coral de las Empresas Publicas de Medellin, por ejemplo, tuvo como directores a los maestros Mario
Gbmez Vignes, Gustavo Yepes y José Arcila.

%1 John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007.
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Granada y Tobias Ossa, aseguraban el relevo de los intérpretes y un ingreso mas
cualificado de los mismos a la agrupacion.

Eso mantenia surtida la Estudiantina. Tuvimos pues una época de oro. [Sin
embargo, afiade John Castafio][...] no se me olvida el dia en que llegé un funcionario de
esos sabios que aparecen por ahi de vez en cuando, y dijo: “jQué cuento de semilleros!
Eso es una alcahueteria. EI que quiera aprender a tocar que se vaya para Comfama!”,
que ya tenia sus programas. Yo le dije a ese sefior: “En dos afios se acaba la
Estudiantina”. Y me equivoqué: se termind en dos afios y un mes. Hasta ahi llegd. ¢Por
qué? Porque eran personas de edad, [...] que se jubilaban y se retiraban del todo y los
jubilados eran unas personas que [...] tenian otros intereses ya o0 que estaban cansados o
que consideraban que ya no debian tocar més; entonces se retiraban.®
La Estudiantina del Banco Industrial Colombiano, dirigida durante muchos afios por

Miguel Cuenca, tuvo amplisima participacion en la vida social de la entidad, hasta cuando
un funcionario nuevo les pidio amenizar uno de los partidos de futbol que jugaria la
seleccion. Cuenca, aun después de explicarle a su nuevo jefe que el grupo no era el
apropiado para ello, fue despedido. “Sin embargo, cada vez que habia Asamblea de socios
del banco, era la Estudiantina la que iba a solemnizar”, explica Cuenca.®

Primeros esfuerzos de normalizacion educativa para la musica de cuerdas

A pesar de los pocos programas que hombres de academia y directores de
conservatorios e instituciones musicales han realizado para contribuir a la construccion de
un lenguaje musical a partir de elementos y recursos propios, el trabajo férreo y muchas
veces solitario de los directores de los grupos de cuerdas de la ciudad de Medellin ha ido
consolidando nuevos espacios de formacion para la construccion de pedagogias,
metodologias, técnicas y repertorios que antes no existian. El esfuerzo de artistas que
reconocieron en el estudio y la difusion de generos y agrupaciones populares una fuente de
desarrollo cultural, impulsé desde los afios sesenta un sutil movimiento que permitid

reconocer en las masicas que circulaban a través de los nacientes recursos tecnoldgicos, un

62 ‘
Ibid.
% Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007.
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tipo de expresion que estaba no solo desarticulado sino que se podia aprovechar. Fue en esa
época que Latinoamérica comenzd a cuestionarse y a ver la necesidad de estudiarse a si
misma, a investigarse y a construir formas de pensar y de expresarse que llevaron a muchos
intelectuales, artistas y pedagogos a elaborar un discurso mucho mas universalista a partir
de la reflexion y la investigacion del mismo ser latinoamericanista.®*

No obstante la carga centenaria, de ninglin modo infundada, de trago y bohemia que
arrastraron los musicos que hacian mdusica popular, el panorama de las cuerdas
tradicionales comenzé a transformarse y a despejarse con estos intentos de reflexion y
organizacion metodoldgica. Por supuesto, el papel que cumplid la transmision oral en la
familia y en el circulo de amigos fue fundamental, pues permitié conformar los primeros
vehiculos formadores —obviamente sin ajustarse a métodos o curriculos propios de las
academias—. También el aporte que hicieron algunos mdusicos de manera individual,
mediante clases de canto, piano o violin, por ejemplo, que se anunciaban a través de
diferentes medios, se convirtié en una importante fuente de formacion musical en Medellin,
aunque su impacto no fue masivo.

Las primeras instituciones que existieron en la ciudad, como el Instituto de Bellas

Artes, la academia de Gabriel Mejia o la Casa de la Cultura,®

impartian formacién a
diferentes niveles, pero desde las posibilidades y habilidades de cada uno de sus profesores,
y los estudiantes apenas recibian una certificacion por cada uno de los cursos realizados y
aprobados.®® Por eso antes se hablaba de que un musico recibi6 clases de guitarra con

Shakelariu, clases de canto con Ochoa o clases de armonia con Vignes, por ejemplo. Sin

% Hacia los ochenta se dio la consolidacién de movimientos localistas (indigenistas, de afro-descendientes y
campesinos) en muchos paises. Ochoa Gautier. MUsicas locales en tiempos de globalizacién, op. cit., p. 123.
% El Instituto de Bellas Artes fue fundado en 1911, tras la unién de la Escuela de Musica Santa Cecilia que
dirigia Gonzalo Vidal y la Escuela de Dibujo y Pintura de Francisco Antonio Cano. “Gabriel Mejia Montoya,
baritono, guitarrista y mandolinista, y su esposa Marguerite de Connick, ciudadana belga graduada como
pianista en el Conservatorio Real de Bruselas, fundaron la Academia Mejia Connick en los afios treinta,
donde decenas de jovencitas se interesaron por el arte de tocar la mandolina en una ciudad que no tenia esta
tradicion; en afios posteriores el profesor Mejia se desempefid como docente de canto en el Instituto de Bellas
Artes”. Gil Araque, op. cit. La Casa de la Cultura de Medellin fue una institucion de la Secretaria de Cultura
Departamental fundada en 1953; mediante Decreto 31 de 1957 se convirtio en el Instituto de Artes Plasticas,
hasta 1964, cuando fue anexada a la Universidad de Antioquia. Estaba ubicada en la calle Caracas, una cuadra
abajo del Parque de Bolivar, al frente del antiguo Teatro Odedn.

% En 1964 se estructura el primer pensum universitario para formar licenciados en educacién musical en el
entonces Conservatorio de Musica de la Universidad de Antioquia; los demas programas de nivel superior son
posteriores.
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embargo, el estudio de las cuerdas tradicionales estaba completamente vedado en las aulas:
“En Bellas Artes estaba prohibido tocar bandola, tiple y guitarra. Yo tengo en mi historial
en Bellas Artes dos cartas en que me amenazan con expulsion por estar tocando pasillos y
bambucos en esos pianos”, afirma Miguel Cuenca.®’

En vista de que los entes oficiales también desconocian 0 no apoyaban estos
procesos formativos o proyectivos, era usual que instituciones como la Secretaria de
Educacién Departamental contrataran externamente el servicio de las estudiantinas
empresariales para hacer presentaciones en celebraciones y actos privados de sus
“comunas, escuelas [y] colegios”.®®

Debido a esta situacion, los masicos se veian obligados a crear sus propios métodos
y a elaborar y adaptar los repertorios para la construccion de sus programas y
presentaciones. En este campo, algunos lideres de estudiantinas fueron fundamentales en la
formacion musical: Tofita Mejia, quien fue maestra de musica en Fabricato, la Fabrica
Nacional de Chocolates y diversas instituciones publicas y privadas; Alvaro Mufioz
Santander, profesor de bandola, tiple y guitarra de la Fabrica Noel y la Sociedad
Aeronautica de Medellin, SAM, durante los afios setenta; Dolly Toro, profesora en la
Compafiia de Empaques, Sintéticos, Erecos; Jesus Zapata Builes, maestro en la Compafiia
de Empaques; Miguel Angel Cuenca Quintero, cofundador de la Escuela Popular de Arte
en 1968, quien ademas asesoro en la formacion de agrupaciones a empresas como Everfit -
Indulana, el Sena Regional Antioquia - Chocd, el Instituto Popular de Cultura, el Banco
Industrial Colombiano, el Banco Central Hipotecario, Leonisa Internacional y Sofasa, y
fundo6 los festivales de la cancion de Everfit - Indulana, Leonisa Internacional y Sena
Regional Antioquia - Choco.

Sin embargo, en muchas ocasiones las empresas tenian que conformarse con los
pocos conocimientos o con las deficiencias metodoldgicas de sus profesores, que en la
mayoria de los casos eran renuentes, por facilismo, a revisar sus métodos, técnicas y
repertorios. Es el caso de Eladio Espinosa, del dueto Espinosa y Bedoya, quien fue director

de la Estudiantina de Sintéticos; segun palabras del gerente de la empresa, por comentario

®” Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007.
% Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.
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de Dolly Toro, “a pesar de que él [llevaba] varios afios [...] los integrantes se [sentaban] a
oirlo cantar y a pasar sabroso, pero no [sabfa] comunicar nada”.®® En consecuencia, la
principal estrategia implementada para el desarrollo de los cursos de formacion fue la
creacion de niveles de estudio: “el primer nivel de los que no sabian, el segundo los que
apenas conocian algo y el tercero de los que sabian”,” lo cual garantizaba la afluencia de
muchas personas y la formacién gradual, que ademas proveia a las agrupaciones de nuevos
integrantes.

Por el contrario, musicos como Dolly Toro, con las limitaciones propias de su
formacion empirica, o como Jesus Zapata Builes, musico de larga trayectoria académica, se
esforzaban constantemente por innovar y redefinir sus procesos, de manera que éstos no
solo proveyeran mejor cualificacion a sus estudiantes sino que también permitieran mayor
versatilidad. Cada uno de estos musicos, en la medida de sus posibilidades, desarrolld
métodos para instrumento y arreglos para sus grupos.

En este orden de ideas, el papel de Dolly Toro Cardenas fue importantisimo. Ella
aprendi6 sola a tocar la bandola, el tiple y la guitarra, imitando no solo a sus familiares y
amigos sino también a algunos de los muchos musicos que grababan en Sonolux, pues fue
secretaria de esta empresa durante algin tiempo. A partir de este aprendizaje y de su
capacidad para la transcripcién musical —habilidad que adquirié con la ayuda de Luis
Uribe Bueno—, Dolly cre6 su propio método de ensefianza y se convirtié en arreglista. “Yo
saqué mi método para bandola, para tiple y para guitarra. [...]. Yo misma tuve que aprender
por qué los acordes se llamaban séptimas, segundas o dominantes [...] aprendi como se
construian los tonos [...]. Ahora, con mi forma de ensefiar eso se vuelve muy facil, porque
como yo soy empirica entonces les ensefiaba en la forma como de oido”, apunta Toro.”
Segun ella, el proceso comenzaba interpretando canciones que usaban solamente dos
acordes, es decir 1.2y 2.2 posicion [I-V].

[Luego] en un tablero yo les ponia las canciones y sefialaba en las palabras la

vocal donde debian cambiar la posicion en una forma muy, muy rudimentaria pero muy

clara [...]. Cuando estaban muy précticos en esa primera y segunda posicién, decia:

% 1bid.
7 |bid.
™ |bid.
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redisefio las metodologias de formacién que profesores como Orlando Duque, Bernardo
Zapata y Alfonso Gaviria utilizaron en la caja de compensacion, donde cada uno atendia
grupos muy pequefios, “lo cual salia costosisimo para las empresas”.”* Su trabajo consistié
en masificar la formacién de tiple, guitarra y canto en torno a las mismas obras y con las
mismas especificaciones en cada una de las sedes, para realizar, al finalizar cada semestre

—el ciclo comprendia cuatro en total—, una presentacion colectiva. Cuenca describe asi

“vamos a ponerle una tercera posicion”, que se llamaba subdominante [IV grado].
Después les decia: “vamos a ponerle otra posicion: la preparacion de tercera” [que
equivale a la interdominante]. Sin embargo tenia una condicion: no me gustaba que
estuvieran anotando porque eso se quedaba en el papel y nunca lo estudiaban. Con mi
método aprendian de todo en tres meses. A mi me llegaba gente de la EPA, me llegaba
de Comfenalco, que les ensefiara, porque no habian podido aprender.”

Respecto a su papel como arreglista, indica de forma precisa:

Los arreglos no tienen que ser muy sofisticados sino muy oportunos. [En este
sentido] el sabor de la guitarra esta es en los bajos bien tocados: ése es el éxito y el que
desarrolla el oido. La armonia en si no desarrolla nada de oido y yo ya me di cuenta de
gue por la experiencia que tengo, en una clase exigir bien tocados, bien alternados los
bajos, desarrolla la musicalidad, porque siempre en la escala musical esta cifrada por
ejemplo la construccién del tono y la melodia tiene que también estar dentro de esa

escala de tono.”™

Miguel Cuenca, en compafiia de Fray Luis de Ledn Lopera, empleado de Comfama,

uno de esos montajes:

Se hacia una fila india por estatura y quedaba aqui el méas chaparrito y alla
quedaba el grandulon y asi se situaban, mil seiscientos empleados y familiares. Siempre
lo dirigié Juan Manuel Cuenca, mi hijo, montado sobre una mesa. Lo importante de eso
es que Vvos estas ya aqui con un tiple o una guitarra listo a tocar, con un director que esta
subido alld en una mesa, y de pronto miras pa’la izquierda y no conocés al tipo que hay
ahi y miras pa’la derecha y no conocés al tipo que hay ahi. El objetivo terminal era que

la gente tocara y cantara, el sentido de la ganancia de cada persona y le digo que la

2 1bid.
7 |bid.

™ Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007.
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gente que nosotros metimos en la musica colombiana en esos afios que estuvimos allg,

no tiene cuento”.”™

No obstante, la formacién de bandolistas no fue posible porque “se consideraba
improductivo pues alla todo tenia que ser masivo y no habia veinte, treinta personas para un
curso de este tipo”, puntualiza Cuenca.”® Respecto a Comfenalco, que en los Gltimos afios
ha tenido un papel muy importante en la formacion de musicos y agrupaciones de
cuerdas,’” Cuenca Quintero asevera que dicho proceso fue posterior al desarrollado por
Comfama.”

La Escuela Popular de Arte, EPA, surgio en 1968 como departamento de folclor
anexo al Instituto Popular de Cultura, IPC, convirtiéndose en la principal alternativa para el
estudio de la musica, la danza y el teatro populares, en un periodo en que algunos centros
de formacion rechazaban estos ritmos y se encerraban en un mundo academicista,
desconociendo el entorno y las realidades expresivas de la época. Miguel Cuenca, quien
trabajé inicialmente como director de la Estudiantina del IPC,” se desempefié luego como
coordinador académico de la EPA durante ocho afios, en compafiia de Mario Francisco
Restrepo, coordinador administrativo. Un aporte valioso de la institucion en sus principios
fue la capacitacion que ofrecié a los docentes municipales en las areas de bandola, tiple y
guitarra, con el fin de formar los nifios y los jovenes adscritos a las escuelas oficiales. En
esas primeras etapas, la escuela llego a tener més de 3.500 nifios en su proceso, y logro
hacer montajes y presentaciones en diferentes lugares y eventos de la ciudad, como las
celebraciones de la Independencia de Antioquia en el Parque de Berrio o en el desfile de
silleteros, “con una cuadra de nifios tocando tiple y cantando”,® hasta que el presupuesto se

termind y la iniciativa perdi6 continuidad.

" bid.

"® |bid. Resulta significativa la poca popularidad de la bandola, frente al uso del tiple o la guitarra;
evidentemente, estos dos instrumentos tienen cierta ventaja por la posibilidad de acompafar canciones sin
necesidad de otro que los apoye, en tanto la bandola, por su caracter melédico, en general requiere de otros
para su ejecucion.

" Especialmente a partir de los afios noventa, mediante el trabajo de José Luis Betancur y su equipo de
docentes en la Escuela de Musica de Comfenalco y el Conjunto de cuerdas tipicas Jaibana.

"8 Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007.

7 a estudiantina funcionaba paralela al grupo de danzas que dirigian Alberto Londofio y Pedro Betancur.

8 Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007.
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El plan de estudios de musica de la EPA, cuya duracion era de cuatro afios, tenia
una intensidad semanal de trece horas, divididas en las areas de Técnica instrumental,
Gramatica musical, Técnica vocal, Metodologia de la mdsica y Ensayo de conjuntos. Eran
dictadas por los profesores Miguel Cuenca, Ramiro Alvarez, Efrén Diaz, Argemiro Garcia
y German Vélez. Simultaneamente se ofrecian los cursos de Historia de la musica
universal, Historia de la musica en Colombia, Didactica del folclor y Técnicas de la
investigacion folclérica. La EPA también ofrecia los programas de Teatro y Danzas
Folcloricas; respecto a investigacion, impulso el Centro de Investigaciones y Promociones
Folcldricas, Ciprofolc, copatrocinado por la empresa Everfit - Indulana y la Universidad
Auténoma.® La EPA también institucionalizo el trofeo “La Flautista de Uyumbe”, como
forma de reconocer a personas y agrupaciones que realizaban trabajos significativos en
torno al desarrollo del arte nacional. Para 1970 se habia entregado a personajes como
Tofiita Mejia, JesUs Zapata, Antonio Rios, Nano Pasos, Nicolas Torres, Hernan Restrepo
Duque y Grupo Aires del Campo (vereda San Andrés, municipio de Girardota), entre otros.

Respecto al programa infantil de la Escuela Popular de Arte, John Jaime Villegas
comenta:

Empecé a los ocho afios en la Escuela Dinamarca del barrio Francisco Antonio

Zea, cuando el Municipio y uno de esos sefiores importantes tuvieron a bien pensar que

el tiple era un instrumento que habia que resaltar, destacar y rescatar. Entonces por

medio de la Escuela Popular de Arte el Municipio envié varios profesores de

instrumento a algunas escuelas publicas; me acuerdo que la profesora se llama Elizabeth

Duque, hermana de Héctor Duque, profesor de bandola de la EPA. Yo estaba en tercero

de primaria y calculo que eso fue por los afios setenta y cuatro, setenta y cinco, mas o

menos. El proceso dur6 alrededor de un afio cuando las clases eran en horas de la tarde.

Para eso mi maméa me empacaba fiambre y era muy agradable porque era una cosa muy

nueva, porque el tiple era un instrumento muy “charro” [gracioso]”.%?

81 os requisitos de ingreso eran tener catorce afios cumplidos, quinto de primaria aprobado (para optar al
titulo de técnico) o cuarto de bachillerato (para optar al titulo de instructor). Municipio de Medellin. Escuela
Popular de Arte (1.P.C.) Prospecto 1971. Medellin, Municipio de Medellin, 1970, 16 p.

82 John Jaime Villegas Londofio. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2007. Uno de sus compafieros
en ese entonces fue Lorenzo Enrique Macias Roldan, musico que lo acompafié hasta integrar la Estudiantina
Antioquia.
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Metodol6gicamente, durante la primaria, el tiple, la lectura musical y la practica
coral eran las materias de mayor énfasis; en la secundaria, lo eran la guitarra y la bandola.
Para lograr sus objetivos, la EPA conto con el apoyo del maestro Jesus Zapata Builes,
principal arreglista de la escuela, de Argemiro Garcia y su discipula Maria Eugenia Yarce,
“La negra” Yarce, en el tiple, y de Ramiro Alvarez, concertista de guitarra. Pese a su
enorme labor, y por constituirse como la Unica y principal escuela para la formacion de las
artes populares de la ciudad a partir de los afios setenta, su fundador sostiene que “nosotros
no eramos vanguardistas, nosotros no éramos innovadores, nosotros éramos simplemente
rescatadores de la tradicién musical antioquefia”.®®

A los factores adversos que enfrentan las estudiantinas, como la subvaloracion que
los medios académicos le han dado a las musicas tradicionales, se suma la actitud de los
mismos musicos, quienes no se han asumido como portadores de una tradicion rica, cuyas
potencialidades de desarrollo y expresion son mucho mas dinamicas y enriquecedoras que
la repeticion mecénica y acritica de repertorios foraneos. “La verdad es que en Colombia
hemos sido muy mal preparados musicalmente; académicamente hemos estado muy bajitos,
¢no? los grupos han sido muy irresponsables”, afirma Jestis Zapata Builes.®* Ademés, “los
grupos han sido muy independientes, cada uno va por su lado”. Sin embargo, llegar a ser
masico de oficio ha significado afrontar enormes dificultades y convivir con mdltiples
desventajas que impiden alcanzar la cualificacion en esta disciplina. Segin Hernan
Restrepo Duque, un integrante de estudiantina, “tiene que estudiar otras cosas, [ya que] €l
se matriculd en su universidad para hacerse abogado, para hacerse médico, no para hacerse
masico, lo de musico lo hace asi, a raticos, entonces se descuida, no tiene tiempo y no hay
que culparlo de [no] estudiar lo suficiente, y ademas termina su carrera y se va y si acaso

8 Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007. La EPA
desaparecio en 2003, cuando fue convertida en un bachillerato artistico y adscrita al Instituto Tecnoldgico
Metropolitano con el fin de implementar una tecnologia en informatica musical. El bachillerato dur6 dos
afios; los tradicionales programas de danza, musica, teatro y plasticas, y los talleres creativos, fueron
eliminados; el objeto de la tecnologia era formar, en tres afios, técnicos en el manejo de software de sonido y
equipos de amplificacion para el espectaculo, sin reales fundamentos musicolégicos ni etnomusicol6gicos.

8 Jesus Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 6 de octubre de 2002.
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vuelve a tocar”.® Este ejemplo describe también el comportamiento de los grupos
institucionales, que Alonso Rivera, ex director de la Estudiantina de la Universidad de
Antioquia, explica: “las estudiantinas de las universidades son muy volatiles porque hay
mucho altibajo respecto de la duracion de los integrantes. Entonces se convierte es un
eterno semillero”.

No obstante, sin contar las multiples ocupaciones que tienen la mayoria de los
intérpretes de estas agrupaciones, y el hecho de que muchos se ven obligados a diversificar
sus trabajos para sobrevivir, esta demostrado que si el integrante de estudiantinas no
mantiene una rutina de ensayos y un tiempo de estudio personal, los logros son apenas
satisfactorios, situacion infrecuente cuando sus integrantes eran musicos de oficio, como
los pertenecientes a las estudiantinas Sonolux e Iris. Desafortunadamente, “aqui formamos
un conjunto, una estudiantina, y a los quince dias dice alguno: ‘Eso ya esta bueno, eso no
da mas. Busquemos trabajo...”. Eso somos en Colombia [...]. Hay que tratar de mejorar ese
ambiente, que es muy pesado”.®” Por esta razén muchas personas consideran que un
estudiantina es simplemente “de estudiantes”, y que “no es una cosa seria”, como explica
John Jaime Villegas.

Todos estos esfuerzos, ahora que “la gente ha estudiado mucho mas armonia que lo
que se estudiaba en esa época”,® y que la actitud y obra de musicos académicos que antes
denigraban de este tipo de expresiones ha dado un vuelco total, han posibilitado que
durante las ultimas décadas hayan surgido en el pais nuevas academias y han evidenciado el
trabajo de personas e instituciones que comienzan a generar procesos continuos y mas
solidos. Es el caso de la Fundacién Nueva Cultura en Bogotd, del Instituto Popular de
Cultura de Cali y del programa de masica de la Facultad de Artes de la Universidad de
Antioquia, con su enfasis en Plectros, cuyos resultados pedagogicos, investigativos y

proyectivos despejan un poco mas el camino de las cuerdas en la ciudad y el departamento.

% Hernan Restrepo Duque. Conferencia “Las estudiantinas”. Programa “La musica en Antioquia”. Medellin,
Biblioteca Publica Piloto — Camara de Comercio — Secretaria de Educacion — Universidad Nacional, 15 de
septiembre de 1988.

8 Alonso Rivera Mejia. Entrevista personal. Medellin, 7 de septiembre de 2007.

87 Jesus Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 6 de octubre de 2002.

8 Ligia Tamayo Posada (Ligia “Mayo™). Entrevista personal. Medellin, 11 de septiembre de 2004.
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La década de los ochenta se constituyd pues en un nuevo periodo para las
estudiantinas en el que numerosos grupos surgieron vinculados principalmente a colegios,
instituciones de educacidn superior y universidades, convirtiéndose, mas que en una serie
de grupos con orientacion académica, en agrupaciones conducentes al bienestar escolar y a
la satisfaccion de alternativas culturales. Otros, que permanecieron adscritos a circulos
artisticos o en menor medida, comerciales, tuvieron que enfrentarse al espectaculo masivo
—fuera del espacio de lo privado—, para el que ni los publicos ni las agrupaciones estaban
preparados. En una oportunidad, Ledn Cardona indagd por la forma de promocionar grupos
musicales —en ese caso, los grupos ganadores del Concurso Mono Nuafiez—, y para ello
solicité el apoyo de empresas como Coca Cola, Cerveceria Union y Bavaria, entre otras.
Las respuestas de estas empresas fueron, segun Cardona:

“Si, nosotros estamos listos a patrocinar... lo que nos llene un estadio. Si
nosotros anunciamos tal grupo y el estadio se nos llena, eso es lo que nosotros
patrocinamos. Y no creemos que esto llene ningun estadio”. Y entonces eso se queda
ahi. Entonces no habia de donde sacar la plata que costaria pasear cuatro o cinco artistas
por el pais, por las principales capitales del pais para mostrar los ganadores del
Concurso, ¢cierto? Eso no se pudo hacer y eso se quedo asi, y eso sigue asi: siguen
anénimos magnificos intérpretes que aparecen de pronto.®
No obstante las circunstancias, la década del ochenta también fue un periodo muy

importante en el que muchos musicos comenzaron a hacer sus propios experimentos
acusticos mediante nuevos disefios de instrumentos, nuevas formas de encordados, nuevas
maderas, la aparicion de instrumentos amplificados con distorsiones y efectos y la
propuesta de familias de instrumentos como el cuarteto de bandolas (soprano, tenor,
baritono y bajo), el kim y el paiséfono de Elkin Pérez.* Estos mlsicos empezaron ademas a

8 e6n Cardona Garcia. Medellin, Entrevista personal. 23 de agosto de 2007.

% E| kim es una especie de tiple encordado como guitarra cuyos puentes inclinados, y no paralelos, como es
lo normal, logran dar menos tensién en la sexta cuerda y mayor en la primera. El paiséfono es una especie de
tiple con cuerdas metalicas y de nylon, cuyos trastes inclinados y cuya separacion de las cuerdas a la altura de
la boca del instrumento permiten al intérprete seleccionar diferentes timbres; ademas, por tener mas drdenes
de cuerdas que el tiple normal —dieciocho cuerdas agrupadas en seis Ordenes de tres cuerdas, se puede
interpretar como una guitarra. Ocampo Vasquez, Olga Lucia. “25 mdsicos antioquefios siglo XX. Base de
datos en CD ROM. Vol 1”. [Tesis de grado]. Medellin, Universidad de Antioquia, Escuela Interamericana de
Bibliotecologia, 2001.
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descubrirse como los productores y grabadores de sus propios trabajos, pues los medios
tecnolégicos caseros y la digitalizacién lo permitian.™

Estudiantinas y globalizacion

Después de los ochenta, cuando las formas de transmision volvieron a cambiar, y
con ellas los publicos, la aparicion del World Music diversificd el gusto por las masicas:
nueva era, brasilera, rock, protesta, balada, etc.®* Entonces apareci en este escenario una
nueva generacion de actores y publicos que se integrd, aunque minoritariamente, alrededor
de diversas propuestas estéticas relacionadas con las estudiantinas. También la academia,
mediante el concurso de musicos méas preparados y convencidos de su funcion social,
comenz0 a trazar rutas menos tortuosas para el analisis, la valoracion, la recreacion y la
difusion de esas nuevas expresiones.

Ahora, desde postulados cuyos criterios atendieron tanto a las expresiones
campesinas como a las urbanas en contacto con corrientes latinoamericanistas y
universalistas, el fendmeno de las musicas populares y tradicionales tom¢é fuerza no solo en
Colombia, sino también en otras naciones del mundo. Sin embargo, fue tal la velocidad en
los cambios tecnoldgicos, cuya dinamica de globalizacién e internacionalizacion de las
economias de la opulencia y la miseria trasladé y redirecciond también las formas
musicales, que este nuevo siglo apenas sera suficiente para tratar de consolidar una
conciencia historica de referentes identitarios maduros y creativos.

Con los conceptos de globalizacion, y por extension el de “aldea global”, se
afianzaron los regionalismos y los nacionalismos en muchas localidades del continente. La

transformacion de lo local a lo global trajo para las musicas nacionales una fuerte ruptura

%L Al respecto, John Jaime Villegas, uno de los musicos de la ciudad que més ha grabado en las Gltimas
décadas en diferentes producciones comerciales y académicas de musica andina, se refiere a su primera
grabacién hacia 1980, hecha en su casa, “con un microfonito de esos delgados negros, en una grabadora que
ya habia salido equipada”. John Jaime Villegas Londofio. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de
2007.

% Cuya suerte depende ahora de los intereses de las grandes empresas discograficas, audiovisuales y
cinematograficas internacionales. Respecto a este tema, Ana Maria Ochoa hace un profundo anélisis de las
relaciones entre mdsicas, cambio cultural y tecnologias en su libro Mdsicas locales en tiempos de
globalizacién.
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con sus publicos, y a la vez una serie de demandas internacionales relacionadas, entre otras,
con la normatividad de los derechos de autor y la apropiacion de nuevas tecnologias. “El
paso de la era nacionalista del folclore a los paradigmas de la diversidad estd marcado por
un nuevo reordenamiento del trabajo cultural a nivel global”, afirma Ana Maria Ochoa.”

En este confuso panorama, el concepto de cultura popular comenzé a difuminarse
ain mas, y chocO con posturas antagonicas entre los defensores del patrimonio y del
folclor, asi como entre los radicalismos de izquierda.®* Si eso pasaba entre intelectuales,
artistas y lideres culturales, no menos caotica tendria que ser la nueva participacion de las
estudiantinas, y por ende de las musicas populares del pais, en la ciudad y la imagen que
generaron después de los afios ochenta entre las personas y los medios que las habian
apoyado y reclamado pocos afios atras. Segun Marulanda y Gonzalez, la falta de politicas
culturales eficaces y suficientes, la carencia de normatividades claras para la proteccion y el
estimulo real a la musica nacional, ademas del interés por priorizar actitudes “snobistas”,
han demostrado la pertinaz indiferencia del Estado, que ha permanecido ajeno a las
manifestaciones propias de la nacionalidad, dejando a la empresa privada y al comercio el
destino espiritual del pafs.*

La radio no volvié a poner discos de estudiantinas en sus programas, ni mucho
menos se grabaron comercialmente. Es bien diciente la afirmacion de John Castafio,
refiriéndose a algunos colegas suyos, empleados de la Radiodifusora Nacional de
Colombia, respecto a la dramatica reduccion de las franjas horarias para la programacion y
transmision de la musica de cuerdas colombianas: “Para ellos [para sus amigos] emitir un
programa de musica colombiana o folkldrica, tienen que pelear, la tienen que pelear porque
no hay una directriz que diga desde arriba ‘tantas horas de musica colombiana, o

% Ochoa Gautier, Msicas locales en tiempos de globalizacién, op. cit., p. 74.

% Ochoa Gautier, Ana Marfa. “El sentido de los estudios de msicas populares en Colombia”. En: Cuadernos
de nacién. Mdsicas en transicion. Bogota, Ministerio de Cultura, dic. 2001. p. 48.

% Marulanda Morales, Octavio y Gonzalez Arévalo, Gladis. Pedro Morales Pino. La gloria recobrada.
Ginebra, Valle del Cauca, Fundacién Promusica Nacional de Ginebra, Funmusica, 1994, p. 51.
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programese esto’, no”, afirma Castafio.*® Los concursos de musica entraron entonces a
cumplir un papel relevante en los nuevos espacios de difusion de las estudiantinas.®’

Parafraseando a Ana Maria Ochoa, el resultado de este nuevo reordenamiento del
mapa sonoro mundial, ademés de estar inmerso en el mercado paralegal de la pirateria® y
el intercambio gratuito por Internet,” es una compleja red de roles y demandas que van
desde las mega producciones de las grandes compafilas —que, apoyadas en los medios
informéticos y visuales, redefinen los gustos musicales por fuera de las fronteras
nacionales—, hasta las pequefias asociaciones y grupos de mdusicos con capacidad de
grabarse y hacer sus producciones —los cuales en Ultima instancia contribuyen a la
difusion de las mas recientes expresiones locales urbanas.'®

Ahora bien, la forma de ingreso al pais de los equipos de amplificacion y demas
elementos tecnoldgicos e informaticos (como insumos para la grabacién y computadores),
que fueron importados a bajo precio durante los afios ochenta, pero para los cuales no se
disponia de técnicos que supieran aprovechar sus recursos y a la vez sacar el maximo
provecho de las condiciones fisicas y acusticas de nuestros instrumentos de cuerda, creo
una nueva situacion de conflicto para las estudiantinas. El sonido de éstas, que se acerca
mucho mas al de un grupo de camara, y cuyas virtudes se aprecian mejor actsticamente que
en los grandes escenarios 0 en espacios descubiertos con la presencia masiva de publico,
debid sufrir, al reproducirse, el desbalance, la pérdida de matices y la confusion de las
frecuencias en las manos inexpertas de los operarios que amplificaron estas agrupaciones.
Los imaginarios de modernidad del siglo XX recibieron asi una musica de cuerdas
estrepitosa y destemplada, que de paso desvirtué la belleza y originalidad de las
estudiantinas y las dejo solitarias en los escenarios.

% John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007.

%7 Si bien uno de los incentivos que tuvieron los grupos para volver a hacer mésica fueron los concursos, las
nuevas categorias infantiles, juveniles y mixtas que éstos crearon, reconocieron que los nifios y las mujeres
también podian incidir en el quehacer musical de las nuevas generaciones y que el legado de padres y abuelos,
antes obreros y trabajadores de las empresas, aficionados a la radio y compradores de discos de los afios
cincuenta y sesenta, podian trascender mas alla de los afanes consumistas que definen los siglos XX y XxI.

% El disco de larga duracién, ademas de entrar de contrabando al pais, también fue pirateado hacia finales de
los setenta.

% La globalizacién musical se intensifica con la digitalizacién, pero no surge alli. Ochoa Gautier, Msicas
locales en tiempos de globalizacién, op. cit., p. 36.

100 1hid., p. 82.
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Hoy, cuando las estudiantinas estan ausentes de las emisoras y de las tiendas de
discos, y cuando la relacion entre hacedores de musica y publico esta cada vez mas
quebrantada, sus posibilidades de desarrollo parecieran depender de nuevo del compromiso
de sus protagonistas y del aporte de una que otra institucion. Pero eso no basta; mientras el
trabajo de los musicos esté alejado de la investigacion y aquéllos no reflexionen sobre los
diferentes roles que deben cumplir en el disefio de planes de estudio, en la formacién de
publicos, en la ejecucion de programas de difusion y financiamiento de iniciativas y de
nuevas publicaciones, y en el compromiso ciudadano de construir pais, el agitado transito
de las estudiantinas se volvera a circunscribir a su ya demostrada dependencia historica de

los avatares del comercio y de los interminables cambios tecnolégicos.*™

101 Rendén Marin, Héctor. “Estudiantinas, radiodifusion e industria discografica en Medellin, 1940 - 1980”.
Primer Encuentro Interdisciplinario de Investigaciones Musicales, Acofartes, Biblioteca Luis Angel Arango,
abril de 2007, Bogota, 16 p. Disponible en: www.acofartes.org.co/documents/Estudiantinas.pdf [Acceso: 21
de mayo de 2008].
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4. Hombres y cuerdas

Hombres y mujeres, de cuyas vidas aun se escuchan historias, hazafias y fracasos,
estan cruzando el umbral del olvido, dejando en la memoria de apenas unos pocos un
repertorio plasmado en contadas grabaciones, fotografias y trofeos, vestigios que, en un
tiempo muy cercano, tal vez desapareceran, y Unicamente sus nombres servirdn de
evidencia para reconocerlos en los anales de la musica del pais.

La informacion contenida en este capitulo refleja no solo la prodigalidad de aquellos
masicos que hicieron carrera en el ambiente musical del siglo XX, sino también la
existencia de muchos directores e intérpretes que con su trabajo silencioso impactaron
publicos menos extensos, y por tanto se diluyen mucho mas rapido en el continuo sonoro de
la ciudad. No obstante, todos fueron importantes y por ello amerita su presencia aqui.

Se trata de hacer ahora un recorrido cronoldgico de las estudiantinas, durante un
tiempo en el cual éstas se adscribieron a sectores bien diferenciados: las del acetato, las del
sector industrial, las familiares y las institucionales. En sus inicios, maestros que debutaron
en el ambiente discografico, y cuya pervivencia en el tiempo a través del disco fue
asegurada, dan fe de un episodio que estuvo inscrito al negocio de la cultura y al desarrollo
industrial y tecnoldgico de Medellin entre 1940 y 1960; la popularidad de las estudiantinas
trascendié su musica, de modo que ellas se convirtieron en la imagen de un sector pujante,
como fue la industria antioquefia, que vio en estos grupos una buena posibilidad de
propaganda y publicidad para sus empresas y productos durante las décadas de los sesenta y
los setenta; ademas, la musica misma se traslad6 también al ambiente familiar y recre6,
mediante grupos compuestos por padres, madres e hijos, una tradicion fundada por las
empresas de discos y luego reflejada por los grupos de proyeccion folclorica de las
empresas. Ya para los afios ochenta, escuelas e instituciones universitarias habian logrado
reflexionar un poco mas sobre diversos procesos de difusion y ensefianza de estas musicas,
y las inscribieron en sus programas de proyeccion y extension académica; ahora los grupos
habian adquirido autonomia, aunque muchos habian desaparecido, 0 bien se estaban
transformando para enfrentar los nuevos lugares acusticos que la tultima década del siglo xx

habia trastocado.
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Estudiantinas del acetato

El periodo de mayor auge de las estudiantinas, correspondiente al mundo de la
grabacion y la produccion de acetatos, estuvo representado por musicos y agrupaciones
como Edmundo Arias y la Estudiantina Patria Colombiana, Luis Uribe Bueno y la
Estudiantina Sonolux, Horacio Lépez y la Estudiantina Lopez, Antonio “Silga” Rios y la
Estudiantina Los Cuatro Ases, Ricardo Puerta y sus hijos, quienes participaron en varias
publicaciones de la Estudiantina Fuentes, JesUs Zapata Builes y la Estudiantina Iris,
Lisandro Varela y la Estudiantina Melodias de Colombia, la Estudiantina Lirica, primera
agrupacion femenina que grab6 comercialmente, la Estudiantina de Tofiita Mejia, el Grupo
Occidente, conformado por musicos de Bello, y la Estudiantina Santander. Desde estilos
muy particulares, unos mas aferrados a los géneros caracteristicos de la region andina,
como el pasillo y el bambuco, hasta otros propios de la region caribe, como el porro y el
merengue, cada grupo dejo impronta en la historia de las estudiantinas en Medellin a través
de numerosas publicaciones realizadas entre mediados de la década del cincuenta y finales

de los afios setenta.

Estudiantina de Edmundo Arias

La llegada de Edmundo Arias a la ciudad de Medellin, en 1950, le dio al rumbo de
la musica de cuerdas en el pais un giro importantisimo. Arias no se limito a hacer grupos de
mausica bailable y a grabar con ellos, sino que mediante el formato poco convencional de
acordedn o bandoneén, piano, tiple, clarinete, saxofén y trompeta,® utilizé los ritmos de
pasillos y bambucos fiesteros de moda, propios del repertorio del interior del pais, sonados
por la Jazz Nicolas y la Jazz Pasos, para emular las grabaciones de musica tropical que
Antonio Fuentes y Emilio Fortou venian imponiendo desde Cartagena y Barranquilla desde
hacia una década, y para recoger una tradicién que estaba presente en el seno de las

familias medellinenses a mediados de siglo.

L El término ‘estudiantina’ estaba en desuso.
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Edmundo Arias Valencia (véase foto 30), conocido como “cabecenido”, nacié en
Tulda, Valle del Cauca, el 5 de diciembre de 1925,% hijo del antioquefio Joaquin Arias
Cardosa, compositor, intérprete y director de bandas, y de dofia Amelia Valencia
Arizabaleta. Aunque nacid en el Valle, “volvid a Antioquia después de haber trajinado por
Buenaventura, donde cogid la esencia del currulao. [Ademéas de ser clarinetista, en sus
primeros afios, y contrabajista excepcional] tocaba muy bien la bandola: muy pequefiito el
sonido, muy poquita la intensidad del sonido, pero ejecucion bonita”, afirma Juan Fernando
Molina.® Su hermano Ricaurte Arias, quien fue integrante de la Banda de la Universidad de

Antioquia hasta su jubilacidn, tocaba clarinete y saxofdn.

Foto 30. Edmundo Arias. Fotografo
sin identificar, ca. 1990. 6.5 x 5.3 cm.
Fuente: Articulo de prensa. “Hoy, medio
siglo artistico de Edmundo Arias”, ca. 1990.
Archivo del Fondo de investigacion y
documentacion de musicas regionales.
Medellin, Facultad de Artes, Universidad de

Antioquia.

Es preciso reconocer dos periodos en la vida musical de Arias en torno a las
estudiantinas: el primero esta relacionado con un repertorio bailable de pasillos y bambucos
fiesteros que tocO con su conjunto y que grabd en sus primeros afios de vida artistica en
Medellin, con Zeida - Codiscos; el segundo momento tiene que ver con la Estudiantina

Alma Colombiana, que también grabo6 con Zeida y con Sonolux, con los cuales realizd una

2 Betancur Alvarez, Fabio. “Edmundo Arias no tuvo su ‘Diciembre azul’”. ElI Colombiano, sabado 30 de
enero de 1993, p. 6D.
% Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.
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propuesta mas formal, “siguiendo ese movimiento de revaluacion de la mdsica autéctona
que prevalece actualmente en Colombia”.* Por eso no es gratuito que el Conjunto de
Edmundo Arias, o la Estudiantina Patria Colombiana, o la Estudiantina Zeida, nombre que
cambiaba dependiendo de las necesidades comerciales de sus productores, hubiera utilizado
en algunos momentos, ademas de bandola, tiple, guitarra y violin, otros instrumentos de
mayor impacto sonoro, y por supuesto comercial, como la trompeta, el saxofon, el acordedn
y los bongo6s.”
Ante el repentino auge de las estudiantinas, que rememoraban el repertorio de

Terig Tucci, con la Estudiantina Colombiana de [Gabriel] Escobar Casas, la Iris de

Jesus Zapata y la Sonolux de Luis Uribe, el joven compositor vallecaucano lanz6 su

propio grupo y entusiasmad con obras de su autoria dentro del género andino, como El

Gago Hernandez, Esperanza Gallén y Rosalba, pero sobre todo puso un vestido nuevo

al Amalia de su padre y asi bati6 records de ventas.®

“Su primera intervencién fue para Zeida, acompafiando al Dueto de Antafio”.’
Luego grab6 dos discos de 10 pulgadas en Codiscos —primeros discos de estudiantinas que
se hicieron en ese tamafio en la industria discografica antioquefia— aungue no todos los
fonogramas que se incluyeron en ellos correspondieron al formato de estudiantina
propiamente dicho. Se trata de los discos Alma colombiana, pasillos instrumentales.
Arreglos de Edmundo Arias (LDZ 3), (véase foto 31), y Alma colombiana, pasillos
instrumentales, volumen 2. Arreglos de Edmundo Arias (LDZ 3 - V2) ilustrados por
“Agres” y con notas de Juan Oradi. Segun el editor, el primer disco

agrupa ocho pasillos instrumentales, escogidos entre aquellos que han
alcanzado mayor popularidad en época reciente. Cuatro de ellos estan interpretados por
la Estudiantina PATRIA COLOMBIANA, con un legitimo sabor de afiejo

* Zeida — Codiscos. Alma colombiana. Arreglos de Edmundo Arias. Medellin, Zeida — Codiscos, ca. 1960.
[Grabaciéon sonora]. Ver: Marulanda Morales, Octavio. “Edmundo Arias o la otra musica nacional”
[Programa de mano]. En: Lecturas de musica colombiana. Bogota, Instituto Distrital de Cultura y Turismo,
1990, p. 1.301

® Obras de su repertorio, como Rosalia, Alba Mercedes y Anita la bogotanita, esta Gltima del musico
argentino Tucci, se grabaron con dichos instrumentos. En la coleccion Cuéllar se encuentra un volumen de la
Estudiantina Zeida en 78rpm, bajo la direccion de Francisco Zapata. Segun José Maria Paniagua, “la
Estudiantina Zeida fue conformada por los mismos musicos de Codiscos”. José Maria Paniagua. Entrevista
personal. Bello, 17 de febrero de 2007.

® Restrepo Duque, Hernan. En: Marulanda Morales, op. cit., pp. 1.299-1.300

" Ibid., p. 1.297
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colombianismo. Por contraste, los cuatro restantes, son ejecutados por un conjunto que
hace uso de los més nuevos recursos interpretativos, obteniendo asi un gran efecto de

originalidad, sin alterar en su esencia la primitiva estructuracion de las obras.?

Foto 31. Alma colombiana.
“Agres”, ca. 1962. 26 x 26 cm. Fuente:
Zeida-Codiscos. Alma colombiana,
pasillos instrumentales. Arreglos de
Edmundo Arias. Medellin, Zeida-
Codiscos, ca. 1955. [Grabacion

sonora].

Simultaneamente, en el catdlogo de Sonolux de 1955, en la pagina 9, (disco numero
2298) se observa que aparecen dos pasillos: Palos verdes y Asi se rie mi chata,
interpretados por el Conjunto de Edmundo Arias. Dice en el folleto: “El joven director y
compositor Edmundo Arias nos ofrece, al frente de una alegre estudiantina, su traduccion
de dos paginas de la misica bailable del interior colombiano”.®

Cinco afios después, hacia 1960, los dos primeros volimenes de Alma colombiana
fueron resumidos en un disco de doce pulgadas, con el mismo nombre.’ Alma
Colombiana. Arreglos de Edmundo Arias (LDD 50103), fue reeditado por Zeida Codiscos
en su Coleccion de Oro.™ En la caratula se puede observar ahora un cuadro de costumbres,

cuyo centro es una plaza de mercado en la cual se exponen varios sacos de comestibles y

8 Zeida — Codiscos. Alma colombiana, pasillos instrumentales. Arreglos de Edmundo Arias. Medellin, Zeida-
Codiscos, ca. 1955. [Grabacion sonora].

% Sonolux. Catalogo de musica colombiana Sonolux y Lyra. Medellin, abril de 1955, 12p.

19 juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.

1 Marulanda Morales, op. cit., p. 1.298
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donde sobresale un grupo de campesinos en actitud de compra y venta. Como se explicé en
el capitulo anterior, este tipo de imagenes fue muy utilizado en las caratulas para afianzar
en el pablico una evocacion por el campo y la parcela. Como la mayoria de las
publicaciones de este periodo, tampoco tiene fecha.

Algunas palabras de su editor, cuyo seudénimo sigue siendo “Oradi”, se refieren al
pasillo como un aire que “ostenta un ritmo &gil y elegante, pleno de euférico optimismo
[que] los maés ilustres compositores nacionales [...] han enaltecido con su rica inspiracion,
realzando este motivo popular, con finas y artisticas estilizaciones. De ahi que en Colombia
el pasillo se cante y se baile lo mismo en los feraces cafetales que en los mas selectos
circulos sociales”.*

Pocos afios después, “Edmundo Arias comenzo a desarrollar con libertad sus
inquietudes en el sello Ondina”.*® Estando en Sonolux, musicalizé y grabé dos canciones
de Hernan Restrepo Duque, Mi regalito, dedicada a Gladis Viera, y No me des dique,
dedicada a Lucho Garcia. En estas grabaciones, el encargado de tocar la bandola era el
mismo Arias, mientras que el clarinete era interpretado por Pedro Nel Arango; el
bandoneonista Eliseo Marchese, musico argentino que tuvo amplia participacion en la
grabacion comercial de Medellin, también grabd con él.

No obstante, en afios posteriores Edmundo Arias fue reconocido mas por su
afinidad y cercania a la musica tropical y a la direccion de orquestas —entre ellas la
Orquesta Edmundo Arias, la Orguesta Sonolux (codirector) y la Sonora Antillana— que
por su trabajo con la masica de cuerdas del interior del pais. No por eso, y

sin olvidar su acento andino, Edmundo Arias cultiva eventualmente el bambuco

y el pasillo, y sigue tocando magnificamente la bandola. En 1975 participa en un

concurso por La Cancion Tricentenaria y obtiene el segundo lugar con un tema que

lleva letra de Federico Montoya, Mi querido Medellin, y con el mismo letrista, un

12 Zeida — Codiscos. Alma colombiana. Arreglos de Edmundo Arias. Medellin, Zeida — Codiscos, ca. 1960.
[Grabacion sonora]. Ver: Marulanda Morales, Octavio. “Edmundo Arias o la otra musica nacional”
[Programa de mano]. En: Lecturas de musica colombiana. Bogota, Instituto Distrital de Cultura y Turismo,
1990, p. 1.301

13 Restrepo Duque, Hernan, en Marulanda Morales, op. cit., p. 1.300
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popular periodista de Medellin, se lleva el primer premio en el XXI Festival de

Villavicencio, en 1983, con Penas hondas.™

En un mensaje de pésame del entonces gobernador de Antioquia, Juan Gomez
Martinez, el dia del deceso de Arias, ocurrido en Medellin el 28 de enero de 1993, se lee:
“los grandes hombres como él no desaparecen, sélo se transforman y entran a formar parte
del gran patrimonio de nuestra cultura [...] muUsico consagrado que dio sus mejores
esfuerzos al folclor nacional”.*®

Estudiantina Sonolux

Si bien el maestro Luis Uribe Bueno (véase foto 32)* no fue reconocido en el
medio artistico nacional como animador de estudiantinas, su Estudiantina Sonolux fue una
de las primeras agrupaciones que grabaron profesionalmente bajo la formalidad de dicho
esquema en el ambito de la empresa discografica, hacia mediados de la década de los

cincuenta.

Foto 32. Luis Elberto Uribe Bueno.
Fotégrafo desconocido. ca. 1955. 24 x 15
cm. Fuente: Sonolux. En son de fiesta con
la Estudiantina Sonolux. Estudiantina
Sonolux. Medellin, Sonolux, ca. 1960.
[Grabacién sonora]. Coleccion de Gonzalo

Molina.

“bid., p. 1.302

5 El Colombiano, Medellin, sébado 30 de enero de 1993, p. 6D.

16 Diversos autores han escrito copiosamente sobre el maestro Uribe Bueno. Sin embargo, en la investigacion
“Luis Uribe Bueno, su vida y su obra. Primera etapa. Recuperacion de memoria, ordenamiento y proteccion
de sus archivos”, realizada entre 2002 y 2004 por el Grupo de Investigacién Valores Musicales Regionales, de
la Universidad de Antioquia, se puede consultar la biografia completa de este musico.
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Segun el maestro JesUs Zapata Builes, el aporte de las obras, la armonia y la
instrumentacion de Uribe Bueno fueron decisivos para el desarrollo de la musica del pais;
con él “se volvio mas responsable todo, se empez6 a tocar musica mas dificil, mas bien
arreglada, mas interesante [ya que antes] eran muy sencillas las agrupaciones y la musica
gue se componia y se tocaba”.'’

Después de su visita a México,'® y de la creacién de la Orquesta Sonolux, Uribe
Bueno cred la Estudiantina Sonolux en 1955, por recomendacion de Hernan Restrepo
Duque, director artistico de la empresa.’® Los primeros discos de la Estudiantina Sonolux
se hicieron cuando todavia la empresa discografica colombiana fabricaba los discos de
78rpm, formato previo a los discos de larga duracion —primero de los de 10 pulgadas,
luego los discos de 12 pulgadas— y a los de 45rpm, que comenzaron a aparecer uno o dos
afios después.

Los volumenes siguientes, a pesar de comenzar a sonar en 33 1/3rpm, en formato de
10 pulgadas, no fueron exclusivamente de la Estudiantina Sonolux sino que incluyeron
varios intérpretes; En son de fiesta volumen 1 (LP 120), En son de fiesta volumen 2 (LP
127) y Asi se rie mi chata, musica colombiana de siempre (LP 12-177), son volumenes que
tienen interpretaciones de Julio Erazo y las Teresitas,?’ Garzén y Collazos, Espinosa y
Macias, la Orquesta de Jorge Camargo Spolidore, Ibarra y Medina, el Conjunto de
Edmundo Arias, “Los decentes” de Luis Uribe Bueno y la Estudiantina de Edmundo
Arias;** en la mayoria de los casos, reprodujeron los primeros titulos que aparecieron
publicados en el formato inicial de 78rpm. Los discos Musica en colores por la
Estudiantina Sonolux (LP 138), En son de fiesta con la Estudiantina Sonolux (LP 12-1420)

17 Jesus Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 6 de octubre de 2002.

18 El maestro estuvo una temporada en los estudios de la RCA Victor y la Columbia, con el fin de aprender de
sus técnicas y actualizarse tecnol6gicamente.

19°En la pagina 5 del Catalogo de misica colombiana Sonolux y Lyra, publicado en abril de 1955, ya aparece
la Estudiantina Sonolux como “el conjunto instrumental que se hizo famoso de la noche a la mafiana gracias
al vigor, a la agilidad y a la absoluta perfeccién de sus versiones”, con un listado de cinco discos de 78rpm,
nimeros 1153, 1154, 1155, 1156 y 1162. Sonolux, Catalogo de musica colombiana Sonolux y Lyra, op. cit.

0 Trio compuesto por Teresita Garcia Quesada, Isabel “Chava” y Amparo Rubio. Sonolux. En son de fiesta.
Julio Erazo, Las Teresitas, Garzon y Collazos, Espinosa y Macias. Medellin, Sonolux, ca. 1955. Notas de
Hernan Restrepo Duque. [Grabacion sonora]. Coleccion de Gonzalo Molina.

2! Sonolux. Asi se rie mi chata, musica colombiana de siempre. Medellin, Sonolux, ca. 1955. [Grabacién
sonora]. Coleccién de Gonzalo Molina.
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y De fiesta con la Estudiantina Sonolux (LP 12-344) si corresponden exclusivamente a esta
agrupacion. A continuacion se presentan algunas consideraciones sobres estos tres trabajos
discogréficos.
Hernan Restrepo Duque afirma que En son de fiesta represento
[...] algo asi como la traduccion artistica, vestida de etiqueta, de uno de
nuestros tipicos ‘bailes de garrote’, donde son amos y sefiores el bambuco y el pasillo,
el aguardiente y el ron. Donde la angustiosa emocion del juego de dados, sobre la ruana
montafiera, compite con la audacia del romance audaz que va tejiendo su historia
amparado en la semioscuridad de los amplios corredores que rodean las casas

campesinas, [alli la Estudiantina Sonolux] revivié paginas del ayer roméntico y las

impuso de nuevo”. %

Este volumen fue grabado por Luis Felipe Pizarro y Alcides Lerzundy Gomez en las
flautas, Manuel J. Molina Moreno y Jorge Gomez en los violines, Marco Tulio Villegas en
la guitarra, Jests Zapata en la bandola, Eliseo Marchese en el bandoneén,? Batislaw Ziarko
en el contrabajo, Hernando Diaz en los “efectos especiales —cucharas, cocos, bateria—, e
Isabel “‘Chava’ Rubio en la raspa”;** el nombre del tiplista no se menciona. La portada tiene
un disefio de Raul Laverde Casallas, y fue impresa en Bedout.

En la grabacion En son de fiesta volumen 2 se destind uno de los lados del disco
exclusivamente para la Estudiantina Sonolux, para que tocara “ese pasillo de nacionalidad
grancolombiana [resaltado del original] que es a nuestra colectividad lo que el vals a los
vieneses, [en cuyos arreglos] se respeta el sabor tradicional sin dejar por ello de incorporar
matices nuevos y agradables”,?® como los realizados en la instrumentacién que hizo Luis
Uribe en Ricitos de oro, donde “hay un pedacito de Ojos negros, la obra popular [...]
cosaca, [y] en Coqueteos [donde] hay un solo de flauta [...], creacion de Luis Uribe, que

trata de ser [...] una flauta como campesina, [...] indigena méas bien, [ademéas de] un

22 Notas editoriales de Hernan Restrepo Duque. Sonolux. En son de fiesta. Estudiantina Sonolux. Medellin,
ca. 1955. [Grabacion sonora].

2 Seglin Gonzalo Molina, el mésico argentino Eliseo Marchese, quien fue su amigo cercano, llegé a Medellin
con el grupo Los Caballeros del Tango. En esta ciudad, donde vivio varios afios, realiz6 diversas grabaciones,
muchas de ellas con Edmundo Arias. Murié en Republica Dominicana, donde tenia una hija, poco después del
afio 2000. Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 24 de febrero de 2007.

2 Sonolux, En son de fiesta. Estudiantina Sonolux, op. cit.

% Notas editoriales de Hernan Restrepo Duque. Sonolux. En son de fiesta volumen 2. Medellin, Sonolux, ca.
1955. [Grabacién sonora]. Coleccién de Gonzalo Molina.
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acompafiamiento percusivo bonito y la incorporacién del bandoneén”.?® Los integrantes
que grabaron este volumen fueron los mismos del anterior. La portada es de Antonio
Echavarria, también impresa por Bedout.
Por su parte, segun Hernan Restrepo Duque, Musica en colores es
[...] color de plaza de mercado de un pueblo montafiero, con borrachera de
verdes y de rojos. Color azul de los lagos centenarios. Color negro de noche evocativa.

Indefinible color del romance perdido, con un nombre de mujer al fondo. Deslumbrante

multicolor en la joya que se identifica con el baile donde comenz6 a adorarnos la

muchacha “aquella”. Colores juguetones de los fuegos fatuos en los diciembres
juveniles. Colores con ritmos de pasillo, de fox o de marcha criolla, encontraran
diluidos en las versiones que ofrecemos en este nuevo LONG PLAY [..] el tercero que

se programa en nuestra serie [...] con la ESTUDIANTINA SONOLUX, y el primero

que cuenta con su colaboracién exclusiva [...].%

La portada es un disefio de Radl Laverde Casallas, impresa por Colina, Compaiiia
Litografica Nacional. La otra grabacion, De fiesta con la Estudiantina Sonolux, hizo llegar
al pablico

[...] aquellas tonadas inaugurales, capitulos fiesteros en la vida diaria del
hombre colombiano. Elementales jubilosas, ellas automaticamente contagian el
recuerdo de la arquitectura luminosa de los tiempos idos y rescatan para todos una
mansa serie de recuerdos [...] melodias felices, jolgorientas, que tienen la alegria y el
color de sébado pueblerino. —De romancillo campestre y de “visperas” montafieras—,

de trapiche y carnaval aldeano.?®

El texto incluye estas reminiscencias campesinas a pesar de que su caratula muestra
una panoramica de la ciudad, donde aun las montafas orientales de Medellin, mas alla del

barrio Aranjuez, estaban sin ocupar. Este disco, con *“acertados arreglos de Oscar

Hernandez —de la ya legendaria dinastia de los Hermanos Herndndez—",% se hizo bajo su

direccidn, excepto por uno de los temas, el pasillo Blanca, incluido en el lado B del acetato,

%6 Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.

2’ Sonolux. Musica en colores por la Estudiantina Sonolux. Medellin, Sonolux, ca. 1955. [Grabacién sonora].
Coleccion de Gonzalo Molina.

%8 Notas de Gabriel Cuartas Franco. Sonolux. De fiesta con la Estudiantina Sonolux. Medellin, Sonolux.
[Grabacion sonora]. Coleccion de Gonzalo Molina.

% Sonolux, De fiesta con la Estudiantina Sonolux, op. cit.
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que fue dirigido por Luis Uribe Bueno. Respecto a la calidad musical de este trabajo, José
Maria Paniagua afirma: “si vos cogés los dos LP’s que hicieron con Luis Uribe y el que
hicieron después con Oscar Hernandez, [...] vas a encontrar una diferencia grande”,*® pues
las condiciones de grabacion de las primeras producciones de la Estudiantina Sonolux
habian generado en el publico una imagen sonora muy particular, bastante diferente a las
caracteristicas acusticas que presentd Oscar Hernandez en el dltimo disco; probablemente,
afiade Gonzalo Molina, porque Hernandez se aparto del modelo de la Estudiantina de Terig
Tucci,*! mientras que Uribe Bueno fue mucho mas fiel al sonido de este grupo.

A partir de Musica en colores no se vuelven a dar los créditos a los integrantes de la
estudiantina; es probable entonces que para esa época hubieran ingresado otros musicos,
como la violinista Margoth Levy, esposa de Jorge Gomez; Manuel “El ovejo” Rios, en una
de las bandolas, y Arturo Arango, en la flauta, segun testimonios de Jesus Zapata, Gonzalo
Molina y Juan Fernando Molina, quienes conocieron a los integrantes de esta agrupacion, y
gue necesariamente imprimieron variaciones a su sonoridad y a su timbrica. Asi como
ocurrio con la Estudiantina Iris, la Estudiantina Sonolux tampoco hizo presentaciones en
publico, ya que también se conformd solamente para hacer las mencionadas producciones

discograficas.

Estudiantina Lépez

La relacion que Horacio Lopez tuvo con la musica de cuerdas, primero como nieto
de Eliseo “El ciego” Lbpez, y luego como técnico de grabacion de Sonolux durante afos,
permitié la reaparicion y difusion de la Estudiantina Lopez en los circulos de la grabacion
comercial en Medellin, hacia mediados de los afios cincuenta.®” Con esta estudiantina es
interesante observar, por un lado, el resurgimiento de las agrupaciones familiares, y por

otro, la sonada y amplia difusion que la agrupacion tuvo —a diferencia de otras que

% José Maria Paniagua. Entrevista personal. Bello, 17 de febrero de 2007.

31 Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 24 de febrero de 2007.

%2 En el texto de presentacion del disco Estudiantina Lopez, Puerta al ayer, Gabriel Cuartas Franco afirma
que esta estudiantina estaba “incrustada desde hace ocho lustros en el paisaje musical de Medellin como uno
de los conjuntos mas aplaudidos™; esto quiere decir que la produccién es cercana a 1960, pues la primera
Estudiantina LApez ya existia en 1920. Sonolux. Estudiantina Lopez, Puerta al ayer. Medellin, Sonolux, ca.
1955. [Grabacién sonora].
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compartieron su mismo tiempo y espacio— a través de la radio y de las numerosas
presentaciones que hizo en plblico.®® “La Estudiantina Lopez les sirvié de respaldo a
muchos serenateros de Medellin en sus presentaciones: cuando acompariaban serenatas iban
casi un trio, bandola, guitarra, tiple, don Eliseo y los hijos”, afirma Juan Fernando
Molina.®* Ademas, es una agrupacion de larga trayectoria, porque aunque Eliseo Lopez
murié “hace unos tres lustros”, es decir, cerca a 1945, “al calor paternal [...] se forjaron los
actuales componentes de la Estudiantina Lopez que han seguido alimentando asi con sus
vidas y maestria la jerarquia musical de su solar”.* Respecto a su formacién musical,
“como dicen los musicos, eran “orejeros” completos [...], eran musicos populares, no leian
musica, salvo Ramén Paniagua [Ruiz], que era el clarinetista y el flautista”. *

La Estudiantina Lépez, ahora bajo la direccion de Horacio Ldpez, realizd diez
producciones discograficas, aproximadamente entre 1955 y 1970. Los cinco primeros
discos de larga duracién fueron publicados bajo el sello Sonolux; grabaron ademas tres con
Zeida — Codiscos, uno bajo el sello Fabuloso, de la Industria Nacional del Sonido,*” y otro
en Discos Orbe, de Bogota. No obstante, previamente a la aparicion del primer LP de
Sonolux, la Estudiantina Lopez habia grabado varios discos de 78rpm; ademas, en Sonolux
grab6é con el Dueto de Antafio y con Lucho Ramirez, e hizo grabaciones de tipo
instrumental con Discos Colombia y con Ondina.®® Es importante anotar que los primeros
fonogramas de esta agrupacion son mas cercanos a la musica del repertorio instrumental de
las estudiantinas, mientras que los Gltimos se direccionan a la musica bailable o a ritmos
“internacionales”.

El disco Puerta al ayer, evocaciones musicales de la Estudiantina Lopez (LP 12
247) fue prensado por Sonolux; incluye una fotografia de Hugo Molina y notas de Gabriel

3% «Atraccion capital en todas las radiodifusoras de Medellin, la Estudiantina Lépez ha realizado también sus
naturales incursiones artisticas en casi todas las importantes ciudades del pais”. Sonolux, Estudiantina Lépez,
Puerta al ayer, op. cit.

% Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.

% Sonolux, Estudiantina Lépez, Puerta al ayer, op. cit.

% Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007. Paniagua era hijo de
una estirpe muy tradicional del barrio San Javier La Loma, creadora de la Banda Paniagua. Ramoén Paniagua
Ruiz muri6 en 1980.

¥ Nombre de Inelso, ensambladora de Challenger en Colombia desde 1966. Véase
http://www.challenger.com.co/nuestra.php [acceso: 5 de noviembre de 2008].

% Ver Coleccién Cuéllar. Centro de Documentacién Musical de la Escuela Superior de Arte ASAB de
Bogota.
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Cuartas Franco. “A los cuarenta afios de nacido, este pequefio tipo de orquesta nacional esta
compuesta por Jorge Lopez (lira), Guillermo Lopez (tiple), Gilberto Lopez (guitarra) y su
fraterno colaborador de siempre Ramon Paniagua [Ruiz], harto ducho y emocionado
ejecutante de flauta y clarinete”.*® Al grupo también pertenecié Luis Elias Atehortlia como

bandolista.*

Foto 33. Estudiantina Lopez. Fotdgrafo sin identificar, ca. 1970.

19 x 23 cm. Fuente: Zeida — Codiscos. De parranda con la Estudiantina
Lopez. Medellin, Zeida — Codiscos. [Grabacion sonora]. Coleccion de

Gonzalo Molina.

En la cardtula de Su majestad la Estudiantina Lopez (LP 12 335) —tal como en la

de En son de Fiesta, de la Estudiantina Sonolux—, el tema de la ciudad vuelve a relucir,

¥ Sonolux, Estudiantina Lopez, Puerta al ayer, op. cit. Jorge Lépez también era bandolista del Conjunto
Arbeldez Amistad de Marinilla, segiin Juan Fernando Molina. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de
2007.

“ Sonovicol. Estudiantina Colombia, Afio 25. Bogota, 1987. [Grabacién sonora].
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con otra vista nocturna de Medellin, lograda por Gabriel Carvajal; la produccion trae las
mismas notas editoriales del disco anterior, Puerta al ayer, que ya para entonces son
desajustadas, pues “éste es [...] su espiritu, y la noble puerta de su estilo. Crucemos su
magico dintel e internémonos ya mismo en el tiempo y su masica, en los girantes compases
gue nos reviviran dulces épocas que creiamos olvidadas, que nos reeditaran en la memoria
almanaques que pensabamos clausurados”.* Con este volumen comenz6 a aparecer una
doble codificacion (ademas de LP 12 335 aparecio con el numero IES 34, estéreo).

Segun el orden del catadlogo, Con sabor y color, creaciones instrumentales de la
Estudiantina Lépez (LP 12 410/ IES 13 78) fue su tercera produccion discografica. De ella
se afirma que es “factor y huella musical de la ciudad nocturna que esta noble estudiantina
edifica con sus tiples, bandolas y guitarras, en cuyos vientres vegetales y en cuyas
cabelleras metélicas esta la musica en colores, repleta de aromas, de solera, de recuerdos”.*

Las notas de Gabriel Cuartas Franco que acompafian a esta produccion mencionan
un paisaje urbano, a pesar de que la foto de la caratula representa el mercado de Santa
Rosa, un municipio antioquefio:

Es pues, ésta, la historia y su musica de aquellos idos tiempos, que si
superviven gloriosa y gratamente en la memoria, ello se debe en buena parte al nunca
claudicar de nuestras estudiantinas, tan amorosamente siempre aferradas a la piel
nocturna del paisaje urbano, al estar enhebrando, con sus cuerdas y aire las ultimas
horas de la noche con las primeras del dia y volviendo, asi, presente aquellos pasados,
cuyo color es éste y cuyo calor ain esta en el corazén de todos [...].*

Este es el primer volumen de estudiantinas producido en Sonolux en que se
menciona el sonido estereofénico, bajo el cdédigo IES 13-78; es probable que esta
clasificacion fuera exclusiva para este nuevo formato.

Flor de ilusién y mas musica de ayer por la Estudiantina Lopez (LP 12 513/ IES 13

144) corrobora en su contra caratula su cercania temporal a la Estudiantina Sonolux, pues el

* Sonolux. Su majestad la Estudiantina Lépez. Medellin, Sonolux, ca. 1955. [Grabacién sonoral.

*2 Sonolux. Con sabor y color, creaciones instrumentales de la Estudiantina Lopez. Medellin, Sonolux, ca.
1955. [Grabacién sonora].

* Ibid.
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disco aparece promocionado en la caratula del disco De fiesta con la Estudiantina Sonolux,
publicado cerca de 1955. No se menciona su publicacion en sonido estéreo.

Mas alegria con la Estudiantina Lopez al estilo de antes (IES 13 914) aparecio con
sonido estereofdnico, aunque el disco “ha sido especialmente fabricado para que pueda ser
usado también en aparatos monofonicos, [por tanto] en ambos casos se obtendrén

excelentes resultados en fidelidad y sonido”.**

Estudiantina Lopex X Foto 34. Trago a los

i'?.g . "% " masicos.  Estudiantina  LOpez.

o

A T " Fotdgrafo sin identificar, ca. 1970.
30.5 x 30.5 cm. Zeida — Codiscos.
Trago a los musicos. Estudiantina
L6pez. Medellin, Zeida — Codiscos.
[Grabacién sonora]. Coleccion de
Arturo Vahos.

No es gratuito que se asocie la bohemia a algunas expresiones de
la musica popular colombiana. Por otra parte, segin Juan Fernando
Molina, el musico de la foto que tiene la flauta, no era flautista; la flauta
la tocaba Alcides Lerzundy, que no aparece alli. Sin embargo, los cuatro

personajes, son todos miembros de la familia Lépez.

Después de grabar estos discos, la estudiantina realiz6 una serie de grabaciones con
otras casas discograficas de la ciudad y del pais: Trago a los musicos (LDZ 20329/ ELDZ

* Sonolux. Més alegria con la Estudiantina Lépez al estilo de antes. Medellin, Sonolux, ca1960. [Grabacién
sonora].
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731), Hagamos la fiesta con la Estudiantina Lopez (LDZ 20338/ ELDZ 773) y De
parranda con la Estudiantina Lopez (LDZ 20425/ LDZ 929) —este ultimo publicado en
sonido monofonico— fueron producidos por Zeida — Codiscos, sin ningun tipo de
comentario o texto editorial. Estudiantina Lopez, a través del sello Fabuloso (LPT 912127),
tampoco tuvo textos editoriales. Disco Colombia (FM 5013), con Montilla Records,* fue
fabricado por Manufacturas Ajover y distribuido por Discos Orbe Ltda., de Bogota. Segln
la nota editorial de Montilla Records, “es un acontecimiento histérico la aparicion del
primer album de larga duracion en Discos Colombia. Sera perdurable el recuerdo de este
magno suceso, tan grande y de tanto significado para una empresa que asi da un paso en
firme hacia su mayor progreso”.*® Esta grabacion se hizo probablemente hacia finales de

los afios setenta.

Estudiantina Los Cuatro Ases

También hubo dos agrupaciones con este mismo nombre. La primera Estudiantina
Los Cuatro Ases, como se explico en el capitulo dos, existié a principios de los afos
cuarenta; la segunda, cuyo testimonio quedo grabado en el disco De mis recuerdos (IES 13-
90) de Sonolux, fue una especie de “ticket para que el alma enamorada [pudiera] viajar al
hondo y rumoroso seno del siempre anciano, siempre nuevo espiritu de la noche
colombiana”.*’ El disco, grabado alrededor de 1960 en Sonolux, es el resultado de una
“pequefia y a la vez gigantesca estudiantina”, que en su composicion de tiple, guitarra,
clarinete y trompeta, rememord no solo a agrupaciones como la vieja Jazz Nicolas, al
Conjunto Gonzalo Vidal, méas cercano en el tiempo, o a la primera agrupacion de los Cuatro
Ases, que recorrio algunos escenarios de la radio local, como la Emisora Claridad de los

afios cuarenta,*® sino también a la Estudiantina de Edmundo Arias, contemporénea suya.

* “Casa disquera especializada en msica ibérica; era representada en Colombia por Manufacturas Ajover”.
Véase http://www.museovintage.com/imagenes/1950 montilla.htm [acceso: 5 de Noviembre de 2008]

* Montilla Records — Discos Orbe. Disco Colombia. Estudiantina Lopez. Bogoté, Discos Orbe, ca. 1980.
[Grabacion sonora]. Coleccion de Gonzalo Molina. Discos Colombia, segun la misma editorial, es el nombre
de la patente encargada en Discos Orbe, de la seleccidn y publicacion de los ritmos tradicionales del pais.

" Sonolux. De mis recuerdos. Estudiantina Los cuatro ases. Medellin, Sonolux, ca. 1960. [Grabacion
sonoral.

*8 Jestis Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2004.
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La Estudiantina Los Cuatro Ases estaba integrada por Antonio Rios en el tiple,
Ledn Cardona en la guitarra, Pedro Nel Arango en el clarinete y Francisco Castrillon en la
trompeta, quienes reaparecieron en la época en que Pedro Nel Arango regreso a Medellin
después de tocar con la Banda Nacional en Bogot4, es decir, hacia 1959.%

Antonio José Rios Ocampo, “Silga” Rios, (véase foto 35) era oriundo de Abejorral.
Fue clarinetista de la banda de su pueblo, a la cual ingres6 cuando tenia nueve afios, y de la
Banda de la Universidad de Antioquia. Gracias a su herencia musical, que venia de su
padre, y a su posterior formacion como intérprete y arreglista, se posicioné rapidamente en
el circulo de la grabacion y la direccion musical. Por eso no solamente fue reconocido
como uno de los mejores ejecutantes de bandola, tiple y guitarra de la época, sino que
ademas fue requerido constantemente por contemporaneos suyos, como Luis Uribe Bueno

y Le6n Cardona, para hacer grabaciones con ellos, debido a su excelente lectura musical.*

Foto 35. Antonio Rios, “Silga”.
Fotografo sin identificar, ca. 1960. 11 x 8.5
cm. Fuente: Sonolux. De mis recuerdos.
Estudiantina Los Cuatro Ases. Medellin,

Sonolux, ca. 1960. [Grabacion sonora].

Rios fundo el Trio Victor, “con el cual se fue a sentar reales a Lima, la de los

virreyes, para regresar luego a su propio patio y ligar su experiencia, inspiracion, fama y

* Pedro Nel Arango Arango. Entrevista personal. Medellin, 3 de agosto de 2007.
%0 |_eén Cardona Garcfa. Entrevista personal. Medellin, 23 de agosto de 2007.
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conocimientos a los primeros conjuntos musico-vocales de la tierra, Obdulio y Julian”.>*

Como cantante, Antonio Rios formd los duetos Rios y Mariscal,*® y Peronet y Rios,> con
los cuales dejo algunas grabaciones; también participd en numerosas producciones
discogréaficas haciendo la primera voz a Obdulio Sanchez, del dueto Obdulio y Julian, y
otras con Chava Rubio y Myriam Araque.>* Rios fue director de la Asociacién y del Coro
de Cantantes de Colombia, Adecol, agrupacion ganadora de uno de los Festivales
Folcléricos de Manizales,™ que se convirti6 posteriormente en Cantares de Colombia,
conjunto que convoco los mejores musicos y cantantes de la época. “Silga” Rios murio el
18 de julio de 1991.°°

Pedro Nel Arango Arango nacié en Armenia, capital del departamento de Quindio,
el 17 de agosto de 1927, y murié el sdbado 17 de mayo de 2008, a consecuencia de una
neumonia severa. Hijo de Abel Arango, quien murié cuando Pedro tenia 12 afios, y Ana
Arango, ambos oriundos de Copacabana, Antioquia, su aficion por la musica comenzd
desde muy pequefio, cuando dedicaba toda su atencién a escuchar la Banda de Copacabana,
que dirigia Miguel Montoya.>” Arango cuenta que, siendo muy joven, el maestro Montoya,
su primer tutor, le ofrecié dos instrumentos que estaban desocupados: un cornetin, nombre
usado en ese tiempo para la trompeta, y un clarinete. Entonces escogio el instrumento que
lo iba a convertir en uno de los mejores clarinetistas que haya tenido la ciudad a mediados
del siglo xx. Casi de inmediato ingres6 a la Banda de Copacabana; posteriormente a la
Banda de Girardota, con Jesus Maria Jiménez. En una ocasion, Roberto Vieco, director de
la Banda Departamental, le propuso a Arango entrar a estudiar a Bellas Artes, y como éste
le dijo que si queria, pero que no tenia dinero ni para los pasajes, Vieco le ofrecié una beca
para que comenzara sus estudios. “La acepté y me vine a Medellin, dos veces semanales,
los martes y los viernes; las clases de solfeo eran de cinco a siete de la noche, y las de

clarinete de siete a ocho. Y como en ese tiempo no habia bus para Copacabana a esa hora si

5! Sonolux, De mis recuerdos, op. cit.

52 Con Ricardo Mariscal.

53 Juan Ernesto Peronet pertenecié al famoso dueto Peronet e Izurieta.

> Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 24 de febrero de 2007.

% Zeida — Codiscos. Valores Musicales de Colombia, vol.4. Manuel Ruiz “Blumen” - Trio Alborada y Trio de
Hoy con la Estudiantina Melodias de Colombia. Medellin, Zeida — Codiscos, ca. 1963. [Grabacion sonora].

%% Serna Serna, Carlos Emilio. Su artista favorito. Medellin, Graficas Superamigos, 1993, p. 113.

> Pedro Nel Arango Arango. Entrevista personal. Medellin, 3 de agosto de 2007.
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no que el dltimo que salia era a las seis, me tocaba irme en uno de Bello y luego a pie hasta
Copacabana. Llegaba a las once o doce de la noche”.*® De esta manera pudo ingresar a la
Banda Departamental. Al poco tiempo, mediante convocatoria publica que presentd en
Bogota, donde ocupo el primer puesto, ingreso a la Banda Nacional. Por recomendacion del
maestro José Rozo Contreras inici6 su carrera en el Conservatorio Nacional, donde estudid
armonia y direccion bajo su orientacion, y clarinete, con el maestro Roberto Mantilla;
permanecio en el conservatorio entre 1946 y 1958. A su regreso a Medellin, entrd6 como
primer clarinete de la Banda del Conservatorio de Musica de la Universidad de Antioquia,
dirigida por Joseph Matza, y como profesor de la Facultad de Artes, donde se jubil6 en
1977.

Segun Arango, los cuatro musicos se reunian “dos veces semanales en el salon
donde ensayaba la Banda, en la Galeria del Arte situada en Peru con Palacé. [Se
presentaron muchisimas veces] hasta que el doctor [Guillermo Lebn Valencia], cuando
subi6 de presidente, prohibi6 la muasica en sesiones solemnes y en actos publicos. Desde
eso no volvimos a tocar en publico”.>® La agrupacion se desintegré después de unos cinco
afios porque Castrillén se fue para Bogota, Cardona pasé a Sonolux, Rios fue nombrado
docente (y se tuvo que dedicar a viajar para dar sus clases) y Arango entré al Quinteto
Tipico Nacional, al cual le dedicé muchos afios (véase foto 36).

> 1bid.
> Ibid.
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Foto 36. [Gabriel Uribe
Garcia, Ledn Cardona Garcia y Pedro
Nel Arango Arango. Integrantes del
Quinteto Tipico Nacional]. Fotdgrafo
sin identificar. ca. 1988. [28 x 21.5
cm.]. Fuente: Coleccion personal de

Pedro Nel Arango Arango.

La Estudiantina Los Cuatro Ases fue la primera agrupacion que grabo
comercialmente bajo el nombre de estudiantina, sin ajustarse al modelo de bandolas, tiples
y guitarras, que resurgié con la Estudiantina Sonolux y que iba a predominar durante las
siguientes tres décadas en la industria discografica nacional. Una caracteristica importante
de dicha grabacion fue la funcion melodica que cumplio el tiple, entremezclado con un
instrumento bastante disimil en la configuracion orquestal de nuestras agrupaciones, como
es la trompeta. No obstante haber conseguido equilibrio en los arreglos y en los fraseos,

algunos pasajes del tiple no logran total claridad debido a problemas de digitacion.

Estudiantina Fuentes

La Estudiantina Fuentes, como las demas estudiantinas que surgieron alrededor de
la empresa discografica, también fue una agrupacion dedicada a la sala de grabacion, es
decir, tampoco se presentd en publico, hasta donde se tiene informacién; en total, su
produccion discogréafica fue de seis volumenes. Una caracteristica de estas producciones es
su relacion directa con las innovaciones tecnologicas, pues en las caratulas de unas pocas

grabaciones con el Dueto de Antafio y Los Tolimenses, o0 en otras mas antiguas, como la

175



del pasillo Triunfo, de Nano Pasos, y el pasodoble Gallito, puestas en discos de 78rpm, se
publicitaba la invencion del sonido en estéreo, el sonido cuadrafonico, la alta fidelidad o el
casete, lo cual da indicios también de su popularidad y permanencia entre el publico, a
pesar de no haber conservado los intérpretes iniciales. También se puede evidenciar su
adscripcion a un repertorio de pasillos y ritmos populares bailables de otros paises, que el
grupo fue intercalando en sus producciones, generalmente alejado de los esguemas
formales de la Estudiantina de Terig Tucci, la Estudiantina Sonolux o la Estudiantina Iris.
El disco Colombia canta en stereo (FLP 0056), “el primero en su clase grabado en
el pais en stereo”, segun discos Fuentes, tuvo varias ediciones. La primera fue incluso
elogiada por el presidente Alberto Lleras Camargo, quien en su “visita que hizo a Medellin
el 26 de agosto Ultimo [1961], admira y elogia el disco de larga duracién” (véase foto 37).%°
En la misma produccion, su editor Marco T. Barros Ariza, “Markoté”, se refiere asi al
bambuco Antioquefiita de Pelon Santamarta: “La expresion sentida, la evocacion
sentimental del amor hogarefio, encuentran en los diversos aires interioranos la manera de
enaltecer a ese ser que acompafia a todas horas el inconfundible labriego montafiero. Es

ella, la mujer, quien ha alimentado la veta inspiradora del compositor serenatero”.®:

% Fuentes. Colombia canta. Estudiantina Fuentes. Medellin, Fuentes, 1961. [Grabaci6n sonora].
%1 Fuentes, Colombia canta, op. cit.
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F.LP. 0056 - ALTA FIDELIDAD

EL PRESIDENTE DE COLOM-
BiA DOCTOR ALBERTO LLERAS
CAMARGO N SU RECIENTE
VISITA QUE HIZO A MEDELLIN
EL 76 DE AGOSTO ULTIMOD
ADMIRA ¥ ELOGIA EL DISCO
DE LARGA DURACION

COLOMBIA CANTA
EN STEREQ

LA DBRA MAFSTRA GRABADA

A CARGO DE LA
ESTUDIANTINA FUENTES

EL FRIMERO EN SU CLASE
GRABADO EN EL PAIS
EN STERED

G. Molina J.

Foto 37. [Contracaratula del disco Colombia canta en stereo de la
Estudiantina Fuentes]. Fotografo sin identificar, 1961. 19.2 x 24 cm.
Fuente: Fuentes. Colombia canta en stereo. Estudiantina Fuentes.
Medellin, Fuentes, 1961. [Grabacion sonora].

Alberto Lleras Camargo vino a Medellin a inaugurar el primer
centro industrial del Sena en el pais, ubicado en el barrio El Pedregal, al
noroccidente de la ciudad. En su recorrido, desde el aeropuerto Olaya
Herrera hasta el Sena, visit6 algunas industrias de la ciudad. El
Colombiano. Medellin, sdbado 26 de agosto de 1961, p. 23. En la foto
aparece Alberto Lleras Camargo observando el disco Colombia canta en

stereo; a su lado, el periodista Oscar Salazar Montoya, “Racso”.

La seleccion de piezas de este volumen son obras del cancionero popular de
principios del siglo; “gratamente mezclado con los aires colombianos, [encontramos] el
pasodoble El gallito, esa melodia espafiola que los colombianos hemos tenido como nuestra

por su popularidad, por su gran influencia en el gusto popular, ya que se ha bailado, se ha
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escuchado en las noches de placer, de romances y hasta en ratos de nostalgia”, apunta
Markoté. En la siguiente edicion de este acetato se encuentra impresa, en su contra caratula,
una carta de Hernan Escobar Escobar, fechada el 7 de diciembre de 1961,%% que exalta la
“magnifica ejecucion de sus instrumentos, [...] la alta categoria de su fidelidad y [...] la
escogencia de nuestra musica nacional [realizada en] el primer disco de la gran
Estudiantina Fuentes”; igualmente, Escobar menciona el obsequio de varios ejemplares a
personas de la VVoz de los Estados Unidos, de la OEA, de la Sala de Mdsica de las Naciones
Unidas y de la Casa Blanca, incluido el presidente Kennedy, a quien “tuve oportunidad de
hacerle el significativo obsequio [...] con el objeto de hacer algo por nuestra olvidada
mdsica, que sin duda alguna es una de las més bellas del mundo”.®® En esta reedicion, asf
como en las siguientes (FLP 0058, FLP 0072 y FLP 0094), se puede constatar la
participacion de la familia Fuentes en la produccion del volumen, pues la direccion general
es de Antonio Fuentes, y la ingenieria de sonido, de José Maria Fuentes. La fotografia de
Colombia canta en stereo es de Ivo Romani.*

Aires internacionales (FLP 0058) también tuvo dos ediciones. En su primera
portada incluyd la imagen de un boeing de Avianca surcando las montafas, y en la segunda
representd a sus masicos recostados sobre un avion bimotor blandiendo sus instrumentos,
ya gque “Aires internacionales puede muy bien ser el titulo de un programa cuidadosamente
elaborado por usted con el fin de mostrar a sus amigos ‘lo que va de ayer a hoy’”, segun su
editor José Luis Logreyra,® quien agrega que Discos Fuentes “tenfa entre manos la
obligacion de mostrar una fase ‘mas internacional’ del maravilloso conjunto, que con la
acertada direccion del clarinetista y arreglista Efrain Herrera, habia arrancado entusiastas
comentarios en Colombia desde el més sencillo ‘dilextante’ hasta el propio Dr. Alberto
Lleras Camargo, presidente de la Republica”.®

Otra vez la Estudiantina Fuentes (LP 0094) fue un volumen monofonico, publicado

“en las postrimerias de [1962]”, de acuerdo con un calendario de Coltejer publicado en la

%2 Hernan Escobar Escobar fue escritor de literatura costumbrista antioquefia, columnista del periédico El
Colombiano y director del Archivo Historico de Antioquia.
% Fuentes, Colombia canta, op. cit.
% Fotégrafo italiano, realizador y productor de cine, radicado en Medellin en 1949.
zz Fuentes. Aires internacionales. Estudiantina Fuentes. Medellin, ca. 1961. [Grabacién sonora].
Ibid.
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fotografia de la caratula. Esta fecha confirma la celeridad en la publicacion de este disco
con respecto a los anteriores, pues “desde aquel dia histérico en que un presidente en
ejercicio fue gratamente sorprendido con el primer volumen de mdsica grabada en los
estudios de Discos Fuentes, musica ésta ejecutada brillantemente por el grupo de solistas
colombianos al estilo de nuestras tipicas “Estudiantinas”, la fabrica a todo lo largo de mas
de un afio ha lanzado al mercado consumidor discomano nacional dos trabajos [Colombia
canta en stereo y Aires Internacionales]”, afirma José Luis Logreyra, editor del disco.®’ La

fotografia de esta produccion es de Hugo Molina (véase foto 38).

Foto 38. Estudiantina Fuentes.
Hugo Molina, 1962. 30.5 x 30.5 cm.
Fuente: Fuentes. Otra vez la
Estudiantina Fuentes. Estudiantina
Fuentes. Medellin, Fuentes, 1962.
[Grabacidn sonora].

En el clarinete, el célebre
Ramoén Paniagua Ruiz; en la flauta,

Luis Gaviria.

En El Cafetero (FLP 0072), “nuevos senderos de triunfo recorren &giles, las
inspiradas notas tradicionalistas de nuestra musica auténticamente montafiera. Musica de
ensuefio que reposa, con el caracter firme de lo eterno, adormecida entre los majestuosos
pliegues de nuestra arrugada geografia”.®® En este volumen la Estudiantina Fuentes también
tuvo la direccién del “connotado artista colombiano maestro Efrain Herrera” (véase foto
39). Aunque el cédigo del disco es inferior al volumen LP 0094, correspondiente a Otra vez

% Fuentes. Otra vez la Estudiantina Fuentes. Estudiantina Fuentes. Medellin, Fuentes, 1962. [Grabacion
sonora].
% Fuentes. El cafetero. Estudiantina Fuentes. Medellin, Fuentes, 1962. [Grabacion sonora].
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La Estudiantina Fuentes, esta publicacion de El Cafetero es posterior, pues en las notas

editoriales de Otra vez, aquélla no se menciono.

s 'G."lm;f::
ik - Foto 39. Efrain Herrera. Ivo
: Romani, ca. 1961. 10.1 x 6 cm. Fuente:
Fuentes. Aires internacionales. Estudiantina
Fuentes. Medellin, ca. 1961. [Grabacion
sonora].

La Estudiantina Fuentes fue dirigida
por Efrain Herrera, quien toco alli saxofén y
clarinete. Herrera era musico de planta de

Fuentes.

Con Mi rancho bonito (LP 200502), publicacion en la cual la empresa utilizé un
sistema de grabacion en “Stereo 4 canales Cuarta Dimension”, Discos Fuentes hace una
apologia de sus nuevos estudios para la produccion del sonido cuadrafénico, “ya que ésta es
la primera vez que se efectua una grabacion con Profundidad, como lo pueden observar en
la presencia de los instrumentos que, como el contrabajo, a pesar de tener redondez
inigualable tiene la calidad de un instrumento que no obstante ser ritmico no deja de ser
melodioso”.® Si es cierto que “hace 9 afios Discos Fuentes S.A. lanzé al mercado, también,
por primera vez el novedoso sistema ‘Stereofonico’, en grabaciones hechas con artistas
nacionales”, quiere decir que esta publicacion es de 1968 aproximadamente. En esta
grabacion la Estudiantina Fuentes “se reencuentra con sus admiradores luego de prolongada

ausencia [...] ahora mas que nunca solicitada para matizar los lanzamientos fonograficos del

% Fuentes. Mi rancho bonito. Estudiantina Fuentes. Medellin, Fuentes, ca. 1968. [Grabacién sonora]. No
obstante, en esta grabacién se utiliz6 un guitarrén en vez de un contrabajo, como lo advierte mas adelante
Juan Fernando Molina.
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momento”.”® Se debe tener en cuenta que el nimero de catalogo es un volumen previo a Mi
liray mi rancho, que ya habia comenzado a salir en casete.

Juan Fernando Molina afirma que la grabacion de Mi rancho bonito conto en esta
oportunidad con la direccion de Jesus Zapata Builes, pues ya Efrain Herrera habia dejado el
grupo; Zapata también interpretd la bandola en todos los “niimeros”.” Segin Fernando
Molina,

[...] la Estudiantina Fuentes nunca emple6 contrabajo sino que [empled] un
guitarrén que tenian [...] de su dotacion de instrumentos para musica de mariachi [...].

En los primeros discos, el director artistico y el que tocaba el clarinete fue Efrain

Herrera, que era como el segundo a bordo de la Orquesta de Lucho Bermudez.

Antioquefio también, de Anza, todavia vive en Bogota. Le dicen “Payito” Herrera. El

fue como el director artistico de la Estudiantina Fuentes en los dos o tres primeros LP’s.

Después sigui6 Ramon Paniagua [Ruiz], y uno de ellos que se llama Mi rancho bonito

yo creo que fue de lo Gnico que hizo Jesls Zapata en donde tocé de oido, no, o de

memoria, mas bien. Uno que se llama Mi rancho bonito, él toca la bandola pero sin

arreglos escritos. Y ahi tocaron flauta Luis Gaviria, discipulo de Gabriel Uribe, y

Ramon Paniagua [Ruiz], clarinete; Gilberto Lopez, que era de la Estudiantina Lopez de

Sonolux, tocaba el guitarrén, si no me falla la memoria; tiple, creo recordar que era

Rafael Ortiz, porgque yo asisti a una parte de esa grabacion en los estudios de Fuentes;

creo que estaba Rafaelito, como le dicen, que todavia vive, pero estd muy mal... y JesUs

Zapata tocando de memoria.

Mi lira y mi rancho (LP 200521), a pesar de estar publicado en acetato, aparecio
inicialmente en casete, segun testimonio de Gonzalo Molina y segun el catadlogo de la
empresa con el numero CS 900521, aproximadamente en 1970, cuando Discos Fuentes
comenzo6 a fabricar este tipo de formatos.” Por eso su niimero de catalogo es posterior a las
otras publicaciones, lo cual indica que se trata de una reedicion.

Es importante sefialar que el listado de obras de la Estudiantina Fuentes corresponde

a piezas del repertorio de los duetos bambugueros de los afios cincuenta, con solo tres obras

"% Fyentes, Mi rancho bonito, op. cit.
" Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.
72 ‘
Ibid.
"® Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 24 de febrero de 2007.
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al final en ritmos de porro, marcha y pasodoble. Las otras publicaciones tienen ritmos de
fox, vals y nuevos pasodobles.

La Estudiantina Iris y otras creaciones de Jesus Zapata Builes

JesUs Zapata Builes (véase foto 40) nacio6 el 30 de agosto de 1916 en Quimbayo,
vereda del municipio de San Jerénimo, al occidente del departamento de Antioquia.”* Su
infancia la pasé entre su lugar de residencia y el municipio de Sopetran, donde su padre
tenia un negocio y donde ademas Alejandro Zapata, su hermano, tocaba en la banda
municipal. Su primer acercamiento a las cuerdas lo tuvo a través de un grupo conformado
por Eudoro Garcia, guitarrista y fabricante local de instrumentos, Luis Florez, intérprete del
violin, José Angel Carballo, tiplista, y un bandolista de quien no recuerda su nombre.”

La bandola la aprendio a tocar en su casa, a la edad de seis afos, viendo ensayar a
su hermano Carlos con dos primos suyos, Isidro y Juvenal Builes, en el tiple y la guitarra
respectivamente; con ellos salia a las fiestas, donde comenz6 a vencer su caracter con cada
interpretacion que le pedia el publico. Su mama, dofia Maria de Jesus Builes, fue quien le
ensefid las primeras obras: tres pasillos de Nicolas Torres, uno de ellos llamado La
Floresta. Cuando Jesus cumplioé nueve afios perdio a su madre, de cuarenta y cuatro afios
de edad, y a su hermana mayor, Hermelina, de veinte, quienes no resistieron una crisis de
fiebre tifoidea; el joven musico, quien también contrajo la enfermedad, pudo superarla, no
sin dolorosos padecimientos.

Desde esos afios jovenes, Jesus Zapata venia reelaborando en su mente las melodias
de la Estudiantina de Terig Tucci (cuando el arpa laud de EI retorno era el instrumento de
moda que se escuchaba en las viejas vitrolas que rondaban la bucdlica plaza del pueblo),
hasta que llegd a Medellin en 1934, a los dieciocho afios de edad, en un momento en que la

ciudad estaba en pleno crecimiento. Aqui encontré un espléndido edificio Carre, que

™ La biografia completa del maestro Zapata puede consultarse en el libro: Tob6n Restrepo, Alejandro.
Cuerdas andinas colombianas. Versiones de JesUs Zapata Builes para bandola, tiple y guitarra. Medellin,
Universidad de Antioquia — Ministerio de Cultura — Comfenalco — Gobernacion de Antioquia, 2005; y en el
disco compacto: Trio Instrumental Colombiano. De los Andes. Medellin, Universidad de Antioquia, Grupo
Valores Musicales Regionales, Instituto para el Desarrollo de Antioquia IDEA, 2003. [Grabacién sonora +
Folleto].

7> Jesus Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2004.
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muchas veces fue su lugar de descanso, cuando timidamente empezo a recorrer los cafés de
Junin tratando de imprimir un nuevo efecto a su bandola y de imitar con soltura las notas de
un banjo —que por cierto “tocaba muy bien”, segin el mismo maestro—, y que cada vez se
convertia en la obsesion de los tertuliaderos y bailaderos del centro; asi lo hacia sentir la

Jazz Nicolés, banda que era la reina, que tenia “mucha categoria”’®

y que cobraba caro por
tocar los pegajosos y modernos ritmos que llegaban del norte.

Pero maés alla del interés economico, prevalecio en el maestro su afan por formarse,
lo cual fue detectado por notables personajes del mundo académico de Medellin en aquella
época. Con no menos esfuerzo que al principio, comenz6 entonces su carrera profesional en
el Instituto de Bellas Artes en 1941. Alli tomé clases con Eusebio Ochoa, quien ponia a
dialogar su experiencia de giras y presentaciones con las nuevas formas de ensefiar lectura
y guitarra, y con Gabriel Mejia, quien a finales de los treinta, con la colaboracion de su
esposa, organizaba vistosos conciertos de nifios y nifias tocando mandolina, vestidos con la
emblematica peluca de las cortes europeas en legendarias noches de formalidad y
afectacion en el rejuvenecido Teatro Bolivar. También conocio a masicos del medio, tales
como Eliseo Lopez (quien recorria con su bandola momentos gloriosos de la Lira
Antioquefia en los pasillos instrumentales que su compafiero Nicolas Torres compuso), el
Conjunto Gonzalo Vidal (de Emilio Antonio Velasquez Estrada, “Millo”) y la Estudiantina
Los Cuatro Ases (dirigida por “Silga” Rios). Mas adelante logré media beca en el Instituto,
gracias a su calidad académica, y comenzo sus estudios de violin con Jorge Gomez.

Entre 1952 y 1956 trabajé como violinista en La VVoz de Medellin, donde “haciamos
muchas cosas buenas [y] habia mucho movimiento”, y donde formd, entre 1954 y 1955, el
Cuarteto de Cuerdas de Medellin, compuesto por dos violines, una viola y un violonchelo.”
También hizo una grabacién con bandola para la pelicula Colombia Linda, la patria en sus
bailes y canciones, producida en 1955 por Camilo Correa Restrepo.® Luego trabajé varios

afios como violista en la Orquesta Sinfénica de Antioguia y en otras agrupaciones

76 ,
Ibid.
"7 Jes(is Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 6 de octubre de 2002.
®  “Colombia linda. La patria en sus bailes y canciones” [en linea], disponible en
http://www.patrimoniofilmico.org.co/docs/largometrajescv02.pdf [acceso: 5 de noviembre de 2008].
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pertenecientes a diferentes industrias de la ciudad, como Sonolux y Codiscos.” En esta
empresa, Jests Zapata fundé la Estudiantina Iris hacia 1961 (véase foto 41).%°

Foto 40. Jesus Zapata Builes.
Fotografo sin identificar, ca. 1963. 8.7 x 6.9
cm. Fuente: Zeida — Codiscos. Recuerdos
de la patria. Estudiantina Iris. Medellin,
Zeida-Codiscos, ca. 1963. [Grabacion

sonora].

La produccion discografica de la Estudiantina Iris consistié en cinco volumenes,
realizados en Codiscos, bajo el sello Zeida: Joyas colombianas (LDZ-2087), Recuerdos de
la patria (LDZ-2094), Joyas colombianas volumen 2 (LDZ-20203), Valores Musicales de

Colombia, Emilio Murillo, volumen 5 (LDZ-20244) y Recuerdos de la patria volumen 2

™ Tobén Restrepo, Alejandro. Cuerdas Andinas Colombianas. Versiones de Jesis Zapata Builes para
bandola, tiple y guitarra. Medellin, Universidad de Antioquia — Ministerio de Cultura — Comfenalco —
Gobernacion de Antioquia, 2005, p. 10.

8 Respecto a la fecha de aparicién de la Estudiantina Iris hay informacién contradictoria. En el archivo
personal del maestro, especificamente en una autobiografia y en una hoja de apuntes que utilizé para dictar
una conferencia sobre la historia de las estudiantinas en la ciudad, que dio en la Escuela Popular de Arte en
1983, consta que el origen de su grupo fue hacia 1963, cuando se desvinculé de Sonolux y comenzo a trabajar
en Codiscos; esta fecha también se corrobora en el folleto de mano del evento Panorama Folklérico de
Colombia, realizado en 1977, donde hay una pequefia biografia del maestro y se menciona el afio de
fundacion de su estudiantina. Sin embargo, una de sus hijas, Maria Helena Zapata Hernandez, en su tesis de
grado como comunicadora social de la Universidad Pontificia Bolivariana en 1998, indica que el afio de
aparicion de dicha agrupacién fue en 1962. No obstante, una foto del maestro y otra del primer grupo de
integrantes que aparecié publicada en el disco Joyas Colombianas, primera produccion de la estudiantina,
tienen la firma de un fotografo, llamado Alex, con el afio 1961. Es probable que el maestro haya conformado
el grupo hacia 1961, pero debido a su alto grado de exigencia interpretativa haya postergado su publicacion
durante dos afios, mientras las obras alcanzaban la madurez requerida.
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(LDZ-20258). La Estudiantina Iris dur6 el tiempo que se hicieron las grabaciones. “Yo creo
gue nos demoramos muy poquito [...] porque grababamos muy ligero la tanda, en un ratico
grababamos cuatro o cinco numeros. Creo que demoraria por ahi un afo, tal vez los dos
afos, algo asi [...] Después se acabd, totalmente”, sin realizar ninguna presentacion en
publico, afirma Zapata.®

El nombre de la agrupacion fue idea de Isabel “Chava” Rubio, una de sus
integrantes. En la primera grabacion, la estudiantina estaba integrada por el maestro Zapata
y Manuel “El ovejo” Rios, en las bandolas, “Chava” Rubio y Marco Tulio Villegas en los
tiples, Rodrigo Montoya en la guitarra, Samuel Uribe en el contrabajo y Hernando Diez en
los ritmos, guiro y guacharaca. “Ese grupo se hizo para suplir una idea que tenia la fabrica
de hacer musica vieja, un poquito de musica para recordar”, asegura Zapata;®* ademas, por
que con este disco la comparfiia auspiciaba la obra que venia haciendo el maestro, segln
Efrain Arce Aragon, editor del volumen, pues “en la actualidad escasean las
estudiantinas”.®® Segin Zapata, el primer disco fue prensado por la Capitol en Estados
Unidos “donde el pablico norteamericano lo disfruté mucho”.®* Una parte de las notas
editoriales esta en inglés.

El segundo volumen de la Estudiantina Iris, cuya

[...] masica [...] bien pudiera ser la fisonomia del pueblo colombiano, puesto

que lo tipico solamente es positivo cuando expresa la alegria y las diversas emociones

de un pueblo [...]. Le fueron agregados [...] otros instrumentos musicales que le

[dieron] a la agrupacion una notable y excelente armonia y una gran riqueza de

expresion a las melodias, [elementos] perceptibles aun para aquellos que no poseen

grandes conocimientos musicales, pero que se emocionan simplemente con la misica de

la patria.®

Los nuevos integrantes de la agrupacion eran: Gabriel Uribe en la flauta y el

clarinete, Luis Gaviria en la flauta, Jorge Gémez y Margot Levy en los violines y Boleslav

8 Jestis Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2004.
82 ,
Ibid.
8 Zeida — Codiscos. Joyas colombianas. Estudiantina Iris. Medellin, Zeida-Codiscos, ca. 1963. [Grabacién
sonora].
8 Jestis Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2004.
8 Zeida — Codiscos. Recuerdos de la patria. Estudiantina Iris. Medellin, Zeida-Codiscos, ca. 1963. Notas de
Efrain Arce Aragon. [Grabacion sonora].
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Ziarko en el contrabajo. Marco Tulio Villegas paso a interpretar la guitarra; la percusion la
hicieron Jeslis Zapata e Isabel Rubio, y en algunas ocasiones el Mono Diez.®® La
informacion de la contra caratula también tiene algunas lineas en inglés, referidas al éxito
del primer volumen, que conllevé a la publicacion de este nuevo disco, asi como a algunos
compositores nuestros cuyo aporte a la musica represent the highest expression in our

vernacular music.

Foto 41. Estudiantina Iris. Fotégrafo sin identificar, ca. 1963. 6.5

x 9.6 cm. Fuente: Zeida — Codiscos. Recuerdos de la patria. Estudiantina

Iris. Medellin, Zeida-Codiscos, ca. 1963. [Grabacién sonora].

En el tercer disco, Joyas colombianas volumen 2, se exalta de nuevo la calidad y el

impacto del primer volumen, pues fue “el paso méas firme dado por una empresa grabadora

de discos, en nuestro pais, para la completa divulgacién de la musica colombiana”.?’

8 Jestis Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2004.
8 Zeida — Codiscos. Joyas colombianas volumen 2. Estudiantina Iris. Medellin, Zeida — Codiscos, ca. 1963.

[Grabacién sonora].
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Incluso se le atribuye al maestro Zapata cualidades de “apostol de la musica colombiana”
por haberse convertido en su defensor.®® En esta oportunidad los integrantes de la
estudiantina fueron Jesus Zapata y Manuel Rios (bandolas), Rodrigo Montoya y Leon
Cardona Garcia (guitarras), Isabel “Chava” Rubio y Marco Tulio Villegas (tiples) y
Hernando Diez (guacharaca y cocos). Si bien en la fotografia de la caratula no utilizaron
atuendos con sombrero y alpargatas, elementos que los medios comerciales ya reclamaban
para exaltar los ideales de nacion, sus integrantes posaron con un impecable vestido de
corbata y pariuelo en el bolsillo, al frente de una especie de kiosko, armado para el efecto y
adornado con mazorcas, donde se expende aguardiente, vino Cinzano y cigarrillos Pielroja
sin filtro.

El cuarto acetato, Valores Musicales de Colombia, Emilio Murillo, volumen 5,
pertenecié a una coleccion de cinco volimenes que inicié Lisandro Varela con la
Estudiantina Melodias de Colombia, dedicada a diferentes compositores del pais. El
fotografo, “Alex” simplemente, fue el encargado de las fotos de la caratula. Si bien los
primeros numeros de la coleccion contenian una copiosa informacion sobre los
compositores y arreglistas encargados de la produccion, este volumen ahora no estaba
acompafiado de informacion relevante. Mucho menos el dltimo disco de Iris, Recuerdos de
la patria volumen 2, que ni siquiera incluy6 el nombre de los intérpretes, aunque segin las
fotos de la contra caratula son idénticos al primer volumen, pero sin clara correspondencia.
En esta Gltima grabacion participaron Julian Vieco (violin), Gabriel Uribe (flauta, clarinete
y saxo alto), Jesus Zapata (bandola), Rodrigo Montoya (guitarra) e Isabel “Chava” Rubio
(tiple).®®

Se puede observar que los volimenes de Joyas colombianas se cifieron al formato
de cuerdas solamente, mientras que Recuerdos de la Patria se diversificaron hacia las
cuerdas frotadas y las maderas. Ello explica los cambios que tuvo que hacer el maestro
Zapata en la base musical de algunos intérpretes, especialmente en Joyas colombianas,
pues “los muchachos leian poco [...] y aunque las guitarras tocaban bien, eran muy timidas.

88 ‘
Ibid.
89 SegUin testimonio directo de Julian Vieco obtenido por Gonzalo Molina.
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¢Usted sabe que la peor enfermedad de un msico es ser timido?”.*® Entonces entré Le6n
Cardona, “con esa guitarra, con esa franqueza, con esa belleza como toca, pues es un
hombre que improvisa y busca y compone cosas y mejora y... es una belleza. Después el
disco se grabd con ellos, ya con estos dos muchachos, con Ledn y con Rodrigo, y tuvo
mucho éxito”.%

Despueés de su proceso con la Estudiantina Iris, el maestro Zapata reanud6 en 1965
su formacion en armonia, andlisis de la forma musical, instrumentacion y apreciacion
musical, con el maestro Mario Gdmez Vignes, cuando el Conservatorio de la Universidad
de Antioquia comenzé a funcionar en el edificio de San Ignacio. Luego grabd, en 1966, el
volumen Pequefios Tesoros Musicales (LDZ 20302) en Codiscos, con Oscar Hernandez y
Gentil Montafia,”® e ingres6 como instructor musical a Fabricato, donde fundd la
estudiantina del grupo de proyeccion y trabajo con masicos como Tofiita Mejia, Ricardo
Puerta, Imelda Cadavid y dos de sus hijos, Ricardo y Fabiola. Zapata fue profesor de
lectura, bandola, tiple y guitarra, desde 1974 hasta 1978, en la Escuela Popular de Arte,
EPA, siendo rector Miguel Cuenca, “un hombre muy enérgico y muy optimista [con quien]
hicimos muchas cosas, mejoramos lo que se pudo [y] se le dio un vuelco a eso bastante
grande”.*

Pero tal vez lo mas significativo de esta Gltima etapa del maestro Zapata comenzé a
gestarse cuando, como profesor de Fabricato, conocio6 a Elkin Pérez Alvarez, quien también
trabajaba alli, y fundd con él y con Jairo Mosquera, el Trio Instrumental Colombiano,
cuyos objetivos, entre otros, eran “hacer algunos cambios en la sonoridad de los
instrumentos de cuerda, de la bandola, el tiple y la guitarra; hacer algunas modificaciones
en el sistema de instrumentacion y la disposicion de los instrumentos, especialmente el
tiple, que ha tenido mucho que ver con el mejoramiento del aspecto nuevo del trio. El tiple
anteriormente hacia un papel muy secundario, de acompafiamiento netamente”, explica

JesUs Zapata Builes en entrevista posterior al 11l Concurso Nacional de Intérpretes de

% Jes(is Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2004.
91 ,
Ibid.
% para lo cual utilizé una bandola “recién comprada... la primera bandola, la chiquita que hay todavia”, que
conserva en el estudio de su casa en el barrio Buenos Aires de Medellin.
% Jesus Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 6 de octubre de 2002.
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Colcultura en 1985.%* Sin embargo, como afirma Ledn Cardona en la misma entrevista, su
otra intencion era irse “por otro camino [...] cultivar mas esa musica, pasarla a un tipo de
musica mas culta, méas elaborada, técnicamente hablando, ya en forma de camara, ya en
forma maés clasica, para darle un mayor interés [...] con un idioma mas universal, no local,
no folclérico, no tipico, sino universal, para cualquier sala de concierto”, pues, como sefiala
mas adelante el maestro Zapata, “la musica que esta funcionando, practicamente, a base de
grabaciones, es un repertorio sumamente sencillo, mucha cancion y mucha musica muy
sencilla, muy elemental [...]. Entonces nosotros necesitabamos cambiar [...] porque hay
también una zona importante en el publico que necesita cambiar; no serd muy numerosa,
pero es la zona fuerte que llamamos nosotros”. El primer disco lo grabaron en 1981, tres
afios después de la creacion del trio. Es interesante constatar que para la época la musica
instrumental de las estudiantinas habia perdido la popularidad de décadas anteriores y que

sus intérpretes habian desviado su trabajo hacia melodias y géneros populares.

Serie Valores Musicales de Colombia y la Estudiantina Melodias de Colombia

La Estudiantina Melodias de Colombia no era de Medellin, pero grabé en esta
ciudad con musicos locales y nacionales. En un periodo previo al trabajo de la Estudiantina
Iris, casi simultaneo, el maestro vallecaucano Lisandro Varela (véase foto 42) vino a grabar
a Medellin con su Estudiantina Melodias de Colombia (véase foto 43), con la cual imprimio
el disco Cuerdas Colombianas (LDZ-2016).%°

% Trio Instrumental Colombiano. Entrevista. Ganadores 111 Concurso de intérpretes Colcultura 1985.
[Grabacion audio visual].

% Lisando Varela Molina naci6 en Bolivar, Valle del Cauca, el 11 de agosto de 1913. Después de una rigurosa
formacién musical con maestros como Lubin Mazuera, Jerénimo Velasco y Bernabé Cubillos, se desempefid
como profesor de la Academia Luis A. Calvo de Bogota, asi como de otros centros de formacion musical en
el pais. Fue bandola primera durante siete afios, en la Estudiantina Ecos de Colombia. Zeida — Codiscos.
Valores Musicales de Colombia, vol.1., op. cit. Segin Juan Fernando Molina, Edmundo Arias y Ricaurte
Arias, muy amigos de Lisandro Varela, a éste le decian Libardo Varela; “ellos insistian en que ése era su
verdadero nombre”. Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.
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Foto 42. Lisandro Varela. Fotdgrafo
sin identificar, ca. 1962. 7 x 4.1 cm. Fuente:
Zeida — Codiscos. Cuerdas colombianas.
Estudiantina Melodias de Colombia.
Medellin, Zeida-Codiscos, ca.1963.

[Grabacidn sonora]

Esta estudiantina tuvo dos momentos diferentes. Segin Gonzalo Molina y José
Maria Paniagua, la primera estudiantina de Varela estaba formada por “mdusicos que trajo
de Bogota, figuras que habian sido del Conjunto Ecos de Colombia”,*® y otros de Cali
(véase foto 43); luego, “con musicos de acd de Medellin, hizo una segunda”. Miguel
Cuenca, quien entrevisto a Lisandro Varela en Cali, afirma que esta situacion se debi6 a
que Codiscos no permitié que los integrantes originales de la estudiantina siguieran
grabando —por los altos costos de honorarios, manutencion y viaticos que demandaban—,
y entonces contrataron a varios musicos y directores locales para que continuaran
trabajando con el grupo, entre ellos a Jesus Zapata Builes, Rafael Ortiz Acevedo, Manuel
Rios, Antonio Rios Ocampo, Hernando Diez y el mismo Varela. Por eso, “la estudiantina
del maestro Varela realmente no existi¢”, pues sus integrantes eran practicamente los
mismos de la Estudiantina Iris,®" de JesUs Zapata, pero con arreglos de Varela, segin
afirmacion de Hernan Restrepo Dugque (véase foto 44).%

% Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 24 de febrero de 2007; José Maria Paniagua.
Entrevista personal. Bello, 17 de febrero de 2007.

% Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007.

% Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Las estudiantinas”. Medellin, 15 de septiembre de 1988.
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Foto 43. Estudiantina Melodias de Colombia. Fotdégrafo sin
identificar, ca. 1962. 14.8 x 19.3 cm. Fuente: Zeida — Codiscos. Cuerdas
colombianas. Estudiantina Melodias de Colombia. Medellin, Zeida-
Codiscos, ca. 1963. [Grabacion sonora].

Los primeros integrantes de la Estudiantina Melodias de
Colombia eran de Bogotd y Cali. La indumentaria de este grupo fue

sustituida por vestidos formales en las siguientes producciones.
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Foto 44. Estudiantina Melodias de Colombia. Fotdégrafo sin
identificar, ca. 1962. 6.9 x 8.9 cm. Fuente: Zeida — Codiscos. Cuerdas
que cantan. Estudiantina Melodias de Colombia. Medellin, Zeida-
Codiscos, ca. 1963. [Grabacion sonora]

La segunda Estudiantina Melodias de Colombia estaba
conformada por musicos de Medellin. De izquierda a derecha: Rafael
Ortiz, Manuel “El ovejo” Rios, Lisandro Varela, Antonio “Silga” Rios y

Jesus Zapata.

De esta union surgié el disco Cuerdas que cantan (LDZ 20107), en el cual Jesus
Zapata hizo el contrabajo, con la direccion de Lisandro Varela. Segun las notas editoriales
de este disco, escritas por Jacinto Jaramillo,

[...] la Orquesta Tipica de Cuerdas Melodias de Colombia [estd compuesta por]

musicos que saben musica y que como ejecutantes de los aires terrigenos, populares y

folcléricos, podrian ser acreedores al honroso titulo de intérpretes auténticos de la ruana

y la alpargata y de todos los valores que integran el alma nacional. [Los compositores de
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las obras] han dejado en el pueblo el claro entendimiento de que nada conmueve tan

hondamente el espiritu, como lo propio de nuestra tierra.*

Segin Miguel Angel Cuenca, debido a diferencias entre Varela y Zapata por la
seleccion de repertorios, la compafifa le dio la direccion del tercer disco a Jests Zapata.'®
No obstante esta circunstancia, la presencia de Lisandro Varela en la ciudad coincidio, y a
la vez propicid, la produccion y comercializacion de una coleccién de cinco volimenes,
publicada alrededor de 1964 por Zeida — Codiscos,'® llamada Valores Musicales de
Colombia y compuesta por los siguientes titulos: Valores Musicales de Colombia, Volumen
1, Luis A. Calvo, Estudiantina Melodias de Colombia, dirigido por Lisandro Varela (LDZ-
20157); Valores Musicales de Colombia, Volumen 2, Pedro Morales Pino, Estudiantina
Melodias de Colombia, dirigido por Lisandro Varela (LDZ-20158); Valores Musicales de
Colombia, Volumen 3, Jerénimo Velasco, director: Antonio Rios, “Silga” (LDZ-20173);
Valores Musicales de Colombia, Volumen 4, Manuel Ruiz ‘Blumen’ — Trio Alborada y Trio
de Hoy con la Estudiantina Melodias de Colombia, dirigido por Antonio “Silga” Rios,
(LDZ-20212),' y Valores Musicales de Colombia, Volumen 5, Emilio Murillo,
Estudiantina Iris, director: Jess Zapata Builes (LDZ-20244) . Esta fue una produccion
sumamente pulcra y cuidadosa, donde no solo se hizo una seleccion de piezas de autores
clasicos del repertorio andino nacional sino que ademas escritores y columnistas como
Emiliano L6pez de Mesa, Otto de Greiff y Federico Montoya Mejia, escribieron biografias
y notas de gran valor musical e histdrico en sus folletos.

Los textos de la contra caratula son idénticos en los cinco volumenes; solo al primer
volumen se le adiciona un parrafo en el que se anuncia el inicio de la serie; al parecer, al
quinto volumen no le fue publicado ningun folleto. Tampoco se mencionan los integrantes

de la Estudiantina Melodias de Colombia ni los de la Estudiantina Iris, excepto en el cuarto

% Zeida — Codiscos. Cuerdas colombianas. Estudiantina Melodias de Colombia. Medellin, Zeida — Codiscos,
ca. 1962. [Grabaci6n sonora].

199 Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007.

191 En el volumen tres, una linea de Otto de Greiff, editor del folleto, que dice “al morir recientemente el
maestro Jerdnimo Velasco”, y en el volumen cuatro, otra de Federico Montoya: “El pasado veinte de julio [...]
‘Blumen’ hizo mutis definitivo” sugieren que el afio de publicacion de esta coleccién fue en entre 1963 y
1964, pues Velasco muri6 en junio de 1963, y Blumen en julio de 1964,

192 seqgin Gonzalo Molina el Trio Alborada estaba compuesto por Myriam Araque, Maria América Zamudio y
Blanca Araque y el Trio de Hoy por Emilio Hernadndez, Antonio Ochoa y Hernando Jaramillo. Gonzalo
Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 24 de febrero de 2007
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volumen, donde aparecen Manuel Rios y Jesus Zapata en las bandolas, Lito Paniagua en la
guitarra, Ledn Cardona en el tiple y Enrique Aguilar en el bajo.

Estudiantina Lirica

La Estudiantina Lirica estaba compuesta por Noel Posada de Pérez, Olga Correa de
Restrepo y Ligia Tamayo (véase foto 45).'% En 1966 grabaron el disco La Estudiantina
Lirica. Tiple, Guitarra y Bandola (LP 12557), producido por Sonolux, bajo la direccion
artistica de Luis Uribe Bueno y arreglos de Jesus Zapata Builes. Su editor, Hernan Restrepo
Duque, afirmé contradictoriamente en el disco que “las estudiantinas colombianas se han
diferenciado en poco de las de Espafia y de otros paises, en el sentido de que ellas fueron
integradas casi siempre por profesionales auténticos, no por estudiantes”, mientras que la
Estudiantina Lirica

[...] efectivamente no esté integrada por profesionales de la musica, sino por tres

sefioras que han dedicado sus ratos libres a cultivar carifiosamente el género, con la

asesoria y la complacencia de figuras de la talla de Luis Uribe Bueno y de Jesus Zapata,

quienes las han animado hasta el punto de que grabaron este disco con interpretaciones

que aun ofreciendo dificultades técnicas notables en algunos de sus nimeros, han sabido

sortear maravillosamente ofreciendo algo sencillo, simple y bueno, eso si, bueno en el

sentido artistico y colombianistal...].

Esta afirmacion deja entrever cierto tono displicente hacia la conformacion

femenina de este tipo de agrupaciones, algo que para la época era poco comdn.'%

103 | jgia Tamayo y Noel Posada de Pérez eran primas, oriundas del municipio de Yarumal, Antioquia. Junto
con otras familiares, que aprendieron a tocar bandola y violin de forma empirica, conformaron diversos
grupos para amenizar las fiestas de su municipio. Ligia Tamayo era la Gnica que habia recibido formacion
musical; Olga Correa era sobrina de Otto de Greiff.

104 Sonolux. La Estudiantina Lirica. Tiple, Guitarra y Bandola. Medellin, Sonolux, 1966. [Grabacién sonoral.
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Foto 45. Estudiantina Lirica [Noel Posada de Pérez, Ligia
Tamayo y Olga Correa de Restrepo]. Fotdgrafo sin identificar, 1966. 10 x
12,5 cm. Fuente: Sonolux. La Estudiantina Lirica. Tiple, Guitarra y

Bandola. Medellin, Sonolux, 1966. [Grabacion sonora].

Estudiantina de “Tofita” Mejia

Rosa Antonia Mejia Munera (véase foto 46), “hija de Pedro Mejia y Encarnacion
Mdnera, nacio en la vecina poblacion de San Pedro de los Milagros (Antioquia) [en 1915].
Hizo sus primeros estudios musicales en la Escuela de Bellas Artes de Medellin, y después
de haber adquirido una sélida educacion musical formd, en la empresa Fabricato, un
magnifico conjunto instrumental”.’®® En su residencia, ubicada en el municipio de Bello,
eran frecuentes las tertulias musicales con personajes como Antonio Rios, Gonzalo

Hernandez y JesUs Zapata. “Era una mujer muy espiritual, muy musical”, afirma Zapata.®

105 Zeida — Codiscos. Nochecita campesina. Estudiantina de Tofiita Mejia. Medellin, ca. 1963 [Grabacién
sonora]. Segun algunos testimonios de Jesus Zapata y Juan Fernando Molina, Tofiita Mejia no tuvo ninguna
formacion musical formal ni leia partituras.

106 jesiis Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2004.
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También fue ampliamente reconocida en diferentes sectores educativos y cooperativos del
municipio, donde realiz6 constantes presentaciones y capacitaciones en torno a los

instrumentos de cuerda.

Foto 46. Rosa Antonia Mejia
Munera. Tofita Mejia. Fotografo sin
identificar, ca. 1963. 17.5 x 145 cm.
Fuente: Zeida - Codiscos. Nochecita
campesina. Estudiantina de Tofiita Mejia.

Medellin, ca. 1963 [Grabacidn sonora].

Respecto a sus publicaciones discograficas, existe un disco de 78rpm, grabado en
Codiscos, y depositado en la Coleccién Cuéllar, que tiene un porro llamado Sonia, de
Antolin Lenes, y un bambuco de Tofita Mejia, Rosas de plata. Una de sus principales
producciones fue Nochecita campesina (LDZ 20159), publicada con sonido monofénico.
De acuerdo con el nimero de catalogo, es un volumen contemporaneo a la Estudiantina
Ldépez (puesto que en un sobre promocional aparece su disco Trago a los mdsicos).
Nochecita campesina fue reeditado en estéreo con el nimero ELDD 50102, con solo diez
fonogramas (fueron eliminados Alma del maizal y El contrabandista).

De mis montafias (LDZ 20170), Tofita Mejia y su Estudiantina (LDZ 20199) y A
bailar con Tofiita Mejia y su Estudiantina (LDZ 20288) fueron publicaciones también muy
cercanas a Nochecita campesina, pero no ha sido posible obtener mas informacion sobre la
publicacion ni sobre las melodias. Una recopilacién posterior de obras de estudiantina,'®’

07 Codiscos. Album de oro Estudiantinas de Colombia. 2CDs [en linea], disponible en

http://www.codiscoscatalogo.com/detalles.aspx?id=371 [acceso: 5 de noviembre de 2008].
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donde aparecen varios temas interpretados por la Estudiantina de Tofiita Mejia (Espumas,
Mariquitefia, Alfonso Lépez, La pollera colora, La banda borracha, La negra Celina,
Festival en Guararé, Sonia, Rosa Maria, Conozco a Claudia y Don Martin), tiene algunos

titulos que probablemente fueron incluidos en los discos que no se pudieron conseguir.

Foto 47. Estudiantina de Tofiita Mejia. Fotografo sin identificar,

1975. 23.2 x 31 cm. Fuente: Discos Victoria. Bellos recuerdos con Toflita
Mejia y su estudiantina. Medellin, Victoria, 1975. [Grabacion sonora].

Bellos recuerdos con Tofiita Mejia y su estudiantina (LPV 1527) fue grabado en
Discos Victoria. En este volumen, segin Gabriel Cuartas Franco, editor, Tofiita Mejia fue
considerada

[...] una de las més altas, amorosas banderas musicales izadas en el asta misma
del aéreo corazén de la patria, que estd plena, rebozante [sic] cromatica, en esos
soberbios bambucos suyos, en la reiterada, obsedente [sic] y metalica ruta de su suave

lira [...] Es esta inconmensurable Tofiita Mejia, aquella a quien nuestra emocién
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nacionalista, el siempre sediento paisaje musical colombiano, el corazén en clara vigilia,

deben bambucazos como Caminito [y] El capullo [entre otros].'®

Grupo Occidente

Si bien el Grupo Occidente nunca se Ilam¢é estudiantina, la afinidad de su musica
con estudiantinas contemporaneas, como la Estudiantina de Tofiita Mejia o la Estudiantina
Lopez, permiten ubicarlo dentro de esta categoria, ademas porque algunos titulos de sus
obras publicadas son idénticos a titulos de obras muy tradicionales del repertorio andino
colombiano.

El Grupo Occidente, que tocO musica parrandera, estaba compuesto por musicos
populares de Bello, de la familia de José A. Mufioz y Agustin Bedoya. Grabaron ocho
volimenes, todos dirigidos por German Mufioz (iniciador del grupo) y con muchas obras de
su autoria. Sus integrantes eran German Alcides Mufioz Lopez, fundador y director, en la

» 109

bandola, Rigoberto Mufioz Lépez, en el tiple, Miguel Angel Puerta E., “Miguel Nova”,

en la guitarra, y Agustin Bedoya en la guacharaca (véase foto 48).

1% Discos Victoria. Bellos recuerdos con Tofiita Mejia y su estudiantina. Medellin, Victoria, 1975.
[Grabacion sonora].

109 Nombre artistico utilizado por Puerta, segiin Juan Fernando Molina. Entrevista personal. Medellin, 27 de
julio de 2007.
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Foto 48. Grupo  Occidente.
Fotdgrafo sin identificar, 1975. 16 x 13 cm.
Fuente:  Discos  Victoria.  Alborada
colombiana. Grupo Occidente. Medellin,
Victoria, 1975. [Grabacion sonora].

En la foto aparecen tres de los

integrantes del Grupo Occidente.

Las publicaciones, todas en Discos Victoria, fueron: Alborada colombiana (LPV
15137), en 1975; Notas de Colombia, Grupo Occidente volumen 2 (LPV 15177), en 1977;
Aires de Colombia, Grupo Occidente volumen 3 (LPV 15187), en 1977; Con sabor
colombiano, Grupo Occidente volumen 4 (LPV 15231), en 1978; Fiesta campesina, Grupo
Occidente volumen 5 (515273), en 1979; Ritmos colombianos (IFV 5-15325), en 1981;
Ritmos colombianos, Grupo Occidente volumen 2 (IFV 515419), en 1985; y Ritmos
colombianos, Grupo Occidente volumen 3 (IFV 515471), en 1988.

Estudiantina Santander
La Estudiantina Santander, cuyos integrantes no fue posible identificar, excepto el
reconocido intérprete de vientos Ramdn Paniagua Ruiz, estaba compuesta por flauta,

bandola, tiple, dos guitarras y cucharas (véase foto 49).
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Foto 49. Estudiantina Santander. Fotografo sin identificar, 1975.

18.5 x 30.5 cm. Fuente: Fuentes. MUsica para mi rancho. Estudiantina
Santander. Medellin, Fuentes, 1975. [Grabacion sonora].

La Estudiantina Santander, muy parecida a la Estudiantina Lopez
(segun Juan Fernando Molina, en entrevista personal), grab6 en Discos
Fuentes. Ramon Paniagua Ruiz, quien se aprecia en el centro, interpret6

la flauta con esta agrupacion.

En el disco Mdsica para mi rancho (LPF 200234), grabado por la Estudiantina
Santander, su editor Fabio Rincon afirma que “Colombia comenz6 a disfrutar de esta
musica [de estudiantinas], a la vez festiva y triste, por los departamentos de la Costa
Atlantica”. Por eso los temas del lado B son fox trot, bolero son, porros y marcha, mientras
que la seleccion del lado A son solo pasillos y bambucos. Y continta: “llegd a ser tan
rotundo el éxito de este género de conjuntos, que todos los meridianos de la Patria han sido
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surcados por sus notas. Y no se ha detenido en las fronteras la agradable musica de las
estudiantinas, por cuanto en el exterior ha recibido ella una jubilosa acogida”.**

Aunque la Estudiantina Santander no realizO mas publicaciones, cuatro de sus
obras, entre otras de otros grupos, aparecen en el disco Estudiantinas para Colombia (LP
400027), producido por el sello Delujo: Un recuerdo de amor, Brisas del pamplonita, Huri

y Suefio y dicha.
Estudiantinas e industria

Numerosas industrias y empresas de la ciudad de Medellin se vieron favorecidas por
la presencia y la gestion de las estudiantinas en un periodo no solo de rapidas
transformaciones economicas y sociales para la ciudad y el pais, sino de alejamiento de
estas agrupaciones de las empresas de discos y posterior reubicacion de los grupos en
contextos sociales mucho mas definidos, como el de las fabricas, sus trabajadores y sus
familias.

En esta parte de la investigacion se hace un recorrido por la historia de las
principales agrupaciones empresariales como la Estudiantina del Conjunto Folklérico de
Tejicondor, dirigida por Carlos Vieco Ortiz, la Estudiantina del Conjunto Fabricato de
Proyeccion Folkdrica, bajo la direccion de JesUs Zapata Builes, la Estudiantina Sintéticos,
de Dolly Toro Céardenas, y la Estudiantina de las Empresas Publicas de Medellin, dirigida

por John Castafio.

Estudiantina del Conjunto Folkl6rico de Tejicondor

El Conjunto Folklérico de Tejicondor fue fundado por Agustin Jaramillo Londofio,
folclorista y escritor nacido en Medellin en 1923, con un grupo de trabajadores de la fabrica
a quienes €l les daba clases de musica.

La Estudiantina del Conjunto Tejicondor (véase foto 50), adscrita al conjunto

folclérico, fue fundada por Carlos Vieco Ortiz y dirigida por él durante veintiocho afios.™

10 Fyentes. Msica para mi rancho. Estudiantina Santander. Medellin, Fuentes, 1975. [Grabacion sonora].
111 Marin Vieco (ed.). Pasillos fiesteros, Carlos Vieco Ortiz. Volumen 1. Medellin, Marin Vieco, 1992, p. 9.
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La agrupacion hizo treinta conciertos en diferentes escenarios de Nueva York y
Washington, en la Semana Panamericana, organizada por la Organizacién de Estados
Americanos, OEA, en 1958. Entre sus integrantes estaban Ricardo Puerta, quien era el que
realmente “la ponifa a funcionar”,*** y Ramén Paniagua Ruiz, cuyo clarinete le imprimi6 al
grupo una sonoridad muy particular. Esta estudiantina particip6 en la inauguracion de la
television colombiana en junio de 1954.'3

La participacion de los musicos en la Semana Panamericana se definié mediante un
concurso nacional que se hizo en la ciudad de Manizales. “Alli llegaron los mejores grupos
del pais, donde estaban Alvaro Romero, Plinio Herrera, que era el mejor bandolista de esa
época, entre otros”, afirma Ricardo Puerta Cadavid.*** Dado que las bases del concurso no
permitian instrumentos de viento, lo que les impedia seguir avanzando en el concurso,
Ricardo Puerta motivo a varios comparieros de la Estudiantina Tejicondor a continuar en el
concurso y conformé rapidamente un trio de bandola, tiple y guitarra. Leonardo Paniagua,

“Nardo” Paniagua,™*

era el guitarrista, y Ricardo Puerta interpretaba la bandola.
Sorpresivamente dicho trio resultdé ser el ganador del concurso y fue seleccionado para
asistir al evento. En Estados Unidos, Ricardo Puerta, ademas de recibir una medalla de oro,

recibié el titulo de “Primer bandolista de Colombia”.

12 jes(is Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2004.

3 Mazo, Juan Carlos. “Ricardo Puerta, el hombre del sabor a masica”. EI Colombiano, Medellin, domingo
17 de marzo de 1996. p. 8D.

114 Ricardo Puerta Cadavid. Entrevista personal. Medellin, 19 de septiembre de 2007.

115 No hay claridad en la fuente sobre el parentesco de Leonardo Paniagua con Ramén Paniagua.
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Foto 50. Conjunto Tipico de Tejicondor. Fotdgrafo sin identificar.

[10 x 15 cm.] Fuente: Viztaz. Un siglo de vida en Medellin. Medellin,
Viztaz, Taller de la Imagen — Instituto de Estudios Regionales INER —
Universidad de Antioquia, 1997. [Multimedia].

La Estudiantina estaba integrada hacia 1977 por Gilberto Carmona, Alonso Henao,
Julio Gonzélez, Radl Mdnera, Herndn Cano, Saulo Olarte y Alfonso Flérez.**® Fueron
participantes del evento Panorama Folklérico de Colombia, realizado en Medellin en

septiembre de ese afio.

116 Comité Antioquefio de Promocién Folklérica. “Panorama Folklérico de Colombia”. Medellin, 8 de
septiembre de 1977, p. 15.
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Estudiantina del Conjunto Fabricato de Proyeccion Folklorica

La Estudiantina del grupo de proyeccién de Fabricato™’ fue dirigida por el maestro
JesUs Zapata, quien aproximadamente en 1964 comenzO a desarrollar programas de
formacién musical en la empresa y a conformar el grupo de proyeccion.**® Al afio siguiente
ya tenia formada su estudiantina; “ensayabamos los jueves, sdbados y domingos [...] tres
dias a la semana iba a la Corporacion Fabricato, a formar el Conjunto la Estudiantina que
hicimos alla muy grande y [...] grabamos un disco; entonces yo [...] alternaba eso con [...] la
Sinfénica [...] y con la EPA. Y con otras actividades de grabaciones, Codiscos o Sonolux;
donde me llamaran”, afirma Zapata.'*

Ricardo Puerta Cadavid recuerda que €l entrd a la estudiantina en 1969, cuando
tenia quince afos de edad, como “supernumerario”, segn él mismo se autodenomina, pues
estaba encargado por el maestro Zapata para aprenderse los papeles de todos los
integrantes. También afirma que casi todos los miembros de la familia Puerta Cadavid
pertenecieron a la agrupacion; su padre, por ejemplo, ingreso a ella cuando ya era jubilado
de Tejicondor. Rafael Puerta, bandolista, era el Gnico de la familia que trabajaba en la
empresa, a la cual estaba vinculado desde los catorce afios de edad. Afirma que muchas
personas se motivaban a ingresar a la estudiantina, o a cualquiera de los grupos de
proyeccion (pues podian entrar personas externas a la fabrica), porque uno de los atractivos
mas importantes radicaba en la posibilidad de que a uno lo “colocaran” en la compaiiia;
también por eso la “gente que ingresaba al grupo era minuciosamente escogida por el
maestro Zapata”.'?° Pertenecieron al grupo Elkin Pérez Alvarez (quien en algiin momento
fue profesor de instrumentos de cuerda en Fabricato), Herndn Dario Restrepo, quien

posteriormente, en los afios noventa, fue integrante del Comité de Musica del Festival de

17 E| papel de Fabricato en el desarrollo de la musica de cuerdas en la ciudad y el area metropolitana ha sido
importantisimo, en tanto la empresa ha desarrollado diversas y valiosas labores de difusion y recreacién en
torno a las diferentes expresiones musicales del pais. En el afio 2009, el Concurso de musica de Hatoviejo
Cotrafa, liderado por la Cooperativa de trabajadores de esta compafiia, llegaba a su vigésima tercera version.
18 No obstante, “la Estudiantina Fabricato naci6 con Tofiita Mejia”, segin José Maria Paniagua. “Fue el
maestro Zapata quien elevo el nivel de la agrupacion”. José Maria Paniagua. Entrevista personal. Bello, 17 de
febrero de 2007.

119 jesiis Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 6 de octubre de 2002.

120 Ricardo Puerta Cadavid. Entrevista personal. Medellin, 19 de septiembre de 2007.
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Mdsica de Hatoviejo Cotrafa; Melenoff Martinez, “campedn nacional de tiple” de la época;
Jairo Mosquera, ex integrante del Trio Instrumental Colombiano; el “Pisco Gonzélez”,
tenor; Samuel Uribe (hermano de Gabriel Uribe), en el contrabajo, y Liliana Escobar,
excelente arpista, de acuerdo con el testimonio de Puerta. Ramoén Paniagua Ruiz, el mismo
que grabo Mi lira y mi rancho con Discos Fuentes, pertenecio al grupo acompafante de las

danzas.

Foto 51. Estudiantina del Conjunto Fabricato de Proyeccion
Folklérica. Fotografo sin identificar, 1973. 25 x 30.5 cm. Fuente:

Corporacion Fabricato para el Desarrollo Social. Corporacion Fabricato
para el Desarrollo Social. Medellin, Sonolux, 1973. [Grabacion sonora].

Estd agrupacion publicé el disco Estudiantina del Conjunto Fabricato de
Proyeccion Folklorica (993 565), “grabado en los estudios ‘Luis Uribe Bueno’ de Sonolux
en Medellin, en la navidad de 1973, bajo la supervision de Luis Uribe Bueno (véase foto

51). El lado A tiene solamente interpretaciones de la estudiantina, mientras que en el lado B
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se incluyen temas del coro, el trio y el dueto del Conjunto Folkldrico, con acompafiamiento
de la estudiantina. Cada fonograma tiene una locucion introductoria, realizada por Luis
Fernando Posada.'®

Tanto el grupo de Proyeccion Folklorica como la estudiantina de Fabricato
“lograron viajar practicamente casi a todos los festivales del pais, a mostrar sus trabajos, a
mostrar los montajes, tanto en la parte instrumental como en la parte de danza, porque era
un grupo bastante, bastante grande”.*??> Ademas participaron en el Panorama Folklérico de
Colombia, evento realizado en Medellin en septiembre de 1977, con los siguientes
integrantes: Luis Carlos Zapata, Jairo Mosquera, Melenoff Martinez, Federico Martinez,
Elias Gomez, Fabio Pérez, Beatriz Ospina, Liliana Escobar, Alvaro Gutiérrez y Jesls

Zapata Builes en la direccion.*®

Dolly Toro Cardenas, musica y maestra

Dolly Toro Céardenas (véase foto 52) llegd a ser reconocida en su medio, mas que
por sus fotos, que dan cuenta de una mujer bella y elegante, o por la larga lista de
personajes que enrold durante sus afios de trabajo como secretaria en diferentes empresas
de la ciudad, por lo que sus padres negaron siempre en ella desde nifia: su gran musicalidad,
esa capacidad innata que le permitio desarrollar por si sola, a lo largo de tres décadas, una
enorme versatilidad en el manejo de los instrumentos de cuerda, en la elaboraciéon de
arreglos, en la direccion de agrupaciones y en la ensefianza musical; sin embargo, nuestra
briosa cultura machista antioquefia ha guardado silencio frente a su labor, que como mujer,

y alin mas, como mujer musica, poco o ningln reconocimiento le ha merecido.

121 Corporacién Fabricato para el Desarrollo Social. Corporacién Fabricato para el Desarrollo Social.
Medellin, Sonolux, 1973. [Grabacion sonora].

122 josé Marfa Paniagua. Entrevista personal. Bello, 17 de febrero de 2007.

123 Comité Antioquefio de Promocién Folklérica, op. cit., p. 11.
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Foto 52. Dolly Toro Cardenas.
Héctor Renddn, Medellin, 11 de agosto de
2007. 15 x 10 cm. Fuente: Archivo de

Héctor Rendon.

Dolly Toro Céardenas nacié en el municipio de Yarumal el 7 de mayo de 1926. Hija
de Vicente Toro y Maria Céardenas, fue la menor de siete hijos. Sus padres cantaban y
tocaban la guitarra de forma empirica; por eso su primer acercamiento a la musica fue a
través de la guitarra de su mama, “una guitarrita bellisima, con nacar y todas esas cosas,
que le regal6 su papa [a su mama] desde que eran novios”, y que Dolly cogia y ponia a
sonar imitando los acordes que ella observaba en sus padres, cuando estaba sola, porque
ellos le prohibian tocarla. Desde los seis afios, con sus hermanas Marina y Martha, cantaba
en las reuniones familiares, donde era el “show”, especialmente con Martha. Dolly recuerda
que un dia, estando en una de esas reuniones, termind haciendo una cosa distinta: “resulté
haciendo una segunda voz naturalmente: esa es mi especialidad hoy en dia en un coro; es
trabajosa la segunda que yo hago porque no me gusta de borracho, de esas que son
pegaditas, no. j A mi me gusta hacerle cositas muy buenas!”, explica Dolly.'?*

Sin embargo, sus padres no le permitieron recibir educacion musical formal
continua. En este sentido, relata una experiencia a sus doce afios de edad, con el grupo
Orfeon antioquefio, que dirigia Ignacio Betancur Campuzano en el municipio de

Copacabana: “Y qué les parece que apenas salian todos al descanso, yo me ponia sola a

124 Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.
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tocar las gavotas que él habia tocado; jel piano era la goma mia!, entonces me ponia yo
sola, cuando eso no me alcanzaban los pies al suelo”. A pesar de que el profesor le ofrecid
darle clases de instrumento, sus padres se lo prohibieron. Mas adelante, a los catorce afios,
comenzo a estudiar guitarra en el Colegio de San Francisco, en Copacabana; alli, el maestro
Pacho Hernandez, que no tenia nada que ver con los Hermanos Hernandez, segun Dolly,
también se ofrecid a iniciarla en la guitarra, a pesar de ser “carisimo para ensefiar”. Cuando
le pidio permiso a su padre para comenzar las clases, €l le dio un rotundo no: ““jDé muchas
gracias, mija! Nada, nada de que le ensefien a usted eso’. Pues no me dijo mas, no me dijo
mas”. Poco tiempo después, Ignacio Betancur le propuso llevarla a estudiar a Bellas Artes:
“*Digale a su papa que yo la voy a hacer una artista musical pero [...] de primera’. Me veian
mucha capacidad, seguramente. Entonces volvio y me dijo: ‘vamos a empezar a estudiar en
Bellas Artes solfeo, y después la mando donde quiera, donde se necesite, segun lo que usted
quiera para que sea una pianista de primera’”. Después de eso, y ante la negativa de sus
padres, abandono sus aspiraciones y se dedicO a su preparacion como secretaria, que habia
iniciado desde los ocho afios.*?

A los treinta afios de edad comenzo su contacto real con la musica, gracias a la
iniciativa y la asesoria de Luis Uribe Bueno, cuando se convirtieron en vecinos en el barrio
San Joaquin y compafieros de trabajo en Sonolux.*? Entonces Luis Uribe “me indicé cémo
se llamaban los tonos, aunque yo ya los sabia, pero no como se llamaban... ES mas, yo
inventaba unos tonos que me sonaban sabroso, unas disonancias, segun Luis Uribe”. Luis
Uribe Bueno y Tomas Burbano “me hicieron ir a cantar cualquier dia [a Sonolux] porque
todos decian que tenia una voz muy bonita”.**’

Dolly se retird de Sonolux poco después de un afio, debido a una oferta de trabajo
como secretaria en Antioguia Limitada, la empresa distribuidora de los Licores de

128

Antioquia en la Costa;” tuvo este trabajo hasta 1972, cuando decidié dedicarse por

15 Ipid.

126 Dolly Toro entré a Sonolux en 1960, como secretaria de Hernan Restrepo Duque en el Departamento de
Publicidad.

27 Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.

128 Toro se retird de Sonolux a pesar de que sus compafieros de trabajo le insistian en que se quedara. Hasta el
mismo Herndn Restrepo Duque le dijo una vez, después de una discusién laboral en otro momento en el cual
ella iba a renunciar a la empresa: “;Qué quiere que haga para decirle que yo la necesito y la quiero mucho?
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completo a la musica: “Me retiré de secretaria —aunque me iba muy bien— porque tenia
muchas solicitudes para ensefiar y dar clases aqui en mi casa y en las empresas, [como]
Compafifa de Empaques, Erecos,'®® Sintéticos, Cafetero, la Estudiantina femenina Alma
Antioqueria, es decir, tenia muchas mas entradas por otros lados, y aqui precisamente, en el
ultimo grupo [de estudio] me iba muy bien porque las que entraron aqui me pagaban una
mensualidad”. Ademas de este trabajo, Dolly Toro tuvo una gran vocacion de servicio por
el crecimiento de la parroquia de San Joaquin: a través de la mdsica, en compaiiia de Luis
Guillermo, el hijo mayor de Luis Uribe Bueno —a quien logré convencer para que hicieran
masica y prepararan los oficios de la misa y otras canciones para los bazares—
“construimos la parroquia a punta de serenatas y de empanadas”.**

Como compositora, a pesar de la estrecha relacion que existié entre ella y los
maestros Luis Uribe Bueno y JesUs Zapata, Dolly Toro nunca solicitd ni permitidé su
asesoria, mas por una “barrera” frente a ellos, que por incapacidad. “Por eso yo no [les]
mostraba [mis composiciones] ni nada; de pronto cancioncitas mias si, cancioncitas mias si
llegué a mostrarles”.*%*

No obstante la labor desarrollada en el medio artistico y cultural en diversas
empresas de la ciudad, lo mas importante de su carrera fue el disefio de un método para la
ensefianza de la musica y de los instrumentos de cuerda, que a modo propio y acorde con
las caracteristicas y necesidades de sus estudiantes y amigos, construyé a lo largo de los

afos. Sin embargo, su trabajo no esta sistematizado ni tiene ningun tipo de divulgacion.

Estudiantina Sintéticos

Dolly Toro empezé a dirigir la estudiantina de Sintéticos (empresa ubicada en el
barrio Colombia) en 1970, labor que continu6 durante catorce afios. Esta fue su primera
experiencia de direccion. El gerente de la compaiiia, Hernan Villegas Ramirez, le ofrecid el

trabajo a pesar de que ella “no tenia nada de experiencia. Lo Unico que sabia era lo que traia

Tanto que si no estuviera casado con Marina yo me habria casado con usted porque sé que es muy buena
persona”. Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.
129'E] Grupo mixto de Erecos, mas vocal que instrumental, fue dirigido por Dolly Toro entre 1974 y 1975; su
duracion fue corta, debido a la falta de compromiso de sus integrantes.
E(l’ Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.

Ibid.
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de las clases en el despacho parroquial de San Joaquin. En ese tiempo me pagaban treinta
mil pesos por dirigir la estudiantina, si, hace muchos afios”. La estudiantina habia sido
constituida en 1966 por Eladio Espinosa, integrante del dueto Espinosa y Bedoya.**?

A pesar de que algunos integrantes tenian cierta experiencia musical, e incluso
daban serenatas y hacian presentaciones por fuera de la empresa, “me vi en muchos
apuros”, comenta Toro. Como ella era la encargada de la formacién de sus musicos, y dado
que habia tantas personas, la solucién fue formar tres niveles de estudio, lo cual motivo el
ingreso de muchas mas personas a sus cursos, a los cuales asistian tanto obreros como
empleados de la empresa.

La agrupacion tuvo la oportunidad de hacer varias presentaciones en la radio. Estas
se realizaron en el programa “Arrieros somos”, dirigido por Rodrigo Correa Palacio, quien
invitaba a algunos integrantes de la estudiantina a su casa, y alli “todos sentados en un
sillén, uno sobre otro”, hacian la grabacion que iban a usar en la transmision. También
realizaron una gran cantidad de presentaciones, no sélo en escenarios como el de Bellas
Artes, sino también en algunos municipios del departamento, como Yarumal. Igualmente,
participaron en los desfiles de la Feria de las Flores, donde “la de Sintéticos era la carroza
mas hermosa”, comenta Toro. Una atraccion del grupo era el dueto vocal de Dolly Toro y
Carlos Morales, empleado de Sintéticos, quienes imitaban muy bien al dueto de Margarita
Cueto y Juan Arvizu. Incluso llegaron a ser premiados en algin concurso empresarial de la
época. “Me decian que yo cantaba exactamente la segqunda de Margarita Cueto”.*

La estudiantina grabdé un disco para la empresa, titulado Sintéticos Disco No. 1
(993-385), con el sello Sonolux, en el que se encuentran, entre otros temas, las obras El

134 Ademas, en el

galerdn llanero, de Alejandro Wills, y Chispas, de Milciades Garavito.
archivo personal de la maestra Dolly Toro se encuentran algunas grabaciones caseras de

obras de la estudiantina, como La gata golosa, Bochica y Morir sofiando.

132 |bid.
133 bid.
134 Sintéticos S.A. Sintéticos S.A. Medellin, Sonolux, ca. 1984. [Grabacion sonora].
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Estudiantina de las Empresas Publicas de Medellin

Fundada por John Rodrigo Castafio Cuartas, la Estudiantina de las Empresas
Publicas de Medellin (véase foto 53) fue una agrupacion adscrita a la Seccién de Trabajo
Social de las Empresas Publicas de Medellin, entre 1960 y 1985. A ella pertenecian
trabajadores y jubilados, asi como sus familiares. Alrededor del trabajo artistico, Castafio,
en compariia de reconocidos musicos de la ciudad, desarrollé una intensa y prolifica labor
de capacitacion en instrumentos de cuerda y en canto, que le permitié a los grupos de

proyeccion de las Empresas Pablicas participar en numerosas presentaciones de calidad en

diferentes lugares de la ciudad y el departamento.

Foto 53. La estudiantina en el Paraninfo. [Estudiantina Empresas
Publicas]. Fotdgrafo sin identificar. 7.6 x 13.3 cm. Fuente: articulo de
prensa. Coleccion de John Castafio Cuartas.

“Con notable éxito, la estudiantina de las Empresas, dirigida por

John Castafio, se presentd el jueves 27 de agosto [de 1981] en el
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Paraninfo de la Universidad de Antioquia. La actuacién de nuestro grupo
musical se llevo a cabo dentro del programa Noche de Estudiantina que
estd desarrollando la Universidad de Antioquia”. “La estudiantina en el
Paraninfo”. Articulo de prensa. 1981. s.p.i. Coleccion de John Castafio

Cuartas.

Estudiantinas del sector bancario

Un sector corporativo muy importante para la promocién de las estudiantinas fue el
sistema bancario nacional, cuya respuesta a los diferentes modos de intercambio econémico
internacional se reflejo en transformaciones y reacomodos que afectaron también los modos
de relacion e intercambio social y cultural.™*® Las agrupaciones més representativas de esta
franja fueron la Estudiantina del Banco Cafetero, dirigida por Dolly Toro, y la Estudiantina
Bancoquia, dirigida por Alvaro Mufioz Santander.

Estudiantina del Banco Cafetero

La Estudiantina del Banco Cafetero fue fundada por Dolly Toro Cardenas alrededor
de 1975. Estuvo bajo su direccion cerca de diez afos, tiempo en el que ademas conformd
diversos coros, masculinos y femeninos, entre otros grupos mixtos. A su retiro de Antioquia
Limitada, “ya tenia la oferta del Banco Cafetero para dirigir sus grupos [...]; me llamaron

cuando supieron [...] de los éxitos de esta Estudiantina Sintéticos”.**

135 Antes, a finales del siglo xix y principios del xx, se hablaba de los bancos de Londres y Aleman
Antioquefio, que se liquidaron cuando fueron borrandose los recuerdos europeos decimononicos. Cuando se
fortalecié la industria y surgieron idearios de nacién en torno a la economia de las regiones, aparecieron los
bancos Industrial Colombiano, Ganadero y Comercial Antioquefio, entidad esta Gltima que en algin momento
de su existencia auspicio “en las diferentes regiones la creacion de grupos culturales, estudiantinas, conjuntos
musicales, danzas y teatro, permitiendo a su gente desarrollar actividades artisticas, que ademas de satisfacer
individualmente a quienes las integran, [permiten] a través de sus presentaciones, llegar a todos los miembros
de la familia Bancoquia y en muchas ocasiones a otros estamentos sociales y empresariales diferentes al
Banco”. Bancoquia. Estudiantina Bancoquia. Medellin, Banco Comercial Antioquefio - RCA - BMG Ariola
de Colombia S.A. [Grabacidn sonora]. Finalizando el siglo xX, y con una economia mundial basada en las
economias internacionales y el consumo de tecnologias, los bancos son Santander, Citibank, BBVA (Banco
Bilbao Vizcaya Argentaria de Colombia S.A.), Bancolombia y HSBC en 2007 (“El banco local del mundo”).
138 Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.
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Con el paso del tiempo, y tras recorrer numerosos municipios de Antioquia, como
Amaga, Titiribi y Andes, es decir, “todas las partes donde habia oficinas del Cafetero, para
amenizar fiestas, en teatros o en los salones”, la estudiantina se convirtié en un personaje,

porque “estaba muy bien auspiciada”. También particip6 en la Feria de las Flores.™*’

Estudiantina Bancoquia

Alvaro Mufioz Santander (véase foto 54) nacié el 7 de noviembre de 1945 en Pasto,
donde realizo sus estudios de primaria y secundaria. En Medellin estudio en la Escuela de
Administracion y Finanzas de Eafit, e Ingenieria Industrial en la Universidad Nacional,
donde ademas fue jefe de la Seccidon Financiera entre 1971 y 1973; desde esa época se
ayudaba econémicamente dando clases de bandola, tiple y guitarra. Aunque en su familia
no habia musicos, su padre si tenia mucha aficion a la musica clésica, gracias a lo cual
desarroll6 la sensibilidad musical en sus hijos. “Yo no sé nada de notas ni de notacion
musical, ni de solfeo. Todo lo he dejado al gusto musical del oido”, afirma el mismo Alvaro
Mufioz.*® Al respecto, dice Juan Fernando Molina, quien fue su profesor en la Universidad
Eafit: “Es sorprendente la capacidad que Alvaro Mufioz Santander tiene para hacer armonia

combinando instrumentos, [...] y no lee musica”.**

137 '
Ibid.
138 Alvaro Mufioz Santander. Entrevista personal. Medellin, 9 de marzo de 2007.
139 juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.
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Foto 54. Alvaro Mufioz Santander.
Fotografo sin identificar, ca. 1985. 18 x 13
cm. Fuente: Coleccién de Alvaro Mufioz

Santander.

Adicionalmente a su labor como profesor y director de coros y duetos, su vida
musical en torno a estudiantinas es muy amplia. Fue miembro activo de la Estudiantina
Universidad de Antioquia, con la cual participd en las presentaciones de television que la
agrupacion realizo en Bogota. Fundo la Estudiantina de la Fabrica Zend, las Estudiantinas
Masculina y Femenina de la Fabrica Noel, la Estudiantina de SAM (Sociedad Aeronautica
de Medellin), y fue colaborador de la Estudiantina de la Universidad Pontificia Bolivariana;
ademas se desempefid como profesor de guitarra, tiple y bandola en Noel, y fue fundador y
coordinador de varios grupos culturales de danzas y teatro de Bancoquia, en las ciudades de
Bogota, Cali y Barranquilla, con los cuales realizd diversas presentaciones, incluso en
Bucaramanga, Quibdo, El Socorro (Santander), Ibagué, Pasto e Ipiales; también participd
con estos grupos en los Encuentros Culturales Inter Empresariales de Comfama en la
ciudad de Medellin. Como si fuera poco, Mufioz Santander fue fundador y director del
grupo Los Tramontana, artista exclusivo de Zeida — Codiscos.

La Estudiantina del Banco Comercial Antioguefio, Bancoquia (véase foto 55),

surgié poco tiempo después del ingreso de Alvaro Mufioz como empleado del banco.
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“Dentro del ambito de la ciudad, practicamente no habia estudiantinas; entonces vi el
campo libre para hacer algo y recuperar esta clase de grupos autéctonos de nuestra musica
[...]. Las estudiantinas se habfan acabado”.**® La propuesta de creacién de la estudiantina se
concreto entonces no sélo con el apoyo de la Presidencia y el Departamento de Relaciones
Humanas de la entidad, que apoy6 su creacién con la dotacion de instrumentos, que fueron
“de batalla, para poder aprender”, sino también con el espacio, la alimentacion —pues se
ensayaba al medio dia— y los transportes necesarios para sus presentaciones; cont6 ademas
con la asesoria musical del maestro Luis Uribe Bueno. La estudiantina representé al banco
en diversas giras por Bogota, Cali, Quibdd, Bucaramanga y El Socorro, ciudad donde
participaron en el homenaje que se hizo al maestro José A. Morales en el décimo
aniversario de su muerte, ocurrida en 1978.

También tuvo gran cantidad de presentaciones en diversas Casas de la Cultura de
Antioquia, actuaciones que siempre realizaban con la condicion de que los dejaran
presentar, fuera del concierto formal, “en un Centro de Asistencia Social, Ilamese
ancianato, llamese una carcel de mujeres, carcel de hombres, y es logico, pues, que nos
aceptaban eso”.*** En dichos lugares habia gran aceptacién por su trabajo, “siempre habia
el silencio que exigiamos nosotros, siempre lo habia”, comenta Mufioz. Sonson, por
ejemplo, fue un municipio donde tuvieron varias presentaciones, y en donde se convirtieron

en un grupo aclamado y predilecto.

140 Alvaro Mufioz Santander. Entrevista personal. Medellin, 9 de marzo de 2007.
141 qpos
Ibid.
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Foto 55. Estudiantina Bancoquia, Banco Comercial Antioquefio.

Fotdgrafo sin identificar, ca. 1985. 13 x 18 cm. Fuente: Coleccion de
Alvaro Mufioz Santander.

Este grupo grabd el disco Estudiantina Bancoquia, Banco Comercial Antioquefio,
en la division de prensados especiales de BMG Ariola de Colombia S.A. — RCA, para lo
cual “el Banco aport6 el ochenta por ciento y el Fondo de Empleados el veinte por ciento
de los costos”, comenta Alvaro Mufioz.**? Y afirma que aunque el disco puede tener
algunos defectos de interpretacion, la produccién se hizo con la participaciéon de todos los
integrantes, sin ser profesionales, como una demostracion de su valor y esmero. Fueron
ellos Alvaro Mufioz Santander, Norman Quintero Henao, Adriana Gil Cardona, Gildardo
Veélez Vargas, Olga Beatriz Rios Bustamante, Jaime Arias Quintero, Carlos Augusto
Alvarez M., Faustino Hoyos M. y John Ocampo Castafieda, “verdaderos valores

Bancoquia”.'*®

142 e

Ibid.
3 Bancoquia. Estudiantina Bancoquia. Medellin, Banco Comercial Antioquefio - RCA — BMG Ariola de
Colombia S.A., ca. 1985. [Grabacidn sonora].
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El disco, y por supuesto la estudiantina, tienen un repertorio mixto, en el que se
encuentran dos duetos masculinos y uno femenino, con el acompafiamiento del grupo.
Ademas, incluyeron unas maracas y un bombo legiero, “como instrumentos [...] para
facilitar el acompafiamiento de otros temas”. Respecto a las obras, Virgenes del sol es un
tema que, segin Alvaro Mufioz, “desde la primera vez que lo monté y la primera vez que
fue tocado, gusté muchisimo; entonces se convirtié en una identificacion nuestra porque en
todas partes nos pedian que lo tocaramos”. Tambien interpretaron la melodia guatemalteca
El tren de los altos. Sus arreglos musicales son “suaves”, es decir, llegan facilmente al
pUblico, comenta su director.**

La Estudiantina del Banco Comercial Antioguefio estuvo activa dieciséis o
diecisiete afios, hasta el momento en que entr6 el Banco Santander como duefio de
Bancoquia y cambié su nombre. “Con el Banco Santander ya no tuvimos ninguna clase de
ayuda porque es entendible que tienen otra cultura, no tienen la cultura colombiana,
entonces a ellos no les importaba la expresién cultural colombiana sino que ellos venian
como una segunda colonizacion [...] Entonces ellos no tuvieron ninguna ayuda econémica
para el grupo”, afirma Alvaro Mufioz. Después de esto, el grupo se separ6 del banco y
siguié funcionando como grupo independiente, bajo el nombre de Estudiantina Antioquia,
ahora formado por varios alumnos de Mufioz Santander, con el cual “si hay alguna
presentacion por ahi entonces nos reunimos una semana antes, hacemos uno o dos ensayos

y asf vamos a presentarnos”.*#°

Otras estudiantinas importantes en el &mbito empresarial

Tres estudiantinas fueron importantes en el ambito empresarial: la Estudiantina del
Conjunto Folklérico de Everfit, dirigida por Miguel Cuenca, la Estudiantina Coltejer, de
Eddo Polaneck, y la Estudiantina de la Fabrica de Licores de Antioquia, dirigida por
Ramiro Catafio.

144 Alvaro Mufioz Santander. Entrevista personal. Medellin, 9 de marzo de 2007.
145 q1.¢
Ibid.

217



Estudiantina del Conjunto Folklorico de Everfit

La Estudiantina del Conjunto Folklérico de Everfit, dirigida por Miguel Angel
Cuenca hacia finales de los afios setenta, estaba compuesta por trabajadores de la empresa.
Sus integrantes eran Oscar Cadavid, Ana Castafieda, Ramiro Castafio, Miguel Angel
Cuenca, Celmira Henao, Fabio Munera, Guillermo Villa, Gildardo Grajales, Jairo Vasquez,
Carlos Gomez y Humberto Sierra. Este grupo participd en el evento Panorama Folklorico

de Colombia, realizado en Medellin en septiembre de 1977.*%

Estudiantina Coltejer

La Estudiantina Coltejer fue creada alrededor de 1960 bajo la direccion del musico
checo Eduardo Polaneck (Eddo Polaneck), quien fue profesor de guitarra en el
Conservatorio de la Universidad de Antioquia; ademas era contrabajista."*’ Segin Miguel
Cuenca, la Estudiantina Coltejer fue un excelente grupo que interpretaba mdsica europea
principalmente, como minuetos de Bach o piezas de Beethoven; su director “no los dejaba
casi, por no decir nunca, tocar mésica colombiana”.'*® Eddo Polaneck murié el 23 de mayo
de 2006 en la ciudad de Medellin.'*

Estudiantina de la F&brica de Licores de Antioquia

El director de la Estudiantina de la Fabrica de Licores de Antioquia fue Ramiro
Catarfio, contratista de la empresa. El grupo, que dependia de la Oficina de Personal, logro
una serie de permisos para ensayar, lo cual le posibilitd participar en numerosas actividades
y fiestas internas, asi como en otros lugares y eventos, tales como los Encuentros
Empresariales de Estudiantinas. “Ramiro Catafio fue predecesor de muchos de nosotros en

el manejo de Estudiantinas. De hecho, €l manejo la [Estudiantina de la] Fabrica de Licores

146 Comité Antioquefio de Promocién Folklérica, op. cit., p. 14.

Y7 juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.

148 Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007.
% Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 24 de febrero de 2007.

218



y [...] mucha gente le aprendié [...]. Hace mucho tiempo perdi el contacto con él, pero

éramos muy buenos amigos”, comenta John Castafio, quien perteneci6 a este grupo.**°

Estudiantinas familiares

Las estudiantinas, que hacia los afios setenta ya habian pasado del acetato al pablico
de la calle, es decir, a la familia, al sector de los trabajadores y a una diversidad de musicos
aficionados o de mediana formacion, dejaron de depender de la industria de la cultura y
empezaron a conquistar espacios de desarrollo y afianzamiento en un plano més autbnomo,
por no decir mas solitario y adverso, pues ya no contaban con la promocién de las disqueras
(no obstante algunas agrupaciones lograron hacer sus propias publicaciones), ni con el
apoyo de las fabricas.

Sin embargo, ademas del disfrute que padres, hijos y hermanos lograron cultivar
con otros familiares y amigos, la labor de difusion de estas estudiantinas en reuniones
privadas, eventos culturales y concursos acompaso el transitar de las cuerdas tradicionales
en Medellin incluso desde los afios sesenta. Las principales agrupaciones familiares fueron
la Estudiantina Aburra, de los hermanos Molina y dirigida por Luis Gaviria, la Estudiantina
de los Paniagua, la Estudiantina Puerta Cadavid, la Estudiantina Tardes de Colombia, de
Argemiro Garcia, y la Estudiantina de los Hermanos Céspedes.

Estudiantina Aburra

La Estudiantina Aburra fue una agrupacion familiar que surgié a finales de los afios
sesenta, con la direccion del flautista Luis Gaviria y las asesorias de Eusebio Ortiz,
violinista de la Estudiantina Iris, y Guillermo Lotero, clarinetista, discipulo de Roberto
Vieco. Estuvo integrada por Susana Molina en la bandola, Gabriela y Margarita Molina en
los tiples, Juan Fernando Molina y Carlos Eduardo Restrepo en las guitarras, Dolly
Restrepo Jaramillo en la mandolina, y Nicolas Molina, ex integrante de la Estudiantina
Universidad de Antioquia, en la percusion. Esta agrupacion tuvo como antecedentes a las

hermanas Restrepo Jaramillo, discipulas de Nicolas Torres, quienes tocaban mandolina,

130 john Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007.
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tiple y guitarra. No obstante su corta duracion, la agrupacion se presentd en diversas
instituciones educativas de la ciudad.™* Dentro de su repertorio, constituido por mas de

cincuenta obras, tuvieron la Misa folklorica de fray Rubén Dario Vanegas, franciscano.

Estudiantina de los Paniagua o Estudiantina América

Este grupo de origen netamente familiar y de formacion empirica, estuvo asentado
en el barrio San Javier La Loma de Medellin; fueron los creadores de la Banda Paniagua.
Fabio Rincon escribio la siguiente apreciacion, en el editorial del disco Las delicias,
publicado alrededor de 1961: “En el panorama musical hay verdaderas dinastias, como
ocurre solo en algunas actividades humanas, a diferencia de la generalidad de ellas.
Apellidos hay que, como Paniagua, han llegado a confundirse con el pentagrama hasta el
punto de llegar a ser casi uno de sus sinénimos”.*** Segin Gonzalo Molina, a la familia
también perteneci6 Manuel Paniagua, “Lito”, “de los Paniaguas de aqui del Coco”, en el
sector occidental de la ciudad de Medellin.®® El viejo de los Paniagua, don Fortunato
Paniagua, tocaba redoblante.

La Estudiantina América (véase foto 56) es la misma estudiantina compuesta por la
familia Paniagua, pero del barrio La América. Grabaron el disco Las delicias con la
Estudiantina America (LPF 300315) en Discos Fuentes, “a cuyo tratamiento artistico fue
sometido un exquisito repertorio, el que aparece interpretado con un estilo propio, impuesto
por Antonio Paniagua, sin que ello perjudique la diafanidad y universalidad que

corresponde a todo buen conjunto de cuerdas”.***

151 Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 24 de febrero de 2007.

152 Fuentes. Las Delicias con La Estudiantina América. Estudiantina América. Medellin, Fuentes, ca. 1961.
[Grabacion sonora].

153 Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 24 de febrero de 2007.

1 Fuentes, Las delicias con La estudiantina América, op. cit.
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Foto 56. Estudiantina América. Fotografo sin identificar, ca.
1961. 25.2 x 30.5 cm. Fuente: Fuentes. Las Delicias con La Estudiantina

América. Estudiantina América. Medellin, Fuentes, ca. 1961.

El grupo estaba compuesto por dos bandolas, un tiple, una guitarra y un guitarron,
que desempefio las funciones del bajo. “El limpio manejo de los instrumentos constitutivos
de la agrupacion, la inspiracion espontanea y emotiva de los ejecutantes, la direccion de la
grabacion y la nitidez de esta misma fueron elementos esenciales para que se lograra la
realizacion de este precioso album”.*®® El disco fue publicado con sonido monofénico e
incluyd catorce temas, esquema muy popularizado por Discos Fuentes en 1961, cuando
aparecié el primer volumen de los “14 cafionazos bailables”, lo cual indica que su

publicacién fue por esa fecha.

5 Ibid.
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Estudiantina Puerta Cadavid

La Estudiantina Puerta Cadavid fue una agrupacion de Girardota, municipio situado
al norte del Valle de Aburra. Estaba compuesta por los padres y los hijos de la familia
Puerta Cadavid. Su fundador fue Ricardo Puerta, hijo natural de dofia Indalecia Puerta,
musico nacido en la vereda Encenillos, del municipio de Girardota.**® Dado que desde muy
pequefio Ricardo mostro aficion a la masica, su madre le regald la primera bandola cuando
él tenia ocho afios, con la cual comenzé a interpretar las obras que se aprendia de la radio.
Afos después entrd a trabajar a Tejicondor, a través de la estudiantina, donde ejecutd la
primera bandola durante més de quince afios, hasta su jubilacion.™” Segtn Juan Carlos
Mazo, “Luego de que [don Ricardo] se jubilo de Tejicondor [fue] que conformaron su
propia estudiantina”. Entonces comenz0 como cuarteto, con Ricardo Puerta, Imelda su
esposa, y dos de sus hijos, Guillermo y Fabiola. Después se integraron Rafael, Ricardo y
Argiro (véase foto 57). Mazo afirma que “todos [los] hijos [de la familia], de una u otra
forma, estan ligados al ambito musical. Rafael es integrante del trio Monterrey; Ricardo es
director de distintos grupos, como Par-duo, Grupo instrumental UPB, Grupo vocal de
Comfama y el Grupo Instrumental de las Empresas Publicas de Medellin; Guillermo es
integrante del dueto Silvia y Guillermo y es considerado uno de los mejores tiplistas del
pais”.

La estudiantina fue finalista del concurso Mono Nufiez, de Ginebra (Valle), en dos
ocasiones. En su trayectoria, esta agrupacion produjo cinco discos: “Mi lira y mi rancho,
un LP grabado para Fabricato, un disco del Mono Nufiez, Sabor a musica [...], y el disco de
Cotrafa, al cual accedieron gracias a su primer lugar en ese concurso”.* El disco Sabor a
musica (1004), nombre de una composicion de Ricardo Puerta (padre), se hizo con la
empresa Producciones J. J. Mundo en 1984, bajo la direccion de Jesus Zapata Builes. Alli

grabaron Ricardo Puerta (padre) e Imelda Cadavid en las bandolas, y cinco hijos: Rafael en

1% Segin Ricardo Puerta Cadavid, su familia nunca conocié a su abuelo paterno. Ricardo Puerta Cadavid.
Entrevista personal. Medellin, 19 de septiembre de 2007.
57 Mazo, Juan Carlos. “Ricardo Puerta, el hombre del sabor a masica”. EI Colombiano, Medellin, domingo
17 de marzo de 1996, p. 8D.
158 [t

Ibid.
9 1bid.
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la bandola, Ricardo en la guitarra, Fabiola en el tiple, Argiro en el contrabajo y Joaquin
Puerta Cadavid en la percusion (Guillermo Puerta ha hecho parte del grupo en otras
ocasiones, en la ejecucion del contrabajo). Es importante sefialar que esta estudiantina se
presentd en television, en el programa Embajadores de la Mdusica Colombiana, de
Teleantioquia, y en el programa Facetas.

La obra musical de Ricardo Puerta “abarca mas de 100 composiciones
instrumentales. Gran parte de éstas son dedicadas a amigos y familiares suyos. De este
repertorio, practicamente el 80% permanece inédito”.*®® Tras un infarto, Ricardo Puerta
(padre) murid el 24 de enero de 1994 en Bello; “luego de su muerte el grupo se

desintegr6”.*

Foto 57. Estudiantina Puerta Cadavid. Fotografo sin identificar,

1984. 11 x 15 cm. Fuente: J.J. Mundo. Sabor a musica. Estudiantina

10 Ipid.

161 |_a bibliotecéloga Olga Lucia Ocampo realizé un trabajo biografico muy valioso sobre veinticinco madsicos
antioquefios del siglo XX. La biografia de Ricardo Puerta se encuentra alli. Ver: Ocampo Vasquez, Olga
Lucia. “25 musicos antioquefios del siglo XX. Base de datos en CD ROM. Vol. 1”. [Tesis de grado].
Medellin, Universidad de Antioquia, Escuela Interamericana de Bibliotecologia, 2001.
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Puerta Cadavid. Medellin, Producciones J.J. Mundo, 1984. [Grabacion
sonora]. Coleccion Fondo de Investigacion y Documentacion de Musicas

Regionales.

Ricardo Puerta Cadavid nacio en Girardota el 16 de diciembre de 1951. Vivio su
infancia en El Hatillo, vereda cercana al municipio. Su primera formacion musical la
recibio de Jesus Zapata Builes, cuando ingreso al Conjunto de Mdsica de Fabricato, y con
Elkin Pérez Alvarez, con quien logrd instaurar una rutina de trabajo durante varios afios.
Posteriormente, en la Escuela Superior de Mdsica, estudié armonia con Alvaro Rojas y
contrapunto con Rodolfo Pérez; fue alumno de Gabriel Uribe y Gustavo Yepes. “Aunque
no tengo titulos, no me han hecho falta tampoco”, afirma Puerta. Desde 1980 trabaja en
Comfama, donde fue director de un grupo mixto, ademas de dirigir en alguna época la
Estudiantina de la Caja de Compensacidn, agrupacion que también contd con la direccion
de musicos como Jesls Zapata, John Castafio y el maestro Montealegre.**2

Estudiantina Tardes de Colombia

Argemiro de Jesus Garcia Meneses (véase foto 58) nacidé en Copacabana el 26 de
marzo de 1926. Su padre se llamaba Evaristo Garcia Hernandez, integrante de la Banda de
Copacabana que dirigia Luis Rosendo Hurtado, y su madre era Hermelina Meneses Rua;
ambos eran “campesinos legitimos”, como dice el mismo Argermiro Garcia. Recibio
formacion musical de su padre, su abuelo y sus tios, quienes, segun él mismo, fueron los
primeros que conformaron una estudiantina en el municipio;'®® don Argemiro recuerda que
en ese entonces “a uno le decian el nombre del acorde, y le decian que primera, que
segunda, que tercera, que cuarta y todas esas vainas”.*** Si bien comenzé tocando el tiple, a
pesar de la dificultad que le representaba estudiar un instrumento tan delicado como ése,

debido a su arduo trabajo con las manos en la fabrica donde trabajaba, se dedicé finalmente

162 Ricardo Puerta Cadavid. Entrevista personal. Medellin, 19 de septiembre de 2007.

163 En las veredas cercanas, como El Cabuyal, Guasimal y El Ancén, existieron numerosos grupos de bandola,
tiple y guitarra, como reflejo de una fuerte tradicién musical, cuyos origenes van hasta las primeras décadas
del siglo XXy cubren la regién del norte del Valle de Aburra, es decir, Copacabana, Girardota y Barbosa.

184 Argemiro Garcia Meneses. Entrevista personal. Copacabana, 30 de octubre de 2004.
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a la bandola, con el fin de retomar una tradicién cordofonista en el pueblo, “pues las

bandolas se estan acabando aqui”.

Foto 58. Argemiro Garcia Meneses.
Héctor Rendon Marin, Copacabana 30 de
octubre de 2004. 15 x 10 cm. Fuente:
Coleccion de Héctor Rendon Marin.

S

El primer grupo de los Garcia, que estaba compuesto por siete integrantes, ademas
de bandola, tiple y guitarra, tenia un violin. Juan de Dios Garcia, violinista del grupo, era el
Unico de la familia que leia partitura; tambien tocaba flauta y clarinete. Su campo de accion
fue en el municipio de Segovia, donde formd grupos de mdusica de parranda. A la
agrupacion también pertenecieron Ramoén, Antonio y Teresa Garcia, todos tios de don
Argemiro; esta Ultima tocaba el tiple y cantaba. El grupo interpretaba una variedad de
piezas para bailar, entre rumbas (“porque todavia no habia porros en esa época”), foxes,
pasodobles, pasillos y bambucos, “y de vez en cuando algun tango”, aprovechando la
masica que subia a Medellin por el rio Magdalena. “Entonces, como no habia en qué
escucharla, los domingos la gente salia al parque a tomar tinto y a ponerle cuidado a la
musica”, afiade don Argemiro.'®®

Mas adelante, hacia 1949, Garcia tuvo un cuarteto con Gonzalo Hernandez, uno de

los legendarios Hermanos Herndndez. Estaba compuesto por Argemiro Garcia en la

1% Ibid.
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primera bandola, Gonzalo Hernandez en la segunda bandola, Jaime Garcia en la guitarra y
Luis Porfirio Garcia en el tiple; estos dos Ultimos eran hermanos de Argemiro Garcia.
Alcanzaron a tener varias presentaciones en un programa que realizaba Ron Medellin
Afiejo en la ciudad de Medellin, en el afio de 1951. En aquella época se convirtieron en los
alumnos del maestro Hernandez, quien les ayudd a detectar y a corregir una serie de
problemas técnicos en la ejecucion de sus instrumentos, tales como el manejo de la doble
plumada en la bandola, la calidad de aplatillado en el tiple y el uso de los dedos y el pulgar
en la guitarra, en cambio del anillo que usaban para su ejecucion.

Aunque Argemiro Garcia fue nombrado en 1943 director de la Estudiantina Sedeco
de Copacabana, trabajé hasta jubilarse en las Empresas Publicas de Medellin desde el 5 de
marzo de 1948, en el momento de montaje de las plantas de Rio Grande y Guadalupe; alli
tenia que manipular herramientas y materiales pesados, y aunque debia cumplir largas
horas de trabajo tuvo la oportunidad de crear varias agrupaciones de cuerda con sus
compafieros de la empresa. “Donde yo he trabajado, generalmente he formado grupo
porque no puedo guedarme como sin estar tocando las cuerdas, y sobandolas, y sintiendo el
tafiido, que es lo que vale la pena”.*®

Respecto a la conformacion de los grupos y al papel que cada musico debe
desempefiar en ellos, don Argemiro Garcia argumenta que en una estudiantina algunos
instrumentos deben estar a cargo de las melodias, mientras que otros deben hacer el
acompariamiento. En este sentido,

[...] en la estudiantina es necesario que haya, como minimo, cuatro bandolas,
dos haciendo primera voz y dos haciendo segunda; la tercera bandola en la estudiantina
pues suena bueno, pero tiene que tener un elemento que la haga sonar muy bien; los
tiples deben ser dos o tres, o cuatro si es posible también. Y las guitarras, pues deben ser
maximo dos, porque como no habia lectura de nada, entonces tenia uno que poner a
hacer las cosas y poner a la gente a escucharla para que fueran cogiendo lo que tenian

que hacer.*
Ademas, instrumentos como el violin, la flauta y el clarinete son también admisibles

en dicha conformacion, pero debe cuidarse su volumen, pues el clarinete, por ejemplo,

1% 1bid.
7 Ibid.
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puede llegar a desequilibrar un grupo. Garcia insiste sobremanera en la importancia de la
disciplina en el estudio, y en la puntualidad, tanto para los ensayos como para las
presentaciones. Por eso se refiere constantemente a las dificultades que tuvo en las
empresas donde dirigid grupos con trabajadores, pues eran repetitivas las faltas de
disciplina. “Yo para eso si he sido muy malo; si yo tengo un grupo con el que estoy
trabajando, y éste no me ayuda a hacer el trabajo, no me sirve”.*

Don Argemiro tuvo un grupo musical en Imusa, en 1974, que duro cuatro afios. Alli
le daba clase “a trabajadores y a hijos de los trabajadores”, de los cuales muy pocos sabian
acerca de notacion musical. “Entonces tuve que comenzar a lidiar con ellos para ensefiarlos,
que tal letra como se escribia, que era tal acorde y todas esas vainas [...] yo estuve como
cuatro afios con ellos. Pero después ellos mismos desbarataron el grupo porque no les
daban tiempo a los trabajadores para hacer las presentaciones y entonces las gentes se
fueron retirando y entonces ya eran muy poquitos los que habia”. Sin embargo, afiade
Garcia, continu6 trabajando con los nifios de los trabajadores, actividad que apenas dur6 un
a‘ﬁO'169

Argemiro Garcia fue alumno de Jesus Zapata Builes y profesor de la Escuela
Popular de Arte, EPA, entre 1970 y 1977, cuando Miguel Cuenca era su director. Durante
esa época no solo pertenecio a la estudiantina de la institucion que dirigiéo Miguel, sino que
ademas hizo un dueto vocal con él. Asimismo, matriculé en la Epita —programa de
formacion musical para nifios, que tenia la Escuela Popular de Arte— a once de sus catorce
hijos. Le correspondio, como director del grupo musical de tiple de la Epita, presentarse, en
varias ocasiones, en el teatro Pablo Tobdn Uribe y en desfiles de silleteros, con grupos de
hasta veinticinco tiplistas.*”

Con la EPA se consolido el ciclo de formacion de la Estudiantina Tardes de
Colombia, la agrupacion mas importante que tuvieron los Garcia. Segun Hernan Restrepo

Duque, “es una estudiantina aferrada a los canones mas antiguos de la musica colombiana

188 1hid.
189 1hid.
170 1hid.
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11y es también una de las mas

[pues] suena linda, [...] con mucha autenticidad”,
reconocidas en el ambito musical nacional de las décadas de los setenta y los ochenta, por
su fidelidad a las obras y su respeto a los compositores. “Yo he sido muy regional en mi
mausica: tocamos mucho el pasillo, el bambuco, la guabina y el torbellino”, afirma Garcia.
Los inicios de Tardes de Colombia tienen que ver con un trio compuesto en 1972
por Argemiro Garcia, Oscar Cadavid y Gilberto Zuleta, dos trabajadores de Everfit que
conocieron a don Argemiro en la EPA a través de su rector Miguel Cuenca, cuando éste
dirigia también la estudiantina de Everfit. Luego, tras la formacion musical de algunos de
los hijos de Argemiro, éstos ingresaron al grupo y conformaron la estudiantina como tal,
consolidandose como grupo familiar exclusivamente, donde “aquel que se retire es porque
se va para otra parte lejos o porque se muera”, asevera Garcia.'” A la fecha de escritura de
esta investigacion, el grupo estaba conformado por Gustavo Adolfo Garcia Acevedo,
primera bandola; Argemiro Garcia Meneses, segunda bandola; José Evaristo Garcia, tiple;
Alvaro Eusebio Garcia, tiple, y Josué Nadn Garcia, guitarra (véase foto 59). El repertorio
de la Estudiantina Tardes de Colombia es todo de memoria, es decir, no utilizan partituras

ni para sus ensayos ni para sus presentaciones.

1 Restrepo Duque, Hernan. Conferencia “Las estudiantinas”. Medellin, 15 de septiembre de 1988.
Practicamente no hicieron busquedas armonicas, porque para ello necesitaban “una cantidad de acordes y para
uno poderse aprender eso tenia que ponerse a estudiarlos”, afirma Garcia Meneses. Entrevista personal.
Copacabana, 30 de octubre de 2004.

172 Argemiro Garcia Meneses. Entrevista personal. Copacabana, 30 de octubre de 2004.
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Foto 59. Estudiantina Tardes de Colombia. Fotografo sin

identificar, 1990. 19 x 31.5 cm. Fuente: Sonolux. La fiesta es con
Estudiantina Tardes de Colombia. Medellin, Sonolux, 1990. [Grabacion

sonora].

Esta agrupacion ha participado exitosamente en varios concursos. El primero de
ellos fue Antioquia le canta a Colombia, en 1978, donde quedaron entre los tres primeros
finalistas.!”® Fueron por primera vez a Ginebra (Valle del Cauca), al concurso del Mono
Nufez, en 1979, donde participaron por cinco afios consecutivos; en los ultimos tres afios
obtuvieron el primer puesto en la modalidad instrumental, y ganaron el gran premio en su
quinta participacion, en 1983. Después de este premio, el grupo obtuvo enorme prestigio
nacional, y fueron invitados a diversas ciudades, como Bogota, Sogamoso, Tunja, Armenia,
Manizales, Pereira, Cali, Barranquilla y Cartagena. También participaron en el Concurso de
Mdsica de Hatoviejo Cotrafa. Don Argemiro Garcia y la Estudiantina Tardes de Colombia

13 “En |os afios 73 y 75 en Mariquita, Tolima, y en el 78 en Ibagué, se realizé el Concurso Nacional de
solistas de tiple. En esta Gltima version, Argemiro, junto al maestro y amigo Elkin Pérez, ocupd el tercer
lugar”. Cortiple. “VI Encuentro Nacional del Tiple. Junio 26 al 30 de 2002”. Envigado, 2002, pp. 9-10.
[Folleto de mana].
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recibieron, en junio de 2002, la Medalla al Mérito Daniel Uribe Uribe, que otorgd el
Encuentro Nacional del Tiple Ciudad de Envigado, en su sexta version. “Tardes de
Colombia también ha participado en los encuentros de Coltejer, Fabricato, Fabrica de
Licores, Indulana, Escuela Popular de Arte EPA, Estudiantinas en Sogamoso y Festival de
la cancién en Copacabana en dos oportunidades”."

La Estudiantina Tardes de Colombia tiene cuatro producciones discograficas: Fiesta
en la montafia. Estudiantina Tardes de Colombia (01-0131-01401), publicada en 1985 por
Sonolux. Aquellos diciembres. Estudiantina Tardes de Colombia (01-9955-01706) es un
casete producido por la Division de Grabaciones Especiales de Sonolux para la compafiia
de Empaquetaduras y Empaques Ltda. en 1989; los temas que contiene estan grabados en el
volumen La fiesta es con Estudiantina Tardes de Colombia (01-0131-01633), publicado un
afio més adelante, también por Sonolux. La cuarta grabacion se llama Un recuerdo de
amor. Dueto Hermanos Ramirez con la Estudiantina Tardes de Colombia, sin cddigo,
publicada bajo el sello Ramirez.'"

Estudiantina de los Hermanos Céspedes

La Estudiantina de los Hermanos Céspedes estaba compuesta por una familia
ubicada en una de las lomas del barrio ElI Poblado de Medellin, de extraccion
socioeconémica humilde. Grabaron el disco Musica Internacional al estilo de los
Hermanos Céspedes y su Estudiantina (335170) en Discos Victoria, bajo el sello Carnaval,
en 1979. Estd compuesto por flauta, bandola, tiple y guitarra. “Tiene un clarinete bastante
regularcito pero tiene mucho sabor para tocar musica popular”, comenta Juan Fernando

Molina (véase foto 60).17

74 Cortiple, op. cit.

%5 os Hermanos Ramirez fueron ganadores del VI Concurso Nacional de Duetos. Estudiantina Tardes de
Colombia. Un recuerdo de amor. Estudiantina Tardes de Colombia. Hermanos Ramirez. Medellin, ca. 1985.
[Grabacion sonora]. Respecto al sello, es una marca independiente, situacion muy comudn en las Ultimas
décadas en la industria discografica del pais.

176 juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.
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Foto 60. Estudiantina de los Hermanos Céspedes. Fotdgrafo sin
identificar, 1979. 21.6 x 25.6 cm. Fuente: Discos Victoria — Carnaval.
Musica Internacional al estilo de los Hermanos Céspedes y su
Estudiantina. Medellin, Discos Victoria, 1979. [Grabacion sonora].

Estudiantinas institucionales y universitarias

El papel de musicos que trabajaron durante décadas en diversas instituciones de la
ciudad, como el Instituto de Bellas Artes y la Casa de la Cultura, sumado a la labor de
difusion de numerosos estudiantes y egresados de la Escuela Popular de Arte y de los
programas de capacitacion de Comfama y Comfenalco, amén del exitoso encargo de
musicos experimentados en los semilleros y grupos de proyeccién de la empresa
antioquenia, no solo estimularon la creacion de espacios proyectivos para las estudiantinas
en otras instituciones y universidades de la ciudad, sino que ademas sentaron las bases para

la implementacion de futuros programas académicos en sus planes de estudio.
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La Estudiantina Universidad de Antioquia, fundada por Dagoberto Giraldo, la
Estudiantina Carlos Vieco, dirigida por Martha Rivera de Garcia y adscrita varios afios al
Instituto de Bellas Artes, la Estudiantina de la Universidad Nacional, fundada por Alonso
Rivera, la Estudiantina de la Escuela Popular de Arte, bajo direccion de Miguel Cuenca, la
Estudiantina del Conjunto Folkldrico del Departamento de Antioquia, dirigida por Samuel
Cano y Efrain Gonzélez, y la Estudiantina de la Universidad Autonoma Latinoamericana,
dirigida inicialmente por Lorenzo Macias, se constituyeron en las agrupaciones mas
representativas de las estudiantinas institucionales y universitarias en la ciudad de Medellin

desde 1963 hasta la década de los ochenta.

Estudiantina Universidad de Antioquia

La Estudiantina Universidad de Antioquia es la méas antigua de la ciudad. En 1983,
el Honorable Concejo de Medellin hizo un reconocimiento a la agrupacion por sus veinte
afios de fundacion, y posteriormente la Universidad de Antioquia le entregé una Mencion
de Honor en sus veinticinco afios de funcionamiento. En acto especial, realizado el 30 de
septiembre de 2008 en el Teatro Camilo Torres de la ciudad universitaria, con la presencia
de otras agrupaciones, como el Grupo Musical de la Universidad Pontificia Bolivariana, el
Grupo Aires del Campo de la vereda San Andrés, del Municipio de Girardota, y la
Estudiantina de la Universidad Central del Valle, la estudiantina celebré 45 afios de vida
artistica.

Su fundador fue José Dagoberto Giraldo Suarez, quien naci6 en San Rafael,
Antioquia, el 12 de marzo de 1941. Fue bachiller del Liceo Antioquefio, donde fundé el
Coro Liceista, y posteriormente estudié Derecho y Ciencias Politicas en las universidades
de Antioquia, Bolivariana y Auténoma Latinoamericana. Fue cofundador del Club de
Estudiantes Cantores de la Universidad de Antioquia en 1962, y del grupo de danzas
folcldricas de la misma universidad en 1968; también fue cofundador de la Estudiantina del
Liceo de la Universidad de Medellin en 1972.*"" Entre 1983 y 1990 public la serie de seis
volumenes Cancionero para el recuerdo. Si bien Giraldo no era musico, su funcién en la

estudiantina era la de administrador, y gracias a su gestion pudo institucionalizar la

7 Giraldo Suérez, Dagoberto. Cancionero para el recuerdo. Vol 6. Medellin, Ediciones Latinas, 1990.
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estudiantina, como dependencia de la oficina de Bienestar Universitario, mediante la
creacion de una plaza bajo la figura de director de la estudiantina universitaria.

La Estudiantina de la Universidad de Antioquia se conformé en 1963, después de la
presentacion de la Tuna Universitaria de la Facultad de Medicina de la Universidad de
Madrid en la ciudad de Medellin, grupo al que José Dagoberto Giraldo Suarez quiso
emular.’”® Con algunos integrantes de la Coral del Liceo Antioquefio, que dirigia el
profesor Gustavo Rodriguez, y con el apoyo del director del liceo, Gerardo Tapias Henao,
se gestionod la compra de varios instrumentos de estudio (provenientes del municipio de
Marinilla), la contratacién de un instructor, Eduardo Gaviria —pues ninguno sabia tocar
instrumentos—, y un espacio para los ensayos en las Torres Marco Fidel Suérez
(posteriormente la estudiantina llegd a tener su sede en el Paraninfo de la Universidad de
Antioquia). Los primeros integrantes fueron Alvaro Vieco, Gustavo Cardona, Norman
Isaza y Dagoberto Giraldo, bandolas; Francisco Mejia y Alejandro Jiménez, guitarras;
Jaime Velasquez, Santiago Correa y Alejandro Correa, tiples; en otros instrumentos que la
fuente no menciona estaban Alberto Sanchez, Mario Alvarez, Alvaro Sanchez, Jorge
Humberto Montoya y Rodrigo Aguirre. La agrupacion participé ese mismo afio en las
Jornadas Universitarias y en el Dia del Liceista, con varios eventos en el Paraninfo de la
Universidad de Antioquia. Después de dichas presentaciones ingresaron varios estudiantes
del liceo, como Juan Flavio Diaz, Javier Ochoa Soto, Luis Eduardo Montoya, John Castafio
(quien posteriormente fue su director) y Hernan GoOmez. En 1964, la Estudiantina
Universidad de Antioquia fue vinculada a la Oficina de Asuntos Estudiantiles de la
Universidad, cuyo director era el sefior Horacio Correa Florez. Desde este momento la
estudiantina realizd multiples presentaciones locales, regionales y nacionales en
representacion de la institucion. “Desgraciadamente [Dagoberto Giraldo] fallecio joven
relativamente y creo que la historia de la Estudiantina mas o menos llega hasta ahi, porque

después de eso [...] no habia un impulsor del calibre de Dagoberto”, comenta John

'8 Ibid.
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Castafio.”® Segln Alonso Rivera, Dagoberto Giraldo murié hacia 1995, debido a una
deficiencia renal.**°

La estudiantina tuvo como director al maestro Julio César Villafuerte Luzardo,
profesor del Liceo Antioquefio, cuando la agrupacion todavia estaba en dicha institucion.
Posteriormente cont6 con la direccion de Antonio Maria Bedoya, Luis Eduardo Gaviria
Osorio (profesor de guitarra), John Castafio Cuartas y Alonso Rivera Mejia.’® La
agrupacion entonces “llegé a ser una entidad. [Es] historico que hubiéramos ido a un
programa de television —cuando en la television hacian musica colombiana—. Eucario
Bermudez tenia un programa que se llamaba Tierra Colombiana; alla estuvimos”, comenta
John Castafio, refiriéndose al viaje que la estudiantina hizo por quince dias en Bogota,
donde hicieron diversos conciertos, como parte de un reconocimiento a sus veinte afios de
actividades.'® Agrega Castafio:

Yo creo que, aparte de la EPA [...], un gran semillero de musicos de musica

colombiana, de intérpretes de masica colombiana, fue la Estudiantina de la Universidad.

Estan hoy un Julio Victor Zapata, un John Mario Vargas, que hoy son pues, musicos

muy reconocidos [...], un Carlos Alberto Jiménez, que es hoy el contrabajista de la

Banda Sinfonica: un excelente bandolista del grupo [...], un Mario Flérez que era de los

buenos tiplistas, lamentablemente fallecié muy joven [...]. Para mi fue un semillero y

una escuela.'™

Otros integrantes del grupo fueron Pedro Nel Escudero Osorio, Rubén Dario Marin,
José Alonso Medina Cifuentes, Mario Alberto Suarez, Marta Cecilia Zuluaga y Jorge
Humberto Molina. “Todos ellos fueron mis pupilos y compafieros en la universidad”,
puntualiza John Castafio. “Teniamos unas voces excelentes: Gloria Giraldo, por ejemplo,

yo diria que fue la precursora de las intérpretes de musica andina colombiana aqui en

179 john Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007.

180 Alonso Rivera Mejia. Entrevista personal. Medellin, 7 de septiembre de 2007.

181 Rivera Mejfa fue su director hasta su jubilacién en el 2005. Desde entonces la direccién ha estado a cargo
de Leonel Molina, misico egresado de la Escuela Popular de Arte, EPA.

182 Sus presentaciones se realizaron en la Universidad de la Sabana, en la Universidad Pedagdgica Nacional,
en el Capitolio Nacional, en la Camara de Representantes, en la Universidad Inca de Colombia, en la Media
Torta, para la grabacion del programa Sabariedades, “que se transmite todos los sabados por la primera
cadena a la 1 p.m.”, y en otros escenarios a los que convocaron la Oficina de Educacion, Fomento y Turismo
del Distrito y la Asociacién Colombiana de Universidades, Ascum. “Gira por Bogoté realiza la Estudiantina
de la U. de A.”. Articulo de prensa. Medellin, septiembre de 1983. Archivo de John Castafio.

183 John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007.
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Medellin; tenia una voz preciosa y con ella hicimos algunas grabaciones, no tanto
profesionales, pero si como una muestra de la Estudiantina de la Universidad” (véase foto
61).1%* Las voces mas significativas fueron Martha Cecilia Zuluaga y Pilar Galeano. “Con
ellas a veces improvisdbamos duetos, pero generalmente eran solistas, acompafadas por
toda la estudiantina”. También fueron cantantes German Rodriguez, Leonel Villegas y

Héctor Castrillon.

Foto 61. Dagoberto Giraldo, Gloria Giraldo y John Castafio.

Fotdgrafo sin identificar, ca. 1980. 8.8 x 12.3 cm. Fuente: Archivo de

John Castafio Cuartas.

Otro aspecto importante es que la estudiantina “incorporé muchos de los estudiantes
del Conservatorio de Mdusica de esa época. En esa estudiantina que me tocé a mi [...] hubo

corno, fagot, oboe y trompeta”, comenta Juan Fernando Molina.'® “En ese sentido creo

184 qpa¢
Ibid.
185 juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.
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gue es de las poquitas estudiantinas que se pueda decir estudiantina con estudiantes”. Los
pasillos y los bambucos eran muy frecuentes en el repertorio.

Por esa época eran muy escasas las danzas, las guabinas... todos los demas
ritmos colombianos, por decir el currulao, el pasaje llanero, todo ese tipo de cosas [...].
Entonces lo que el profesor sabia, eso era lo que interpretaba la estudiantina y a mi me
encantaban los pasillos y los bambucos [...]. Torbellino, de pronto un poquito, pero

redova, chiotis, vueltas, todo eso, eso lo haciamos como por vacilar; es decir, nunca le

prestamos la atencion debida.*®

El archivo de partituras de la estudiantina era manejado celosamente por Dagoberto
Giraldo. Eran papeles que solamente tenian las lineas melddicas para las bandolas, y en
pocos casos tenian algun cifrado para la guitarra o el tiple, “porque realmente eso se
montaba simplemente con base en la capacidad del oido de las persona”. De hecho, el
trabajo de direccion de John Castafio fue también de oido, pues en ese momento, como se
acaba de sefialar, no hacian lectura. “Sin embargo, la cosa funcion6. Como podra usted
adivinar, ahi no habia unos arreglos espectaculares sino lo que la mente del director de
turno le daba”. Respecto a la armonia, las obras eran todavia mas pobres. “En esa época no
se hablaba de sextas, de novenas, de trece, de once, nada de eso, disminuidos,
aumentados... hablabamos en términos generales, de disonantes. Para nosotros un acorde
que tuviera algo distinto a la triada original era disonante”.*®" Sin embargo, John Castafio
fue un gran impulsador de la capacitacion y el estudio que debia tener cada uno de sus
integrantes. Alguna vez, por ejemplo, cuando estuvieron en el Concurso del Mono Nufiez
en Ginebra, les hizo mucho énfasis a los integrantes sobre esta necesidad: “Mire la
academia de estos tipos; mire los arreglos; mire el manejo de los instrumentos; mire que
cada muchacho tiene su partitura. jEso es lo que tenemos que hacer en la universidad!
iCapacitarnos!, porque yo también me incluyo”.*®®

La estudiantina realiz6 una grabacion en Sonolux, patrocinada por la institucion con

motivo de las Jornadas Universitarias de 1981. Si bien esta grabacion no fue exclusiva de la

18 john Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007.
187 ‘

Ibid.
188 | a Estudiantina Universidad de Antioquia particip6 varias veces en el Concurso Mono Nufiez, entre el
setenta y el ochenta. En una oportunidad, Gloria Giraldo gan6 con ella el primer puesto en la modalidad
vocal.
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estudiantina universitaria, los otros grupos participantes pertenecian al Alma Mater, como
el Club de Estudiantes Cantores de la Universidad, el Grupo Nuestra Voz en el Recuerdo,
el Coro de Cémara de la Facultad de Artes, y cuatro solistas acompafados por la
estudiantina: Gloria Giraldo, Héctor Castrillon, Hildebrando Martinez y Marta Cecilia

Zuluaga (véase foto 62).

Foto 62. Estudiantina Universidad de Antioquia. Fotografo

desconocido, ca. 1980. 8.8 x 12.3 cm. Fuente: Archivo de John Castafio
Cuartas.

Programa Noches de estudiantina. Frente al micréfono, Martha
Cecilia Zuluaga, con acompariamiento de la Estudiantina Universidad de

Antioquia.

John Castafio ingreso a la Estudiantina Universidad de Antioquia inicialmente como

musico, aunque al poco tiempo se convirtio en su director:
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[...] me llamaron a mi a que la dirigiera siendo yo un estudiante. Confieso que
era un pésimo lector porque yo nunca estudié muasica, sino después de viejo y por la
obligacion. Sin embargo, y a pesar de que le dije a la persona encargada: “doctor, lo que
pasa es que usted sabe que yo no leo musica, tengo muchas carencias en ese sentido”, él

me dijo: “No. Lo que me interesa es que usted sepa manejar una guitarra, un tiple y una

bandola”.*®°

John Rodrigo Castafio Cuartas nacié en el municipio de Marinilla el 2 de noviembre
de 1943. Sus padres fueron Ana Cuartas y Juan de Jesus Castafio, popularmente conocido
como “Chucho” Castafio. Su formacién musical fue empirica. Con ayuda de su padre, que
fue musico de banda del municipio, en donde interpretaba el trombdn, John empez6 a hacer
masica con unos primos suyos. A partir de esa experiencia formé su primer grupo en el
colegio, con la ayuda de dos profesores, cuando cursaba quinto de bachillerato, alrededor
de 1958; su grupo se llamaba Colnal, que era el mismo nombre de la institucion donde
estudiaba: Colegio Nacional de San José de Marinilla, y estaba compuesto por bandola,
guitarras, bombo, platillos y redoblante. “Entonces yo era el rey del paseo porque yo
llevaba la melodia en la bandola [...] De hecho lo primero que yo toqué, por oreja
naturalmente, fue la bandola”. Entre 1962 y 1965 estudio guitarra en Medellin, después de
terminar sus estudios de bachillerato; simultaneamente estudio idiomas en la Universidad
de Antioquia. Finalizados sus estudios universitarios fue rector durante un semestre del
colegio Bernardo Uribe Londofio, del municipio de La Ceja, alrededor del afio 1969. A su
regreso a Medellin, John Castafio asumié la direccion de la Estudiantina Universidad de
Antioquia y se vincul6 como profesor del Liceo Antioquefio. “Simultdneamente trabajaba
en el Liceo de la universidad, dirigia cinco estudiantinas, grababa en Sonolux mucho, y
tenia el grupo, primero Los Meédicos, después Los Musicos. [...] yo no daba abasto”.
Finalmente quedo con la Estudiantina de las Empresas Publicas y como asesor musical de
Extension Cultural Departamental, en compafiia de Luis Uribe Bueno. Su actividad como
musico acompafante de solistas ha hecho parte importante del trabajo de John Castafio en
sus afios de madurez, ademas de su labor como jurado en diversos concursos: “Llego

después una época en que a uno lo van jubilando y comienzan a decirle “Maestro” [...], y

189 john Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007.
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resulté siendo jurado de unos concursos en los cuales yo no me imaginaba de jurado, lo que
ha sido una experiencia de la cual mas he aprendido porque uno de cada participante
aprende, asi sea el mas elemental”.’®® Respecto a su trabajo con estudiantinas, Castafio
recuerda:

[...] estuve primero con la universidad, al mismo tiempo estuve con la

Estudiantina Enka de Colombia, Fébrica de Licores de Antioquia y una muy importante,

Empresas Publicas de Medellin [...] También Bedout [...], como cinco. De hecho, los

encuentros que habia de estudiantinas, casi siempre era yo con todas [...] De por si las

cinco eran un encuentro. También me las tenia que ingeniar para que [comenta en tono
jocoso] no tocaramos todos el mismo repertorio.

Es claro que para poder cumplir con tantas responsabilidades, John Castafio buscé
el apoyo en sus colegas; por ejemplo, “Ricardo [Puerta Cadavid] a mi me reemplazo en
varias partes”. Después de una vida con tanta actividad, y consciente del enorme carifio y
admiracion de los que John Castafio goza en el medio artistico y musical del pais, comenta:
“yo seria uno que pediria que [Dios] me prolongara la vida [para] volver a ver esas cosas,
no iguales a como eran, que ya es imposible, pero con ese amor, con ese gusto, con esas
ganas, con esa entrega... y si, hoy en dia se estan formando muchachos muy buenos”.***

Alonso Rivera sucedido a John Castafio en la direccion de la Estudiantina
Universidad de Antioquia. Rivera recuerda que en ese entonces

[...] habia un problema con Dagoberto y los integrantes de la estudiantina. Ellos

se fueron lance en ristre contra €l, inclusive lo publicaron en periddico. No sé qué

problema tendrian con él. A mi me tocd [...] lidiar [...] con una guerra; cuando yo entré,

entré en medio de la guerra [...] A los integrantes los echaron porgue no quisieron tocar,

se negaron a tocar para [...] el rector, y era una orden rectoral de la universidad. Y los

echaron. Entonces me toc6 hacer una convocatoria a mi y [...] formarlos en los

instrumentos y musicalmente, pero llegé a ser muy buena la estudiantina.**?

9 Ipid.

% Ipid.

192 Alonso Rivera Mejia. Entrevista personal. Medellin, 7 de septiembre de 2007. En un documento titulado
“Contribucion al estudio de la situacién de la estudiantina universitaria”, firmado por siete integrantes la
Estudiantina Universidad de Antioquia, con fecha del 7 de mayo de 1986, se describen algunas situaciones
problematicas de la agrupacion y se solicita el reintegro de cinco miembros que habian sido expulsados en
1985 porque se negaron a hacer una presentacion como homenaje al rector saliente de la época. Dentro de la
solicitud se mencionan algunos objetivos de la estudiantina, como proyectar la imagen cultural de la
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En este panorama, con motivo de un concierto de la agrupacion, las palabras
protocolarias del evento, escritas por Luis Uribe Bueno, resaltan la importancia que han
tenido las estudiantinas del pais, y la Estudiantina Universidad de Antioguia en particular,

como promotoras de la musica colombiana:

En estos momentos que son cruciales para la musica colombiana por la
avalancha de musica fordnea compuesta por el rock, la balada, el “travolta”,*>® debemos
apoyar firmemente los grupos Ilamados estudiantina para permitirle al bambuco, al
pasillo, al torbellino, a la guabina y demés ritmos colombianos, un mayor
desenvolvimiento y expansion sobre el ambito colombiano. Es preciso abrir los caminos
adecuados para que nuestra musica llegue al corazon de todas las gentes haciendo que
nos sintamos mas colombianos y permitiendo que el nombre de Colombia se coloque en
el pedestal que le corresponde dentro del concierto de las naciones del continente. Al
presentar la Estudiantina de la Universidad de Antioguia lo hago con el orgullo de

colombiano convencido de que hay que velar por el rescate de los valores autoctonos,

universidad, facilitar la investigacion y el desarrollo del folclor, especialmente del nuestro, propender por el
desarrollo cultural, espiritual y artistico de sus integrantes y difundir la cultura musical adquirida mediante
este desarrollo. Entre las situaciones desfavorables citadas, las principales eran: las multiples ocupaciones del
director musical Alonso Rivera; el descuido en la gestion, y la dispersién laboral del director administrativo
Dagoberto Giraldo, ya que como “fundador de la citada agrupacién, esta envuelto en un problema psicolégico
por creerse duefio del grupo y Unico responsable de su existencia asegurando, entonces, que sin su presencia
la Estudiantina no podria existir”; la suspension de las capacitaciones que se impartian en el semillero de la
estudiantina y que aseguraban el relevo de los musicos; la creciente desercion del personal, pues “si bien la
agrupacion lleg6 a contar con 25 integrantes, este nimero fue disminuyendo hasta llegar a ocho y
posteriormente a tres”; el préstamo inconsulto de los instrumentos a terceros; la escasa cantidad de
presentaciones, ya que “en los dos Ultimos afios y medio se han realizado, por parte de la Estudiantina, s6lo
seis presentaciones”, lo cual demuestra la pérdida de representatividad de estas agrupaciones en el medio; y el
uso indebido de los recursos institucionales por parte del director administrativo mediante la publicacion y
distribucion de la coleccion Cancionero para el recuerdo. EI comunicado fue dirigido no solo a las personas
encargadas del funcionamiento de la agrupacion, sino también a las instancias superiores de la universidad, e
incluso a la Contraloria General del Departamento, la Procuraduria General de la Nacién y a diferentes
medios de prensa hablada y escrita. Estudiantina Universidad de Antioquia. “Contribucion al estudio de la
situacion de la estudiantina universitaria”. Archivo Luis Uribe Bueno. Fondo de Investigacion y
Documentacion de Mdsicas Regionales. Facultad de Artes — Universidad de Antioquia, 1986. 7p.
[Mecanoescrito].

193 Un estilo de baile popular (pop dance) muy difundido en América Latina a principios de los afios ochenta,
fue el baile Travolta, como reflejo de dos peliculas, Fiebre de sadbado en la noche (1977) y Grease (1978),
cuyo protagonista era el actor de cine estadounidense John Travolta.
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por el fortalecimiento de las buenas costumbres y por toda la inmensa herencia que nos

dejaron nuestros abuelos.™*

Estudiantina Carlos Vieco Ortiz

La Estudiantina Carlos Vieco Ortiz surgio en Medellin en 1970, bajo la direccion de
Martha Rivera de Garcia, profesora del Instituto de Bellas Artes, cuyo rector era Libardo
Bedoya Céspedes; el objetivo inicial era participar en el Primer Concurso Folclorico
Nacional Polimeros Colombianos, realizado en Medellin en 1972.'% La agrupacion estaba
conformada por dos hijos de Martha Rivera, Gustavo y Luis Fernando Garcia (bandolista y
guitarrista), y por varios familiares y amigos; en dicho concurso, la Estudiantina Carlos
Vieco gano6 por Bellas Artes el primer puesto entre los grupos de Medellin, el municipio de
Sonson obtuvo el premio departamental, y el grupo del Municipio de Oiba (Santander)
gand el premio nacional. Después de este evento, aun bajo el auspicio del Instituto de
Bellas Artes, la estudiantina continué funcionando como agrupacion exclusivamente
femenina, dado que “dofia Martha siempre tuvo dificultades con los musicos hombres,
debido a su indisciplina y a su falta de estudio”, segin comentario de Gustavo Garcia, hijo
de Martha Rivera.

Sin embargo, un articulo publicado en EI Colombiano el domingo 4 de agosto de
1985 afirma que la consolidacién de la estudiantina como grupo femenino se dio “en marzo
31 de 1975”. De acuerdo con este texto, la estudiantina, cuyo lema era “sentir y promover
nuestra misica colombiana”, estaba conformada por Martha Rivera de Garcia,'*® Lilia de

Rivera y Dora Ospina en las bandolas; Ligia Tamayo de White'®’

[Ligia Mayo], Beatriz
Elena Ramirez y Mariela Echeverri de Murillo en las guitarras; y Ligia Rivera de Hoyos y

Consuelo Henao de Jaramillo en los tiples; las voces —puesto que el grupo tenia en su

194 Uribe Bueno, Luis. “Presentacion a la Estudiantina Universidad de Antioquia”. Archivo Luis Uribe Bueno.
Fondo de Investigacion y Documentacion de Musicas Regionales. Facultad de Artes — Universidad de
Antioquia, ca. 1985. 2p. [Mecanoescrito].

195 E| concurso, que se realizé en el estadio, exigia que los participantes llevaran un grupo de danzas. Por eso
el Instituto contrato a Pedro Betancur para que formara y dirigiera dicha agrupacion.

19 | a base de la Estudiantina Carlos Vieco es familiar, pues reuni6 inicialmente a dofia Martha Rivera “con
su hermana que tocaba el tiple y con una prima que tocaba la bandola”. Dolly Toro Cardenas. Entrevista
personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.

197 |_igia Mayo es psicoorientadora, educadora, cantante y compositora.
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repertorio obras mixtas (vocales e instrumentales)— estaban a cargo de las hermanas

Amparo y Consuelo Henao Vélez. Ligia Mayo hacia parte del coro, que tenia arreglos

musicales de Consuelo Henao de Jaramillo y Beatriz Elena Ramirez (véase foto 63).*%

Foto 63. Estudiantina Carlos Vieco. Fotografo sin identificar.
Concurso Mono Ndfiez, Ginebra, Valle del Cauca, 1982. 9 x 12 cm.
Fuente: Archivo de Ligia Tamayo.

De izquierda a derecha: Consuelo Henao y Ligia Rivera en los
tiples; Martha Rivera de Garcia y Lilia Rivera en las bandolas; Ligia
Tamayo (Ligia “Mayo”), Dora Ospina y Beatriz Elena Ramirez en las

guitarras.

En 1975, con motivo de los 300 afios de fundacion de la capital antioquefia, la

Sociedad de Mejoras Publicas de Medellin publico el libro Medellin Ciudad Tricentenaria

198 Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.
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1675-1975,**° donde aparece la agrupacion no bajo el nombre de Estudiantina Carlos Vieco
sino como Estudiantina Femenina de la Sociedad de Mejoras Publicas, “la primera
organizacion de este genero que se funda en Colombia”. Para entonces habia nuevas
integrantes: Teresita Lema de Begue en el tiple, Cecilia Arango de Ramirez y Dolly Toro
Cardenas en las guitarras, y Noel Posada de Pérez en la bandola. En ese momento contaban
con un trio vocal formado por Dolly Toro y las Hermanas Henao.

Ligia Mayo fue invitada al grupo en 1973, pero debido a la enfermedad y muerte de
Su esposo tuvo que postergar su ingreso por unos afios. Cuando se vinculo al grupo ya habia
conocido al maestro JesUs Zapata, quien comenzd a proveer los arreglos para la
estudiantina. Solamente una parte de sus integrantes leia partituras; entonces le
correspondio a ella y a Martha Rivera aprenderse los papeles y ensefiarselos por imitacion a
las otras comparieras. Por eso, cuando llegaba una nueva integrante, le entregaban una
partitura y le exigian que se la aprendiera de un dia para otro, como requisito para su
admision, “bregando pues porque fuera realmente un grupo que tuviera preparacion
musical”, comenta Ligia Mayo.?*

La estudiantina cont6 ademas con la asesoria musical de Luis Uribe Bueno.
“Estabamos montando una cantidad de esas piezas de él muy dificiles”; su principal
exigencia, como era caracteristico del maestro Uribe, era la interpretacion acertada y
precisa de las obras. Para esta faceta de la estudiantina, el maestro Uribe Bueno compuso
dos obras: el pasillo Dofia Martha, dedicado a su directora, y La Nata. La maestra Dolly
Toro, que entré a la Estudiantina Carlos Vieco como guitarrista en 1972, también fue
arreglista del grupo y contribuy6 a la formacién musical de sus integrantes, “pues les hacia
el trio a las bandolas. Entonces yo unas veces tocaba bandola, otras veces tocaba
guitarra”.?®* Marfa Eugenia Yarce Palacio, “La negra Yarce”, profesora de tiple, conjuntos
y percusion en la Escuela Popular de Arte, EPA, oriento la Estudiantina Carlos Vieco en

alguna oportunidad. Es importante anotar que, en 1977, el Comité Antioquefio de

%9 Sociedad de Mejoras Publicas de Medellin. Medellin Ciudad Tricentenaria 1675-1975. Medellin, Bedout,
1975.

200 jgia Tamayo Posada [Ligia “Mayo”]. Entrevista personal. Medellin, 11 de septiembre de 2004.

1 Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.
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Promocién Folklérica, presidido por Helena Baraya de Ospina, rindid homenaje a la
estudiantina por su aporte a la cultura musical de la ciudad.

Hacia 1986, sus integrantes eran Martha Rivera de Garcia, Lilia Rivera de Rivera 'y
Dora Ospina en las bandolas; Beatriz Helena Ramirez, Ligia Tamayo de White y Mariela
Echeverri de Murillo en las guitarras, y Cecilia Arango de Ramirez y Ligia Rivera de
Hoyos en los tiples. El origen del nombre de la agrupacion fue una solicitud directa de
Carlos Vieco Ortiz, quien por cierto nunca la dirigié. Sin embargo, €l asistia a sus
presentaciones y “apenas nombraban la Estudiantina Carlos Vieco, €l se levantaba todo
contento”, comenta Ligia Mayo.?®? En cuanto a presentaciones, Ligia Mayo menciona en
especial las realizadas en el Teatro de Bellas Artes y en el Teatro Pablo Tobon Uribe;
ademas, las que tuvieron a finales de los ochenta, con Comfama, en los diversos centros
culturales que tiene la caja de compensacion en Aranjuez, Manrique y Caldas, entre otros.
Asimismo, la estudiantina participé en el VIII Concurso Nacional Mono Nufiez de
Intérpretes de Musica Andina Colombiana, en mayo de 1982, sin lograr su clasificacion
como finalistas.

El 8 de agosto de 1985, tanto la estudiantina como su directora recibieron un
homenaje por parte de la Secretaria de Educacion y Cultura de Antioquia en el Teatro

Porfirio Barba Jacob;?%

en esa ocasion, cada una de las integrantes recibié un pergamino.
En el homenaje, el Gobernador de Antioquia, mediante decreto 1180 del 6 de agosto de
1985, quiso “exaltar ante las gentes de nuestro Departamento la obra de extension cultural
que desde hace muchos afios adelanta la Estudiantina Femenina Carlos Vieco Ortiz”. Para
la ocasion presentaron un concierto con obras de Luis A. Calvo, Jeronimo Velasco, Pedro
Morales Pino, Diégenes Chavez Pinzén, Alvaro Dalmar, Nicoléas Torres, Luis Uribe Bueno
y Carlos Vieco. Segun palabras de Luis Uribe Bueno, quien presentd al grupo en ese

evento,
[...] en su empefio de rescatar los valores artisticos y culturales de nuestra tierra,

las integrantes de la estudiantina guiadas sabiamente por su Directora no han ahorrado

202 jgia Tamayo Posada. Entrevista personal. Medellin, 11 de septiembre de 2004.

203 Allf participaron también el grupo Los Médicos, compuesto por Manuel Cano, Héctor Rios, Rubén Dario
Restrepo, Luis H. Benjumea y Dario Restrepo, y el dueto Pampa y Cielo, integrado por Blanca Velasquez,
Alonso Rivera, Mario Suarez y Rubén Dario Marin.

244



esfuerzos ni sacrificios para ofrecer a la comunidad las maravillas de nuestro riquisimo
Folklore, donde brillan como piedras preciosas el elegante Pasillo, el jugueton
Torbellino, la enamorada Guabina, la roméntica Danza y el embriagante y seductor
Bambuco [...] La Estudiantina Carlos Vieco, Unico grupo femenino de este género en
Antioquia, estd poniendo su granito de arena para el logro de una Patria grande y noble,
altiva y sefiorial, donde el espiritu sublimizado por el encanto de nuestras bellas
canciones se tonifique con su savia para transportarse hacia las cumbres més elevadas
del ensuefio. [Por eso] son ejemplo de honradez y laboriosidad artistica ante las

juventudes que tienen el compromiso ineludible de velar por el engrandecimiento del

Folklore y nuestras sanas costumbres”.?*

Martha Rivera de Garcia murié en junio de 1992. Sin embargo, el grupo ha
permanecido activo. Hacia el afio 2000, el grupo volvio a ser mixto, compuesto por Ligia
“Mayo” y Dora Ospina en las bandolas, Francisco Peldez en el tiple y Gustavo Garcia
Rivera, hijo de Martha Rivera, en la guitarra.

Estudiantina de la Universidad Nacional

Alonso Rivera Mejia nacid en el Santuario, Risaralda, antiguo municipio de Caldas,
el 30 de mayo de 1942. Su madre se llamaba Judith Mejia Salazar, y su padre era Pedro
Luis Rivera Escobar, a quien conocid en Bogota dieciocho afios después, en 1960, a raiz de
la muerte de su abuelo. Desde nifio cantaba a dueto con su hermano, bajo la orientacion
musical de su mama. Cuando llegé a Medellin, a los cinco afios de edad, comenzé a
desarrollar su canto en la escuela, donde hacia duetos de manera espontanea e intuitiva. En
una clase de cuarto de primaria, donde “entonaron una cancién a la Virgen”, hizo una
segunda voz tan especial que su maestro le instd a estudiar musica. Entonces, alrededor de
1954, ingreso a la Casa de la Cultura de Medellin, donde recibié clases de bandola con
Rufino Duque y donde conoci6 a Elkin Pérez Alvarez, que también era estudiante. En 1960
se trasladé a Bogota, donde estudio con el maestro Fabio Arroyave Calle. De regreso a

Medellin, después de diez afios de ausencia, estudido con el musico cubano Pedro

204 Uribe Bueno, Luis. “Palabras de presentacién”. Archivo Luis Uribe Bueno. Fondo de Investigacion y
Documentacion de Mdusicas Regionales. Medellin, Facultad de Artes — Universidad de Antioquia, 1986, 1p.
[Mecanoescrito].
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Echemendia, mandolinista graduado en Cuba, quien ademas era pianista y contrabajista
excelente. También ingres6 a la Escuela Superior de Musica, fundada por el maestro
Alvaro Rojas, donde estudio lectura y armonia. Mas adelante, junto a su esposa, Blanca
Velasquez, fundo el dueto Pampa y Cielo.

Cuando Alonso Rivera entro en 1982 a la Universidad Nacional para dirigir la
Estudiantina, encontrd un grupo con una experiencia de afios que habia interrumpido su
proceso. “De todas maneras esa Estudiantina de la Nacional yo la formé y la hice a mi
manera, se hicieron trabajos muy buenos, tuvimos reconocimientos de la prensa, de
instituciones gubernamentales y ese tipo de cosas”, afirma Rivera.?® Estaba compuesta por
estudiantes pertenecientes a todas las facultades. Los arreglos musicales eran suyos; en
ellos llegd a incluir, ademas de las cuerdas tradicionales, instrumentos de viento, como la
flauta y el clarinete.

Rivera fue director de la estudiantina durante diecisiete afios. Los ultimos cinco
afios de trabajo se desempefi6 como profesor de guitarra solamente, pues la agrupacion se
desintegro debido a la falta de interés de las directivas en el ultimo periodo de la
agrupacion.?®® La Estudiantina de la Universidad Nacional participd en tres oportunidades
en el Festival del Mono Nufiez. Ademas realizd presentaciones en el Auditorio del Banco
de la Republica, donde eran muy frecuentes los conciertos de estudiantinas, en el auditorio
de ISA, Interconexion Eléctrica S.A. en El Poblado, y en el auditorio del Icetex, donde “la

verdad [...] habfa buena [...] atencién por parte [...] de la empresa privada”.?%’

Estudiantina de la Escuela Popular de Arte

La primera Estudiantina de la Escuela Popular de Arte, EPA,*® fue fundada por
Miguel Cuenca en marzo de 1968, y estuvo conformada por profesores y alumnos de la
institucion; los primeros integrantes fueron Guillermo Villa, cantante, Ramiro Catafio en la

bandola, un sefior Adelmo, de quien Cuenca no recuerda el nombre, en el tiple, y Ramiro

205 Alonso Rivera Mejia. Entrevista personal. Medellin, 7 de septiembre de 2007.

206 Antes de dicha transicion, una de las personas que més impulsé su trabajo fue la doctora Martha Elena
Bravo, ex directora de Extension Cultural de la Universidad Nacional durante ese periodo.

27 Alonso Rivera Mejia. Entrevista personal. Medellin, 7 de septiembre de 2007.

208 A o largo de su existencia, la Escuela Popular de Arte tuvo numerosas estudiantinas.
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Alvarez en la guitarra. Obtuvo el primer puesto, Copa de Plata, en el Primer Concurso de
Estudiantinas que organizé Extension Cultural Municipal en agosto de 1969 en el Teatro
Pablo Tobén Uribe (véase foto 64).2%°

Foto 64. Estudiantina Escuela Popular de Arte. Fotdgrafo sin
identificar, 1969. 9 x 13.9 cm. Fuente: Archivo de Héctor Rendon Marin.

“Estudiantina con el trofeo ganado en el primer encuentro
realizado por Extension Cultural Municipal. En el concurso participaron
ocho agrupaciones de muy buena calidad; no concursaron cuatro grupos
mas que estaban en disposicion de hacerlo y sabemos que en el area de
Medellin existen veintidos estudiantinas menores”. Municipio de
Medellin. Escuela Popular de Arte (1.P.C.), Prospecto 1971. Medellin,
1970.

299 Municipio de Medellin. Escuela Popular de Arte (1.P.C.) Prospecto 1971. Medellin, 1970.
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Hacia 1977, con motivo de la realizacion del Panorama Folkldrico de Colombia, se
cred el Grupo Musical del Conjunto Folkldrico de la Escuela Popular de Arte “Sofia Ospina
de Navarro”, una variacion de la Estudiantina de la EPA, cuyos integrantes eran Marina de
Vahos, Leonel Cobaleda, Maria Eugenia Yarce, Carlos Mario Jaramillo, Gustavo Ldpez,
Oswaldo Alvarez, Dora Zapata y Oscar Vahos, bajo la coordinacion musical de Gustavo
Lopez Gil.?*° Juvenal Atehortua, hijo de Luis Elias Atehortta, bandolista de la Estudiantina
Lopez, “de quien recibio las primeras lecciones”, fue guitarrista de la Estudiantina de la
Escuela Popular de Arte, antes de convertirse en el director de la Estudiantina Colombia de
Bogota, hacia 1982.2*

Durante casi treinta afios de existencia de la EPA, surgieron en la institucion
maultiples y variados grupos académicos y proyectivos como resultado de los procesos que
se desarrollaban en sus aulas. Su participacion en eventos nacionales e internacionales fue
muy prolifica, bajo las catedras de profesores como Maria Eugenia Londofio, Mario Gomez
Vignes, JesUs Zapata Builes, Argemiro Garcia, Héctor Duque, Félix Jaramillo, Maria
Eugenia Yarce, Elkin Pérez Alvarez y Angela Isaza, entre otros. Sin embargo, durante este
tiempo la institucién publicd solamente una grabacién, en octubre de 1998:2'? el disco
compacto titulado Espiritu colombiano, del grupo Estudio Escuela, bajo la direccion de
Héctor Renddn Marin, con la produccién de Gustavo Lépez y Elkin Pérez.

Respecto a la institucion, unica escuela de formacidn artistica de la ciudad, Jesus
Zapata Builes comenta: “la mayor parte de las cosas que se han hecho las ha hecho la EPA
[pues] ha sido un beneficio muy grande para los colombianos [...]. La labor que ha hecho la

EPA es muy grande, ha preparado mucha gente”.?*?

Estudiantina del Conjunto Folklorico del Departamento de Antioquia
Esta estudiantina, dirigida por Samuel Cano y Efrain Gonzalez, estaba formada por

maestros adscritos a la Secretaria de Educacion del Departamento de Antioquia. Los

219 Comité Antioquefio de Promocién Folklérica, op. cit., p. 13.

211 Sonovicol, op. cit.

212 E| lanzamiento del volumen se realizé en el auditorio del Planetario Municipal Jesis Emilio Ramirez, el
jueves 4 de marzo de 1999.

213 Jestis Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 6 de octubre de 2002.
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integrantes eran Rose Mary Gil de S., Miriam Serna, Maruja Toro, Bertha de Latorre,
Herminia AtehortGa, Duban Gonzélez, Samuel Cano y Efrain Gonzélez. La agrupacion
participé en el Panorama Folklérico de Colombia de 1977.%** De este grupo no se tuvo

mayor informacion.

Estudiantina de la Universidad Auténoma Latinoamericana

La Estudiantina de la Universidad Auténoma Latinoamericana, a lo largo de su
existencia durante los afios ochenta, tuvo la direccion de Lorenzo Macias, Alberto Trujillo,
John Jaime Villegas y José Maria Paniagua. “Fue escuela para mucha gente”, ademas
fortalecid el proceso artistico del grupo de danzas de la universidad, actividad muy de moda
en varias instituciones de la ciudad que buscaban proyectarse en los diferentes festivales
folcldricos nacionales de la época. ™

Alrededor de la Estudiantina de la Universidad Auténoma surgié un trio de bandola,
tiple y guitarra, llamado Manantiales, conformado por John Jaime Villegas, Alberto Trujillo
(estudiantes de la Escuela Popular de Arte) y otro integrante del cual se desconoce su
nombre. Este trio participé en el Festival del Bambuco Anselmo Duran Plazas de Neiva, en
1985, donde ocuparon el tercer puesto en la categoria instrumental, y el segundo puesto en
la categoria de obra inédita con una composicion de Trujillo. EI ganador fue la Estudiantina
de la Universidad Auténoma. “Ese fue el primer festival que yo me gané”, afade
Villegas.?'

Jhon Jaime Villegas Londofio nacio en Segovia (Antioquia), el 29 de noviembre de
1966. Fue hijo de Julio Jaime Villegas Uribe, nacido en 1930, quien se desempefiaba como
secretario de juzgado en Medellin, y de Maria Ligeya Londofio Londofio. El aprendizaje de
la musica lo obtuvo a través de su mama4, quien también “tocaba guitarrita”, gracias a un
profesor particular que tenfa; cuando el profesor llegaba, “yo ahi mismo cogia el tiple”.?’
Sobre su propia familia, afirma John Jaime Villegas: “Tengo tres hijos, los tres musicos,

también metidos como en todo este cuento de la musica andina”.

214 Comité Antioquefio de Promocién Folklérica, op. cit., p. 12.
215 José Maria Paniagua. Entrevista personal. Bello, 17 de febrero de 2007.
216 john Jaime Villegas Londofio. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2007.
217 e
Ibid.
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Cuando estaba en la primaria, en la Escuela Dinamarca, ubicada en el barrio
Francisco Antonio Zea, cerca a Castilla, empezd a estudiar tiple a través de un programa de
extension que coordinaba la Escuela Popular de Arte, EPA, en diferentes escuelas oficiales
del municipio.

Yo me acuerdo que la primera cancién que aprendi, Milagros, una guabina, que

inclusive me gustaba mucho porque sonaba muy bonito el cambio de Re7 a Si7 a Mi

menor, jeso era muy nuevo y fue para mi una cosa maravillosa! Sin embargo, el

tiplecito no me ayudaba mucho porque tenia un hueco grande en el extremo derecho de

la caja, producto de un golpe cualquiera, y ademas tenia calcomanias de Popeye y de

Oliva; el instrumento era de un negocio que mi papa habia tenido, ya que ademas de la

jurisprudencia resulté haciendo una ebanisteria y en un negocio de esos entrd [ese]

tiple. 28

El programa de extension en la Escuela Dinamarca se termino rapidamente debido a
la falta de financiacion; por eso la profesora sugirio a algunos estudiantes que siguieran
estudiando directamente en la EPA. Entre 1975 y 1976 John Jaime Villegas entré a la
Primaria Artistica, donde los estudiantes podian seguir avanzando en sus estudios basicos
con énfasis en el area musical. Desde el primer momento recibid clases de tiple con la
profesora Maria Eugenia Yarce Palacio, la “Negra”, que atendia los grupos inferiores, y por
tanto los mas numerosos. “Con ‘la Negra’ eran canciones cada ocho dias y eso era un voleo
de cosas, pero no se manejaba nada de técnica sino como ‘este es el ritmo y toque’”. Luego
siguio la secuencia de instrumentos del pensum de la primaria: recibi6 clases de tiple con
Argemiro Garcia, guitarra con Bernardo Zapata, y bandola con Adolfo Zapata, quien murié
tragicamente, siendo muy joven. En aquel tiempo comenzo a indagar por las partituras que
habia escrito Jesus Zapata y empez6 a montarlas con algunos comparieros, como Gustavo y
German Delgado, con quienes form6 su primer grupo (al que llamaron Nosotros), no
porque fueran los mejores sino porque eran los mas inquietos. “Nos gustaba [...] tocar y
buscar y nos reuniamos Yy ensaydbamos y no habia pues ninguna asesoria
desafortunadamente en esa época, no tuvimos a alguien que nos estuviera ahi empujando

sino que era como todos nosotros buscando como salir”.

28 |bid.
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La primera bandola que tuvo John Jaime fue un instrumento hecho en Marinilla, que
su papa compré por cinco mil pesos en 1980. “iMuy buena la bandola, pero mas dura que
un berraco y desafinada!”. Un poco mas adelante comprd él mismo una bandola marca
“Bambuco”, que eran fabricadas en Bucaramanga, “y eso era pues lo maximo en la época,
para el presupuesto de uno”, afiade Villegas. La primaria la termind en 1981 y continud con
el programa de formacion en musica; simultaneamente realiz6 sus estudios secundarios en
el bachillerato de la Universidad Autonoma Latinoamericana, hasta noveno grado, y en el
Instituto Parroquial Jesus de la Buena Esperanza de Bello.

En el bachillerato de la Universidad Auténoma conocié a José Evaristo Garcia,
director del grupo de proyeccién folcldrica. Con él, y con Lorenzo Enrique Macias Roldan,
conformé un trio de dos bandolas y un tiple para acompafiar las danzas. “De Evaristo
aprendi mucho sobre el manejo de grupos, gracias a sus aptitudes y a la experiencia que
tenia con su papa en la Estudiantina Tardes de Colombia, que para mi, cuando escuché sus
grabaciones, era lo méximo”. En 1982, debido a su inquietud por aprender y descubrir
nuevas cosas, recibié una invitacion de su amigo Lorenzo para tocar en la Tuna del Instituto
Parroquial Jesus de la Buena Esperanza de Bello (dirigida por Vicente Arteaga), “dizque
porque era buen bandolista”. Alli conocié a quien después seria su esposa, Magda Idali, y a
otros muchachos “también inquietos”, a quienes llevd a la Universidad Auténoma con el fin
de ampliar la estudiantina.

Una vez terminado su bachillerato, Villegas tuvo que interrumpir sus estudios en la
EPA para prestar el servicio militar en 1986.**° Cuando regres6, en 1987, comenzé a
trabajar en el Banco Popular, donde habia un grupo mixto Ilamado Nueva Imagen, dirigido
por John Jairo Trujillo, al cual ingresé inmediatamente; el grupo dur6 muchos afios. Con

Trujillo conformé el dueto Los Johns.?®

219 | bid.
%0 Ibid.
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Estudiantinas independientes

Al Gltimo grupo de estudiantinas, cuya conformacion y funcionamiento no dependio
especificamente de las casas disqueras, las empresas, el vinculo familiar o la adscripcion
institucional, pertenecen la Estudiantina Alma Antioquefia, agrupacion femenina fundada
por Dolly Toro, la Estudiantina Los Arrieros, grupo de planta del estadero La Aguacatala, y
la Estudiantina Antioquia, que tuvo tres momentos diferentes, bajo la direccidn sucesiva de

JesUs Zapata, Elkin Pérez y Alvaro Mufioz.

Estudiantina Alma Antioqueiia

La Estudiantina Alma Antioquefia estaba constituida Unicamente por mujeres.
Funcion6 desde 1980 hasta 1984 bajo la direccion de Dolly Toro Céardenas. Estaba
integrada por Dolly Toro y Lia Isabel Sdnchez en las bandolas, Marina Toro Céardenas y
Alicia Jiménez en los tiples, y Lucia Sdnchez y Miriam Serna en las guitarras. Su creacion
se debié fundamentalmente a la cercania de Dolly con su hermana y otras amigas que
interpretaban dichos instrumentos.

La agrupacién realizo6 varias presentaciones en la Universidad de Antioquia y en la
Universidad de Medellin; ademas participé en el Concurso del Mono Ndfiez, mas por
iniciativa de sus integrantes y de Tomas Burbano, su asesor, que por su propia directora,
pues veia en esta participacion un gran riesgo para la estabilidad del grupo, lo cual fue
decisivo para su desintegracion.

Aunque su repertorio estaba compuesto principalmente por obras de Tomas
Burbano y de Luis Uribe Bueno, la Estudiantina Alma Antioquefia se reconocio también
por interpretar composiciones cuyos titulos fueran nombres de pueblos de Antioquia, tales
como Copacabana, Rionegro, Titiribi, Yolombo y Medellin. Dichas obras circulaban en la
estudiantina a través de partituras, pues no eran obras populares que se recordaran
facilmente. “Entonces la estudiantina tenia esa fama y se podia porque ellas leian muy bien

nOta”.221

221 Dolly Toro Cardenas. Entrevista personal. Medellin, 11 de agosto de 2007.
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Estudiantina Los Arrieros

La Estudiantina Los Arrieros hizo parte del conjunto mixto Los Arrieros, grupo
base del restaurante La Aguacatala. Sin embargo, la estudiantina “es anterior a la época de
La Aguacatala”, afirma Juan Fernando Molina.??? Los integrantes de este grupo grabaron
varios discos, en los cuales solo unas cuantas obras fueron interpretadas de forma
instrumental por la estudiantina. Por lo demas, en dichas grabaciones la agrupacién puede
reconocerse, sobre todo, como un grupo acompafiante de solistas vocales, un dueto y un trio
vocal.

El disco Tras las huellas de Wills y Escobar, bambucos y pasillos a la manera de
antes por Los Arrieros (LPC 52 838) fue producido bajo el sello RCA Victor en los
Estudios Luis Uribe Bueno de Sonolux, bajo la supervision musical de Uribe Bueno, la
grabacion de Javier Yepes y Horacio Lopez, y la produccion general de Hernan Restrepo
Duque, en 1968. En este disco, “con muchas de [las canciones de] Wills y Escobar, y con
otras de los tiempos nuevos que tienen ‘algo’ de aquellos, van Los Arrieros, un grupo
nuevo en Colombia que hace con sabor a tierra y color de barro campesino los cantos
criollos”.?* Segin notas editoriales del disco, el grupo surgié bajo el auspicio de la
empresa Pantex y fue triunfador del Festival Folklérico de Ibagué. Ademas, para la época
ya trabajaban en La Aguacatala. Sus integrantes eran Miguel A. Cadavid, Alfonso Giraldo,
Abel Garcia, Rafael Puerta Cadavid, Jairo Arias, Jesis M. Ospina y Milciades Garcia.**

Con sabor a serenata. Los Arrieros (LPS 53 937) es un volumen con sello RCA
Victor, prensado por Sonolux, también bajo produccién artistica de Herndn Restrepo
Duque. Segun el comentario editorial que acompafia a esta grabacién, “en su segunda
aparicion, estos magnificos artistas criollos, que ya han tenido oportunidad de hacerse

aplaudir de distintos publicos nacionales, combinan algunas canciones ya conocidas y de

222 Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.

22 RCA Victor — Sonolux, Tras las huellas de Wills y Escobar, bambucos y pasillos a la manera de antes por
Los Arrieros. Medellin, RCA Victor — Sonolux, 1968. [Grabacién sonora].

224 Sin embargo, en la foto de la contra caratula solo aparecen seis integrantes.
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gran acogida en su repertorio con algunos nimeros de reciente aparicion”. En este volumen
ya no se menciona a Milciades Garcia como integrante.?

Las mas lindas canciones. Los Arrieros (01-0131-01153) fue producido por
Sonolux en 1979. En las fotos de esta grabacion se puede observar un drastico cambio en el
vestuario de sus integrantes: en la caratula aparecen con el tipico traje antioquefio de

sombrero, pafiuelo, poncho, zurriago, carriel y alpargatas, mientras que en la contra caratula

estan vestidos con un severo smoking de mofio y amplia solapa (véase foto 65).

Foto 65. Los Arrieros. Fotografo sin identificar, 1979. 19.6 x 24
cm. / 9.6 x 12 cm. Fuente: Sonolux. Las mas lindas canciones. Los

Arrieros. Medellin, Sonolux, 1979. [Grabacion sonora].

Colombia en Notas. Estudiantina Los Arrieros (LDF 2018), del sello Fabuloso —
Metrdpoli, producido por INS (Industria Nacional del Sonido Ltda.), tuvo a Luis Felipe
Pizarro en la flauta y a Ramon Paniagua Ruiz en el clarinete. De doce temas grabados, seis

pertenecen a la estudiantina.

225 RCA Victor — Sonolux. Con sabor a serenata. Los Arrieros. Medellin, RCA Victor — Sonolux, ca. 1970.
[Grabacién sonora].
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Estudiantina Antioquia

En Medellin han existido varias agrupaciones con el nombre de Estudiantina
Antioquia.??® La primera fue la que organizé Jests Zapata Builes, siendo empleado de
Fabricato, con motivo de la realizacion del Panorama Folklorico de Colombia, evento
realizado en Medellin en septiembre de 1977. La agrupacion estaba conformada por
mausicos integrantes de la Estudiantina de la Corporacion Fabricato, de Everfit, de la
Escuela Popular de Arte y de la Estudiantina Carlos Vieco, cuya principal caracteristica era
gue todos debian saber leer partituras. Esta estudiantina, que contd también con la asesoria
de Luis Uribe Bueno, pues “Uribe queria una estudiantina grande”, duré solamente unos
meses, mientras prepararon tres obras para el momento: Leonilde pasillo de Pedro Morales
Pino, Torbellino de mi tierra, de Francisco Cristancho, y Bochica, bambuco también de
Cristancho. Las bandolas eran interpretadas por Jesus Zapata Builes, Ramiro Alvarez,
Miguel Angel Cuenca, Martha de Garcia, Jairo Mosquera, Ramiro Castafio, Argemiro
Garcia, Javier Quintero, Elias Gémez, Federico Martinez, Adolfo Leon Zapata, José
Bernardo Zapata, Elkin Pérez y Luis Fernando Londofio. En las guitarras estaban Ligia
Tamayo de White, Beatriz Elena Ospina, Dolly Toro, Beatriz Elena Ramirez, Gloria
Jaramillo, Edelia Cardona, Melenoff Martinez, Juan de Dios Sanchez, Héctor Duque y
Fabio Munera. En los tiples, Liliana Escobar, Maria Eugenia Yarce, Cecilia Arango de R.,
Ligia Rivera de H., Elizabeth Duque, Lupe Chica, Oscar Cadavid, Efrén Diaz, Orlando
Cortés y Oscar Hernandez. %/

La segunda Estudiantina Antioquia fue fundada en marzo de 1987 por el maestro
Elkin Pérez, con varios alumnos y egresados de la EPA, con el fin de sacar “este tipo de
agrupacion de la visién acartonada que muchos tienen de ella”.??® Adscrita a la oficina de
Extension Cultural del Departamento, cuyo director era Gabriel Jaime Arango, busco

“contribuir a la difusién y promocién de la muasica colombiana en forma estética, técnica y

226 Obviamente, es muy probable que hayan existido numerosas agrupaciones con este nombre, pues se trata
de un titulo requerido e insustituible en la idiosincrasia del departamento.

227 Comité Antioquefio de Promocién Folklérica, op. cit., p. 8.

228 Cotrafa. En el alma de una flor. Ddo Pilar y Elena. Octeto instrumental de Colombia. 5° Festival de
Musica Andina Cotrafa. Bello, 1991 [Grabacion sonora].
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musicalmente bien elaborada”. Cont6 con la asesoria musical de Luis Uribe Bueno, Jesus
Zapata y Leon Cardona. “Inicialmente habia mucha gente [con la que] hicimos una
grabacion con un trabajo que hizo el Departamento, como tres temas... en mandolina. Sin
embargo la gente [se fue] aburriendo porque no habia instrumentos, o estaban malos y no
habian cuerdas, entonces no habia como qué tocar y era por la noche y entonces era muy
complicado”, comenta John Jaime Villegas.?”® Finalmente, sus integrantes fueron Ledn
Cardona Garcia en la direccion musical, asi como John Jaime Villegas, Liliana Chalarca,
Jaime Alberto Duque, Rubén Dario Puerta, Jorge Mario Ortiz, Rodney Jaramillo, Alberto
Trujillo y Arnulfo S&nchez, grupo que termind por llamarse Octeto Instrumental de
Colombia cuando se desvincularon de Extension Cultural, y con el que “fuimos al Festival
de Neiva varias veces y ganamos primeros y segundos puestos”. El Octeto fue ganador del
Festival del Bambuco (realizado en la ciudad de Neiva), en la modalidad instrumental, en
los afios 1988 y 1989; segundo puesto en el mismo festival en los afios 1987, 1990 y 1991;
segundo puesto en la modalidad instrumental en el primer Festival del Pasillo Hermanos
Hernandez de Aguadas Caldas en 1990; primer puesto en Antioquia le canta a Colombia,
en 1990; finalista del Concurso Mono Nufiez de Ginebra, Valle del Cauca, en 1991; y
primer puesto modalidad instrumental en el V Festival Hatoviejo de Cotrafa, en 1991,
donde, por ser ganadores, grabaron en un volumen titulado En el alma de una flor con
Discos Victoria.?*® Posteriormente surgieron de alli el Cuarteto Instrumental Ensuefio y el
Conjunto Instrumental Arménico.?*!

La tercera Estudiantina Antioquia surgié con Alvaro Mufioz Santander hacia finales
de 1980, después de suspenderse el trabajo de la Estudiantina Bancoquia. Segin Mufioz,
“seguimos pero ya con una actividad [...] menor [en la] que nos encontramos a veces para
reunirnos en forma particular”.”®* Sin embargo, la labor proyectiva y artistica de esta

agrupacion dista enormemente de la campafia desarrollada por las dos primeras

223 John Jaime Villegas Londofio. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2007.

20 En el lado A del disco grabé el Do Pilar y Elena. Cotrafa. En el alma de una flor. Dto Pilar y Elena.
Octeto instrumental de Colombia. 5° Festival de Musica Andina Cotrafa. Bello, 1991. [Grabacion sonora].

231 John Jaime Villegas Londofio. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2007.

232 Alvaro Mufioz Santander. Entrevista personal. Medellin, 9 de marzo de 2007.
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conformaciones de la Estudiantina Antioquia, que en su momento contaron con la direccién

de Jesus Zapata Builes y Elkin Pérez Alvarez respectivamente.
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Sintesis y perspectivas

Por més de cien afios, la constitucion de las estudiantinas en la ciudad de Medellin
ha reflejado contradictorios y discontinuos procesos de afirmacién organologica, musical y
estilistica, producto de disimiles pero incesantes factores mediales externos como la radio,
el disco o la Internet. Desde los procesos de difusién y dispersién de este tipo de expresion,
desarrollado por compariias de Opera y zarzuela y otros conjuntos de cuerdas europeos que
diseminaron la musica de cuerdas en Ameérica latina, hasta la popularizacion de los géneros
latinoamericanos de principios del siglo XX, transmitidos por omnimodas estaciones de
radio norteamericanas, tanto liras como estudiantinas se han acercado a la construccion de
un modelo de orquesta tipica nacional, de maltiples connotaciones en muchas ciudades del
continente, a partir de la ejecucion de unos géneros incipientes, cuyas raices se expanden
desde el siglo XiX en el pais.

En este escenario, enmarcado por el afan de musicos y compositores que han estado
atentos a los constantes y repentinos cambios sociales y tecnologicos propios del siglo XX,
asi como por los profundos deseos de miles de personas de Medellin, agobiadas por la
violencia y la inequidad, cuya esperanza de ingresar con éxito a esta nueva urbe los aleje
reconfortantemente de un pasado colonial vetusto y pegajoso, las estudiantinas han
contribuido a traducir con mas claridad el cadtico lenguaje de una ciudad impregnada de los
maultiples sonidos e imagenes que trajeron la guerra, el consumo y la modernidad.

Entre 1940 y 1980, delirante periodo de ajustes y reacomodaciones, las busquedas
estilisticas e interpretativas de musicos como Edmundo Arias, Luis Uribe Bueno, Jesus
Zapata Builes y Antonio Rios, permitieron cualificar y redimensionar un repertorio de
musicas populares, que a lo largo del tiempo, y por el contacto con otros musicos y
agrupaciones, fueron reasentando su significado en el plano de las musicas tradicionales;
otras obras, como la de Tofiita Mejia o la de Efrain Herrera, permitieron a la ciudad
encontrarse en la fiesta y en el compartir cotidiano de la realidad. En tanto, el pais fue
absorbiendo un ideal de nacion, modelado por la envolvente maquinaria industrial que se
valié no solo de un acervo cultural preexistente en una comunidad que adn conservaba (y

conserva) profundos umbrales campesinos, sino también de unos musicos e intérpretes que
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a través de su trabajo serio y comprometido contribuyeron a estructurar estilos, técnicas,
obras y recursos que, en conjunto, constituyen la masica de cuerdas tradicionales de nuestro
pais. No obstante, las nuevas generaciones de publicos que llegaron con el siglo xXxi
sellaron esta acepcion y la relegaron al campo del disfrute estético solitario y esporadico;
por el contrario, musicos jovenes, académicos y empiricos, retoman estos repertorios, y
desde nuevos lenguajes y texturas armonicas, ritmicas y melddicas, ajustan su obra a las
tendencias estéticas de este siglo.

Si bien las estudiantinas y su mdsica, al igual que otros grupos y géneros que
habitan en el imaginario de los distintos sectores sociales del pais, aun no se han construido
sobre las bases de un nacionalismo auténtico y progresista que tampoco se ha podido
concretar, si desempefiaron, desde multiples acuerdos, el papel para el cual fueron creadas:
nutrir un sentido de patria y acompafiar a la sociedad en su lento, doloroso y traumatico
proceso de acomodacion y transformacién de pueblo grande a ciudad industrializada y
fragmentada como es y serd el extenso y agobiado Valle de Aburra.

Esta investigacion, primera en su género por lo especifico de su tematica y por la
relacion que establece con diferentes disciplinas, da un nuevo paso en la construccion de la
historia social de la mudsica en Medellin. Preservar la memoria de las estudiantinas es ser
consecuentes con hombres y mujeres que a lo largo de su vida recrearon con su trabajo una
realidad que también desearon mas amable y justa. Estudiar al pais desde la historia de su
gente, desde la profundidad de sus expresiones culturales, permitird no solo entenderlo
como sociedad rica y pluriforme, sino ademas como ser vital, en constante transformacion,
cuyas estructuras, articuladas desde la diversidad y la desesperanza, tienen un presente
sobre el cual podemos actuar, con compromiso ético para el futuro y la convivencia de las
proximas generaciones. La musica, esencia del hombre, seguird por su parte en continuo

palpitar reflejando la esperanza, los deseos y la vida misma.
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Glosario

Acordedn. m. Instrumento aer6fono, compuesto por un fuelle encerrado en sus extremos
por un par de cajas en las cuales se encuentra dispuesto un teclado, que al accionar las
valvulas produce el sonido requerido.

Aria. (Del it. aria). f. Composicion musical para solo de voz con acompafiamiento
instrumental. [Beltrando Patier. Historia de la mdsica, p.1.208].

Bambuco. m. Vocablo de origen negro que designaba cierta reunion festiva entre los
esclavos asentados en Choco, Cauca y Narifio. Como forma musical surgié en el
departamento del Cauca. Una variacion llamada bambuco viejo constituye una de las
variantes del currulao, estructurado en compas de 6x8; sin embargo, diferentes
busquedas académicas han podido elaborar el ritmo sobre una estructura de 3x4, lo cual
ha generado diversas posturas en su escritura. Se considera como el ritmo mas popular y
representativo de la musica tradicional de los andes colombianos. Otras grandes
variaciones del bambuco son el rajaleia en el Huila y el sanjuanero en Huila y Tolima.
[Cotrafa, “Programa de mano”. Concurso de Hatoviejo, 2003].

Banda. f. Conjunto instrumental formado basicamente por instrumentos de viento (metales,
cobres y maderas) y de percusion. [Valls Gorina, Manuel. Diccionario de la musica, p.
19].

Bandola. (Trad.) f. Instrumento tipico colombiano, cordéfono, que lleva generalmente la
melodia en el conjunto llamado estudiantina o lira. Sus voces son agudas y consta de
seis Ordenes de cuerdas correspondientes a los sonidos producidos por grupos de tres
cuerdas metalicas templadas al unisono: Sol — Re — La — Mi — Si — Fa#. [Abadia
Morales, Guillermo. Compendio general de folklore colombiano] La bandola es
originaria de Espafa, descendiente de la bandurria. Se ejecuta con plectro.

Bandurria. f. (Del lat. pandura, y éste del gr. Pandoura). Instrumento parecido a la
guitarra, aunque mucho mas pequefio y de dorso plano; tiene seis cuerdas dobles que se
tocan con plectro. [Yzquierdo Perrin. La estudiantina, la tunay los tunos, p. 93].

Cafa. (Trad.) f. Danza autdctona del Tolima; expresion propia de su misma denominacion.
Sus atributos cantan al trapiche y a los trabajos que giran en torno a él. [Davidson,
Harry. Diccionario folklorico de Colombia] Su estructura ritmica alterna en compases de
3x4 y 6x8, lo cual le da una acentuacion ternaria — binaria muy caracteristica.

Canfabrava. f. Danza tradicional de laboreo en el Tolima grande.

Castafiuela. f. Instrumento de percusion formado por dos piezas de madera dura, unidas
por un cordel resistente que forma un aro por el que se hace pasar el dedo pulgar. Dichas
piezas (que semejan a dos pares de castafias, de ahi su nombre) producen, al chocar entre
si, un sonido seco. Se tocan por pares, de sonido distinto. En sus maltiples variedades, es
muy extendido en toda Espafia. [Valls Gorina, Manuel. Diccionario de la musica, p. 25].

Charango. m. Cordéfono muy extendido en la zona Andina, similar a una guitarra
pequefia. Tiene cinco Ordenes de cuerdas dobles y caja de resonancia fabricada con
caparazon de armadillo.

Chirimia. (Trad.) f. Instrumento popular de madera con lenglieta doble similar al oboe, del
que se considera antecedente. [Valls Gorina, Manuel. Diccionario de la musica, p. 30].
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También se usa para llamar al conjunto formado por la chirimia y otros instrumentos de
percusion. La chirimia fue muy comin en las poblaciones de Girardota y San Vicente en
Antioquia.

Conjunto guabinero. (Trad.) m. Agrupacion tradicional muy generalizada en Tolima y
Huila, compuesta principalmente por tiple, requinto tiple, flauta de cafia, chucho,
carraca, quiribillo, raspa, pandereta y puerca o zambumbia. [Abadia Morales, Guillermo.
Compendio general de folklore colombiano].

Conjunto rajalefiero. (Trad.) m. También conocidos como cucambas. Las cucambas estan
compuestas de carangano, puerca, chucho, flauta, tiple y tambora. [Abadia Morales,
Guillermo. Compendio general de folklore colombiano].

Contradanza. f. Danza popular inglesa en la que las parejas bailan de frente. [Valls
Gorina, Manuel. Diccionario de la musica, p. 28]. Su esquema ritmico alterna entre
compases binarios y ternarios.

Corddéfonos. m. Instrumentos en los cuales el sonido se produce por la vibracion de una o
mas cuerdas, o de elementos que funcionan a manera de cuerdas, por lo cual se asimilan
a éstas. Los corddéfonos de pulsacion son los que se tocan o tafien con las ufias, un
plectro o plumilla, o bien las yemas de los dedos, como el tiple, la guitarra y la bandola.
[Abadia Morales, Guillermo. Compendio general de folklore colombiano].

Cuatro. m. Especie de guitarrilla venezolana de cuatro cuerdas, que dentro del conjunto
musical llanero ha desempefiado la funcion de instrumento acompafiante.

Cuerdas frotadas. f. Instrumentos de cuerdas que se ejecutan con arco, como el violin.

Danzén. m. Género popular bailable de origen cubano, derivado de la danza, pero en tempo
mas agil que ésta.

Fonograma. m. Término que se aplica a cada una de las divisiones de sonido que tiene
impreso un volumen de audio. Corte, cancion.

Gavota. f. Danza francesa de origen popular, que pas6 a formar parte de la suite a finales
del s. xXvI. Es de compas binario. [Valls Gorina, Manuel. Diccionario de la musica, p.
39].

Guabina. (Trad.) f. Género tradicional antioquefio popularizado a través del baile. La
guabina tiene una estructura ritmica a 3x4 y es ejecutado generalmente de forma
instrumental. En Santander es comun encontrar la guabina velefia, género cantado,
construido sobre coplas.

Guaracha. f. Danza cubana de origen andaluz que se bailaba a un ritmo rapido binario
(2x4 6 6x8), similar al zapateado. [Valls Gorina, Manuel. Diccionario de la mdsica, p.
40].

Guitarra. f. Instrumento de cuerdas pulsadas de origen espariol, introducido en el pais por
los arabes. Vista de frente, tiene una caja de resonancia en forma de calabaza con las
tapas planas paralelas. EI mango dispone de 19 trastes, correspondientes a la afinacion
cromatica temperada, y tiene seis cuerdas. [Valls Gorina, Manuel. Diccionario de la
musica, p. 40].

Habanera. f. Cancion y danza cubanas de compas binario asentado en la siguiente figura
ritmica: corchea con puntillo, semicorchea, dos corcheas. [Valls Gorina, Manuel.
Diccionario de la masica, p. 41].

Homofoénico. adj. Sonido homofono. En términos acusticos, que suena al unisono. [Valls
Gorina, Manuel. Diccionario de la mdsica, p. 41].
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Intervalo. m. Distancia que media entre dos sonidos en funcion de su altura. [Valls Gorina,
Manuel. Diccionario de la musica, p. 43].

Ladd. m. Instrumento de cuerdas pulsadas, de caja de resonancia concava y gibosa,
perteneciente a la familia de la citara, la bandurria y la mandolina. Su mastil tiene las
clavijas dobladas hacia atras en el extremo superior. De origen milenario y gran difusion
a nivel mundial, su nombre viene del arabe “al-ud”. Inicialmente estaba compuesto por
cuatro cuerdas simples; ultimamente tiene dobles cuerdas. [Yzquierdo Perrin. La
estudiantina, la tunay los tunos, p. 95].

Mandola. f. Instrumento de cuerda semejante al laud, ejecutado con plectro. [Yzquierdo
Perrin. La estudiantina, la tuna y los tunos, p. 95].

Mandolina. f. (Del it. mandolino, dim. de mandola) Especie de laid o de bandurria, con
cuatro cuerdas dobles, caja de resonancia abombada y ejecutado con plectro. [Yzquierdo
Perrin. La estudiantina, la tuna y los tunos, p. 96].

Mastil. m. Pieza estrecha y larga de los instrumentos de arco, pua y pulsacion, sobre la cual
son tendidas las cuerdas; en los de pla y pulsacion se asientan en ellas los trastes.

Merengue. (Del fr. meringue). m. Mdsica y danza popular festiva propia de Boyaca. Como
género, es un ritmo interpretado por los conjuntos carrangueros. Se denomina merengue
carranguero. [Abadia Morales, Guillermo. Compendio general de folklore colombiano].

Pasillo. (Trad.) m. Es uno de los ritmos mas populares en la zona Andina colombiana.
Nacié a mediados del siglo XI1xX como una derivacion del vals. [Cotrafa, “Folleto de
mano”. Concurso de Hatoviejo, 2003]. Tiene una estructura ritmica ternaria.

Plectro, pluma o pajuela. Pequefia pieza de marfil, concha o plastico, que se emplea para
pulsar algunos instrumentos de cuerda, como la citara, la lira, la balalaica, la mandolina,
el ladd, la bandurria, etc. se emplea desde la antigiedad [Yzquierdo Perrin. La
estudiantina, la tunay los tunos, p. 100.].

Polka. f. Danza bohemia, derivada de la escocesa, en compas de 2x4 y de movimiento
répido. [Valls Gorina, Manuel. Diccionario de la musica, p. 56].

Pua. m. Chapa triangular u ovalada de carey, marfil o plastico duro, que se emplea para
tocar ciertos instrumentos musicales de cuerda. Es como un plectro. [Yzquierdo Perrin.
La estudiantina, la tunay los tunos, p. 100].

Quena. f. Flauta o caramillo del que se sirven algunos pueblos amerindios de tradicion
musical incaica (Ecuador, Per( y Bolivia).

Rajalefia. (Trad.) f. Variacion del bambuco, muy difundido en el Huila. Antiguo canto de
peones que mediante coplas de rajalefia invocan la picaresca y el doble sentido durante
largas jornadas de trabajo. [Cotrafa, “Folleto de mano”. Concurso de Hatoviejo, 2003].

Registro. m. Relacion de orden cualitativo entre las alturas vecinas en una parte de la
escala sonora. La division es relativa pero el uso ha aceptado las nociones de grave,
medio y agudo, que igualmente se aplican al &mbito sonoro de un instrumento
determinado. [Valls Gorina, Manuel. Diccionario de la musica, p. 59].

Rumba. f. Baile popular cubano de origen africano, de compas binario. En Colombia es un
ritmo alegre muy difundido en la zona Andina.

Sanjuanero. (Trad.) m. Variacion del bambuco, propio de las regiones del Tolima y el
Huila, cuyo uso es muy particular en las fiestas de San Pedro y San Juan. La danza es
muy vistosa y se considera muy representativa del folclor nacional. [Abadia Morales,
Guillermo. Compendio general de folklore colombiano].
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Son. m. Género popular bailable de origen cubano.

Tango. m. Danza americana de origen cubano. Su cadencia es semejante a la de la
habanera, en compas de 2x4. La modalidad argentina, de caracter urbano, es hoy la mas
popularizada. [Valls Gorina, Manuel. Diccionario de la masica, p. 67].

Tafer. Término que en los siglos Xv al XvIl equivalia a tocar un instrumento. [Valls
Gorina, Manuel. Diccionario de la mdsica, p. 67].

Tiple. (Trad.) m. Cordofono caracteristico de la regién Andina colombiana. Es una
adaptacion colombo-venezolana de la guitarra hispano-morisca. Tiene cuatro Ordenes
triples de cuerdas. [Abadia Morales, Guillermo. Compendio general de folklore
colombiano]. Debido a su uso generalizado desde finales del siglo xX1x en Colombia, el
tiple se considera como el instrumento representativo del pais.

Torbellino. (Trad.) m. Tonada, canto y danza caracteristicos de la zona Andina
colombiana, principalmente en los Santanderes, Boyacd y Cundinamarca. EI nombre de
este aire es de denominacion castellana, del latin turbo, cuya etimologia indica una
tromba, un remolino. Desde su estructura arménica se caracteriza la sucesion de acordes
de tdnica, subdominante y dominante. [Davidson, Harry. Diccionario folklérico de
Colombia].

Trémolo. m. El uso del trémolo o redoble (que se logra a través del movimiento repetido
del plectro sobre una cuerda), segun texto de Joaquin Nin citado por Navarro, tiene un
origen espafiol que luego se traslado6 a ltalia. [Rey, Juan José y Navarro, Antonio. Los
instrumentos de puda en Espafia bandurria, citola y *““laddes espafioles”, p. 212]. Es un
efecto muy utilizado en la interpretacion de las bandolas en Colombia.

Vals. m. Baile cuyo origen se remonta al siglo XVi1i1, lento en sus inicios, escrito en compas
de 3x4. [Valls Gorina, Manuel. Diccionario de la musica, p. 71].

Vihuela. f. Instrumento musical conocido también con los nombres de “fidgola’, ‘vigola’, y
‘viguela’. De gran parecido con la guitarra, su contorno es menos pronunciado y de
cuerpo mas pequefio, tiene seis cuerdas y mastil con trastes; puede disponer de seis 0
siete cuerdas dobles, que se tafien con los dedos si la sonoridad es punteada. La vihuela
de arco dio origen al violin, a la viola y al violoncelo; la vihuela de plectro se convirtié
en la bandurria, el ladd y la mandolina; hubo otra vihuela de rueda que desaparecio; la
de mano es la que se conoce por vihuela. [Yzquierdo Perrin. La estudiantina, la tuna y
los tunos, pp. 97-98.] La difusion de la vihuela en Colombia fue muy amplia entre
finales del siglo X1X y mediados del XX; hoy practicamente no existe.
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ANEXO 1.

Grabaciones de las estudiantinas de Medellin, desde 1955. Volimenes, fonogramas, géneros, autores e intérpretes.*

Discos de 78rpm.

Archivo Luis Uribe Bueno. Fondo de investigacion y documentacién de masicas regionales. Facultad de Artes, Universidad de

Antioquia.

Volumen

Lado

Fonograma

Género

Autor

Intérprete

1162A/ L-1207
[ca. 1955. Medellin,
Sonolux]

A

Gata golosa

Pasillo

Fulgencio Garcia

Estudiantina Sonolux

1162B/ L-1208
[ca. 1955. Medellin,
Sonolux]

Rondinela

Pasillo

Alberto Castilla

Estudiantina Sonolux

1230A/ 1456
[ca. 1955. Medellin,
Sonolux]

Cisnes del lago

Fox

Floresmilo Fl6rez pbro.

Estudiantina Sonolux

1230B/ 1457
[ca. 1955. Medellin,
Sonolux]

Muerte tranquila

Pasillo

Floresmilo Flérez pbro.

Estudiantina Sonolux

1295A/ 1723
[ca. 1955. Medellin,
Sonolux]

Eduardo Santos

Pasillo

Gilberto Cortéz O.

Estudiantina Sonolux

1295B/ 1725
[ca. 1955. Medellin,
Sonolux]

El Chévere

Pasillo

Luis Uribe Bueno

Estudiantina Sonolux

1354A/ 1724
[ca. 1955. Medellin,
Sonolux]

A orillas del Guaitara

Pasillo

Floresmilo Florez pbro.

Estudiantina Sonolux

! Si bien este estudio se plantea dentro del periodo 1940-1980, es necesario extender el afio de cierre ya que algunos grupos llegaron a hacer sus Gltimas
publicaciones después de los afios ochenta, o se reeditaron algunos de sus volimenes y fonogramas en colecciones especiales y antologias, materiales
Gtiles para esta investigacion.
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VVolumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete

1354B/ 1726 B Topacio Pasillo Hernando Sinisterra Estudiantina Sonolux

[ca. 1955. Medellin,

Sonolux]

1233A/ 1460 A Relator Marcha Hernando Sinisterra Estudiantina Sonolux

[ca. 1955. Medellin,

Sonolux]

1233B/ 1461 B Luld Fox Hernando Sinisterra Estudiantina Sonolux

[ca. 1955. Medellin,

Sonolux]

1153A/ L-1178 A Porque te fuiste Pasillo Rosita de Rocha Estudiantina Sonolux

[ca. 1955. Medellin,

Sonolux]

2041A/ L-696 A Bunde Tolimense Bunde Alberto Castilla - Garzon y Collazos con Estudiantina
[ca. 1955. Medellin, Timoledn Velasquez

Lyra - Sonolux]

2041B/ L-611 B El Contrabandista Sanjuanero Luis Enrique Liz - Garzon y Collazos con Estudiantina

[ca. 1955. Medellin,
Lyra - Sonolux]

Cantalicio Rojas
Gonzalez

Coleccion Sonora Antonio Cuéllar. Facultad de Artes ASAB - Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Volumen

Lado

Fonograma

Género

Autor

Intérprete

CC000334 -
CC006126

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

A

Anita la Bogotana
[Anita la bogotanita]

Pasillo

Terig Tucci

Estudiantina Patria Colombiana

CC000334

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

Rosalia

Pasillo

Edmundo Arias

Estudiantina Patria Colombiana
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Volumen

Lado

Fonograma

Género

Autor

Intérprete

CC001164

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

Los filipichines

Pasillo

Emma Perea D. de la
Cruz

Estudiantina Patria Colombiana

CC001164

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

Alba Mercedes

Pasillo

Joaquin Arias

Estudiantina Patria Colombiana

CC001378 -
CCO006717 -
CC008914

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

On tabas

Bambuco
fiestero

Emilio Sierra

Estudiantina Patria Colombiana

CC001378 -
CCO006717 -
CC008914

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

Navidad

Bambuco
fiestero

Manuel Soto Gaviria

Estudiantina Patria Colombiana

CC006126

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

Rosalba

Pasillo

Edmundo Arias

Estudiantina Patria Colombiana

CC006265
[ca. 1955.
Medellin, Ondina]

Morir sofiando

Vals

Juventino Rosas

Estudiantina Los Andes

CC006265
[ca. 1955.
Medellin, Ondina]

Norma

Fox

[Sin identificar]

Estudiantina Los Andes

CC001502
[ca. 1955. Cali,
Victoria]

Ceuta

Pasillo

Fulgencio Garcia

El Zurdo Gonzélez y su Estudiantina
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Volumen

Lado

Fonograma

Género

Autor

Intérprete

CC001502
[ca. 1955. Cali,
Victoria]

El Republicano

Bambuco

Luis Antonio Calvo

El Zurdo Gonzélez y su Estudiantina

CC006689
[ca. 1955. Cali,
Victoria]

Otro buchipluma

Joropo

E., Guerrero

El Zurdo Gonzélez y su estudiantina

CC006689
[ca. 1955. Cali,
Victoria]

Meter

Bambuco

[Sin identificar]

El Zurdo Gonzélez y su estudiantina

CC012348
[ca. 1955. Cali,
Victoria]

Inesita

Pasillo

Jeronimo Velasco

El Zurdo Gonzélez y su Estudiantina

CC012348
[ca. 1955. Cali,
Victoria]

Centenario

Pasillo

B. de Romero

El Zurdo Gonzélez y su Estudiantina

CC002751
[ca. 1955. Cali,
Victoria]

Talia

Pasillo

[Sin identificar]

Estudiantina Grecha

CC002751
[ca. 1955. Cali,
Victoria]

Juliana

Vals

Lionel Belasco

Estudiantina Grecha

CC012356
[ca. 1955. Cali,
Victoria]

No digas que no

Pasillo

[Sin identificar]

Estudiantina Grecha

CC003800
[ca. 1955.
Medellin, Fuentes]

Las acacias

Pasillo

Jorge Molina - Vicente
Medina

Dueto de Antafio con la Estudiantina
Fuentes

CC010476
[ca. 1955.
Medellin, Fuentes]

Gallito

Pasodoble

S. de Lope

Estudiantina Fuentes

CC010476
[ca. 1955.
Medellin, Fuentes]

Triunfo

Pasillo

Nano Pasos

Estudiantina Fuentes
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete

CC004416 A Mujer indefinible Pasillo Dario Angel - Camilo Dueto de Antafio con la Estudiantina
[ca. 1955. Garcia Lopez

Medellin, Sonolux]

CC004416 B Opio y ajenjo Pasillo Julio Florez Dueto de Antafio con la Estudiantina
[ca. 1955. Lopez

Medellin, Sonolux]

CC006801 A Tardes del Ritz Fox Feyre Estudiantina Lopez

[ca. 1955.

Medellin, Ondina]

CC006801 B Anticompas Pasillo Eliseo Lopez “El ciego” | Estudiantina Lopez

[ca. 1955.

Medellin, Ondina]

CC007799 A Como yo te buscaba | Bambuco José Mufoz Lucho Ramirez con la Estudiantina
[ca. 1955. Lopez

Medellin, Sonolux]

CC007799 B El loco Bambuco Carlos Zambrano - Lucho Ramirez con la Estudiantina
[ca. 1955. Jorge Afiez Lopez

Medellin, Sonolux]

CC009971 A Sandino Fox Efrain Orozco Estudiantina Lopez

[ca. 1955. Bogota,

Discos Colombia]

CC009971 B Olaya Herrera Pasillo Carlos Vieco Estudiantina Lopez

[ca. 1955. Bogota,

Discos Colombia]

CC009972 A Sentimiento indio Fox [Sin identificar] Estudiantina Lopez

[ca. 1955. Bogota,

Discos Colombia]

CC009972 B Baby Pasillo [Hernando Sinisterra Estudiantina Lopez

[ca. 1955. Bogota,
Discos Colombia]

G]
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Volumen

Lado

Fonograma

Género

Autor

Intérprete

CC009973
[ca. 1955. Bogota,
Discos Colombia]

Josefina

Joropo

[Sin identificar]

Estudiantina Lopez

CC009973
[ca. 1955. Bogota,
Discos Colombia]

El chinchorro

Rumba

[Sin identificar]

Estudiantina Lopez

CC010646
[ca. 1955.
Medellin, Ondina]

Tardes del Ritz

Fox

Freyre, C. A.

Estudiantina Lopez

CC010646
[ca. 1955.
Medellin, Ondina]

Anticompas

Pasillo

Eliseo Lopez “El ciego”

Estudiantina Lopez

CC008884

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

Sonia

Porro

Antolin Lenes

Estudiantina de Tofiita Mejia

CC008884

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

Rosas de plata

Bambuco

Tofita Mejia
[Rosa Antonia Mejia
Mdnera]

Estudiantina de Tofiita Mejia

CC005357

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

El calavera

Pasillo

Pedro Morales Pino

Estudiantina Zeida. Direccion de
Francisco Zapata

CC005357

[ca. 1955.
Medellin, Zeida -
Codiscos]

Filavene
[Filaveny]

Marcha

[Sin identificar]

Estudiantina Zeida. Direccién de
Francisco Zapata

CC005333

[ca. 1955.
Medellin, Lyra -
Sonolux]

Bunde tolimense

Bunde

Timoleon Velédsquez -
Alberto Castillo

Garzon y Collazos con estudiantina
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete

CC005333 B El contrabandista Sanjuanero Luis E. Lis - Garzon y Collazos con estudiantina
[ca. 1955. Cantalicio Rojas

Medellin, Lyra -

Sonolux]

CC011850 A Adiés casita Pasillo Carlos Vieco Ortiz - Victor Hugo Ayala con la Estudiantina
[ca. 1955. s.1., RCA Tomas Villarraga de Luis Uribe Bueno

Victor]
Discos de 33rpmy 33 1/3rpm.

Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete

Alma colombiana. | A Alfonso Lépez Pasillo Pablo Baquero Conjunto de Edmundo Arias
Pasillos Los filipichines Pasillo Emma Perea D. de La Conjunto de Edmundo Arias
instrumentales. Cruz

Arreglos de Amalia Pasillo Joaquin Arias Conjunto de Edmundo Arias
Edmundo Arias. Rosalba Pasillo Edmundo Arias Conjunto de Edmundo Arias
Volumen 1 B Anita la bogotana Pasillo Terig Tucci Conjunto de Edmundo Arias
[ca. 1955. [Anita la bogotanita]

Medellin, Zeida - Lirios Pasillo Carlos E. Cortez Quiroga | Conjunto de Edmundo Arias
Codiscos] Alba Mercedes Pasillo Joaquin Arias Conjunto de Edmundo Arias

Caricias [Bambuco] [Milciades Garavito] Conjunto de Edmundo Arias
[Ante el micréfono]?

Alma colombiana. | A Atlantico Pasillo Cipriano Guerrero Conjunto de Edmundo Arias
Pasillos Ricaurte Pasillo Libardo Varela Conjunto de Edmundo Arias
instrumentales. Mi colino Pasillo Alvaro Romero Conjunto de Edmundo Arias
Arreglos de Nené Pasillo Carlos Escamilla “Ciego” | Conjunto de Edmundo Arias
Edmundo Arias. B Bohemio Pasillo Alvaro Romero Conjunto de Edmundo Arias
Volumen 2 Rosita Pasillo Joaquin Arias Conjunto de Edmundo Arias
[ca. 19§5- . Esperanza Gallon Pasillo Edmundo Arias Conjunto de Edmundo Arias
Medellin, Zeida - Emma Pasillo Joaquin Arias Conjunto de Edmundo Arias
Codiscos]

2 Este fonograma aparece con el nombre Caricias, sin identificacion de género y autor. Corresponde al bambuco Ante el micréfono.
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Alma colombiana. | A Alfonso Lopez Pasillo Pablo Baquero Conjunto de Edmundo Arias
[ca. 1960. Medellin, Anita la bogotana. Pasillo Terig Tucci Conjunto de Edmundo Arias
Zeida - Codiscos] [Anita la bogotanita]
On Tabas Bambuco Emilio Sierra Conjunto de Edmundo Arias
fiestero
Alba Mercedes Pasillo Joaquin Arias Conjunto de Edmundo Arias
Rosalba Pasillo Edmundo Arias Conjunto de Edmundo Arias
B Amalia Pasillo Joaquin Arias Conjunto de Edmundo Arias
Los filipichines Pasillo Emma Perea D. de la Conjunto de Edmundo Arias
Cruz
Ante el microfono Bambuco Milciades Garavito Conjunto de Edmundo Arias
Lirios Pasillo Carlos E. Cortés Conjunto de Edmundo Arias
Atlantico Pasillo Cipriano Guerrero Conjunto de Edmundo Arias
En son de fiesta. A Ricitos de oro Pasillo Emilio Sierra Baquero Estudiantina Sonolux
Volumen 1. El pafiuelito Bambuco Julio Erazo Julio Erazo y Las Teresitas
[ca. 1955. Medellin, fiestero
Sonolux] El cafetero Pasillo Maruja Hinestroza de Estudiantina Sonolux
Rosero
El guaro Joropo Del folklore Garzon y Collazos
B Por qué te fuiste Pasillo Rosita Herrera de Rocha | Estudiantina Sonolux
Galerdn llanero Galerdn Alejandro Wills Espinosa y Macias
Coqueteos Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina Sonolux
Tierra caliente Torbellino Rafael Godoy Garzon y Collazos
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
En son de fiesta. A Alfonso Lopez Pasillo Pablo Baquero Estudiantina Sonolux
Volumen 2. Rondinela Pasillo Alberto Castilla Estudiantina Sonolux
[ca. 1955. Medellin, Feliz afio Pasillo Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Sonolux
Sonolux] Gata golosa Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina Sonolux
B Tierra mia Bambuco Jorge Camargo Spolidore | Orquesta de Jorge Camargo S.
fiestero
Palos verdes Pasillo Félix Ramirez Conjunto de Edmundo Arias
Misia Sofia Bambuco Jorge Camargo Spolidore | Orquesta de Jorge Camargo S.
caucano

Esperanza Pasillo Alfonso Medina Ibarra y Medina (Guitarras)
Mdsica en colores | A Cisnes del lago Fox Pbro. Floresmilo Flérez Estudiantina Sonolux
por la Estudiantina Topacio Pasillo Hernando Sinisterra Estudiantina Sonolux
Sonolux. Relator Marcha Hernando Sinisterra Estudiantina Sonolux
[ca. 1955. Medellin, Muerte tranquila Pasillo Floresmilo Florez Estudiantina Sonolux
Sonolux] B Eduardo Santos Pasillo Gilberto Cortez O. Estudiantina Sonolux

Luld Fox Hernando Sinisterra Estudiantina Sonolux

El chévere Pasillo Luis Uribe Bueno Estudiantina Sonolux

A orillas del Guéitara | Pasillo Pbro. Floresmilo Florez Estudiantina Sonolux
Asi se rie mi chata. | A Piropos Bambuco Luis Uribe Bueno "Los Decentes" de Luis Uribe Bueno
Mdsica colombiana Palos verdes Pasillo Félix Ramirez Estudiantina Arias
de siempre. Misia Sofia Bambuco Jorge Camargo Jorge Camargo y su Orquesta
[ca. 1955. Gata golosa Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina Sonolux
Medellin, Sonolux] El pifano Bambuco Jorge Camargo Jorge Camargo y su Orquesta

Asi se rie mi chata Pasillo Milciades Garavito Edmundo Arias y su conjunto

B Esperanza Pasillo Alfonso Medina Ibarra y Medina

Eduardo Santos Pasillo Gilberto Cortez Estudiantina Sonolux

El chévere Pasillo Luis Uribe Bueno Estudiantina Sonolux

Topacio Pasillo Hernando Sinisterra Estudiantina Sonolux

Feliz afio Pasillo Carlos Vieco Estudiantina Sonolux

Tierra mia Bambuco Jorge Camargo Jorge Camargo y su Orquesta
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
En son de fiesta. A Por qué te fuiste Pasillo Rosita Herrera de Rocha | Estudiantina Sonolux
[ca. 1955. Cisnes del lago Fox Pbro. Floresmilo Flérez Estudiantina Sonolux
Medellin, Sonolux] Relator Marcha Hernando Sinisterra Estudiantina Sonolux
Rondinela Pasillo Alberto Castilla Estudiantina Sonolux
A orillas del Guéitara | Pasillo Pbro. Floresmilo Florez Estudiantina Sonolux
Retozon Pasillo Rosita de Rocha Estudiantina Sonolux
B Ricitos de oro Pasillo Emilio Sierra Baquero Estudiantina Sonolux
El cafetero Pasillo Maruja Hinestroza de Estudiantina Sonolux

Rosero
Luld Fox Hernando Sinisterra Estudiantina Sonolux
Alfonso Lopez Pasillo Pablo Baquero Estudiantina Sonolux
Muerte tranquila Pasillo Floresmilo Florez Estudiantina Sonolux
Coqueteos Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina Sonolux
De fiesta con la A Carrizal Pasillo Emilio Murillo Estudiantina Sonolux
Estudiantina Rumichaca Bambuco Emilio Murillo Estudiantina Sonolux
Sonolux. Baby Pasillo Hernando Sinisterra G. Estudiantina Sonolux
[ca. 1955. Pachuli Pasillo D.R.A. Estudiantina Sonolux
Medellin, Sonolux] La Diana Marfa Pasillo Jorge Lopez Estudiantina Sonolux
El Pollo Ortiz Pasillo José Evaristo Garcia Estudiantina Sonolux
Garcia

B Rondinela Pasillo Alberto Castilla Estudiantina Sonolux
Qué sabroso Bambuco José del Carmen Béez Estudiantina Sonolux
Gata golosa Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina Sonolux
Coqueteos Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina Sonolux
Blanca Pasillo Alfonso Delgado Guerron | Estudiantina Sonolux
Lirios Pasillo Carlos E. Cortez Quiroga | Estudiantina Sonolux
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Bambucos y A Muchacha de risa Bambuco José Macias Rios y Macias
pasillos de loca
Colombia. Almay vida Bambuco José Macias Rios y Macias
[1958. Cali, Bonita Bambuco Gabriel Gallego - José Rios y Macias
Victoria - Diana] Macias
Botoncito de Jazmin | Bambuco José Macias Rios y Macias
Mi serenata Bambuco Gabriel Gallego - Octavio | Rios y Macias
Rios
Tormento Bambuco Hernando Grisales - José | Rios y Macias
Macias
B Soata Bambuco Luis A. Diaz G. Estudiantina del “zurdo” Gonzalez
fiestero
Guabina Guabina Lelio Olarte Estudiantina del “zurdo” Gonzalez
santandereana No. 2
El Republicano Bambuco Luis Antonio Calvo Estudiantina del “zurdo” Gonzalez
Ceuta Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina del “zurdo” Gonzélez
Inesita Pasillo Jerénimo Velasco Estudiantina del “zurdo” Gonzalez
Centenario Pasillo B. de Romero Estudiantina del “zurdo” Gonzalez
Colombianisimo. A Serenata del campo Bambuco Federico Buitrago Emilio Velasquez y su Conjunto
[ca. 1960. Hidroplano Pasillo Nicolas Molina Emilio Velasquez y su Conjunto
Medellin, Zeida - Morena de la cabafia | Bambuco Pacho Gonzélez Emilio Velasquez y su Conjunto
Codiscos] Los arrieros Bambuco Eddi Salospi - M. Salazar | Emilio Velasquez y su Conjunto
El montafiero Bambuco Carlos Vieco Ortiz Emilio Velasquez y su Conjunto
Molé trapiche Bambuco D.R.A. Emilio Velasquez y su Conjunto
B Aguardiente de cafia | Bambuco Enrique Figueroa Emilio Velasquez y su Conjunto
Tapetusa Bambuco Emilio Velasquez Emilio Velasquez y su Conjunto
Una nifia me dijo Guabina Eduardo Afez Emilio Velasquez y su Conjunto
Chiquita Danza Nicolas Molina Emilio Velasquez y su Conjunto
Toros y cafias Pasillo Gonzalo Vidal Emilio Velasquez y su Conjunto
Héblame paso Bambuco F. Rivas Frade Emilio Velasquez y su Conjunto

290



Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Joyas Colombianas. | A Galeron llanero Pasaje Alejandro Wills Estudiantina Iris
[ca. 1963. La gata golosa Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina Iris
Medellin, Zeida - Colén Pasillo Carlos Escamilla "El Estudiantina Iris
Codiscos] ciego"
Guabina huilense Guabina Carlos E. Cortez Quiroga | Estudiantina Iris
Chaflan Pasillo D.R.A. Estudiantina Iris
Patasd'hilo Pasillo Carlos Vieco Estudiantina Iris
B El calavera Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Iris
El guatecano Bambuco Emilio Murillo Estudiantina Iris
Rondinela Pasillo Alberto Castilla Estudiantina Iris
Lina linda Pasillo Miguel Bocanegra Estudiantina Iris
Malvaloca Danza Luis Antonio Calvo Estudiantina Iris
Los filipichines Pasillo Emma Perea D. de La Estudiantina Iris
Cruz
Recuerdos de la A Corazones sin rumbo | Pasillo Simoén de J. Vélez Estudiantina Iris
patria. Intermezzo No. 1 Intermezzo Luis Antonio Calvo Estudiantina Iris
[ca. 1963. Anita la bogotana Pasillo Terig Tucci Estudiantina Iris
Medellin, Zeida - [Anita la bogotanita]
Codiscos] Eduardo Santos Pasillo Gilberto Cortez Quiroga | Estudiantina Iris
Iris Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Iris
Yagari Pasillo Maruja Hinestroza de Estudiantina Iris
Rosero
B Chispazos Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Iris
Los mochuelos Pasillo Jerénimo Velasco Estudiantina Iris
Gonzalez
Pachuli Pasillo Anonimo Estudiantina Iris
El republicano Bambuco Luis Antonio Calvo Estudiantina Iris
Madeja de luna Danza Luis Antonio Calvo Estudiantina Iris
Pierrot Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Iris
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Joyas Colombianas. | A Pétalos rojos Pasillo Javier Velasquez Estudiantina Iris
Volumen 2. L'ombra Danza Diogenes Chavez Pinzén | Estudiantina Iris
[ca. 1963. [lusion Pasillo Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Iris
Medellin, Zeida - Suelo ibaguerefio Bambuco Carlos Echeverri Garcia | Estudiantina Iris
Codiscos] Elvira Pasillo Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Iris
Ojos de Maria Danza D.R.A. Estudiantina Iris
B Lauretta Pasillo Hipolito J. Cardenas Estudiantina Iris
Las carboneritas Bunde Carlos E. Cortez Quiroga | Estudiantina Iris
Quidol Pasillo Emilio Murillo Estudiantina Iris
Sollozos Pasillo José Antonio Rincon Estudiantina Iris
Tus ojitos Bambuco Jorge Camargo Spolidore | Estudiantina Iris
Lili Pasillo Ramon Mesa Uribe Estudiantina Iris
Valores Musicales | A Week end Pasillo Emilio Murillo Estudiantina Iris
de Colombia. La cabafia Danza Emilio Murillo Estudiantina Iris
Volumen 5. Emilio Rumichaca Bambuco Emilio Murillo Estudiantina Iris
Murillo. Margaritas Pasillo Emilio Murillo Estudiantina Iris
[ca. 1964. Canoita Bambuco Emilio Murillo Estudiantina Iris
Medellin, Zeida - Quidol Pasillo Emilio Murillo Estudiantina Iris
Codiscos] B Rosas y lirios Vals Emilio Murillo Estudiantina Iris
Eléctrico Pasillo Emilio Murillo Estudiantina Iris
El trapiche Bambuco Emilio Murillo Estudiantina Iris
Estudio No. 8 Pasillo Emilio Murillo Estudiantina Iris
El carbonero Bambuco Emilio Murillo Estudiantina Iris
Aeroplano Pasillo Emilio Murillo Estudiantina Iris
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Recuerdos de la A Inspiracion Bambuco Felipe Lamus Caceres Estudiantina Iris
patria. Volumen 2. Desde lejos Pasillo Bonifacio Bautista Estudiantina Iris
[ca. 1963. Chispas Pasillo Miguel Raga Estudiantina Iris
Medellin, Zeida - Ibagué social Pasillo Gilberto Cortez Quiroga | Estudiantina Iris
Codiscos] El viento Pasillo Roberto Henao Estudiantina Iris
Romeria Pasillo Aristides Romero Estudiantina Iris
Sanchez
B Carifio Pasillo Nicolas Molina Estudiantina Iris
Benhur Pasillo Pastor Emilio Arroyave Estudiantina Iris
Vieco
Espiritu colombiano | Pasillo Lucho Bermudez Estudiantina Iris
Juanilla Danza Javier Velasquez Estudiantina Iris
Pedreros
Manos brujas Pasillo Luis Uribe Bueno Estudiantina Iris
Lirios Pasillo Carlos E. Cortez Quiroga | Estudiantina Iris
Cuerdas A Guabina Guabina Lelio Olarte Estudiantina Melodias de Colombia
Colombianas. santanderana No.2
[ca. 1963. Calerito Bambuco Alvaro Romero Sanchez | Estudiantina Melodias de Colombia
Medellin, Zeida - Aires boyacenses Torbellino Carlos J. Mancipe Estudiantina Melodias de Colombia
Codiscos] Rocio Pasillo Nicolas Torres Estudiantina Melodias de Colombia
Payanzeta Aire caucano | Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
Jeannette Bambuco Lisandro Varela Estudiantina Melodias de Colombia
B El jugueton Bambuco Tomas Molano Rosas Estudiantina Melodias de Colombia
Helechos Pasillo Lisandro Varela Estudiantina Melodias de Colombia
Carmifia Danza Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Amelia Pasillo Joaquin Arias Cardosa Estudiantina Melodias de Colombia
Rita Danza Joaquin Arias Cardosa Estudiantina Melodias de Colombia
Constelacion Pasillo Alvaro Romero Sanchez | Estudiantina Melodias de Colombia
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Cuerdas que cantan. | A Palonegro Pasillo D.R.A. Estudiantina Melodias de Colombia
[ca. 1963. Guabina tolimense Guabina D.R.A. Estudiantina Melodias de Colombia
Medellin, Zeida - Nené Pasillo Carlos Escamilla "El Estudiantina Melodias de Colombia
Codiscos] ciego”
Rumores de serenata | Bambuco Victor "El Chato" Estudiantina Melodias de Colombia
Romero
Por qué te fuiste Pasillo Rosita Herrera de Rocha | Estudiantina Melodias de Colombia
Casate y veras Pasillo Joaquin Arias Cardosa Estudiantina Melodias de Colombia
B Leonilde Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
Vino tinto Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina Melodias de Colombia
El boga Bambuco Alejandro Wills Estudiantina Melodias de Colombia
Plenilunio Pasillo Nicolas Waltzer Estudiantina Melodias de Colombia
Rumichaca Bambuco Emilio Murillo Chapul Estudiantina Melodias de Colombia
Gitano Pasillo Miguel Bocanegra Estudiantina Melodias de Colombia
Valores Musicales | A Intermezzo No.1 Intermezzo Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
de Colombia. Marte Pasillo Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Volumen 1. Luis A. Libia Danza Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Calvo. Encanto Vals Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
[ca. 1964. Gacela Danza Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Medellin, Zeida - Estrella del Caribe Danza Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Codiscos] B Lejano azul. Intermezzo Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Intermezzo No.2
El Republicano Bambuco Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Cupido Marcha Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Entusiasmo Pasillo Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Aforanza Danza Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Noel Pasillo Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
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Valores Musicales | A Cuatro preguntas Bambuco Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
de Colombia. Dolores Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
Volumen 2. Pedro Reflejos Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
Morales Pino. Tartarin Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
[ca. 1964. Saltarin Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
Medellin, Zeida - Confidencias Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
Codiscos] B Ausencia Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
Divagacion Danza Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
Rayo X Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
Andina Danza Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
intimo Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
Encantado de verte Danza Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
Valores Musicales | A Ensuefio Bambuco Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
de Colombia. En lontananza Danza Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
Volumen 3. Recuerdos del pasado | Fox Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
Jeronimo Velasco. Promesera Bambuco Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
[ca. 19§4- ) Campesina Intermezzo Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
Medellin, Zeida - Gitana Pasillo Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
Codiscos] B En el fondo de tus Bambuco Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
0j0s
Lunita blanca Danza Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
Los mochuelos Pasillo Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
Lindo Fox Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
Payanzeta Aire caucano | Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
Leonor Danza Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
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Valores Musicales | A Téalamo de rosas Bambuco Manuel Ruiz "Blumen". | Trio Alboraday Trio de Hoy con la
de Colombia. Letra: Benedicto Uribe Estudiantina Melodias de Colombia
Volumen 4. Manuel Altiva samaritana Bambuco Manuel Ruiz "Blumen” Trio Alborada y Trio de Hoy con la
Ruiz "Blumen” - Estudiantina Melodias de Colombia
Trio Alborada y Lejos de ti Bambuco Manuel Ruiz "Blumen" | Trio Alborada y Trio de Hoy con la
Trio de Hoy con la Estudiantina Melodias de Colombia
Estudiantina Beso robado Bambuco Manuel Ruiz "Blumen” | Trio Alborada y Trio de Hoy con la
Melodias de Estudiantina Melodias de Colombia
Colombia. Las hojas de mi selva | Bambuco Manuel Ruiz "Blumen”. | Trio Alborada y Trio de Hoy con la
[ca. 1964. Letra: Epifanio Mejia Estudiantina Melodias de Colombia
Medellin, Zeida - Suplica de amor Pasillo Manuel Ruiz "Blumen™ | Trio Alborada y Trio de Hoy con la
Codiscos] Estudiantina Melodias de Colombia
B Terrible instante Bambuco Manuel Ruiz "Blumen" Trio Alborada y Trio de Hoy con la
Estudiantina Melodias de Colombia
En el alma de una Bambuco Manuel Ruiz "Blumen". | Trio Alboraday Trio de Hoy con la
flor Letra: Benedicto Uribe Estudiantina Melodias de Colombia
Mi rancho Bambuco Manuel Ruiz "Blumen". | Trio Alboraday Trio de Hoy con la
Letra: Tartarin Moreira Estudiantina Melodias de Colombia
Paisanita Bambuco Manuel Ruiz "Blumen" Trio Alborada y Trio de Hoy con la
Estudiantina Melodias de Colombia
Al oido Bambuco Manuel Ruiz "Blumen" Trio Alborada y Trio de Hoy con la
Estudiantina Melodias de Colombia
Antioquefia Bambuco Manuel Ruiz "Blumen"”. | Trio Alborada y Trio de Hoy con la
Letra: Jorge Robledo Estudiantina Melodias de Colombia
Puerta al ayer. A Toros y cafias Pasillo Gonzalo Vidal Estudiantina Lopez
[ca. 1955. Labios rojos Fox D.R.A. Estudiantina Lopez
Medellin, Sonolux] Sin novedad en el Marcha D.R.A. Estudiantina Lopez
frente
Hidroplano Pasillo Nicolas Molina Estudiantina Lopez
Tardes del Ritz Fox S. Freire Estudiantina Lopez
Los tapiadores Pasillo Nicolas Torres Estudiantina Lopez
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Puerta al ayer. B El chinchorro Rumba D.R.A. Estudiantina Lopez
[ca. 1955. Ricitos de oro Pasillo Emilio Sierra Estudiantina Lopez
Medellin, Sonolux] Anticompas Pasillo Eliseo Lopez Estudiantina Lopez
La buenaventura Marcha D.R.A. Estudiantina Lopez
King Kayou Fox D.R.A. Estudiantina Lopez
Fox de los besos Fox D.R.A. Estudiantina Lopez
Su majestad La A El nifio Bambuco Jorge Lopez Estudiantina Lopez
Estudiantina Lépez. Granadino Marcha D.R.A. Estudiantina Lopez
[ca. 1955. Laureta Pasillo Hipdlito J. Cardenas Estudiantina L6pez
Medellin, Sonolux] Lamentos Pasillo D.RA. Estudiantina Lopez
Granada Marcha D.R.A. Estudiantina Lopez
0Ojos negros Vals D.R.A. Estudiantina Lopez
B La danza de las Fox D.R.A. Estudiantina Lopez
libélulas
Ausencia Pasillo D.R.A. Estudiantina Lopez
El zoco Marcha D.R.A. Estudiantina Lopez
El montafiero Bambuco Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Lopez
Su majestad Fox D.R.A. Estudiantina Lopez
Crepusculo Pasillo Nicolas Torres Estudiantina Lopez
Con sabor y color. | A Benitin y Eneas Rumba Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Lopez
[ca. 1955. Mi hombre Fox Ivain - Arozamena Estudiantina Lopez
Medellin, Sonolux] Rondalla Fox Alfonso Esparza Oteo Estudiantina Lopez
En lontananza Danza Jeronimo Velasco Estudiantina Lopez
El yoyo Pasodoble D.R.A. Estudiantina Lopez
Luna de arrabal Vals Enrigue Cadicamo - Julio | Estudiantina LOopez

Sanders
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Con sabor y color. | B Chato Romero Pasillo D.R.A. Estudiantina Lopez
[ca. 1955. Lulu Fox Hernando Sinisterra Estudiantina Lopez
Medellin, Sonolux] Zorzal Pasodoble D.RA. Estudiantina Lopez
Loco carnaval Pasillo Guillermo Quevedo Estudiantina Lépez
Zornoza
Capullito de Alheli Danzon Rafael Hernandez Estudiantina Lopez
Sarita Pasillo D.R.A. Estudiantina Lopez
Flor de ilusion. A Flor de ilusion Vals D.R.A. Estudiantina Lopez
[ca. 1955. Hortensia Pasillo Angel Maria Camachoy | Estudiantina Lopez
Medellin, Sonolux] Cano
Un viejo amor Danza Alfonso Esparza Oteo Estudiantina Lopez
Teresita Pasillo D.R.A. Estudiantina Lopez
Desde que te Vals Guillermo Venegas Estudiantina Lépez
marchaste Lloreda
Pueblito espafiol Vals Mabel Wayne Estudiantina Lopez
B Al calor de tu afecto | Pasillo Carlos Vieco Estudiantina Lopez
Canto de guitarra Pasodoble A. Jofre - A. Ortiz de Estudiantina Lépez
Villajos
Invernal Pasillo Nicasio E. Safadi Estudiantina Lopez
La lancha Corrido Adapt. Camilo Garcia Estudiantina Lopez
Ronda de los Fox Soutullo - Vert Estudiantina Lopez
enamorados
Ramona Vals Mabel Wayne Estudiantina Lopez
Maés alegriaconla | A Rosario de besos Pasillo Francisco Paredes Estudiantina Lépez
Estudiantina Lopez Herrera
al estilo de antes. Tic tac Pasillo I. Becerra Estudiantina Lopez
[ca. 1960. Negrita Danza Luis Duefas Perilla Estudiantina Lopez
Medellin, Sonolux] Concha nécar Fox Agustin Lara Estudiantina Lopez
Anhelo infinito Pasillo Arturo Alzate Giraldo Estudiantina Lopez
Cachipay Pasillo Emilio Murillo [sic] Estudiantina Lépez

[Tradicional]
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Mas alegriaconla | B Neron Fox D.R.A. Estudiantina Lopez
Estudiantina Lopez Flores del pasado Pasillo Nicasio Safadi - César Estudiantina Lopez
al estilo de antes. Marquillén O.
[ca. 1960. Cachita Rumba Rafael Hernandez - B. Estudiantina Lopez
Medellin, Sonolux] Sancristobal
Espérame Pasillo Francisco Paredes Estudiantina Lépez
Herrera
Ultimo pasillo Pasillo Francisco Paredes Estudiantina Lépez
Herrera
Huri Pasillo Del folklore Estudiantina Lopez
Estudiantina Lopez. | A Filaveny Marcha D.R.A. Estudiantina Lopez
[ca. 1970. Chaflan Pasillo Arreglo de Manuel J. Estudiantina Lopez
Medellin, Fabuloso Bernal
- Industria Nacional Sandino Fox Efrain Orozco Estudiantina Lopez
del Sonido] Anticompés Pasillo Eliseo Lopez Estudiantina Lépez
Norma Fox D.R.A. Estudiantina Lopez
B Fredonia Pasillo D.RA Estudiantina Lopez
Tardes del Ritz Marcha S. Freire Estudiantina Lopez
Olaya Herrera Pasillo Carlos Vieco Estudiantina Lopez
Colombina Pasodoble D.R.A. Estudiantina Lopez
La mula rucia Joropo D.R.A. Estudiantina Lopez
Hagamos la Fiesta. | A Erre con erre cigarro | Parranda D.R.A. Estudiantina Lopez
[ca. 1970. Boquita sal& Porro Pacho Galéan Estudiantina Lopez
Medellin, Zeida - La pifia madura Porro Esther Forero Estudiantina Lopez
Codiscos]
Cervecinas calientes | Fox D.R.A. Estudiantina Lopez
La arafa picla Paseo Guillermo Buitrago Estudiantina Lopez
Borrachera Porro Lucho Bermudez Estudiantina Lopez
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Hagamos la Fiesta. | B La buchaca Porro Pedro Salcedo Estudiantina Lopez
[ca. 1970. Compae Eliodoro Paseo Guillermo Buitrago Estudiantina Lopez
Medellin, Zeida - La parranda Parranda Gabriel Ruiz Estudiantina Lopez
Codiscos] Para vigo me voy Guaracha Ernesto Lecuona Estudiantina Lopez
Jugando, mama Guaracha Rafael Hernandez Estudiantina Lépez
jugando
Que no te da dolor Paseo Cristobal Barrios Estudiantina Lopez
De parrandaconla | A Casatschok Ruso B. Rubaschkin Estudiantina Lopez
Estudiantina Lopez. Asi empezaron papa | Paseaito Luis Angel Garcia Estudiantina Lopez
[ca. 1970. y mama
Medellin, Zeida - Arbolito de navidad | Merengue José Barros Estudiantina Lopez
Codiscos] La piragua Cumbia José Barros Estudiantina Lépez
El grillo Parranda Antonio Posada Estudiantina Lopez
La vispera de afio Merengue Guillermo Buitrago Estudiantina Lépez
nuevo
B Fiesta en Corraleja Porro Rubeén Dario Salcedo Estudiantina Lopez
La maestranza Paseaito Tofo Fernandez Estudiantina Lopez
Los novios Paseo Freddy Molina Estudiantina Lopez
Tocame el trombon Porro Daniel Andrade Nieto Estudiantina Lopez
Los aprietos de Porro Victor M. Pertuz Estudiantina Lépez
Yusepi
Los gotereros Paseo José Mufioz Estudiantina Lopez
Trago a los A Trago a los musicos | Son paisa Emilio Sierra Estudiantina Lopez
musicos. La mula rucia Son paisa D.R.A. Estudiantina Lopez
[ca. 1970. T0 ya no soplas Corrido Lorenzo Barcelata Estudiantina Lopez
Medellin, Zeida - Micaela Porro Luis Carlos Meyer Estudiantina Lopez
Codiscos] La bamba Rumba D.RA. Estudiantina Lopez
El chinchorro Rumba D.R.A. Estudiantina Lopez
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Trago a los B El corrosco Parranda D.R.A. Estudiantina Lopez
musicos. Llego diciembre Son paisa D.R.A. Estudiantina Lopez
[ca. 1970. La nifia preguntona | Parranda Ruiz del Castillo Estudiantina L6pez
Medellin, Zeida - Ya voy tofio Porro Juan de la Cruz Estrada Estudiantina Lopez
Codiscos] El bigote de Tomas | Corrido Faurcade - Valle Estudiantina L6pez
Disco Colombia. A Sandino Fox [Efrain Orozco] Estudiantina Lopez
[ca. 1980. Bogota, Chaflan Pasillo [D.R.A] Estudiantina Lopez
Montilla Records - Baby Pasillo [Hernando Sinisterra G.] Estudiantina Lopez
Discos Orbe] Sentimiento indio | Fox incaico [D.RA] Estudiantina L6pez
Lejos de Colombia | Fox [Jer6nimo Velasco] Estudiantina Lopez
La mula rucia Joropo [D.R.A] Estudiantina Lopez
B Filavene [Filaveny] | Marcha [D.R.A] Estudiantina Lopez
Fredonia Pasillo [D.R.A] Estudiantina Lopez
Colombina Pasodoble [D.R.A] Estudiantina Lopez
Olaya Herrera Pasillo [Carlos Vieco] Estudiantina Lopez
Los filipichines Pasillo Emma Perea D. de La Cruz | Estudiantina Lopez
El chinchorro Rumba [D.R.A] Estudiantina Lopez
Fiesta en el cafetal. | A Filabene Marcha D.R.A. [italiano] Estudiantina Zeida
[ca. 1960. El sultan Pasillo Rubén Dario Reyes Trio Los Sultanes
Medellin, Zeida - Caprichoso Pasillo Luis Eduardo Gutiérrez Conjunto Burgos
Codiscos] El calavera Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Zeida
Mi carifio Pasillo Néstor Burbano Conjunto de Edmundo Arias
Coqueteos Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina Medellin
B Desde mi cuna Pasillo Luis Eduardo Gutiérrez Conjunto Burgos
Navidad Bambuco Ospitia Conjunto de Edmundo Arias
fiestero
Susanita Pasillo Edmundo Arias Conjunto de Edmundo Arias
Cogollito Pasillo Rubén Dario Reyes Trio Los Sultanes
Menia Menia Pasillo Emiro A. Caicedo Los alegres del Valle
Echen pa'l morro Pasillo Carlos Vieco Estudiantina Medellin
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De mis recuerdos. A Dolores Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Los Cuatro Ases
[ca. 1960. Invierno y primavera | Pasillo Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Los Cuatro Ases
Medellin, Sonolux] Lindas mafanitas Bambuco Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Los Cuatro Ases
Diciembre Bambuco Fulgencio Garcia Estudiantina Los Cuatro Ases
El atardecer Pasillo Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Los Cuatro Ases
Huracan Pasillo Carlos Escamilla Estudiantina Los Cuatro Ases
B Ojeras Bambuco Alejandro Wills Estudiantina Los Cuatro Ases
Ben Hur Pasillo Pastor Arroyave Estudiantina Los Cuatro Ases
De mis recuerdos Pasillo Antonio Rios Estudiantina Los Cuatro Ases
El Aato Pasillo Leonel Calle Estudiantina Los Cuatro Ases
Mi Lucy Bambuco Antonio Rios Estudiantina Los Cuatro Ases
Laureta Pasillo Hipdlito Céardenas Estudiantina Los Cuatro Ases
Las Deliciasconla | A Espumas Pasillo Jorge Villamil Estudiantina América
Estudiantina Salvita Pasillo Antonio Paniagua Estudiantina América
América. Idolatria Vals D.R.A. Estudiantina América
[ca. 1961. El villetano Bambuco Milciades Garavito Estudiantina América
Medellin, Fuentes] Mi morenita Bolero D.RA. Estudiantina América
Carioca Rumba G. Kahn - E. Eliscu - Estudiantina América
V. Youmans
Tenientes Guerra Pasodoble Carlos Vieco Estudiantina América
B Stella Pasillo Leonardo Castafio Estudiantina América
Luna de arrabal Vals E. Cadicamo - Julio Estudiantina América
Sanders
Campanitas de cristal | Bolero Rafael Hernadndez Estudiantina América
La morena Pasodoble Jorge del Moral Estudiantina América
Portavoz Pasillo Antonio Paniagua Estudiantina América
Cachita Rumba Rafael Hernandez Estudiantina América
Virgenes del sol Fox Jorge Bravo del Campo Estudiantina América

[peruano]
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Aires A Zacatecas Pasodoble D.R.A. Estudiantina Fuentes
internacionales. Fulgores Pasillo Reales Estudiantina Fuentes
[ca. 1961. El cha-cha-cha del Polka G. Kote
Medellin, Fuentes] tren Estudiantina Fuentes
Dolores Vals D.R.A. Estudiantina Fuentes
Entre ruinas Pasillo Simon de J. Vélez Estudiantina Fuentes
Yo quiero un auto Fox D.R.A.
mama Estudiantina Fuentes
B Barrilito Polka Will Glahé Estudiantina Fuentes
Amor en tinieblas Pasillo Bernardo Saldarriaga Estudiantina Fuentes
Amor chiquito Fox D.R.A. Estudiantina Fuentes
Morir sofiando Vals D.R.A. Estudiantina Fuentes
Sentimiento indio Fox D.R.A. Estudiantina Fuentes
Tristezas del alma Pasillo Luis Alberto Rodriguez Estudiantina Fuentes
Colombiacantaen | A Anita la bogotana Pasillo Tering tuche [sic] [Terig
stereo. [Anita la bogotanita] Tucci] Estudiantina Fuentes
[1961. Medellin, El montafiero Bambuco Carlos Vieco Estudiantina Fuentes
Fuentes] Fredonia Pasillo D.R.A. Estudiantina Fuentes
Claveles rojos Pasillo Nicolas Molina Estudiantina Fuentes
Patasdilo Pasillo Carlos Vieco
[Patasd’hilo] Estudiantina Fuentes
Bunde tolimense Bunde Alberto Castillo [sic]
Alberto Castilla Estudiantina Fuentes
B Gallito Pasodoble D.R.A. Estudiantina Fuentes
Triunfo Pasillo Nano Pasos Estudiantina Fuentes
Hidroplano Pasillo Nicolas Molina Estudiantina Fuentes
Echen pa'l morro Pasillo Carlos Vieco Estudiantina Fuentes
Antioquefita Bambuco Pelon Santa Marta Estudiantina Fuentes
Violento Pasillo Carlos Vieco Estudiantina Fuentes
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El Cafetero. A El cafetero Pasillo D.R.A. Estudiantina Fuentes
[1962. Medellin, Ontavas [sic] [On Bambuco Emilio Sierra
Fuentes] tabas] Estudiantina Fuentes
Retozén Pasillo Inés Hinestroza [sic] Estudiantina Fuentes
Inés primera Pasodoble Carlos Vieco Estudiantina Fuentes
Cuatro preguntas Bambuco Pedro Morales Pino Estudiantina Fuentes
Dolores Pasillo D.R.A. Estudiantina Fuentes
B Espiga Pasodoble Carlos Vieco Estudiantina Fuentes
Rumichaca Bambuco Emilio Sierra [sic]
Emilio Murillo Estudiantina Fuentes
Hacia el calvario Pasillo Carlos Vieco Estudiantina Fuentes
Lejos de Colombia Fox Jer6nimo Velasco Estudiantina Fuentes
Risitos [sic] [Ricitos] | Pasillo Emilio Sierra
de oro Estudiantina Fuentes
Guabina Bambuco Alberto Urdaneta
chiguinquirefia Estudiantina Fuentes
Otravez La A De tus valles Pasillo José del Carmen Béez Estudiantina Fuentes
Estudiantina Las mirlas Bambuco Climaco Vergara Estudiantina Fuentes
Fuentes. Angela mia Pasillo D.R.A. Estudiantina Fuentes
[1962. Medellin, Rio Neiva Guabina Luis Alberto Osorio Estudiantina Fuentes
Fuentes] Otra vez Vals Guty Cardenas Estudiantina Fuentes
Qué saco con ella Bambuco D.R.A. Estudiantina Fuentes
B Qué sabroso Bambuco D.R.A. Estudiantina Fuentes
El pafiuelito blanco Danza D.R.A. Estudiantina Fuentes
El republicano Bambuco Luis Antonio Calvo Estudiantina Fuentes
Evocando el pasado | Vals Luis Alberto Rodriguez
M. Estudiantina Fuentes
Sombras Pasillo Carlos Brito Estudiantina Fuentes
Desde que te Vals Guillermo Venegas
marchaste Estudiantina Fuentes
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Mi rancho bonito. A Danubio azul Vals Johann Strauss Estudiantina Fuentes
[ca. 1968. Colombina Marcha D. en D. [Derechos en depésito] Estudiantina Fuentes
Medellin, Fuentes] Acuarela del rio Cumbia Abel Montes Estudiantina Fuentes
La burrita Paseaito Eliseo Herrera Estudiantina Fuentes
Caracoli Porro Lucho Bermudez Estudiantina Fuentes
Rancho bonito Fox D.enD. Estudiantina Fuentes
B Corazones sin rumbo | Pasillo Simon de J. Vélez Estudiantina Fuentes
Amémonos como Pasillo Francisco Paredes Herrera
antes Estudiantina Fuentes
A media luz Tango Edgardo Donato Estudiantina Fuentes
Novillero Pasodoble D.enD. Estudiantina Fuentes
Vereda tropical Bolero Gonzalo Curiel Estudiantina Fuentes
Garrotin del Bele Garrotin D.enD. Estudiantina Fuentes
Mi liray mi rancho. | A La enredadera Pasillo Luis E. Gonzélez - Gonzalo Arias
[ca. 1970. Estudiantina Fuentes
Medellin, Fuentes] Flores del pasado Pasillo Nicasio Safadi Estudiantina Fuentes
Como si fuera un Pasillo Max Garcés - Francisco Paredes
nifio Herrera Estudiantina Fuentes
Al calor de tu afecto | Pasillo Santiago Vélez Escobar "Caratejo™ -
Carlos Emidio Vieco Ortiz Estudiantina Fuentes
Adoro nifia tus ojos Bambuco Carlos del Valle - Hipolito J.
Cardenas Ruiz Estudiantina Fuentes
San Pedro en el Bambuco Milciades Garavito Wheeler
Espinal Estudiantina Fuentes
B Pesares Pasillo José Benito Barros Palomino Estudiantina Fuentes
Imelda Pasillo Ricardo Puerta (padre) Estudiantina Fuentes
Ojos de almendra Danzon Manuel Alvarez "Maciste" Estudiantina Fuentes
La puerca/ Sebastian | Porro/Fox Luis Carlos Meyer - Daniel Lemaitre
rompete el cuero Estudiantina Fuentes
Soy virgencita Marcha [sin informacién] Estudiantina Fuentes
Mufieco Fox Ricardo Puerta (padre) Estudiantina Fuentes
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Albumdeorodela | A Anita la bogotana Pasillo Terig Tucci Estudiantina Fuentes
Estudiantina [Anita la bogotanita]
Fuentes. Disco 1. Antioquefiita Bambuco Pel6n Santamarta Estudiantina Fuentes
[1985. Medellin, Corazones sin rumbo | Pasillo Simoén de J. Vélez Estudiantina Fuentes
Fuentes] Mi rancho bonito Fox Guty Céardenas Estudiantina Fuentes
Amémonos como Pasillo Francisco Paredes Estudiantina Fuentes
antes Herrera
El chachaché del tren | Polka G. Kate Estudiantina Fuentes
B Danubio azul Vals Johann Strauss Estudiantina Fuentes
Patasdilo Pasillo Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Fuentes
[Patasd’hilo]
Soy virgencita Pasodoble D.R.A. Estudiantina Fuentes
El cafetero Pasillo Maruja Hinestrosa de R. | Estudiantina Fuentes
On tabas Bambuco Emilio Sierra Estudiantina Fuentes
Sombras Pasillo Carlos Brito Estudiantina Fuentes
Albumdeorodela | A Al calor de tu afecto | Pasillo Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Fuentes
Estudiantina Amor chiquito Fox Narcizo Farin Estudiantina Fuentes
Fuentes. Disco 2. Tristezas del alma Pasillo Luis A. Rodriguez Estudiantina Fuentes
[1985. Medellin, Bunde tolimense Bunde Alberto Castilla Estudiantina Fuentes
Fuentes] Amor en tinieblas Pasillo Luis Bernardo Estudiantina Fuentes
Saldarriaga
Gallito Pasodoble S. de Lope Estudiantina Fuentes
B Otra vez Pasillo Guty Céardenas Estudiantina Fuentes
El Republicano Bambuco Luis Antonio Calvo Estudiantina Fuentes
Flores del pasado Pasillo C. Mantilla - N. Safadi Estudiantina Fuentes
Adoro nifia tus 0jos Bambuco H. Cérdenas - C. del Estudiantina Fuentes
Valle
Rio Neiva Guabina Luis A. Osorio Estudiantina Fuentes
El pafiuelito blanco Danza J. Filiberto - Pefaloza Estudiantina Fuentes

306



Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Albumdeorodela | A Hacia el calvario Pasillo Carlos Vieco Ortiz Estudiantina Fuentes
Estudiantina Cuatro preguntas Bambuco Pedro Morales Pino Estudiantina Fuentes
Fuentes. Disco 3. Como si fuera un nifio Pasillo Francisco Paredes Herrera | Estudiantina Fuentes
[1985. Medellin, Ricitos de oro Pasillo Emilio Sierra Estudiantina Fuentes
Fuentes] La enredadera Pasillo D.RA. Estudiantina Fuentes
Retozon Pasillo Rosita Herrera de Rocha | Estudiantina Fuentes
B San Pedro en el Espinal Bambuco Milciades Garavito W. Estudiantina Fuentes
Imelda Pasillo Ricardo Puerta (padre) Estudiantina Fuentes
Guabina chiquinquirefia Guabina Alberto Urdaneta Estudiantina Fuentes
Pesares Pasillo José Barros Estudiantina Fuentes
Desde que te marchaste Vals Guillermo Vanegas Estudiantina Fuentes
Las mirlas Bambuco Climaco Vergara Estudiantina Fuentes
Pequefios tesoros A Andalucia [Ternario] Lecuona Jesus Zapata Builes, Oscar
musicales en Hernandez y Gentil Montafia
bandola, tiple y Minueto en Sol Minueto Beethoven JesUs Zapata Builes, Oscar
guitarra. Hernéndez y Gentil Montafa
[1966. Medellin, Tango en Re Tango Albéniz JesUs Zapata Builes, Oscar
Zeida - Codiscos] Hernandez y Gentil Montafia
Vals op.34 No.2 Vals Chopin JesUs Zapata Builes, Oscar
Hernandez y Gentil Montafa
B Pizzicato del ballet Silvia | [Binario] Delibes Jesus Zapata Builes, Oscar
Hernandez y Gentil Montafia
Vals bluette Vals Drigo JesUs Zapata Builes, Oscar
Hernéndez y Gentil Montafa
Linda Rose Marie Vals Kreisler Jesus Zapata Builes, Oscar
Hernandez y Gentil Montafia
Vals triste Vals Sibelius JesUs Zapata Builes, Oscar

Hernandez y Gentil Montafa
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La Estudiantina A Confidencias Pasillo Pedro Morales Pino La Estudiantina Lirica
Lirica. Tiple, Sandino Fox Efrain Orozco La Estudiantina Lirica
Guitarra y Bandola. Lamentos Pasillo D.R.A. La Estudiantina Lirica
[1966. Medellin, Olas del mar Pasillo Rosita Posada de Tobon La Estudiantina Lirica
Sonolux] Plenilunio Pasillo Nicolas Wetzell [peruano] La Estudiantina Lirica
Cartago Marcha Agustin Payan Arboleda La Estudiantina Lirica
B L'ombra Danza Agustin Payan Arboleda La Estudiantina Lirica
Bajo el cielo andaluz | Vals Agustin Payan Arboleda La Estudiantina Lirica
Maria Danza Agustin Payan Arboleda La Estudiantina Lirica
Pensamiento Pasillo D.R.A. La Estudiantina Lirica
El nido vacio Pasillo Javier Velasquez Pineda La Estudiantina Lirica
Ramona Vals Mabel Wayne La Estudiantina Lirica
Tras las huellasde | A La india se largd con | Torbellino Miguel Gutiérrez - Alejandro Los Arrieros
Wills y Escobar. otro Wills
[1968. Medellin, El ruisefior Pasillo Luis Alberto Osorio Los Arrieros
RCA Victor - Chinita querida Bambuco Arturo Suérez - Alejandro Los Arrieros
Sonolux] Wills
Hay una luz Pasillo Epifanio Mejia - Salvador Los Arrieros
Rueda
El carbonero Bambuco Emilio Murillo Los Arrieros
Amapola del camino | Pasillo Juan Ramon Jiménez - Los Arrieros
Guillermo Quevedo Z.
B Corazon de piedra Bambuco Bernardo Gutiérrez - Bernardo | Los Arrieros
Arcila
Idilio eterno Pasillo José Macias Los Arrieros
Los arrayanes Bambuco Julio Vives Guerra - Alejandro | Los Arrieros
Wills
Esta es mi tierra Bambuco José Rubén Mérquez Los Arrieros
Por el senderito Danza Miguel Vasquez Arrubla - Los Arrieros
Alejandro Wills
Galeron llanero Joropo Alejandro Wills Los Arrieros
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Con sabor a A Alma Bambuco Tartarin Moreira - Camilo Garcia Los Arrieros
serenata. Pesares Pasillo José Barros Los Arrieros
[ca. 1970. Brisas del Pamplonita Bambuco Roberto Irwin - Elias M. Soto [Mauricio] | Los Arrieros
Medellin, RCA
Victor - Sonolux] Sofiada ilusion Bambuco | Jorge Olaya Mufioz Los Arrieros
Paisaje Bambuco Luis Carlos Gonzélez - Enrique Figueroa | Los Arrieros
Ave de paso Pasillo Sonia Dimitrowna Los Arrieros
B Fuego en el alma Bambuco Libardo Naranjo Los Arrieros
Destino... la ciudad Guabina Harold Orozco Los Arrieros
Crepuscular Bambuco Cesareo GOmez - Camilo Garcia Los Arrieros
Esa es mi cruz Pasillo Milciades Garcia Los Arrieros
Playas tropicales Bambuco D.R.A. Los Arrieros
Ya no me enojo por eso Bambuco Alfonso Quesada Los Arrieros
Las mas lindas A Tu risa Pasillo Nemecio Renés - Eusebio Ochoa Los Arrieros
canciones. Morena mia Criolla Adaptacion Mario Talavera, de una criolla | Los Arrieros
[1979. Medellin, cubana
Sonolux] La nieve de los afios Vals Manuel Jiménez Los Arrieros
Dos palabras Vals Alberto Guillén Los Arrieros
Puesta de sol Danza Miguel Angel del Rio - Carlos Vieco Los Arrieros
El loco Bambuco Carlos Zamorano - Jorge Afiez Los Arrieros
B Peregrino de amor Criolla Guty Cérdenas Los Arrieros
Ta tienes un alma Danza Miguel Angel Trespalacios - German Los Arrieros
Benitez y Pelon Santamarta
Cuando lejos de ti Criolla Ricardo Fabregat [panamefio] Los Arrieros
Tan mia y tan ajena Pasillo Ernesto Sandoval Villota - Francisco Los Arrieros
Paredes Herrera
La tristeza estd en mi Pasillo Manuel Coello Noritz - Francisco Paredes | Los Arrieros
Herrera
Nube pasajera Danza Belisario de Jesus Garcia [mexicano] Los Arrieros
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Colombia en notas. | A Los arrieros Bambuco Eddy Salospi - Manuel Salazar | Los Arrieros
[ca. 1980. El tambo (Satanés) Pasillo Emilio Murillo Los Arrieros
Medellin, Fabuloso Plenilunio Pasillo Nicolas Wetzell Los Arrieros
- Industria Nacional Valle del Cauca Pasillo Augusto Ordofiez Moreno Los Arrieros
del Sonido] Levéntate Bambuco Mario Baena Los Arrieros
Rayo X Pasillo Pedro Morales Pino Los Arrieros
B Topacio Pasillo Hernando Sinisterra Los Arrieros
Arroyito campesino | Bambuco Rafael Mejia Los Arrieros
Visperas Bambuco Alfonso Sandoya Los Arrieros
fiestero
Los sauces Bambuco Joaquin Arias Los Arrieros
Katrine Pasillo Alberto A. Florez Los Arrieros
La ruana Bambuco Luis Carlos Gonzalez - José Los Arrieros
Macias
Nochecita A Alma del maizal Pasillo Carlos Echeverri Garcia Estudiantina de Tofiita Mejia
campesina. Ontabas Bambuco Emilio Sierra Estudiantina de Tofita Mejia
[ca. 1963. Chili Fox Félix Gregori Estudiantina de Tofita Mejia
Medellin, Zeida - Claveles rojos Pasillo Nicolas Molina Estudiantina de Tofita Mejia
Codiscos] Qué vivan los novios | Rumba Emilio Sierra Estudiantina de Tofita Mejia
criolla
El contrabandista Sanjuanero Cantalicio Rojas Estudiantina de Tofiita Mejia
B Esperanza Pasillo Alfonso Medina. Adaptacion: Estudiantina de Tofiita Mejia
Nelson Ibarra
Rumichaca Bambuco Emilio Murillo Estudiantina de Tofiita Mejia
Cachipay Pasillo D.R.A. Estudiantina de Tofiita Mejia
Entrale en ayunas Rumba Emilio Sierra Estudiantina de Tofiita Mejia
Criolla
Satanés Pasillo Adaptacion de Juan Abarca Estudiantina de Tofiita Mejia
[pianista costefio]
Enigma Fox Efrain Orozco Morales Estudiantina de Tofita Mejia
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Bellos recuerdos A Valle del Cauca Pasillo D.R.A. Estudiantina de Tofiita Mejia
con Tofiita Mejia y
su Estudiantina. Reja en Triana Pasodoble D.R.A. Estudiantina de Tofita Mejia
[1975. Medellin, Cielos de Italia Vals D.R.A. Estudiantina de Tofiita Mejia
Victoria] Marcha lindo One Step Jerénimo Velasco Estudiantina de Tofiita Mejia
Sufro queriéndote Guabina Helena Chavarriaga Estudiantina de Tofiita Mejia
Los mochuelos Pasillo Jerénimo Velasco Estudiantina de Tofiita Mejia
Gonzalez
B Conchita Marcha D.R.A. Estudiantina de Tofiita Mejia
Qué sabroso Bambuco José del Carmen Baez Estudiantina de Tofiita Mejia
Mufequita de Paris Fox D.R.A. Estudiantina de Tofiita Mejia
Ausencia Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina de Tofita Mejia
El sancochero Joropo Pablo Canela Estudiantina de Tofiita Mejia
Rondinella Pasillo Alberto Castilla Estudiantina de Tofiita Mejia
Mdsica para mi A Las acacias Pasillo D.R.A. Estudiantina Santander
rancho. Un recuerdo de amor | Pasillo Federico Buitrago Estudiantina Santander
[1975. Medellin, Dolores Pasillo D.RA. Estudiantina Santander
Fuentes] Huri Pasillo D.R.A. Estudiantina Santander
Brisas del Bambuco Elias M. Soto Estudiantina Santander
Pamplonita
Suefio y dicha Pasillo Nicasio Safadi Estudiantina Santander
B Mi rancho bonito Fox Guty Céardenas Estudiantina Santander
Desesperacion Bolero son Rafael Hernandez Estudiantina Santander
[puertorriquefio]
Taboga Bolero son Ricardo Fabregat Estudiantina Santander
Santa Marta Porro Francisco Bolafios Estudiantina Santander
Playa Porro Rafael Campo Miranda Estudiantina Santander
T0 ya no soplas Marcha D.R.A. [Lorenzo Estudiantina Santander

Barcelata]
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Sabor a masica. A Sabor a musica Vals Ricardo Puerta Estudiantina Puerta Cadavid
[1984. Medellin, Alma bogotana Bambuco Carlos Rozo Manrique Estudiantina Puerta Cadavid
J.J. Mundo] Blanquita Pasillo Luis Antonio Calvo Estudiantina Puerta Cadavid
Los dos alumnos Pasillo Ricardo Puerta Estudiantina Puerta Cadavid
En el charquito Shird Ricardo Puerta Estudiantina Puerta Cadavid
B El galan Pasillo Imelda Cadavid Estudiantina Puerta Cadavid
Tipacoque Bambuco Antonio Silva Gomez Estudiantina Puerta Cadavid
Divagando Pasillo Gonzalo Hernandez Estudiantina Puerta Cadavid
Patricia Bambuco Carlos Rozo Manrique Estudiantina Puerta Cadavid
El patiancho Shird Ricardo Puerta Estudiantina Puerta Cadavid
Fiestaen la A El tonto Pasillo Argemiro Garcia Estudiantina Tardes de
montafia. Colombia
[1985. Medellin, Jeanette Bambuco Lisandro Varela Estudiantina Tardes de
Sonolux] Colombia
Campesina de mi amor | Rumba Criolla | Antonio Silva Gomez Estudiantina Tardes de
Colombia
Carmifa Danza Luis Antonio Calvo Estudiantina Tardes de
Colombia
Sandino Fox Efrain Orozco Estudiantina Tardes de
Colombia
B Saltando matones Bambuco Luis Duenas Perilla Estudiantina Tardes de
Colombia
Acuarela Pasillo Adolfo Mejia Estudiantina Tardes de
Colombia
Fiesta en la montafa Bambuco Felipe Henao Estudiantina Tardes de
Colombia
Rayito de luna Marcha Gustavo Gomez Ardila Estudiantina Tardes de
[santandereano, director de | Colombia
coros]
Trébol agorero Pasillo Luis Antonio Calvo Estudiantina Tardes de

Colombia
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Estudiantina Tardes | A Un recuerdo de amor | Pasillo Federico J. Buitrago Hermanos Ramirez/ Estudiantina
de Colombia. Tardes de Colombia
Hermanos Ramirez. Pasito Bambuco Rafael Godoy Hermanos Ramirez/ Estudiantina
Un recuerdo de Tardes de Colombia
amor. Triste ofrenda Danza Tartarin Moreira (Libardo | Hermanos Ramirez/ Estudiantina
[ca. 1985. Parra Toro), German Tardes de Colombia
Medellin] Benitez
El torrente Bambuco Alex Bonnet Hermanos Ramirez/ Estudiantina
Tardes de Colombia
Esfuerzo Pasillo Argemiro Garcia Hermanos Ramirez/ Estudiantina
Tardes de Colombia
Fondas de ayer Bambuco Luis Carlos Gonzalez, Hermanos Ramirez/ Estudiantina
José Macias Tardes de Colombia
B Besito de fuego Bambuco Luis Carlos Gonzalez, Hermanos Ramirez/ Estudiantina
Enrique Figueroa Tardes de Colombia
Cielo azul Pasillo Antonio Maria Camacho | Hermanos Ramirez/ Estudiantina
y Cano Tardes de Colombia
Sonrieme morena Bambuco Jaime Tres Palacios, Hermanos Ramirez/ Estudiantina
Manuel J. Bernal Tardes de Colombia
Puesta de sol Danza Carlos Vieco Ortiz Hermanos Ramirez/ Estudiantina
Tardes de Colombia
Mano Chepe Bambuco José Ignacio Tovar Hermanos Ramirez/ Estudiantina
Tardes de Colombia
Serenata Danza Carlos Vieco Hermanos Ramirez/ Estudiantina
Tardes de Colombia
Aquellos A 24 de diciembre Rumba El Mono Gonzélez Estudiantina Tardes de Colombia
diciembres. La bamba Rumba Del folklore Estudiantina Tardes de Colombia
[1989. Medellin, Yesquero Porro Argemiro Garcia Estudiantina Tardes de Colombia
Sonolux] El ermitafio Porro Guillermo Buitrago Estudiantina Tardes de Colombia
[Casete] Chili Rumba Félix Gregory Estudiantina Tardes de Colombia
Santa Marta Porro Francisco Bolafios Estudiantina Tardes de Colombia
La mula rucia Joropo D.enD. Estudiantina Tardes de Colombia
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Aquellos B Que vivan los novios | Rumba Emilio Sierra Estudiantina Tardes de Colombia
diciembres. criolla
[1989. Medellin, Trépico Porro Luis Carlos Meyer. “El Estudiantina Tardes de Colombia
Sonolux] Negro” Meyer
[Casete] Tardes del Ritz Porro S. Freire Estudiantina Tardes de Colombia
Capullito de Alheli Rumba Rafael Herndndez Estudiantina Tardes de Colombia
Chaflan Pasillo D.enD. Estudiantina Tardes de Colombia
Playa, brisa y mar Porro D.enD. Estudiantina Tardes de Colombia
El afio viejo Porro Crescencio Salcedo Estudiantina Tardes de Colombia
La fiesta es... con A 24 de diciembre Rumba El Mono Gonzélez Estudiantina Tardes de Colombia
la Estudiantina
Tardes de La mula rucia Joropo D.R.A. venezolano Estudiantina Tardes de Colombia
Colombia. La bamba Rumba Mexicano. Son jarocho Estudiantina Tardes de Colombia
[1990. Medellin, El ermitafio Porro Guillermo Buitrago Estudiantina Tardes de Colombia
Sonolux]
Chili Rumba Félix Gregori Estudiantina Tardes de Colombia
Yesquero Porro Argemiro Garcia Estudiantina Tardes de Colombia
Santa Marta Porro Francisco Bolafos Estudiantina Tardes de Colombia
B Que vivan los novios | Rumba Emilio Sierra Estudiantina Tardes de Colombia
criolla
Tropico Porro Luis Carlos Meyer. “El Estudiantina Tardes de Colombia
Negro” Meyer
Playa, brisa y mar Porro D.R.A. Estudiantina Tardes de Colombia
El afo viejo Porro Crescencio Salcedo Estudiantina Tardes de Colombia
Chaflan Pasillo D.R.A. Estudiantina Tardes de Colombia
Capullito de Alheli Rumba Rafael Herndndez Estudiantina Tardes de Colombia
Tardes del Ritz Porro S. Freire Estudiantina Tardes de Colombia
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Estudiantina del A Cupido Marcha Luis Antonio Calvo Estudiantina del Conjunto Fabricato de
Conjunto Fabricato Proyeccidn Folclorica
de Proyeccion Leonilde Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina del Conjunto Fabricato de
Folclérica. Proyeccion Folclérica
[1973. Medellin, Carmifa Danza Luis Antonio Calvo Estudiantina del Conjunto Fabricato de
Sonolux] Proyeccion Folclorica
Atardecer Pasaje David Parales Conjunto llanero del Conjunto Fabricato
de Proyeccioén Folclérica
Genio alegre Pasillo Luis Antonio Calvo Estudiantina del Conjunto Fabricato de
Proyeccidn Folclorica
Bochica Bambuco Francisco Cristancho Estudiantina del Conjunto Fabricato de
Proyeccién Folclérica
B Chatica linda Bambuco Jorge Camargo Conjunto Fabricato de Proyeccién
Spolidore Folclérica
Virginia Pasillo Juan de Dios Peza - Pio | Conjunto Fabricato de Proyeccion
A. Pérez Folclorica
Medallita Bambuco Ciro Mendia - Gentil Conjunto Fabricato de Proyeccién
Bustamante Folclorica
El retrato del paisa Bambuco Jorge Robledo Ortiz - Conjunto Fabricato de Proyeccion
Eladio Espinosa Folclorica
El suefio del ruisefior | Cancion Augusto Duque Bernal - | Conjunto Fabricato de Proyeccion
Pedro Pablo Santamaria | Folclorica
El Mochilon Porro Efrain Orozco Araujo Conjunto Fabricato de Proyeccion
Folclorica
Al compas de los A Flor Maria Pasodoble | Luis Eduardo Gutiérrez | Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez
recuerdos. El campesino Pasillo Luis Eduardo Gutiérrez | Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez
[1974. Medellin, Granada Marcha E. Garcia Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez
Sonolux] Perfume gaucho Vals Alfredo A. Pelaia - Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez
Domingo Pelle
Mi carifio Fox Luis Eduardo Gutiérrez | Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez
Bienvenido Pasillo Alfonso Castafieda Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez
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Al compés de los B Recordando el fox | Fox Luis Eduardo Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez
recuerdos. Gutiérrez
[1974. Medellin, Marinela Pasillo William Arredondo Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez
Sonolux] Hay novedad en el | Polka Eugenio Carrero Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez

frente

El dolor de la Vals Luis Espinosa - Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez

ausencia Francisco Paredes

Herrera

Sangre ecuatoriana | Pasodoble | Julio Cafiar Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez

Relator Marcha Hernando Sinisterra Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez
Estudiantinas para A El cafetero Pasillo Maruja Hinestroza de | Estudiantina Fuentes
Colombia. Rosero
[ca. 1975. Sin lugar, Un recuerdo de Pasillo Federico J. Buitrago Estudiantina Santander
De Lujo] amor

Cuatro preguntas Bambuco Pedro Morales Pino Calandria y su conjunto

Ontavas [sic] [On Bambuco Emilio Sierra Estudiantina Fuentes

tabas]

Brisas del Bambuco Roberto Irwin - Elias Estudiantina Santander

Pamplonita M. Soto [Mauricio]

B Huri Pasillo Anonimo Estudiantina Santander

Ricitos de oro Pasillo Emilio Sierra Estudiantina Fuentes

Hacia el calvario Pasillo Carlos Vieco Ortiz Calandria y su conjunto

Suefio y dicha Pasillo Nicasio Safadi Estudiantina Santander

Gota de lluvia Vals [D.R.A] Calandria y su conjunto
El cafetero y otros A El cafetero Pasillo Maruja Hinestrosa Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.
pasillos de antafio. Alfonso Lépez Pasillo Pablo Vaquero Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.
[1976. Medellin, Ricitos de oro Pasillo Emilio Sierra Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.
Victoria - Tamayo] Vino tinto Pasillo Fulgencio Garcia Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.

Por qué te fuiste Pasillo Rosita de Rocha Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.
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El cafetero y otros B No digas que no Pasillo D.R.A. Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.
pasillos de antafio. Talia Pasillo D.R.A. Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.
[1976. Medellin, Mama Eva Danza Alberto Galimany Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.
Victoria - Tamayo] Suspiro de una fea | Pasillo Vicente GOmez Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.
Amistad Pasillo Alberto Galimany Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.
[sin informacion] Pasillo [sin informacion] Estudiantina Tamayo/ Carpentier Jr.
Modsica internacional al | A El manicero Porro Moisés Simons Estudiantina de los Hermanos Céspedes
estilo de los Hermanos Virgenes del sol Fox J. Bravo del Campo Estudiantina de los Hermanos Céspedes
Céspedes y su El conejo pelao Porro D.R.A. Estudiantina de los Hermanos Céspedes
Estudiantina. A Granada Marcha D.R.A. Estudiantina de los Hermanos Céspedes
[1979. Medellin, Angelita Polka D.RA. Estudiantina de los Hermanos Céspedes
Victoria] B El brincon Porro Efrain Céspedes Estudiantina de los Hermanos Céspedes
Camino al don Fox J. C. Barbara - M. Estudiantina de los Hermanos Céspedes
Battistella
Cubanita flor Porro R. de Castro - C. Estudiantina de los Hermanos Céspedes
Courao
Tristezas del alma | Vals Luis A. Rodriguez Estudiantina de los Hermanos Céspedes
Maria Teresa Rumba D.R.A. Estudiantina de los Hermanos Céspedes
50 afos de musica A Por qué te fuiste Pasillo Rosita de Rocha Estudiantina Sonolux
colombiana Disco 1. El pereirano Pasillo Camilo Bedoya Nocturnal colombiano de Oriol Rangel
Los afios felices del Amalia Pasillo Joaquin Arias Estudiantina de Edmundo Arias
centenario y los Toros y cafias Pasillo Gonzalo Vidal Estudiantina Lopez
piqueteaderos y Trébol agorero Pasillo Luis Antonio Calvo Conjunto Luis A. Calvo
estudiantinas. Leonilde Pasillo Pedro Morales Pino Trio Morales Pino

[ca. 1979. Medellin,
Sonolux]
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
50 afios de musica | B Inspiracion Bambuco Felipe Lamus C. Jaime Llano Gonzalez - Oriol Rangel
colombiana Disco Patasdilo [Patasd’hilo] | Pasillo Carlos Vieco O. Conjunto Granadino
1. Los afios felices Chispas Pasillo Milciades Garavito Gabriel Uribe
del centenario y los El manchao Bambuco | D.R.A. Nocturnal colombiano de Oriol
pigueteaderos y Rangel
estudiantinas. El cafetero Pasillo Maruja Hinestrosa Estudiantina Sonolux
[ca. 1979. El cucarrén Pasillo Luis Uribe Bueno Trio Morales Pino
Medellin, Sonolux]
Las mejores A Chispazos Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Iris
estudiantinas Los mochuelos Pasillo Jerénimo Velasco Estudiantina Melodias de Colombia
colombianas. Espumas Pasillo Jorge Villamil Estudiantina de Tofiita Mejia
[ca. 1980. Trago a los musicos Rumba Emilio Sierra Estudiantina Lopez
Medellin, Codiscos Cuatro preguntas Bambuco | Pedro Morales Pino Estudiantina Melodias de Colombia
- De oro] B El Republicano Bambuco Luis Antonio Calvo Estudiantina Melodias de Colombia
Anita la bogotana Pasillo Terig Tucci Estudiantina Iris
[Anita la bogotanita]
Mariquitefia Bambuco Milciades Garavito Estudiantina de Tofiita Mejia
Bochica Bambuco Francisco Cristancho Estudiantina Colombia
Corazones sin rumbo Pasillo Simon de J. Vélez Estudiantina Iris
Tesoros A Pasillo colombiano Pasillo Pepe del Mar Estudiantina Tucci
discogréficos de Enigma Fox Efrain Orozco Orquesta Internacional
Colombia. Edelma Pasillo Terig Tucci Terig Tucci y su orquesta
Volumen 4. Por qué te fuiste Pasillo Rosita de Rocha Estudiantina Colombiana
[ca. 1980. Perlita Pasillo Terig Tucci Estudiantinta Tucci
Medellin, RCA Relator Marcha Hernando Sinisterra Orquesta Victor

Victor - Sonolux]
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Tesoros B Patasdilo Pasillo Carlos Vieco Orquesta Victor, Director E. Vigil y
discograficos de [Patasd’hilo] Robles
Colombia. Flor incaica Vals Terig Tucci Estudiantina Colombiana Tucci
Volumen 4. Blanca Pasillo Alfonso Delgado Guerron | Orquesta Tipica Colombiana,
[ca. 1980. Director Terig Tucci
Medellin, RCA Rayito de luna Pasodoble Gustavo Gomez Ardila Estudiantina Tucci
Victor - Sonolux] El Yagari Pasillo Maruja Hinestroza de Estudiantina Tucci
Rosero

Sandino Fox Efrain Orozco Orquesta Internacional
Alborada A El chapolero Pasillo Germén A. Mufioz Grupo Occidente
colombiana. La conga Conga D.RA. Grupo Occidente
[1975. Medellin, Amanecer del campo | Pasillo German A. Mufioz Grupo Occidente
Victoria] El zapatia'o Porro German A. Mufioz Grupo Occidente

Bajando al charco Pasillo Germéan A. Mufoz Grupo Occidente

El remolino Pasillo German A. Mufoz Grupo Occidente

B Parranda campesina | Porro Germén A. Mufioz Grupo Occidente

Alborada Pasillo Germén A. Mufioz Grupo Occidente

Anocheciendo Pasillo Germéan A. Mufoz Grupo Occidente

La revolona Marcha Germéan A. Mufoz Grupo Occidente

Corazoncito Pasillo D.R.A. Grupo Occidente

El colibri Pasillo Germén A. Mufioz Grupo Occidente
Notas de Colombia. | A Notas de Colombia Pasillo Germén Mufoz Grupo Occidente
Volumen 2. La Diana Parranda Germén Mufoz Grupo Occidente
[1977. Medellin, El picante Porro Germéan Mufioz Grupo Occidente
Victoria] Santander Pasillo D.RA. Grupo Occidente

El chispero Parranda German Mufoz Grupo Occidente

La ruleta Pasillo German Mufoz Grupo Occidente
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Notas de Colombia. | B Cisnes del lago Porro Floresmilo Florez Grupo Occidente
Volumen 2. Rio Verde Pasillo Germén Mufoz Grupo Occidente
[1977. Medellin, Muévalo bueno Parranda German Mufoz Grupo Occidente
Victoria] El brincaito Porro German Mufioz Grupo Occidente
Los bandoleros Parranda German Mufoz Grupo Occidente
El galopero Pasillo Germén Mufoz Grupo Occidente
Aires de Colombia. | A El triquitraque Porro Germén Mufioz Grupo Occidente
Volumen 3. El pandiao Parranda German Mufioz Grupo Occidente
[1977. Medellin, Moviéndolo Parranda German Mufioz Grupo Occidente
Victoria] El cosquilloso Pasillo German Mufioz Grupo Occidente
El regreso Marcha Germén Mufoz Grupo Occidente
Héagale mija Porro Germéan Mufioz Grupo Occidente
B Huy huy huy Parranda German Mufoz Grupo Occidente
El abandonao Marcha German Mufoz Grupo Occidente
Caucano Pasillo German Mufoz Grupo Occidente
El guayacén Porro Germéan Mufioz Grupo Occidente
El trepador Parranda Germéan Mufioz Grupo Occidente
La piquifia Porro German Mufoz Grupo Occidente
Con sabor A Vuelticas Parranda German Mufoz Grupo Occidente
colombiano. El despechado Marcha German Mufioz Grupo Occidente
Volumen 4. Pa'llay pa'ca Parranda Germéan Mufioz Grupo Occidente
[1978. Medellin, Empuijale Porro German Mufioz Grupo Occidente
Victoria] El aserrador Pasillo German Mufioz Grupo Occidente
Horizontes Marcha Germén Mufoz Grupo Occidente
B El calentano Parranda Germén Mufoz Grupo Occidente
La trepadora Parranda Germén Mufoz Grupo Occidente
Atardecer Pasillo German Mufoz Grupo Occidente
El salteador Porro German Mufoz Grupo Occidente
Afioranzas Marcha Germéan Mufioz Grupo Occidente
El suaveton Porro Germén Mufoz Grupo Occidente
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Fiesta campesina. A Josefina Parranda J. Kadu - Brenha Grupo Occidente
Volumen 5. Norma mia Porro Sergio Fernandez Garay | Grupo Occidente
[1979. Medellin, Mi guaquita Parranda José Bedoya Grupo Occidente
Victoria] La culebrita Porro D.R.D.A. Grupo Occidente
El marafion Porro D.R.D.A. Grupo Occidente
El caney Pasillo German Mufoz Grupo Occidente
B La mulatica perdida | Porro D.R.D.A. Grupo Occidente
La parrandera Parranda Germéan Mufioz Grupo Occidente
La aurora Marcha German Muhoz Grupo Occidente
Cuatro cosas en la Porro D.R.D.A. Grupo Occidente
vida
Palos verdes Pasillo D.R.D.A. Grupo Occidente
Oye Luciano Porro D.R.D.A. Grupo Occidente
Ritmos A Que siga la fiesta Parranda German Mufoz Grupo Occidente
colombianos. El huracéan Currulao German Mufoz Grupo Occidente
[1981. Medellin, Gobzalo morena Porro German Mufioz Grupo Occidente
Victoria] Amor con garabato | Parranda Carlos E. Mufioz Grupo Occidente
Pachanguiando Porro German Mufoz Grupo Occidente
Flores y estrellas Pasillo D.R. A Grupo Occidente
B El granizal Porro Grupo Occidente Grupo Occidente
El nudo Parranda Grupo Occidente Grupo Occidente
El andariego Porro Germéan Mufioz Grupo Occidente
Lucero Marcha Agustin Bedoya Grupo Occidente
El yarumo Porro Grupo Occidente Grupo Occidente
Adriana Pasillo Rigoberto Mufioz Grupo Occidente
Ritmos A La golosa Porro Germén Mufioz Grupo Occidente
colombianos. El pital Pasillo German Mufoz Grupo Occidente
Volumen 2. El presidente Parranda Félix Ramirez Grupo Occidente
[1985. Medellin, Ojos negros Pasillo D.R.A. Grupo Occidente
Victoria] Dora Marcha German Mufioz Grupo Occidente
Amalia Pasillo D.R. A Grupo Occidente
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Ritmos B Esperanza Pasillo Ibarra y Medina Grupo Occidente
colombianos. El lunar de mi novia | Porro D.R.A. Grupo Occidente
Volumen 2. El viajero Pasillo German Mufioz Grupo Occidente
[1985. Medellin, El siete cueros Porro German Mufioz Grupo Occidente
Victoria] Vino tinto Pasillo Fulgencio Garcia Grupo Occidente
Sombrio Pasillo German Mufoz Grupo Occidente
Ritmos A El fiquero Parranda Vicente Chica Grupo Occidente
colombianos. La negra Rosa Porro Joaquin Bedoya G. Grupo Occidente
Volumen 3. El fiestero Parranda Germéan Mufioz Grupo Occidente
[1988. Medellin, Oriana Pasillo Vicente Chica Grupo Occidente
Victoria] El guarapero Porro Rigoberto Mufioz Grupo Occidente
Eche pa'ca Parranda German Mufoz Grupo Occidente
B La resbalosa Parranda German Mufoz Grupo Occidente
El viejo alegre Parranda Miguel Montoya Grupo Occidente
La cejita Pasillo Germéan Mufioz Grupo Occidente
Sirva el otro Porro German Mufoz Grupo Occidente
Satanas Pasillo Mono Gonzalez Grupo Occidente
El serenatero Porro Miguel Montoya Grupo Occidente
Jornadas A Himno de la [Marcha] Edgar Poe Restrepo. Club de estudiantes cantores de la
universitarias 1981. Universidad de Adaptacion: José Maria universidad. Director: Artidoro Mora
Universidad de Antioquia Bravo Méarquez

Antioquia.
[1981. Medellin,
Sonolux]
[Casete]

Sintesis histdrica de
la Universidad

[Narracion]

Comité organizador

jornadas universitarias

Benjamin Castro

La mdsica de mi Bambuco Arnulfo Briceno Grupo Nuestra Voz en el Recuerdo.

tierra Egresados de la Universidad de
Antioguia

Grandeza y estirpe Bambuco Oscar Alonso Villegas Grupo Nuestra Voz en el Recuerdo

Paloma blanca Coral Del folclor boliviano Coro de cdmara Facultad de Artes
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Jornadas B Mafana es domingo | Tonada Del folclor argentino Grupo Nuestra VVoz en el Recuerdo
universitarias 1981. Brisas de Santa Bambuco Carlos Vieco Ortiz Estudiantina universitaria.
Universidad de Elena Universidad de Antioquia
Antioquia. Coplas colombianas | Coral Arreglo: Luis Antonio Coro de cdmara de la Facultad de
[1981. Medellin, Escobar Artes
Sonolux] Lagrimas Pasillo Alvaro Dalmar Gloria Giraldo - Estudiantina
[Casete] Universitaria. Universidad de
Antioguia
La ruana Bambuco José Macias - Luis Carlos | Héctor Castrillon - Hildebrando
Gonzalez Martinez. Estudiantina Universitaria.
Universidad de Antioquia
Cenizas al viento Vals José A. Morales Marta Cecilia Zuluaga. Estudiantina
Universitaria. Universidad de
Antioguia
Sintéticos S.A. A Los guaduales Guabina Jorge Villamil C. Carlos Julio Ramirez
Disco 1. Bailando con la Paseaito Domingo Rullo Los carifiosos
[ca.1984. Medellin, dolores
Sonolux] Invernal Pasillo José Maria Egas - Nicasio | Gomez y Villegas
E. Safadi
Cumbia en azul Cumbia Graciela Arango de Maria Eugenia
Tobon
El Galer6n Llanero Joropo Alejandro Wills Estudiantina Sintéticos
Libre como el aire Bambuco Severo Mantilla Hermanos Martinez
B Feria de Manizales Pasodoble Juan Mari Asins - Carlos Julio Ramirez
Guillermo Gonzalez O.
Flores del pasado Pasillo Nicasio Safadi - César Los 3 del Ecuador
Marquillén
Me volvi viejo Pasillo José A. Morales Garzon y Collazos
Fiesta de negritos Porro Lucho Bermudez Los Hispanos
Camino del indio Zamba Atahualpa Yupanqui Milvia Rosa
Chispas Pasillo Milciades Garavito Estudiantina Sintéticos
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Estudiantina Carlos Larandia Guabina [Jerénimo Velasco] Estudiantina Carlos Vieco
Vieco. Dofia Martha Pasillo Luis Uribe Bueno Estudiantina Carlos Vieco
[ca. 1985. Dora Danza [sin informacion] Estudiantina Carlos Vieco
Medellin] Tartarin Pasillo [Pedro Morales Pino] Estudiantina Carlos Vieco
[DiS(_?O compacto. Carmifa Danza [Luis Antonio Calvo] Estudiantina Carlos Vieco
Inédito] Atardecer Pasillo [Carlos Vieco Ortiz] Estudiantina Carlos Vieco
Angela Pasillo [sin informacién] Estudiantina Carlos Vieco
Madeja de luna Danza [Luis Antonio Calvo] Estudiantina Carlos Vieco
Luz en tus 0jos Pasillo [sin informacion] Estudiantina Carlos Vieco
Miraflores Bambuco [Carlos Vieco Ortiz] Estudiantina Carlos Vieco
Leonilde Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Carlos Vieco
La fata Bambuco Luis Uribe Bueno Estudiantina Carlos Vieco
Estudiantina A Adoro nifia tus ojos Bambuco Carlos del Valle - Estudiantina Bancoquia
Bancoquia. Hipolito Cardenas
[ca. 1985. Leonilde Pasillo Pedro Morales Pino Estudiantina Bancoquia
Medellin, RCA - Qué importa Pasillo lento | Luis Uribe Bueno Estudiantina Bancoquia
BMG - Ariola] Tus trenzas Bambuco Graciela Arango de Estudiantina Bancoquia
Tobon
Honda pena (La Pasillo Roberto Mufioz Londofio | Estudiantina Bancoquia
Fruterita) - Carlos Vieco Ortiz
Virgenes del sol Fox (Incaico | J. Bravo del Campo Estudiantina Bancoquia
del folclor)
B El regreso Bambuco Efrain Orozco Araujo Estudiantina Bancoquia
Humorismo Pasillo Alvaro Romero Sanchez | Estudiantina Bancoquia
fiestero
Oracion Pasillo Francisco Gomez Correa - | Estudiantina Bancoquia
Carlos Vieco Ortiz
Triste ofrenda Danza Libardo Parra Toro - Estudiantina Bancoquia
German Benitez
Garza Morena Bambuco Jorge Villamil C. Estudiantina Bancoquia
Bochica Bambuco Francisco Cristancho Estudiantina Bancoquia
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Volumen Lado | Fonograma Género Autor Intérprete
Musica colombiana | A Céambulos y Bambuco [sin informacién] Garzén y Collazos
de antologia. gualandayes
[ca. 1985. Disimulemos Bambuco [sin informacion] Hermanos Martinez
Medellin, Preludio - El dia de la fuga Pasillo [sin informacion] Posada y Calle
Ondina] Los arrieros Bambuco [Eddy Salospi - Manuel Salazar] Espinosa y Bedoya

Virginia Pasillo [Juan de Dios Peza - Pio A. Pérez] | Hernando y Yesid

El cafetero Pasillo Maruja Hinestroza de Rosero Estudiantina Colombiana de

Terig Tucci
B Adoro nifia tus ojos Bambuco [Carlos del Valle - Hipdlito Obdulio y Julian
Cardenas]
Nifia de cara morena | Bambuco [sin informacion] Trio Dalmar
El profesor de canto | Bambuco [Carlos Séenz Echeverria - Hermanos Martinez
Eusebio Ochoa]

Idilio eterno Pasillo [José Macias] Posada y Calle

Bambuco de la Bambuco [sin informacion] Trio Hermanos Moncada

montafa

Vino tinto Pasillo [Fulgencio Garcia] Trio colombiano
Cuerdas Chaflan Pasillo D. en D. [Derechos en depésito] Estudiantina Pulgarin Vera
colombianas On tabas Bambuco D.enD. Estudiantina Pulgarin Vera
estudiantinas. Josefina Rumba D.enD. Estudiantina Pulgarin Vera
[1996. Medellin, Galeron llanero Galeron D.enD. Estudiantina Pulgarin Vera
Colmusica] Brisas del Cauca Pasillo AR. [sic] Estudiantina Lopez
[Disco compacto] Chispas Pasillo D.enD. Estudiantina Lopez

A juerguiar tocan Bambuco D.enD. Estudiantina Lopez

24 de diciembre Rumba El Mono Gonzélez Estudiantina Lopez
Cuerdas maestras Pueblito viejo Vals [José A. Morales] [sin informacion]
de Colombia Los filipichines Pasillo [Emma Perea D. de La Cruz] [sin informacion]
Volumen 1. On tabas Bambuco [Emilio Sierra] [sin informacion]
[1998. Medellin, Corazones sin rumbo | Pasillo [Simon de J. Vélez] [sin informacion]
Zeida - Codiscos] Trago a los musicos | Rumba [Emilio Sierra] [sin informacién]

[Disco compacto]
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ANEXO 2.

Listado de otras agrupaciones en la ciudad de Medellin, en el departamento de

Antioquia y en el pais.

Otras estudiantinas en la ciudad de Medellin y municipios cercanos.

o Estudiantina Imusa. Director: Argemiro Garcia.

o Estudiantina Cervunion. Director: Luis Gaviria.

o Estudiantina Landers Mora. Director: Ricardo Puerta.

o Estudiantina Eladio Vélez de Itagli. Director: Francisco Roldan (Pacho
Roldan).

. Estudiantina Haceb."

o Estudiantina Banco de Caldas. Director: Carlos David Zuluaga Palacio,

empleado del Banco. Zuluaga es integrante del grupo Los Yarumos.

o Estudiantina del Sindicato de Fabricato. A ella pertenecié Argiro Ochoa,
director musical del conjunto de proyeccion folclérica Cosecheros de Antioquia y del
Conjunto musical Los Tipicos.?

o Estudiantina Medellin. Esta agrupacién “grabé en Codiscos”.® Ademés
participo en la pelicula Colombia Linda, la patria en sus bailes y canciones, producida por
Camilo Correa Restrepo en 1955.%

o Estudiantina de Santa Elena. Compuesta por musicos del corregimiento de
Santa Elena, de Medellin. Tienen un disco compacto.’

o Estudiantina Tamayo. “La Estudiantina Tamayo se sale un poco del formato

de estudiantina”,® debido a su sonido con teclado electrénico; no obstante, sus obras y los

! José Maria Paniagua. Entrevista personal. Bello, 17 de febrero de 2007.
2 Argemiro Garcia Meneses. Entrevista personal. Copacabana, 30 de octubre de 2004.
% José Maria Paniagua. Entrevista personal. Bello, 17 de febrero de 2007.
* “Colombia linda. La patria en sus bailes y canciones”. [en linea], disponible en
http://www.patrimoniofilmico.org.co/docs/largometrajescv02.pdf [Acceso: 5 de noviembre de 2008].
Z José Maria Paniagua. Entrevista personal. Bello, 17 de febrero de 2007.
Ibid.
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géneros que interpretan corresponden plenamente al formato de las estudiantinas. En 1974
grabaron un disco llamado El cafetero y otros pasillos de antafio, con el nombre Carpentier
Jr. Estudiantina Tamayo (LPT 1013), en discos Victoria, bajo el sello Tamayo.

o Estudiantina de Luis Eduardo Gutiérrez. Luis Eduardo Gutiérrez fue un
musico de Supia, municipio de Caldas, que grabé en Sonolux. El disco Al compas de los
recuerdos (LSL 23-56) fue publicado bajo el sello Lyra en 1974. “La Estudiantina de Luis
Eduardo Gutiérrez también se conocié como el Conjunto Esmeralda”.’

o Estudiantina Pulgarin Vera. Segun Gonzalo Molina, estaba compuesta por
Julio Pulgarin, intérprete y arreglista de Colmusica, y su hermano Manuel Pulgarin. ® De
esta estudiantina hay varias obras incluidas en el disco compacto Cuerdas Colombianas
Estudiantinas (CDC5539), de Colmdasica, Colombiana de musica, publicado en 1996. Su
sonido refleja una produccion realizada mediante el doblaje de los instrumentos.

o Estudiantina de la Congregacion Mariana. Fue un grupo de personas
asociadas a la Congregacion, que aungue eran solo aficionados a la musica, lograron
presentarse muchas veces. Tenia la direccion de Luis Gaviria. En su instrumentacion habia

un acordeén.®

En Medellin hubo varios musicos que a lo largo de su carrera fundaron y dirigieron
diversas estudiantinas. Algunos de ellos son:

o Miguel Angel Cuenca Quintero. Fue fundador de la Estudiantina Everfit
Indulana, la Estudiantina del Sena Regional Antioquia-Choco, la Estudiantina del Instituto
Popular de Cultura, la Estudiantina del Banco Industrial Colombiano, la Estudiantina del

Banco Central Hipotecario, la Estudiantina Leonisa Internacional,’® la Estudiantina de

" Ibid.

® Gonzalo Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 24 de febrero de 2007.

® Juan Fernando Molina Jaramillo. Entrevista personal. Medellin, 27 de julio de 2007.

0 “En Leonisa habfa un Festival de la Cancién muy bien organizado, muy bien montado, excelentemente bien
montado porque habia un mecenas que era el doctor Gilberto Giraldo Serna; me parece que era jefe de
personal en esa época y él patrocinaba muchisimo eso; y hoy en dia patrocina muchas actividades musicales.
El es el autor, el culpable de que exista una banda muy juvenil en Marinilla, que se llama la Banda de
Incoomar. Incoomar, Industria Cooperativa de Marinilla, es una filial de Leonisa”. John Rodrigo Castafio
Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007.
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Sofasa, la Estudiantina de Landers y Compaiiia, la Lira Uyumbe y la Estudiantina La
Familia.™

o Jesus Zapata Builes. Fue fundador de varias estudiantinas en empresas, entre
las cuales se destacan la Estudiantina Loceria Colombiana, en el municipio de Caldas, a
principios de los afios setenta, y la Estudiantina del Banco de la Republica, en Medellin.*?

o Alvaro Mufioz Santander. Fund6 hacia finales de los afios setenta, la
Estudiantina de la Fabrica Noel, la Estudiantina de la Fabrica Zenu y la Estudiantina de
SAM (Sociedad Aeronautica de Medellin), con algunos empleados de la compafiia que
tocaban tiple, guitarra y bandola; la Estudiantina de SAM, tuvo una duracion aproximada
de tres; también fundd la Estudiantina Antioquia, después de la disolucion de la
Estudiantina Bancoquia, hacia finales de los afios ochenta.™

o John Castafio Cuartas. Fund6é y dirigié las siguientes estudiantinas:
“Estudiantina Enka de Colombia [en 1974], Estudiantina de Comfama [en 1977],
Estudiantina Bedout: tal vez fue donde menos caracteristica de estudiantina se tuvo, porque
la Gnica bandola era yo; de resto eran puras guitarras y tiples. Y también si mal no estoy
tuvimos uno o dos cantantes. Yo creo que la Bedout si tuvo una duracion un poco fugaz;

esa fue cortica [sic]”."

En el CD ROM Un siglo de vida en Medellin, producido por Viztaz," se encuentra

un material muy valioso donde se observan:

o Conjunto de cuerdas con trajes tipicos. Foto tomada en 1948, donde, segun
la fuente, aparecen Obdulio y Julian, Bricefio y Afiez, Alberto Gonzéalez y Manuel
Maldonado.*®

1 Miguel Angel Cuenca Quintero. Entrevista personal. Copacabana, 31 de agosto de 2007.

12 Jestis Zapata Builes. Entrevista personal. Medellin, 28 de agosto de 2004; Jests Zapata Builes. Entrevista
personal. Medellin, 6 de octubre de 2002.

13 Alvaro Mufioz Santander. Entrevista personal. Medellin, 9 de marzo de 2007.

!4 John Rodrigo Castafio Cuartas. Entrevista personal. Medellin, 16 de febrero de 2007. Bedout, a pesar de
haber sido una empresa editorial muy importante de la ciudad, al igual que otras grandes litografias, no se
preocup6 por adelantar trabajos de edicion ni publicacién de partituras.

5 Viztaz. Un siglo de vida en Medellin. Medellin, Viztaz Taller de la Imagen — Instituto de Estudios
Regionales INER — Universidad de Antioquia, 1997. [Multimedia].
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o El Conjunto médico musical de Medellin en 1970. Tiene una composicion
instrumental muy especial de bandolas y tiples, piano, maderas, violines y contrabajo

(véase foto 66).

Foto 66. Conjunto médico musical de Medellin. Fotdgrafo sin
identificar, 1970. [15 x 24.7 cm.]. Fuente: Viztaz. Un siglo de vida en Medellin.
Medellin, Viztaz Taller de la Imagen — Instituto de Estudios Regionales INER —
Universidad de Antioquia, 1997. [Multimedia].

Estudiantinas en otros municipios de Antioquia

18 Algunos detalles indican que se trata de la Estudiantina Melodias de Colombia, pues el adorno que tienen
las bandolas en el extremo del clavijero y la ruana decorada con franjas verticales, en la cual se encuentra
sentado uno de los bandolistas, son idénticos a la foto que aparecié publicada en el disco Cuerdas
colombianas de la Estudiantina Melodias de Colombia. También es probable que haya un error en la fecha,
pues la Estudiantina Melodias de Colombia es de 1962 aproximadamente.
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o Estudiantina de la familia Ramirez Palacio (Fredonia). Director: David
Ramirez.

o Estudiantina Fantasias del Norte, del municipio de Don Matias. Creada
como una tuna por Benhur Gallego Mesa en 1975, recibio asesoria musical del maestro
Luis Uribe Bueno. Sus integrantes eran personas vinculadas a la industria, el comercio y a
la educacion. Grabaron el disco Estudiantina Fantasias del Norte (01-9935-00721), en la
division de grabaciones especiales de Sonolux, en 1984, como homenaje al centenario del

nacimiento de Luis LOpez de Mesa.

Estudiantinas bogotanas

o Estudiantina Colombia. Agrupacion fundada por Tomés Molano Rosas en
diciembre de 1962 en Bogota. Grabaron su primer disco en Codiscos en 1965. Realizaron
numerosas presentaciones en diferentes paises, como Alemania, Ecuador, Espafia, Estados
Unidos, Italia, Rusia y Venezuela. Después de que la estudiantina se constituyé como
fundacion con personeria juridica sin &nimo de lucro, “para institucionalizarla y garantizar
su existencia dedicada a la difusién y ensefianza de la musica nacional, organizo su division
fonografica con la denominacién de “‘Sonido y video de Colombia’ Sonovicol”!". El grupo
se reconoce ademas por su trabajo vocal con el tenor Rafael Mayorga.

o Estudiantina Phillips. Grupo que hizo grabaciones entre los afios sesenta y
setenta, con direccion e instrumentacion de Alvaro Dalmar, seudénimo de Alvaro Chaparro
Bermudez. El grupo “no tiene bandola [...] tiene tiple o guitarra, pero no las dos
simultaneamente”, segun Juan Fernando Molina; ademas tiene trompeta, violin, flauta y
contrabajo.

o Estudiantina de Avianca. Grupo que contd con la direccion de Alonso
Rivera, musico de estudiantinas de la ciudad de Medellin. Esta estudiantina, que funcion6
entre finales del sesenta y principios del setenta, estuvo integrada por celadores y

" Sonovicol. Estudiantina Colombia, Afio 25. Bogota, 1987. [Grabacién sonoral.

330



empleados, que tocaban bandola, tiple y guitarra,'® y eran los encargados de recibir a
personalidades como presidentes y artistas que llegaban al aeropuerto El Dorado.*

o Estudiantina Camucol, “que es como un centro artistico comparativo con el
CAMC de aqui”.?®

o Estudiantina del Banco de la Republica. Estuvo dirigida mucho tiempo por
Ignacio “Papi” Tovar Medina, musico huilense. Tovar murié en febrero de 2007 en
Medellin.

En el Centro de Documentacion Musical de la Biblioteca Nacional se encuentran
algunas grabaciones de la Estudiantina del Acueducto de Bogota, la Estudiantina Colombia,
la Estudiantina Fosforos El Rey, la Estudiantina de la Contraloria de la Republica, la
Estudiantina del Instituto Colombiano de Crédito Educativo y Estudios Técnicos en el

Exterior, ICETEX, y algunas partituras de la Estudiantina Telecom.

Otras agrupaciones

o Estudiantina Boyaca. Fundada en 1980.

o Estudiantina Grecha. Segun José Maria Paniagua, éste fue uno de tantos
grupos que vinieron a grabar en Medellin o en Cali. En el inventario de la Coleccion
Cuéllar se encuentran dos pasillos y un vals grabado por Discos Victoria, en formato de
78rpm. Dos de sus integrantes fueron Tobias Plicet en el violin y Paco Veras en la flauta.

o Estudiantina Los Andes. Esta agrupacion tiene un disco de 78rpm grabado
en Ondina, depositado en la Coleccion Cuéllar.

o El “Zurdo” Gonzalez y su Estudiantina. Agrupacion que tiene tres discos de
78rpm grabados en Discos Victoria, serie Hispana, inventariados en la coleccion Cuéllar.
Maés adelante, en 1958, publico el disco Bambucos y pasillos de Colombia, el “Zurdo”

Gonzélez y su Estudiantina (LPV 100), en Discos Victoria, con el sello Diana; dicha

'8 |_a Estudiantina de Avianca fue su primera experiencia de direccion.

19 Alonso Rivera Mejia. Entrevista personal. Medellin, 7 de septiembre de 2007.

20 Sonovicol, op. cit. EI CAMC es la sigla del Centro Artistico Musical Cooperativo; esta ubicado en el sector
de la iglesia de San Joaquin, centro occidente de Medellin.
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publicacion tiene también varias grabaciones del Dueto Rios y Macias. Enrique Gonzaélez,
el “Zurdo” Gonzélez, nacid en Bogota en 1910, y luego se radico en Cali.

o Estudiantina Barranquilla. Formada por el violinista antioquefio Luis Uribe
Uribe, padre de Gabriel Uribe. Aparece un disco de 78rpm, con el sello Tropical, en el
catalogo de la coleccion Cuéllar, con los pasillos Tunja de Pedro Biava e Inspiracion de
Manuel Saez.

o Estudiantina de los Hermanos Hernandez. Tiene un disco de 78rpm
publicado por Victor. En éste, la agrupacion acompafia a Alfonso Ortiz Tirado. El disco
pertenece a la coleccion Cuéllar.

o Estudiantina Cuba. Tiene un disco de 78rpm, grabado por Victor, también
depositado en la Coleccion Cuéllar.

o Calandria y su conjunto, o Conjunto Calandria. Era una agrupacion de Cali.
Tenian acordedn y flauta.

o Estudiantina Los Cuatro Amigos. Fue un grupo santandereano, perteneciente
a los hermanos Ramirez, que grab6 en Codiscos.

o Estudiantina Riosucio, del departamento de Caldas.

o Estudiantina de los Hermanos Alvarado, de Anolaima, Cundinamarca.
Grabaron el disco Viva Colombia. Estudiantina de los Alvarado (OB 0001), de Discos
Orbe.

o Rondalla Bumanguesa. “Con violines, flauta o clarinete y saxoféon, grabo en
Sonolux, aunque también grabaron en Phillips y en Columbia... en Phonotone
[probablemente Fonoton], que era de Phillips”, segiin Juan Fernando Molina.

o Estudiantina Santiago de Cali. Director: Gustavo Sierra Gomez.

o Estudiantinas Aires Andinos. Grabd el disco Colombianisimas volumen 1
(110-003) en Discos CBS, bajo el sello Epic en 1980. El director artistico de la produccion
fue Juancho Vargas.

o Estudiantina Galas, dirigida por Ignacio “Papi” Tovar. Publicaron el disco

Que vivan los novios Estudiantina Galas (608656), en discos Philips, bajo el sello Polydor.
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En la grabacion participaron Libardo Orozco, Baltazar Acosta, Carlos Garcia, José
Mosquera e Ignacio “Papi” Tovar.

En el archivo del Centro de Documentacion Hernan Restrepo Duque, en Ginebra

(Valle del Cauca), se encuentra informacion sobre las siguientes agrupaciones:

o Estudiantina Aires Andinos

o Estudiantina Antioquia

o Estudiantina Bochica

o Estudiantina Boyaca

o Estudiantina Chia

o Estudiantina Colegio Maria Auxiliadora de Cartago
o Estudiantina Emilio Murillo

o Estudiantina Facultad de Bellas Artes Universidad Tecnoldgica de Pereira
o Estudiantina Fésforos El Rey

o Estudiantina Funmdusica de Guacari

o Estudiantina Intermezzo

o Estudiantina Lisandro Varela

o Estudiantina Puerta Cadavid

o Estudiantina Tardes de Colombia

o Estudiantina Telecom

o Estudiantina Tropical

o Estudiantina Universidad Autdnoma Latinoamericana
o Estudiantina Universidad de Antioquia

o Estudiantina Universidad del Tolima

o Estudiantina Universidad Nacional de Colombia

o Estudiantina Universidad Pedagdgica

o Grupo musical Ubaté, Estudiantina
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ANEXO 3.
Listado archivos de audio e imagenes CD ROM

Obra Género Autor Intérprete | Titulo volumen Sello Imagen
Flor incaica | Vals Terig Tucci | Estudiantina | Tesoros RCA Victor. | 01A_TerigTucci
Colombiana | discograficos de | Radio Fuente: Gardel en Nueva York, Webb Press, 1969
Tucci Colombia Vol 4 | Corporation of
America
01B_TesorosDiscograficos_deColombia
Amalia Pasillo Joaquin Estudiantina | Alma Zeida 02A_EdmundoArias
Arias Patria colombiana. Codiscos Fuente: “Hoy, medio siglo artistico de Edmundo Arias”.
Colombiana | Pasillos Articulo de prensa, ca. 1990.
instrumentales.
Arreglos de
Edmundo Arias
02B_AlmaColombiana_Caratula
Ricitos de | Pasillo Emilio Estudiantina | En son de fiesta | Sonolux 03_Estudiantina Sonolux_En son de fiesta
oro Sierra Sonolux
Baquero
Coqueteos Pasillo Fulgencio Estudiantina | En son de fiesta | Sonolux 04_Estudiantina Sonolux_Luis Uribe Bueno
Garcia Sonolux
Aeroplano Pasillo Emilio Estudiantina | Valores Zeida 05A_Estudiantina Iris_Valores Musicales Vol 5
Murillo Iris Musicales de | Codiscos
Colombia.
Volumen 5.
Emilio Murillo
05B_Estudiantina Iris_Valores Musicales Vol 5
Tus ojitos Bambuco | Jorge Estudiantina | Joyas Zeida 06A_Estudiantina Iris_Joyas colombianas Vol 2
Camargo Iris Colombianas. Codiscos
Spolidore Volumen 2

06B_Estudiantina Iris_Joyas colombianas Vol 2
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Obra Género Autor Intérprete | Titulo volumen Sello Imagen
7 | Rayo X Pasillo Pedro Estudiantina | Valores Zeida 07 _Estudiantina  Melodias de  Colombia_Valores
Morales Melodias de | Musicales de | Codiscos Musicales Vol 2
Pino Colombia Colombia.
Volumen 2.
Pedro  Morales
Pino
8 | Aires Torbellino | Carlos J. | Estudiantina | Cuerdas Zeida 08A_Estudiantina  Melodias de Colombia_Cuerdas
boyacenses Mancipe Melodias de | Colombianas Codiscos colombianas
Colombia
08B_Estudiantina  Melodias de Colombia_Cuerdas
colombianas
9 | Mihombre | Fox Ivain/ Estudiantina | Con sabor vy | Sonolux 09_Estudiantina L6pez_Con sabor y color
Arozamena | Lépez color
10 | Anticompas | Pasillo Eliseo Estudiantina | Estudiantina Fabuloso. 10_Estudiantina Lopez_Estudiantina Lopez
Lopez Lopez Lépez Industria
Nacional  del
Sonido. INS
11 | Cervecinas | Fox D.R.A. Estudiantina | Hagamos la | Zeida 11 _Estudiantina Lopez_Hagamos la fiesta
calientes Lépez Fiesta Codiscos
12 | De mis | Pasillo Antonio Estudiantina | De mis | Sonolux 12_Estudiantina Los cuatro ases_De mis recuerdos
recuerdos Rios Los Cuatro | recuerdos
Ases
13 | El cha-cha- | Polka G. Kote Estudiantina | Aires Fuentes 13A Estudiantina Fuentes_Aires internacionales
ché del tren Fuentes internacionales
13B_Estudiantina Fuentes_Aires internacionales
13C_Estudiantina Fuentes_Aires internacionales
14 | Rumichaca | Bambuco | Emilio Estudiantina | El Cafetero Fuentes 14 Estudiantina Fuentes_EI cafetero
Murillo Fuentes
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Obra Género Autor Intérprete | Titulo volumen Sello Imagen
15 | Laburrita Paseaito Eliseo Estudiantina | Mi rancho bonito | Fuentes 15A Estudiantina Fuentes_Mi rancho bonito
Herrera Fuentes
15B_Estudiantina Fuentes_Mi rancho bonito
16 | EI  tambo | Pasillo Emilio Los Colombia en | Metropoli/ 16_Estudiantina Los Arrieros_Colombia en notas
(Satanas) Murillo Avrrireros notas Industria
Nacional  del
Sonido/
Fabuloso
17 | Esperanza Pasillo Alfonso Estudiantina | Nochecita Zeida 17_Estudiantina de Tofiita Mejia_Nochecita campesina
Medina. de  Tofita | campesina Codiscos
Adaptacién | Mejia
Nelson
Ibarra
18 | Enigma Fox Efrain Estudiantina | Nochecita Zeida 18 Estudiantina de Tofiita Mejia_Nochecita campesina
Orozco de  Tofita | campesina Codiscos
Morales Mejia
19 | Luna de | Vals E. Estudiantina | Las Delicias con | Fuentes 19 _Estudiantina América_Las delicias con la Estudiantina
arrabal Cadicamo/ América la Estudiantina América
Julio América
Sanders
20 | Suefio y | Pasillo Nicasio Estudiantina | Mdsica para mi | Fuentes 20_Estudiantina Santander_Msica para mi rancho
dicha Safadi Santander rancho
21 | El patiancho | Shird Ricardo Estudiantina | Sabor a Musica Producciones 21 Estudiantina Puerta Cadavid_Sabor a musica
Puerta Puerta J.J. Mundo
Cadavid
22 | El tonto Pasillo Argemiro Estudiantina | Fiesta en la | Sonolux 22 Estudiantina Tardes de Colombia_Fiesta en la
Garcia Tardes  de | montafia montafa
Colombia
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Obra Género Autor Intérprete Titulo volumen Sello Imagen
23 | Sandino Fox Efrain Estudiantina | La Estudiantina | Sonolux 23_Estudiantina Lirica
Orozco Lirica Lirica. Tiple,
Guitarra y Bandola
24 | Bochica Bambuco | Francisco Conjunto Corporacién Sonolux 24 _Conjunto de Proyeccion Fabricato
Cristancho Fabricato de | Fabricato para el
Proyeccion Desarrollo Social
Folklérica
25 | El cafetero | Pasillo Maruja Estudiantina | El cafetero y otros | Victoria 25 Estudiantina Tamayo Carpentier Jr_El cafetero y
Hinestrosa Tamayo/ pasillos de antafio otros pasillos de antafio
Carpentier
Jr.
26 | Parranda Porro Germéan A. | Grupo Alborada Victoria 26_Grupo Occidente_Alborada colombiana
campesina Mufioz Occidente colombiana
27 | El manicero | Porro Moisés Estudiantina | Musica Carnaval - | 27_Los Hermanos Céspedes y su
Simons de los | internacional al | Discos Victoria | Estudiantina_Musica internacional
Hermanos estilo de los
Céspedes Hermanos Céspedes
y su Estudiantina
28 | La fata Bambuco | Luis Uribe | Estudiantina | Estudiantina Carlos | Inédito 28 Estudiantina Carlos Vieco
Bueno Carlos Vieco | Vieco Fuente: EI Colombiano, 4 de Agosto de 1985
29 | Virgenes Fox, J. Bravo del | Estudiantina | Estudiantina RCA - BMG | 29 Estudiantina Bancoquia
del sol Incaico Campo Bancoquia Bancoquia Ariola de
del folclor Colombia S.A.
30 | EI Galer6n | Joropo Alejandro Estudiantina | Sintéticos S.A. | Sonolux 30_Dolly Toro Cardenas
Llanero Wills Sintéticos Disco 1 Archivo: HéctorRendoén
31 | Brisas de | Bambuco | Carlos Estudiantina | Jornadas Sonolux 31 Estudiantina Universidad de Antioquia_Paraninfo
Santa Elena Vieco Ortiz | universitaria. | universitarias 1981. Archivo: John Castafio
Universidad | Universidad de
de Antioquia | Antioquia
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