AS IDEIAS DE KEITH SWANWICK
APLICADAS NA PERCEPCAO MUSICAL'

Cristina Grossi

RESUMO: No campo da Educagio Musical atual, sio muitos os trabalhos de-
senvolvidos que utilizam as idéias e conceitos da Teotia Espiral de Keith Swanwick.
Em minha tese de doutorado, sob a supervisio de Swanwick, ¢ em trabalhos
postetiores, venho utilizando muitas de suas idéias para tentar superar as limita-
cbes encontradas na abordagem da musica nas classes de percepgio musical dos
cursos superiores de musica no Brasil. Nesse contexto e seguindo as idéias de
Swanwick, a eénfase estaria nos materiais do som e no desenvolvimento do pen-
samento analitico musical. No entanto, sabemos que as pessoas nio somente
vivenciam a musica de maneira multipla, como também estéo cientes de e valo-
rizam outros aspectos da musica além de suas tecnicalidades. O propésito deste
attigo ¢ aptresentar as principais idéias e conceitos de Swanwick e discuti-las no
contexto do meu trabalho.

ABSTRACT: In the current field of Music Education, there ate many works that
have been using the ideas and concepts of Keith Swanwick’s Spiral Theory. In
my doctorate thesis, under his supervision, and in subsequent research, I applied
some of his ideas regarding the layers of musical understanding in order to
overcome the limitations found in the way music is approached.in classes of
music perception in Brazilian higher education music courses.

In that context and following Swanwick’s concepts, the emphasis would be in
the materials of sound and in the development of the musical analytic thought.
On the other hand, we know that people not only experience music in a multiple
way, but also they are aware of and value other aspects of music besides its
technicalities. The purpose of this article is to present Swanwick’s main ideas and
concepts and to discuss them in the context of my work.

Em minha tese de doutorado® utilizei alguns dos conceitos apresenta-
dos na teoria espiral de Keith Swanwick, especialmente aqueles voltados
aos niveis de compreensio musical. Tendo o préprio autor como
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orientador, meu trabalho envolveu questdes sobre a natureza da aprendi-
zagem musical e das dimensées dc respostas 2 misica. O objetivo finai
fol tentar ampliar o universo das respostas avaliadas nas disciplinas de
percep¢io musical dos cursos superiores de misica no Brasil, propondo
um modelo que contemplasse a diversidade ¢ riqueza da experiéncia mu-
sical auditiva, de forma qualitativa ¢ objetiva. O objetivo deste artigo é
apresentar e discutir as principais idéias e conceitos que fundamentam a
teoria de Swanwick, um dos maiores educadores musicais da atualidade,
¢ discuti-las no contexto do trabalho que venho desenvolvendo em Pet-
cepgdo Musical.

Os fundamentos conceituals da teoria de Swanwick foram
inicialmente apresentados no livro A basis for music education (1979)°. Foram
aplicados empiricamente por Swanwick e Tillman (1986), resultando no
‘modelo espiral de desenvolvimento musical’. O modelo, postetiormente
desenvolvido por Swanwick, originou a ‘teoria espiral™.

A teoria se volta para o campo da educagio musical, fundamentando ¢
orientando, especialmente, os objetivos ¢ atividades do cotidiano das au-
las de musica. Embora trate do desenvolvimento musical das criancas
nas atividades de composigio, performance e audigio, estabelecendo ni-
veis de entendimento musical de acordo com faixas etarias, 2 mesma abre
novas perspectivas para o estudo de como as pessoas vivenciam e res-
pondem a musica. Como diz Swanwick: “o processo de desenvolvimen-
to musical também pode ser visto como um mapa dos elementos de res-
postas” musicais’. Considerando as complexidades envolvidas na experi-
éncia musical, a teoria espiral estabelece quatro niveis ou camadas de
desenvolvimento musical — materials, expressao, forma e valor.

Idéias introdutérias de Swanwick
Na publicacdo de 1979, Swanwick tenta estabelecer os fundamentos

da educagio musical, discutindo conceitos vitais envolvidos na experién-
cia musical das pessoas. Seu argumento principal ¢ apoiado na convicgido

? Swanwick, Keith, A basis for mausic education. London, Nfer, 1979,
* Swanwick, Keith. Music, mind and education. London, Routledge, 1988.
S Ibid., p.81.
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de que educagio musical ¢ educagdo estética. Para apontar uma diregio
clara ao trabalho dos educadores musicais, traca uma hierarquia de obje-
tivos para sustentar sua idéias iniciais sobre os estigios do desenvolvi-
mento que vio ser estabelecidos, adiante, na ‘“teoria espiral’. Alguns dos
temas abordados por ele sio importantes para entender as bases teoricas
que sustentam a teoria. Estes incluem: a) a distingao entre os matetiais
do som e os elementos (ou parimetros) musicais e a relagio destes com
as respostas a musica; e, b) os dois niveis de experiéncia estética, 1sto €
‘significado para’ e ‘significado na’. Este ultimo é central para entender o
contexto no qual Swanwick aborda o nivel da ‘expressio’.

Referindo-se i distincio entre materiais do som e elementos musicais,
cle identifica “trés processos vitais do pensamento e da imaginagdo hu-
mana relativos aos materiais do som”. Primeiro é o processo de selconar
os sons de um amplo espectro de possibilidades. Isto € o que os compo-
sitores fazem — “selecionam sons e deixam de lado outros, chamando
nossa atencio para um som em lugar de outro”. Isto é também o que
fazem os ouvintes; “mesmo no nivel de percepgdes comuns, selecionam
aqueles sons que querem prestar atengdo”. ¢ O segundo processo, que
segue “paralelo 4 selecio dos materiais do som”, é o de reladgonar os sons.
Um som pode seguir outro e virios podem ser combinados. “Alguns po-
dem ser freqiientemente ouvidos e outros mais raramente”. O terceiro
processo, que transforma os sons em musica “é a Znfenggs de que havera
musica”.

Sobre estes processos no contexto da experiéncia musical, Swanwick
diz o seguinte:

Quando respondemos a0s sons estes deixam de ser matéria-prima,
materials aurais, para tornarem-se carregados de significado. Nossa
resposta se torna resposta estética... Estética significa que percebe-
mos e sentimos algo... Uma experiéncia estética é auto-
entiquecedora. Nio é algo necessariamente complicado e rarefeito
ou mistico ¢ atusivo.... Uma experiéncia estética alimenta a imagina-
¢do e afeta 0 modo como sentimos as coisas: musica sem qualida-
des estéticas ¢ como fogo sem calor’.

& Swanwick, 1979, op.cit., p.59.
7 ibid., pp.60-61.
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E por acreditar na educacio musical como educacio estética e, por-
tanto, nas respostas musicais como respostas de cardter estético, que
Swanwick® (1979} discute os dois niveis de significados que emergem na
experiéncia musical’. O primeiro — “significado patra” (meaning for) — ¢
definido como sendo altamente individual; refere-se as ‘relacdes pessoais
dos individuos pata com uma pega musical especifica’.

O ouvinte traz sua experiéncia do viver para a obra; um sentido de
vitalidade, memérias ou esquemas de eventos passados, uma atitu-
de para o sentimento humano. A obra comunica para o ouvinte
uma perspectiva de vida como se essa fosse sentida com um novo
senso de fusdo, uma expansio de possibilidades além do lugar co-

mum’".

Uma vez que este significado ¢ em nds ‘personalizado’, nio pode ser
planejado para o ensino. “O significado ‘para’ nunca serd parte de um
programa educacional, embora possamos sempre procurar por sinais de

sua existéncia em nossos alunos”'’,

O outro nivel — ‘significado na’ (meaning t0) — esta relacionado as ca-
racteristicas expressivas que existem e sio reconhecidas na propria peca
musical.

“Refere-se as qualidades ou carater discerniveis dos objetos musi-
cais, scus ‘significados’ gestuais... Eventos musicais podem ser des-
critos em diferentes formas por meio de analogias relativas ao peso,
as acdes, 4 extensio, ¢ assim por diante... Neste nivel, 0 ouviate traz
sua experiéncia musical prévia para a obra; um senso de estilo, uma
habilidade aural para discriminar melodias, texturas e timbres, um
conjunto de expectativas™ (p. 51).

¥ ibidem.

? Aqui se pode notar 2 influéncia do trabalho de Susanne K. Langer nas idéias de Swanwick.

" Swanwick, 1979, op.cit, p.51.

T ibid., p.62

" Pode-se observar a influéncia de Leonard B, Meyer na concepeio de ‘notmas e desvios’
de Swanwick.
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A percepcio de “normas ¢ desvios” ¢ incluida por Swanwick no cam-
po do significado ‘na’?  Ele diz:

“0 ato de audi¢io poderi ser relacionado somente a questdes de
estilo e técnica através da percepcio de normas e desvios. Ser ca-
paz de projetar uma sétie de expectativas e experimentar o interes-
se, 0 compromisso e excitagio quando estes sio inibidos ou even-
tualmente realizados - é entender os segredos da obra e do seu
estilo” (p. 56).

Os dois Ambitos do ‘significado na’ (reconhecimento do gesto expres-
sivo e a identificagao de normas e desvios) sio colocados por Swanwick
no contexto das apreciacdes e/ou avaliagBes estéticas. Ele entende que
estes dois campos sdo aqueles onde podemos trabalhar, planejar, e espe-
rat ver um desenvolvimento de sensibilidade estética®.

“Poderemos notar que 0s aspectos gestuais da misica correspondem
amplamente aos elementos expressivos e guase referenciais, enquan-
to a relacio entre o esperado € o inesperado na misica é a margem
perceptivel de suas propriedades formais. Componentes do senti-
mento (teconhecido através de relativo movimento, peso, tamanho,
densidade, etc.) estio entremeados aos feitos estruturais”',

Swanwick sugere uma hierarquia de objetivos para orientar o trabalho
dos educadores musicais. Com telagio ao ‘significado para’ nas ativida-
des auditivas, ele acredita que embora “este ndo possa set previsto ou
ensinado”, deverd permanccer como base das “respostas estéticas” e,
portanto, um “objetivo primordial” da educagio”. Em outras palavras,
no campo educacional da estética musical, o primeiro nivel de significa-
¢do contribui e dirige os ouvintes para o segundo nivel de resposta, que
demonstra uma consciéncia estética do carater ou gesto expressivo na
musica. Os objetivos educacionais seriam entdo divididos em trés cate-
gorias, sendo as duas primeiras especialmente relevantes (ver Quadro 1).
A Categoria I se refere 4 apreciagio estética e lida com os significados
‘na’ musica durante as atividades de audi¢io musical. As trés instincias

1 Swanwick, 1979, op.cit, p.63.
" ibid., p.63.
' Swanwick, 1979, op.cit., p.67.
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de respostas musicais (a, b, e ¢) tém uma relagio bastante aproximada
com as camadas de compreensio musical apresentadas na ‘teotia espiral’.

Quadro 1: HIERARQUIA DOS OBJETIVOS'™

CATEGORIA

FORMULAGOES GERAIS
O estudante deveria ser capaz de...

Categoria I

* Apreciacio estética

* Clatidade de imagem na composicio
* Significado 'na' durante 2 audigio

* Projecdo na execucio

(a) reconhecer e produzir,na musica,
uma gama de gestos expressivos

(b} identificar ¢ demonstrar a operagao
de normas e desvios.

Categoria I1
* Aquisicao de habilidade
* Estudos de Literatura

(¢) demonstrar discriminagdes aurais,
fluéncia técnica, utilizagio de notagdes
{d)yreunir e categonzar informacdes
sobre musica e musicos

Categoria Il
* Interagio humana

cooperar com 0s outros e ter satisfagio
nas experiéncias compartilhadas

Delineando os niveis de compreensao musical

Em “Music, mind and education” ' (1988), Swanwick desenvolve suas idéi-
as, delineando e explicando os niveis da compreensio musical. Examina
os resultados do trabalho empirico conduzido com ctiancas, que derivou
a ‘teoria espiral do desenvolvimento musical’, e também avancam na ani-
lise conceitual de cada um dos niveis. No segundo capitulo, “O que faz a
musica musical” {pp.19-34), hd uma discussio pertinente que merece
consideracao. Nele sio examinados viarios estudos psicologicos desen-
volvidos no campo da percepgio da musica em termos das dimensdes de
respostas que estudam; estes sdo: os materiais do som (incluindo as pro-
priedades fisicas dos sons), a expressao e a estrutura musical. O autor
discute também essas dimensdes no contexto de pratica educacional. Uma
categoria adicional de experiéncia musical, nomeada de ‘posicio de va-
lor’, ¢ definida por Swanwick ¢ também identificada em alguns estudos
no campo da teoria da musica. Assim, ele esboga um esquema de respos-

16

Fonte: Swanwick, 1979, op.cit,, p.67.
" Swanwick, 1988, op.cit.
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:

tas musicais (ver Quadro 2) que consiste em cinco niveis; em cada um
deles, sio incluidos aspectos que podem ‘distrair’ a atengao dos ouvintes.

Quadro 2: Esquema de RESPOSTAS MUSICAIS (Swanwick, 1988, p.34)

NivEels DISTRACOES

Atengio 4 Fonte do Som Barulho: sons nio desejados, desconforto, meio
social, fadiga, etc.

Impressio dos Materiais aoc | Associagdes ao som: similaridade com outros

Som sons, sinestesia, rotulos e classificagdes.
Percepcio do Cariter Associagfes extramusicais: dramética ou visual,
Exptessivo associagdes com emogdes.

FEstrutura Formal da Obra Expectativas: niveis de familiaridade, "série

mental”, senso de estila.

Posigio de Valor Sistema dissonante: escolha por filiagao a grupos
de amigos, lugar inapropriado, "filosofia" contriria.

Segundo Swanwick, este esquema pode ser entendido como um de-
senvolvimento postetior das idéias apresentadas na publicagdo de 1979,
especialmente aquelas relativas as categorias dos objetivos educacionais
¢ suas respectivas instancias de respostas.  Por exemplo: o reconheci-
mento de ‘gestos expressivos’ é relacionado agora ao nivel de ‘cardter
expressivo’; a identificacdo de ‘normas e desvios’ é considerado no nivel
da ‘estrutura formal’; ¢ a percepgio dos ‘elementos técnicos’ sio inclui-
dos nos ‘materiais do som’. As “Distra¢des” sio discutidas na teotia
espiral, especialmente em relagdo ao ‘lado esquerdo’ da espiral.

A teoria espiral

Os niveis de Desenvolvimento Musical de Swanwick sio estabeleci-
dos na teoria espiral. Nela sio apresentados oito niveis ou modos de
desenvolvimento musical através de quatro dimensdes centrais — materi-
ais, expressio, forma e valor. A idéia bisica ¢ que o desenvolvimento
musical ou conhecimento musical esta diretamente relacionado aos mo-
dos como as pessoas se relacionam com a mausica dirigindo a aten¢do para
esses componentes musicais. Materiais, expressio, forma e valor sdo con-
siderados em termos de categorias sequentes e intet-relacionadas. Sdo
compreendidos como dimensées da experiéncia musical e de respostas a
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musica. Como Swanwick® diz, podem ser também relacionados como
“quatro dimensées possiveis de avaliagio ou analise auditiva”.

Fxistem dois modos de desenvolvimento musical para cada di-
mensio. Na espiral hi entdo, as quatro dimensdes no centro e os modos
correspondentes sio distribuidos ao longo do lado direito e esquerdo. O
lado direito corresponde aos modos que envolvem mais a ‘intuigao’, en-
quanto o lado esquerdo aqueles mais ‘analiticos’. Os modos de desen-
volvimento musical sio: sensorial ¢ manipulativo (materiais do som);
pessoal e verniculo (expressio); especulativo e idiomdtico (forma}; sim-
bélico e sistematico (valor). O sensorial, pessoal, especulativo e simbo-
lico estio no lado esquerdo e o manipulativo, vernaculo, idiomadtico e
sistematico no lado direito da espiral.

Nas respostas dirigidas aos {1} materiais, as pessoas relacionam o
som a fonte sonora; encontram prazer no proprio som e nas sonoridades,
particularmente nos timbres ¢ nos extremos de dindmica (modo “sensori-
al”). Depois, comegam a “manipular” os materiais, transformando o pra-
zetr sensorial em explora¢io e vontade de controlar os materiais'”. Res-
postas voltadas a (2) expressdo aparecem inicialmente de forma “pessoal”,
ou seja, as pessoas percebem que a musica possul um cardter expressivo c
tendem a associa-la com sentimentos ou estados emotivos de carater pes-
soal (significado ‘para’). Depois, movem-se para o “verniculo”, transfor-
mando o afetivo em expressivo — reconhecem que a misica tem cariter
expressivo e este é narrado em termos de conveng¢des musicals como
frases e organizagio métrica. Aqui, Swanwick se refere ao componente
expressivo na masica. “Hi uma tendéncia poderosa da musica para ser
expressiva, sem ser ilustrativa ou representacional... [Na musica,] ouvi-
mos gestos, cariter ¢ movimentos através de processos de gestos
identificaveis e gestos cxpressivos”™.

Nos dois modos de respostas 4 expressio hd indicios nas respostas dos
individuos, de comprometimento, pessoal e idiossincrdtico, pata com a
expressio. Percebem que a musica possui expressividade que cotresponde
a um sentimento pessoal (significando ‘para’); depois se movem para o
vernaculo transformando “a expressividade pessoal [em] expressao musi-

" Swanwick, Keith. Music education and the national curvicuium. The London File — Papers,
Institute of Education, Tufnell Press, 1992, p.14.

" Swanwick, 1988, op.cit.
 ibid., p. 65.
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cal através de convencdes” vernaculas gerais®’. O cariter expressivo €
reconhecido como convengdes musicais estabelecidas, como frases e or-
ganizagio métrica {significando ‘na’). Segundo Swanwick®, existem evi-
déncias suficientes para demonstrar que a misica “pode ser descrita em
termos de peso, tamanho, inflexibilidade, flexibilidade, movimentagoes e
graus de atividades”. O cariter expressivo de uma passagem musical é
determinado pot nossa percepgio desses gestos € movimentagdes expres-
sivas da musica.

Na dimensio voltada 4 (3) forma, as pessoas reconhecem tanto a
existéncia de relagdes estruturais entre os eventos da musica, quanto a
coeréncia na organizacio dos materiais e da expressio; observam que
entre os eventos hd, por exemplo, repeti¢Ges, contrastes, tensdo, desvios,
repouso, etc. Nesta dimensio, comegam a “especular” sobre possiveis
relagdes entre os eventos, associando as formas de estruturagio da masi-
ca com o idioma ou vocabulirio musical (modo “idiomatico”).

O ultimo e mais alto nivel de expetiéncia musical identificado por
Swanwick é aquele em que as pessoas demonstram um engajamento com
sistemas de valor social. O (4) valor attibuido 2 musica ndo é simples-
mente demonstrado por idéias pré-concebidas a favor ou contra certos
géneros, por exemplo, Opera ou rock progressivo, mas por uma conscién-
cia da significincia de um encontro musical particular, uma realizagio
construida na qualidade e anilise dos materiais, do carater expressivo ¢
da estrutura da musica®. A passagem do idiomatico (forma) para o sim-
bélico (valor) pode ser percebida na tendéncia dos individuos em perce-
ber que a musica de um determinado tipo, ou até mesmo uma pega espe-
cifica, encontra correspondéncia com formas ou estruturas distintas da
mente”* (1988, p.74). Neste nivel, as relagbes “formais e o cariter ex-
ptessivo [s30] unificadas em enunciados coerentes e musicais”™, O ulti-

% ibid., p.71.

2 Swanwick, Keith, “What makes music musical?” Em: Paynter, Howell, Orton ¢ Seymour
(Ed.). Companion to Contemporary Musical Though. London, Routledge, Vol.1, pp.2-104,
1992, p.90.

B Swanwick, Keith. The relevance of reseatch for music education. In Plummeridge,
Charles (Ed.). Music Education: trends and issues. Instdmute of Educaton, University of
London, Bedford Way Papers, pp.5-26, 19%6.

# Swanwick, 1988, op.cit., p.74.

% Swanwick, Keith. Musécal Knowledge: intuition, analysis and music education. London, Routledge,
1994, p.90.
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mo modo de desenvolvimento musical, no nivel do valot, é o sistematico.
Evidéncia da existéncia desse modo de conhecimento, ou experiéncia
musical {citado em Swanwick ¢ Tillman, 1986, ¢ Swanwick, 1988), nio
foi encontrada em trabalho empirico, mas “no que os misicos vém escre-
vendo, especialmente os compositores, demonstrando uma grande cons-
ciéncia de valor pessoal que conduz ao desenvolvimento de um
cngajamento sistematico. Novos universos musicais podem ser delinea-
dos, e isto ... pode ser observado na geracio de novos processos de cria-
¢ao musical .. ou nas falas de musicos e escritos sobre musica™,

Hi ainda dois aspectos importantes da teotia a serem considerados
- a idéia dos lados direito ¢ esquerdo e o significado da propria forma
‘espiral’. Para Swanwick, cada lado da espiral “representa a natureza
dialética do engajamento musical”?’. OO lado esquerdo e direito sido
respectivamente associados aos processos de ‘assimilagio’ e ‘acomodagio’
(concertos psicoldgicos de Piaget), e também com ‘intuicido’ {esquerdo) ¢
‘analise’ (direito). Swanwick entende que “o desenvolvimento do
conhecimento, em qualquer nivel, acontece mtuitivamente e € alimentado
e direcionado pela analise” (Idem, p.86), quer dizer, para cada nivel intuitivo
de resposta ha uma dimenséao analitica cortespondente. Como cle explica:

“No lado esquerdo estd a dimensdo do jogo da motivagio interna;
iniciando com a exploragio quase que totalmente intuitiva das qua-
lidades sensoriais do som, que se transformam em expressividade
pessoal, ¢ entio em especulagdo estrutural, e em dltima instdncia,
em um compromisso pessoal para com o significado simbdlico da
musica. Fssas percepgdes intuitivas sdo estendidas e nutridas pelo
lado direito, analitico e imitativo em influéncia: controle da habilida-
de, as convengdes do vernaculo musical, autenticidade idiomatica, a
extensio sistemidtica das possibilidades musicais™®.

A forma cspiral dada ao esquema tedrico, onde as camadas sio
estabelecidas, revela que embora haja uma sucessio de niveis de desenvolvi-
mento musical, tal desenvolvimento deverna ser entendido como um proces-
so cumulativo ¢ ciclico. A idéia é de que, no processo de conhecer a musica,
as pessoas se movem freqientemente para tris e para frente na espital.

* Swanwick, 1988, op.cit,, p.75.
7 Swanwick, 1994, p.87.
* Swanwick, 1994, op.cit., p.87
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“]A estrutura] toma a forma de espiral por virias razdes, uma delas
é porque o processo ¢ ciclico; nunca perdemos a vontade de res-
ponder aos materiais do som, movendo-nos na espiral repetida-
mente, nio importando a idade ou o quanto de vivéncia musical
temos. Além disso, o processo é cumulativo; quando fazemos ma-

sica, 4 sensibilidade sensorial e o controle manipulativo interagem

entre si e, mais tarde, com expressividade pessoal e convencional .

Desenvolvendo os conceitos de Swanwick na percep¢ao musical

O trabalho que venho desenvolvendo ocupa-se com a natureza da
aprendizagem musical, especialmente dirigida as dimensdes de respostas
4 musica, 2 fim de ampliar o universo da vivéncia musical considerada
nas disciplinas de percep¢io musical dos cursos superiores de musica no
Brasil. Neste contexto, verificamos que as habilidades perceptivas
enfatizam, com freqiiéncia, os aspectos técnicos e analiticos da musica; a
musica é vivenciada de forma ‘dissecada’, descontextualizada da forma
com que as pessoas vivenciam e respondem 4 musica. Na contramio
dessa realidade, sabemos que elas nio somente vivenciam a musica de
maneira muakipla, como também valotizam outros aspectos da musica
além de suas tecnicalidades. Qualquer trabalho, seja de reformulagio
curricular, de planejamento de curso, de elaboragido de testes perceptivos,
deveria levar isso em consideragio.

Considerando a limitacio de respostas trabalhadas nas classes de
petcepgdo musical, as dimensées de Swanwick ampliam significativamente
o espectro de possibilidades. Nessas e, de acordo com Swanwick, a énfa-
se estarla nos materiais do som e no desenvolvimento do pensamento
analitico musical (lado direito da espiral). O autor adiciona a dimensio
expressiva, a forma, o valor e o pensamento intuitivo. Como visto, as
pessoas encontram prazer nos materiais do som; a atengao ¢ dirigida as
sonoridades, timbres, dinimica, alturas ¢ assim por diante. Reconhecem
que a musica ¢ carregada de significados, sentimentos e humores; fazem
associagOes ou referéncias tanto no contexto da cultura, do social, quan-
to entre o conteddo expressivo da musica e a vida emotiva individual.
Ao nivel da forma, a atengdo se volta ao jogo estrutural da musica —

» Swanwick, 1988, op.cit., p.67.
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resultado da expressividade que emerge da claboragio dos materiais,
Percebem mudancas e transformacdes; descobrem algum tipo de ‘coe-
réncia’ entre 0s eventos, as pattes €/ou as segdes da musica.

Minha tese de doutorado™ tratou da avaliagio da percepgio mu-
sical na petspectiva das dimensdes de respostas a musica, buscando um
modelo de respostas de categorias musicais mais abrangente do que aquelas
utilizadas nas classes de percepgao, Na pesquisa empirica, foram coletados
dados junto a dois grupos de participantes — sete compositores contem-
potineos brasileiros™ e 40 estudantes de graduagao em musica e de ou-
tros cursos de uma universidade brasileira. O objetivo fol investigar: a)
as atitudes gerais de compositores ¢ estudantes para com a musica ¢ as
cotrespondéncias dessas com as categorias de um modelo tedrico propos-
to; e, b} as respostas dos estudantes as composi¢des especificas dos com-
positores pesquisados de forma a verificar se as respostas seriam apropri-
adas as categorias. O objetvo final foi explorar as implicagées dos resul-
tados da pesquisa para a avaliacido da percepgiao musical com referéncia
particular a educagio supetior brasilcira. Na andlise dos dados, consta-
tou-s¢ que os niveis de Swanwick oferecem orientagdes bastante Gtels
pois consideram também, a complexidade envolvida nas experiéncias
musicais concretas.

Para conhecer as perspectivas musicais dos compositores™, di-
versos temas foram selecionados ¢ discutidos com eles: o significado da
musica, 0s processos de criar ¢ ensinar composi¢ao, seus pontos de vista
sobre a audiéncia ¢ o panorama atual da composi¢do no Brasil. Iissa
etapa da pesquisa durou quase um ano {1995). Na analise dos dados,
verificou-se que cles valorizam e vivenciam a masica de forma variada.
Na complexidade de suas vivéncias, foram identificadas quatro dimen-
soes. Em graus diferenciados ¢ de acordo com os tépicos discutidos, cles
enfatizam os materiais {exploragio intuitiva ¢ dominio téenico analitico),
a expressividade (pessoal e vernacula) e a forma (especulativo e idioma-
tico). Na analise dos dados, foram encontradas também evidéncias de
que essas dimensoes de experiéncia musical emergem de modo combina-

' Grossi, 1999, op.cit.

* Os compositores pesquisades foram: Raul do Valle, Ricardo Tacuchian, Mario Ficarells,
Marisa Rezende, Carlos Kater, Estercio Marques Cunha e [lza Nogueira,

* A coleta de dados durou um ano (1995).
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do no pensamento dos compositores, ou seja, as dimensdes de experien-
cia musical tendem a surgit de forma integrada e nio isolada.

As perspectivas musicais dos estudantes de graduagio foram exami-
nadas em duas etapas. Na segunda e mais importante, os dados fotam
coletados pot meio de “atividades de audigio”, onde foi ouvida uma peca
musical de cada compositor pesquisado®. Nestas atividades, os estudan-
tes foram solicitados a escrever sobre cada musica ouvida, de forma livre
¢ espontinea. O objetivo, nessa etapa, foi investigar como os estudantes
respondiam a4 musica, que dimensdes da experiéncia musical emergiam
na audicio, independente de qualquer modelo tedrico. Foram seis as di-
mensdes encontradas, sendo trés delas coincidentes com aquelas da Teo-
ria de Swanwick - 1) Materiais do soms, 2y Cardter expressive, ¢ 3) Relagies
estruturais. As trés outras dimensdes que emergiram na pesquisa empirica
foram: 4) Contextual - os estudantes fazem comentirios sobre género,
estilo, perfodos historicos da musica; identificam métodos de composi-
¢ao utilizados; reconhecem o compositor, o(a) cantor(a) e/ou o grupo;
enfim, sabem algo do contexto em que ela foi feita; 5) Ambigna - estio
incluidas nesta categoria aquelas respostas que nio se enquadram nas
demais categorias devido a falta de clareza e 4 impossibilidade de
interpreti-las com seguranga. Ou seja, nio € possivel encontrar evidén-
cias suficientes nos comentirios para interpreti-los. Isso pode ser tanto
porque as respostas permitem viarios significados (leituras), quanto pot-
que o significado € obscuro; 6) Composts ou combinade — nas respostas
encontram-se duas, trés ou todas as demais categorias.

Os resultados do trabalho empirico conduzido com os compositores e
estudantes geraram implica¢des diretas para a avaliagdo da audi¢ao musi-
cal, especialmente em razdo da manecira restritiva pela qual a musica €
abordada. Mostraram a riqueza da expetiéncia musical nas mentes da-
queles que criam a mudsica, assim como daqueles que escutam a musica.
Mostraram, igualmente, os aspectos diversificados envolvidos nas res-
postas dos estudantes universitirios. Apesar da investigagdo ter enfocado
um nimero delimitado de participantes em uma situagio especifica, a
presenca das seis categorias encontradas confirma a relativa limitagao

*3 Essas pegas foram escolhidas pelos proptios compositotes. Estas foram: Contextara de
Raw! do Valle; Giga By de Ricardo Tacuchian; 7* movimento da Sinfonia N. 2 - Mbatubabh de
Mario Ficarelli; Ressondnciar de Marisa Rezende; Isto de Catlos Kater; Susternaglia de Estercio
Marques Cunha; e Ode aos jamais iluminados de 11za Nogueira,
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dos testes convencionais de percepgio, especialmente no Brasil. Os re-
sultados ofercceram diretrizes para uma abordagem musical mais variada
¢, portanto, uma avaliacio mais abrangente. Uma abordagem que consi-
dere a musica por meio de seu carater expressivo, pelas caracteristicas
intrinsecas que a mesma incorpora, que envolva o gerenciamento/con-
trole dos matertais do som ¢ dos principios de ordenamento através da
edificagdo de relagGes estruturais. Acé certo ponto, acredito que os resul-
tados puderam, rambém, contribuir no sentido de auxiliar na compreen-
sdo das complexidades cnvolvidas na vivéncia musical das pessoas.

Um resultado importante que também emergiu foi a dimensio combi-
nada, “holistica”, encontrada nas perspectivas musicais dos composito-
res e dos estudantes. Esta descoberta deve ser considerada na avaliagio
auditiva musical, no sentido em que proporciona uma visio mais
abrangente do carater interativo entre as diferentes dimensées envolvi-
das na experiéncia musical. A descoberta sugere uma abordagem mais
inclusiva € uma avaltagao que leve em consideragio respostas integradas
— que envolvam o pensamento analitico ¢ o intuitivo em relagio aos ma-
terials, a0 cardter expressivo, as relagcdes estruturais e a0 contexto da
muisica.

Uulizando o referencial tedtico da tese, que incluia as trés dimensdes
de Swanwick (materiais, expressdo ¢ forma) e as outras trés encontradas
(contextual, ambigua e combinada), uma outra pesquisa foi desenvolvida
posteriormente™. O objetivo principal foi investigar o universo da musi-
ca popular no contexto da Percepcio Musical. Entre os virios aspectos
pesquisados, estava aquele relativo as dimensoes de respostas que pode-
riam emergir na audigdo da musica popular. A pesquisa foi realizada en-
tre 1999 e 2001 no Departamento de Artes da Universidade Estadual de
Londrina, contando com a participagio de docentes e alunos do Curso de
Musica. Os dados foram coletados junto a 60 estudantes de graduagio
da UEL (do Curso de Musica e de outros cursos) e 59 alunos da rede
publica de ensino de Londrina (33 alunos da 1* série do ensino médio ¢
26 da 8* série do ensino fundamental).

* Detalhes sobre o trabalho estic em: 13 Grossi, C., Correia, L., Schmidt, L. ¢ Santos, T.
Muisica popular na percepedo musical, Anais do X Encontro Anual da ABEM (Comunicacio
de Pesquisa — CD anexado), Uberlindia, 2001. 2) GROSSI, Cristina. Categorias de regpostas
Hat audigdo da miisica popriar ¢ suas implicagées para a percepeao mszcal, Anais do 7 Simposio
Paranaense de Fducacio Musical, Londrina, pp.37-64, 2000.
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Na fase de teste (‘piloto”) dos instrumentos que setiam utilizados na
pesquisa de campo, verificamos a existéncia de uma categoria de resposta
adicional, que denominamos de “fiica ou corporal’™. Essa dimensio foi
confitmada no trabalho empitico sendo os aspectos vivenciados assim
identificados: vontade de dangar; a possibilidade de libertar o corpo dos
movimentos convencionais; a musica provocando arrepios e/ou fric na
espinha, fazendo o pulso acelerar e/ou alterando as batidas cardiacas e/
ou 2 respiracio; originando movimentos fisicos/corporais de acordo com
(ou seguindo) o movimento, o gesto, o ritmo da melodia, o contorno
melédico, etc. Para as “atividades de audigio”, selecionamos um
repertorio de 5 pegas, que foram escolhidas segundo critérios de estilos
diferenciados®.

Alguns dos resultados mostraram a existéncia das sete categorias (in-
cluindo a “fisica/ corporal”} nas respostas dos estudantes, incluindo 2
dimensio combinada. Os alunos de musica foram os que mais apresenta-
ram respostas que combinavam ‘materiais® com ‘relagdes estruturais’.
Enquanto que os de outros cursos, valorizavam mais os ‘materials’ com-
binados com a ‘expressio’ e o ‘contexto’. Respostas mais intuitivas e
espontineas (mesmo que carregadas de subjetividade) surgiram mais en-
tre os alunos de outros cutsos de graduagio. Alunos do ensino funda-
mental e médio davam mais énfase ao carater expressivo (especialmente
o ‘pessoal’) em combinacio com o ‘fisico/corporal’ em suas respostas.

Consideragdes finais
Um dos aspectos mais importantes das idéias de Keith Swanwick é,

sem duvida, o de oferecer fundamentos qualitativos para as a¢des dos
educadores musicals, sistematizando tanto a pritica na teotia, como a

* Inicialmente, essa dimensio foi denominada de “reagio fisica”.

* Estas foram: um rock (Titis— 1998 - “Lugar nenhum”, de Armaldo Antunes, Chatles
Gavin, Marcelo Fromer, Sérgio Britto e Toni Bellotto, na voz de Branco Mello); instru-
mental {executada por Egberto Gismonte e Nana Vasconceloa

— 1985 - “Rio de Janeiro” de Gismonti; MPB/axé (cantada por Caetano Veloso)

— 1998 - “Hero™, letra de M. Carey, musica de M. Carey ¢ W, Afanasieff; pop roméntico
(cantada por Matiah Carey)

—1997 - “Nio enche”, de Caetano; e um estilo rap / techno / samba (cantada por Gabtiel O
Pensadot)

—1999 - “Amigo Urso”, de Henrique Gongalves.
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tcorta na pritica — idéias que contemplam a cxperiéncia musical real das
pessoas. Como ele costuma falar e trabathar nos seus workshops, o ensi-
no da musica deve ser musical e ter relagdo direta com as formas que as
pessoas se relacionam com a musica. Para a apreciacio musical ou para o
desenvolvimento da ‘mente musical’ através da audicio, seu trabalho ofe-
rece orientacoes preciosas. Ja sio muitos os trabalhos na drea cujos auto-
res vém aplicando e ampliando seu modclo. Neste artigo, apresentei um
pouco do meu proprio trabalho realizado com compositores, estudantes
de musica ¢ ouvintes de diferente faixa etiria e escolaridade, utilizando
tepertorio da tradigdo cldssica européia e do contexto popular.

Como professora de percepcido musical j2 ha muitos anos, precocupa-
me bastante a forma limitada com que a masica ¢ abordada no ensino
formal académico, especialmente nos cursos de licenciatura que traba-
lham com formacio de professores. Esta preocupagiao vem sendo com-
partilhada por outros autores. Um dos grandes problemas dessa aborda-
gem pode ser claramente verificado em documentos ¢ materiais disponi-
vels, como testes perceptivos de habilidade especifica para ingresso no
curso superior de mustca, testes utilizados nas avaliagdes da disciplina de
percepeiao musical, programas curriculares e plancjamente de cursos. No
geral, verificamos que o pensamento musical desejado e desenvolvido ¢é
restrito, fechado ¢ distante da riqueza da vivéncia musical.

Nessa problematica, muitas das idéias e conceitos contidos na
teoria do desenvolvimento musical de Swanwick proporcionam uma es-
trutura suficientemente ampla para um trabalho eficiente, que ajude no

entendimento das complexidades envolvidas nas experiéncias musicais.

CRISTINA GROSSI: Doutora em Educagio Musical pelo Instituto de Educagio,
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tes da Universidade de Brasilia. Membro do Conselho Fditorial da Associagdo
Brasileira de Educagio Musical (ABEM) e associada a International Association
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