121
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Resumo

Este texto trata-se de um recorte das experiéncias que ocorreram com um grupo de educadores
musicais, 0os quais atuam em escolas regulares de Minas Gerais e que foram sujeitos da pesquisa
desenvolvida pelo autor acerca da situagdo do ensino musical em escolas do sistema regular de
ensino. O objetivo da pesquisa foi aproximar a pratica musical dos sujeitos com um repertério que
contemplasse novas possibilidades de ouvir e fazer musica. A fundamentagdo destas possibilidades
foram embasadas nas idéias de pedagogos musicos, que atuam desde a segunda metade do século
XX, a saber: R. M. Schafer, J. Paynter, G. Self, B. Porena e G. Reibel. O trabalho foi realizado a
partir das abordagens qualitativas elegendo-se o carater metodolégico intervencionista com
observagao participante e privilegiou-se a descricdo, a analise e a interpretacdo de dados.

Palavras-chave: musica; ensino; criatividade; musica contemporanea.

Introducio

Para esclarecer o leitor a respeito de como ocorre o processo de constru¢ao do conhecimento
pelos educadores do Projeto “Musica na Escola” do Estado de Minas Gerais, representados pelos
educadores do Conservatorio Juscelino Kubitscheck da cidade de Pouso Alegre, apresentaremos um
panorama do Plano Metodologico e das Estratégias de Ensino adotados. Para isso, partem-se das
orientacdes oriundas dos PCNs, as quais preconizam:

Para que a musica possa ser fundamental na formagao de cidaddos ¢ necessario que
todos tenham a oportunidade de participar ativamente como ouvintes, intérpretes,
compositores e improvisadores, dentro e fora da sala de aula. Envolvendo pessoas de
fora no enriquecimento do ensino e promovendo interagdo com grupos musicais e
artisticos das localidades, a escola pode contribuir para que os alunos se tornem
ouvintes sensiveis, amadores talentosos ou musicos profissionais. (PCNs, 1998:77)

De forma cronolédgica, o Plano de Ensino prevé duas etapas com a dura¢do de dois anos

letivos cada. Esta procura adequar as estratégias de ensino a grade curricular dos quatro anos,

correspondentes ao periodo do 1° a 4° ano (Ciclos I e II) e ao periodo do 5° a 9° ano (Ciclos III ¢
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IV). No entanto, observe-se que, na maior parte das escolas, o Projeto atende o periodo da primeira

fase: 1° a 4° anos escolares.

Na primeira fase, o planejamento se centra proeminentemente na apreciagdo musical, na

sensibilizacdo e na interacdo coletiva dos atuantes. Apdia-se, portanto, em agdes praticas e vivéncia

da literatura musical. Programam-se, para o desenvolvimento em classe, os seguintes elementos:

Jogos musicais e brincadeira de contato, cantigas de roda e cirandas, exploracdo de
tematica regional;

Percepgdo sonora: observagdo e analise do som ambiente, internos € externos, €
reproducao dos mesmos (onomatopéias);

Explicagdo tedrica da procedéncia e propagacdo sonora: visualizacdo das ondas sonoras
por desenhos, gravuras ou experiéncia com uma bacia d’agua onde se visualizam as
ondas e se estabelece um paralelo com as do som;

Vivéncia de escuta sobre as qualidades do som (altura, duragdo e intensidade, bem como
a diferencia¢do do timbre); para a aplicagdo deste conteudo, utilizam-se jogos sonoros,
de diversos autores.

Conhecimento do cancioneiro brasileiro regional: interacdo com a literatura, a partir da
qual se desenvolvem propostas de leitura, poesia, canto ¢ dancas;

Apreciacdo musical: escolhem-se compositores e trabalha-se na contextualizacdo e
interpretacdo da literatura musical (neste caso contextualizam-se género, estilo e época)
Pratica musical de “Bandinha Ritmica” e de diversas formagdes instrumentais em
classe, em que os alunos desenvolvem, criam e interpretam melodias simples, cantadas
ou faladas. O foco é colocado na socializagdo, concentracdo € no desenvolvimento
psicomotor. O repertorio ¢ escolhido de acordo com os conteudos de ensino dos

instrumentos (flauta doce, violdo, teclado, e outros), em cada escola.

Partem-se, entdo, ap6s dois anos, a segunda etapa, na qual o conteudo trabalhado ¢ mais

denso e especifico do que o desenvolvido na etapa anterior. As etapas do Plano de Ensino descritas

acima estao resumidas no Quadro 1 e listadas abaixo:

Os objetivos da segunda etapa se voltam para a técnica e conhecimento aprofundado acerca

da linguagem musical, apoiando-se nas ac¢des procedimentais do desenvolvimento musical. Estas

acoes englobam:

@/
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Intensificagdo da primeira etapa de forma menos ludica e mais especifica: as
brincadeiras e jogos tornam-se atividades de carater menos recreativo e passam a ser
mais conscientes e criativos.

Jogos cantados que reforcem o desenvolvimento estrutural de elementos como ritmo,
afinagdo, concentracdo e criagdo musical em conjunto;

Experiéncia e exploracdo da nota¢do musical: nogdes criativas de escrita e leitura
musical (pauta, claves, figuras ritmicas e alturas);

Conhecimento dos instrumentos musicais: organologia, reconhecimento auditivo de timbres,
reconhecimento por meio da escuta e apresentacdo de fotos e gravuras dos instrumentos ,
oficinas de construgdo instrumental, excursdes para audi¢do e concertos, dente outros;
Apreciacdo musical: estudo especifico de diversos gé€neros, estilos e épocas da Historia
da Musica Ocidental;

Exercicios vocais e aplicagdo nas aulas de Canto Coral: pratica de exercicios de
relaxamento, respira¢do, vocalizes, canto de melodias simples em unissono ou em
varias vozes ¢ improvisagio;

Pratica instrumental: aprendizado e dominio técnico de um instrumento (flauta doce, violdo,
teclado) visando o desenvolvimento psicomotor, a concentragdo ¢ a socializagdo coletiva do aluno;
Conhecimento e prdtica de repertorio: andlise e execucao do repertorio especifico das
praticas instrumentais e vocais, que se concentra nas obras tonais ou pré-tonais e,

principalmente, em canc¢des populares e regionais).

ETAPAS DO PLANO DE ENSINO

1%. ETAPA (durago 2 anos letivos) 2% ETAPA (duragdo 2 anos letivos)

Vivéncia Musical Agbes Procedimentais

ritmo, altura, duragéo, timbre. Conhecimento de repertdrio.
Apreciagdo do repertorio. Consciéncia e dominio psicomotor musical.
Alusfo histoérica e contextualizaggo. Desenvolvimento da concentragdo.
Observagdo das manifestagdes musicais em Escuta ativa critica.
diferentes sociedades. Formagio cidada reflexiva.
Socializagdo, concentragdo e Sociabilidade e agentes de transformagao.

Experimentag8o sonora. .
o ) Percepgéo auditiva.
Sensibilizagdo dos elementos estruturais:

desenvolvimento psicomotor.

Quadro 1. Etapas do Plano de Ensino e conteudos do Plano de Agao.
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Isto é Musica !!!

Ap6s observar diversos procedimentos no sentido de apresentar e incluir o repertoério musical
nas escolas — como escuta de obras, analise e leitura de partituras nao convencionais, manipulacao
sonora em estidio, escuta e grafia do som ambiente — sugerem-se o desenvolvimento e vivéncia
destes elementos pela pratica criativa. Partindo deste nivel apresentamos a seguir um recorte possivel
para este processo, o qual foi vivenciado ao longo do desenvolvimento da pesquisa ocorrida no
Conservatorio Estadual de Musica “JKO” com os educadores atuantes na rede regular de ensino. A
proposta inicial consistiu na elabora¢do e realizagdo de uma composicdo musical de elementos
musicais atuais. Os passos desta proposta, baseados nas abordagens criativas, foram os seguintes:

1. a composicdo deveria ser realizada por grupos de até cinco membros e elaborada a
partir de meios diversos, por exemplo, uso de sons do ambiente, produzidos pelo
homem, provenientes de instrumentos musicais ou, ainda, resultado de gravagdes;

2. esta composicdo deveria ser explicada e ensinada aos colegas, os quais deveriam

executa-las (cf. PAYNTER, 1972).

Dessa forma, acreditou-se poder avaliar a compreensdo e aplicacdo do conteudo proposto,
através da observacdo e analise dos resultados das propostas composicionais apresentadas pelos
grupos. Apos a composicdo e execucdo das pecas elaboradas por eles, avaliou-se o resultado como
bastante satisfatorio, principalmente por se considerar o curto tempo disponivel para esta tarefa e
também para a vivéncia do repertorio ouvido. De certo modo, a dindmica ocorreu similarmente a

sala de aula. A resposta obtida a partir desta tarefa foi: Isto é Musica!!!

Oficinas De Criacdo

Este procedimento se configurou num celeiro de possibilidades de criagdo para os sujeitos.
Relacionando-se a escuta, a representacdo sonora ouvida, a interpretacdo das obras e dos jogos
musicais com as discussdes sobre o status da musica na atualidade, sempre relacionadas a
problematica do ensino, partiu-se para tentativas de escritura destas musicas e sonoridades. A
primeira frente trabalhada foi a elaboragdo das partituras, para que os participantes pudessem
representar suas proprias idéias composicionais.

Algumas partituras conhecidas por eles durante o processo anterior serviram de referéncia.
Os sujeitos foram orientados para, primeiramente, ouvirem os sons do local, para, em seguida,

transporem este sons, graficamente para o papel. Em seguida, os sons grafados foram distribuidos a

( 70 I Simpasio Brasileiro de Pés-Graduandos em Musica
. ’ rr’ O n»’ XV Coléquio do Programa de P6s-Graduacao em Musica da UNIRIO
F Rio de Janeiro, 8 a 10 de novembro de 2010



125

terceiros que, por sua vez, os reproduziriam. Desta feita, foi possivel observar o grau de
entendimento e de interpretagdo apreendido por eles.

Apo6s algum tempo gasto naquela tarefa, pediu-se ao grupo para que formassem grupos de
cinco membros, e idealizassem uma composi¢do musical baseada em uma estoria popular e, que
esta fosse conhecida. Colocados em trés grupos, os sujeitos sugeriram estorias de contos infantis:
Os Trés Porquinhos (dois grupos escolheram este conto) e 4 Bela Adormecida. Uma analise das
possibilidades sonoras dos textos foi criteriosamente desenvolvida: os sujeitos buscaram diferenciar
sonoplastia de musica de cena, pois através dos sons deveriam descrever a idéia escolhida.

Os sujeitos estavam livres para escolherem a forma de composicdo que lhes agradasse.
Entretanto, tinham também como objetivo fazer que suas escolhas — género musical, estilo, técnicas,
dentre outros — estivessem direcionadas ao contexto educacional. Os participantes, assim, teriam de
extrair deste momento criativo, experimentacao de idéias e materiais movidos pela imaginagao.

O resultado se deu em trés composigdes de carater criativo bastante particular. O primeiro
grupo preferiu seguir meios tradicionais de notagdo e forma; seus membros utilizaram a construgao
tematica-motivica-melodica tonal (“tema popular de Os Trés Porquinhos”) e a instrumentagao
também demonstrou ser pouco inovadora. O segundo grupo, que escolheu um conto infantil
diferente do dos outros grupos: A Bela Adormecida, construiu um discurso em forma teatral. Havia
divisdo de personagens, atos, figurinos e falas. A representacdo sonora teve carater de sonoplastia, a
qual era enriquecida com o gestual. Por fim, o terceiro grupo representou sonoramente a idéia do
texto, ousando na instrumentagdo e buscando meios de expressar o discurso, unicamente por meio
de sons, em uma forma musical possivelmente reconhecivel.

Observando-se esse processo composicional, convencionou-se que, em cada grupo, as
partituras das composi¢des deveriam ser entregues aos outros grupos, para que estes as
executassem, ao final das tarefas. Esta proposta implicava mais uma forma de avaliagdo dos

elementos educacionais expressos nas partituras e das idéias desenvolvidas.

Grupo 1 — Composicao musical sobre Os Trés Porquinhos
A escolha do tema meloddico, popularmente conhecido (Figura 19), foi decisiva no modelo
seguido pelo Grupo: constru¢cdo melddica, tonal, com harmonia simples e efeitos de sonoplastia
(chamados pelo grupo de trilha). No entanto, os instrumentos escolhidos foram os que os
componentes tinham dominio e, consequentemente, usavam para suas aulas nas escolas: o violdo, o
piano, a bateria e instrumentos de percussao.
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Figura 1. Legenda e tema escolhido para a composi¢ao musical durante a Oficina de
Criagdo: Grupo 1.

Observou-se que o ‘tema do Lobo’, fora deixado ad libitum e, conseqiientemente, 0 grupo
executante optou pelo uso dos instrumentos de percussdo para criar ambientes dramaticos. Logo, o
que ressaltou nesta primeira composi¢do foi o contraste entre as linhas tradicionais (os porquinhos)

¢ o0 ndo convencional (as agdes do lobo).
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Figura 2. Fragmento da partitura de realizacdo: Grupo 1.

O referencial sonoro do tema causou reconhecimento imediato dos demais, ao ouvirem a
apresentacdo final desta composicao. Para o grupo, este foi o centro de apoio da idéia discursada e,

para eles, este aspecto ¢ de suma importancia para obterem atencdo dos alunos em sala de aula.
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Discorreu-se sobre a vivéncia musical pessoal e sua importancia na formagao da escuta, que depois
das Oficinas teve seu conceito ampliado para os sujeitos, concluindo-se que as novas possibilidades
de ouvir e interpretar, mesmo que contemplem apenas o tradicional, podem ser adotadas durante o

processo de ensino/aprendizado nas escolas.

Grupo 2 — Composiciao musical sobre A Bela Adormecida

A idéia representada pela composi¢do do Grupo 2 ocorreu na forma de teatro: dispuseram-se
simbolos que representassem trechos da estoria. Esta simbologia se dividiu em 12 momentos, sob
0s quais os executantes deveriam criar uma ambiéncia sonora. A preocupagao nao se ateve muito
sobre os pardmetros musicais — instrumentagdo, constru¢do harmonica, organizacdo do tempo
cronologico, pulsacdo e outros — pois o grupo propds um direcionamento emocional do que
deveria ser feito.

Além das figuras representativas, usaram-se palavras onomatopaicas para sugerir agdes
(Figura 2). Nesse sentido, a execugdo desta composi¢do teve notagdo, forma e construgdo livres
(abertas a criagdo total), centradas unicamente no contexto do conto verbal.

Alguns problemas foram ressaltados na execugdo desta composi¢do por um terceiro grupo:

a) necessitava-se de um roteiro prévio indicando o texto — somente a partitura deixou a

idéia originar fragmentada e ndo se achou um inicio claro;

b) a falta de indicag@o dos instrumentos ou possiveis materiais sonoros a serem utilizados,

causou dificuldade entre os executantes;

¢) percebeu-se uma sucessdo de eventos e uma evidente falta de interagdo entre as

personagens;

d) percebeu-se que o contexto musical/sonoro foi relegado ao segundo plano.
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Figura 3. Partitura de realizacdo de A Bela Adormecida, Oficina de Criacao: Grupo 2.

Apo6s a execucdo problematica, segundo o grupo criador, uma discussdo ocorreu para criar
tentativas de solucionar aquelas possiveis falhas. As observagdes foram compartilhadas e uma nova

partitura seria elaborada pelo grupo mais tarde.

Grupo 3 — Composicao musical sobre Os Trés Porquinhos

O terceiro Grupo optou por uma notacdo grafica, em uma forma musical reconhecivel. Os
elementos sonoros seriam realizados por instrumentos ndo convencionais, que poderiam ser
construidos ou improvisados a partir do ambiente.

A notacdo, também, ocorreu em forma de grafismo com indicacdes verbais. Esta notacdo
compOs uma partitura, que se desenvolvia em uma linha temporal, porém, sem indicagdo de
duracdo. A composicdo estava dividida em trés partes, as quais se subdividiam em seis eventos cada

— cada um desses eventos era executado por todos os componentes do grupo.
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Figura 4. Partitura de realizacdo de “Os Tré€s Porquinhos”, Oficina de Criagdo: Grupo 3.

O apoio a questdo formal foi o ponto-chave para a busca da unidade, segundo o grupo
criador. Eles exprimiram esta importancia pela comparagdo entre escuta do repertorio apresentado a
eles e a possibilidade da verbalizagdo do conto pela composi¢ao da paisagem sonora da estoria.

Os executantes ndo encontraram dificuldades na realizagdo. Comentaram que a clareza da
proposta, exposta na partitura, refletiu-se num discurso 6bvio, sem os distanciarem da liberdade de
recriarem suas proprias sonoridades, de acordo com o contexto.

Por fim, observaram que a soma dos aspectos de expressao contemporanea e tradicional poderiam
coexistir em um mesmo contexto, € que a leitura de ambos dependeria das experiéncias de cada individuo.
Perceberam que, pela heterogeneidade presente na escola, eles poderiam explorar mecanismos que
contemplassem todas as possibilidades criativo-musicais e que isto enriqueceria o saber como um todo.

Desta feita, esta idéia seria desenvolvida amplamente no cotidiano escolar dos sujeitos com seus alunos.

Consideracoes

Pretendeu-se neste recorte, apds situar o trabalho desenvolvido pelos educadores do Projeto
“Musica na Escola”, demonstrar que procedimentos criativos simples, no processo de ensino-
aprendizagem, podem contemplar de forma eficaz e coerente o emprego do repertorio pedagogico
musical contemporaneo em sala-de-aula. Apresentou-se, por meio da descricdo das impressdes e das
metodologias abordadas nas oficinas, a percepcao de que, adaptando a realidade e ao contexto, podem-se
estabelecer novos caminhos para a educacdo musical. Considera-se, entretanto, que o espago da escola
pode ser responsavel pela formagdo critica e ativa de futuros musicos e do publico em geral, desde a

infancia, e o educador musical bem preparado se coloca a frente como pega chave neste processo.
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