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RESUMO

Este artigo faz uma revisao dos pavilhdes brasileiros nas grandes
exposicoes internacionais, desde seu inicio, em meados do século XIX.
Inicialmente representado através da linguagem eclética europeizante,
o Brasil encontra sua primeira manifestagao original no estilo neocolonial
e, logo apds, com o “primeiro estilo nacional moderno”, no pavilhdo
de Lucio Costa e Niemeyer para a Feira Mundial de Nova Iorque, em
1939. Desde entdo, passando por Sergio Bernardes (Bruxelas 1958) e
por Paulo Mendes da Rocha (Osaka 1970), os pavilhdes tem sido um
campo privilegiado do pensamento sobre a cultura brasileira através
da arquitetura. O pavilhdao de Arthur Casas e Marko Brajovic para a
Expo Mildo 2015 demonstra a permanéncia de alguns conceitos que
permeiam esta historia.

Palavras-chave: ExposicOes Internacionais; PavilhOes brasileiros;
representagao nacional.

ABSTRACT

This article reviews the Brazilian pavilions in International Exhibitions,
since its beginning in the mid-nineteenth century. Represented initially
by European eclectic language, Brazil had his first original manifestation
in neocolonial style, and soon after, with the “first modern national
style,” the pavilion by Costa and Niemeyer for the New York World
Fair (1939). Since then, passing by Sergio Bernardes (Brussels 1958)
and Paulo Mendes da Rocha (Osaka 1970), the pavilions have been
privileged objects to think about Brazilian culture through architecture.
The Arthur Casas and Marko Brajovic pavilion for Expo Milan 2015
demonstrates the permanence of some concepts that permeate this
story.

Keywords: International Exhibitions; Brazilian Pavilions; National

Representation
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ARQUITETURA E CENOGRAFIA NA REPRESENTACAO DO BRASIL
Um breve estudo sobre os pavilhoes do Brasil de Londres a Milao'

Niuxa Dias Drago

"Registrados em fotografias que evitam o seu desaparecimento,
os pavilhoes se convertem em objeto de culto do arquedlogo
moderno. Exigem uma entrada diferenciada para a sua
descoberta, pois ndo podemos vista-los. A sua inexisténcia fisica,
a sua perda, exige uma atualizagcdo continua, a sua exibicdo para
que possamos reconstrui-los.”

Moisés Puente (2000, p.8)

Idealizadas para exaltar o trabalho do homem e a diversidade cultural das
nagoes, as Grandes Exposicoes iniciam-se em Londres, em 1851. Sao as “vitrines
da modernidade”, e exibem nao sé as invencdes da sociedade burguesa, mas seu
conhecimento sobre o mundo natural e sua visao sobre as culturas dos outros povos.
A burguesia europeia alardeava sua “superioridade”, dando sentido politico-cultural as
teorias evolutivas do século XIX, e justificando a divisdo internacional do trabalho. A
participacao dos paises colonizados dava o toque de “exotismo” pelo qual a sociedade
burguesa tanto ansiava.

As primeiras exposicdes buscam estimular a transformacao de todas as invengdes e
de todas as culturas distantes em bens de consumo que deveriam impulsionar as modas
e a producao. “As exposicdes comecaram a fazer parte do mecanismo da sociedade
industrial, preparando o publico para o que se aproximava, aproveitando o tempo de lazer
da populacao para reconduzi-lo novamente para a producao industrial” (Puente, 2000,
p.12). Era um periodo de extrema confiangca no futuro do sistema burgués industrial,
estimulado pela queda das barreiras alfandegarias europeias, motivo principal que levou
a realizacdo das exposicoes (Benevolo, 2012, p.129). Esta confianca seria pouco depois
abalada pela consciéncia dos problemas urbanos, ambientais e sociais causados pela
industria. O préprio Marx utilizaria maquinas expostas na exposicdo de Londres em 1862
1 Esse texto é o desenvolvimento de um trabalho de pesquisa iniciado ainda durante minha graduagao na
FAU/UFRJ], ao lado de Marcia Furriel Galvez (hoje arquiteta da FCRB) e Fabiola Zonno (hoje professora PROARQ e
DHT/FAU/UFRJ]). A elas agradeco a inspiracao e a amizade. Agradeco imensamente ao Prof. Gustavo Racca, autor

das interpretagdes graficas dos pavilhdes de Nova Iorque, Bruxelas e Osaka, e aos estudantes Roger Peicho e Caio
Cavalcanti, pelas fotos desde Milao.
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para exemplificar a subordinacao real do trabalho humano ao capital (Hardman, 1991,
p.51). Estas grandes mostras do progresso, nao coincidentemente, aconteceram em
paralelo com os primeiros grandes encontros de trabalhadores da Europa (Benjamin,
1985, p. 36). Sobre a primeira Great Exhibition londrina, Marx e Engels comentaram em
artigo:

A burguesia celebra esta sua festa maxima num momento em
gue é iminente o desmoronamento de todo o seu esplendor, um
desmoronamento que lhe demonstrard, mais concludentemente
gue nunca, como se |lhe tem escapado por entre os dedos as forgas
criadas por ela mesma (Marx & Engels apud Hardman, 1991, p.53).

Mas, os operarios das revolucdes parisienses de 1848 e 1871 ndo sabiam
ainda da capacidade da industria cultural que suportaria a producao burguesa por
séculos vindouros e cujo berco estd exatamente nestas “festas maximas”, as Grandes
Exposicdes, que apenas se iniciavam. Ali, Thomas Cook fundaria a primeira “agéncia
de turismo”, com roteiros de “volta a Europa” vendidos na Exposicdo de Paris 1855 e
Paul Julius Reuter criaria a primeira agéncia de noticias na Exposicao de Londres 1851,
quando se inaugurou o primeiro cabo submarino, entre Londres e Paris (Hardman,
1991, p.52). Sem falar no culto as imagens fotograficas, cartdes postais, e do milhdo
de estereoscdpios vendidos na segunda exposicdo de Londres, em 1862. "Emocgdes do
maquinismo, cruzamento entre fios da razdo iluminista e da sensibilidade roméantica
[...] persistente mobilizacdo do sensivel por parte dos engenhos saidos da industria
moderna”.

A arquitetura era parte indispensavel destas “subcidades efémeras, ornamentadas
para a festa da sociedade de consumo” (Puente, 2000, p.12). Monumentos em si
mesmos, 0s grandes palacios representavam a prosperidade, a habilidade técnica e
0 espirito inventivo da nacdo anfitrid. A primeira Exposicao de Londres, em 1851, ja
estabelece este alto padrao, com a construcao do Palacio de Cristal, de Joseph Paxton,
imediatamente entendido como uma obra que, na fascinagao que exerce, coloca em
cheque as proprias interpretacdes contemporaneas do que seria arquitetura.

Ndo estamos aptos a afirmar se este edificio ergue-se cem ou mil
pés acima de nds, e se o telhado é plano ou se é composto por
uma sucessao de costelas, porque nao existe jogo de luz e sombra
gue permita a nossos nervos Opticos estimarem as medidas. Se
deixarmos nosso olhar ascender, ele encontra as traves de ferro
pintadas de azul. Inicialmente, estas sucedem-se apenas a amplos
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intervalos, depois tornam-se cada vez mais frequentes, até que
sao interrompidas por uma cegante faixa de luz - o transepto - que
se dissolve em um fundo longinquo onde todo elemento natural se
funde na atmosfera (Bucher apud Benevolo, 2012, p.132).

Fig. 1 - Palacio de Cristal. By J. McNeven (collections.vam.ac.uk) [Public domain], via Wikimedia
Commons.https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d9/Crystal_Palace_-_interior.jpg

O edificio de Paxton recoloca de forma definitiva a questdao expografica, tratada
até entdo de maneira um tanto precaria, j@ que os primeiros acervos abertos para
visitacdo publica referiam-se a arte ou arqueologia e estavam concentrados em gabinetes
particulares, comodos domésticos ndo pensados para tal e, portanto, decorados a revelia
das obras, extremamente compartimentados e de proporgdes limitadas. O Palacio de
Cristal é projetado para receber grandes objetos industriais e naturais, de locomotivas a
arvores adultas. Em sua limpeza decorativa, acaba por funcionar como um fundo neutro
que nao impoe forma aos expositores. Ao desvencilhar-se das referéncias culturais de
determinacao do espaco, torna-se apto a receber todos os estandes, de todas as artes e
culturas. Ou, segundo Hardmann, “elevando um mundo a parte, que expde fragmentos
de todos os lugares conhecidos para converter-se num estranho lugar-nenhum; [...]
rememora efemérides da histéria universal para mistura-las num todo informe, datado
mas desprovido de densidade histdrica” (1991, p.55). Ou, nas passagens de Walter
Benjamin, “centros de peregrinagao ao fetiche-mercadoria”, e “fantasmagorias a que o
homem se entrega para se divertir” (Benjamin, 1985, p.35).
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O esquema do grande hall de ferro e vidro parece ter feito muito sucesso, pois
repete-se nas exposicoes de Nova Iorque (1853), Paris (1855) e Londres (1862),
quando o Brasil teve sua primeira participacdao documentada. Tera seu apice com o
Palacio das Maquinas e a Torre Eiffel (na exposicao de 1889), verdadeiros mitos do
desafio estrutural e construtivo das exposicoes. Dentro deles, costumava-se dividir as
pecas do progresso em: manufatura, maquinaria, matéria-prima e belas-artes.

O BRASIL ENTRE AS OUTRAS MIL

Nas primeiras participacdes, o Brasil se equilibra entre o exotismo e a modernidade,
tentando construir uma imagem de pélo promissor da América Latina. Como preparagao
para a participacdo na segunda grande exposicao londrina, foi realizada, em 1861, na
Escola Central (futura Escola de Engenharia), no Largo de Sao Francisco do Rio de
Janeiro, a primeira Exposicdo Nacional. La foram escolhidos, entre 438 expositores, os
produtos que representariam o Brasil.

Dentro do Exhibition Building (também conhecido como Palacio da Cromwell-Road,
para a qual dava frente), o Brasil possuia um espaco de 115 m2, entre os estandes da
Grécia e da Turquia, no eixo transversal central do palacio de ferro e vidro. A vizinhancga
demostra o posto ocupado pelo Brasil na taxonomia burguesa: um pais com um toque
de exotismo, mas nao distante dos interesses comerciais europeus.

Ainda completamente agrario, o Brasil expds café, mate, guarana, borracha,
tabaco, madeiras, pedras preciosas e apenas algumas maquinas e armas. O diferencial
cultural foi dado por elementos do artesanato indigena, muito importantes naquele
periodo do Império em que o Brasil buscava definir sua nacionalidade com base na
pureza e bravura das ragas autéctones, dentro de uma leitura Roméantica. O café e a
ceramica marajoara foram os destaques, premiados na exposicao (Schwarcz, 1998,
p.394-395).

Em 1867, em Paris, simbolicamente, as colonias francesas foram representadas
com pavilhdes menores, dispostos em volta do grande pavilhao central, o Palais du
Champs de Mars. “O conceito de pavilhdao nacional nasceu neste parque e passou a
ser uma das caracteristicas fundamentais das futuras exposicdes universais.” (Puente,
2000, p.13) Com a criacdo de pavilhdes nacionais, se fazer representar por sua propria
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construgao passa a ser um signo de riqueza e poder para as nagdes. Mas, embora a
participacao do Brasil fosse sempre uma questao pessoal de grande relevancia para D.
Pedro II, o “"Monarca-Cidadao”, o Brasil teve timidas participacdes em Paris 1867 e em
Viena 1873, em funcdo da Guerra do Paraguai. Em 1876, porém, o Brasil participa com
forca da primeira grande exposicdo norte-americana, na Filadélfia. A Exposicao lancava
os Estados Unidos, ja recuperados da Guerra de Secessao, como nacao industrial de
ponta. O Brasil possuia um dos principais estandes dentro do Palacio principal, além
de um pavilhao particular no meio do Centennial Park. O Imperador esteve presente
na cerimodnia de abertura, e deu partida no gerador de energia que iluminava o maior
recinto ja planejado para uma exposicao. Fez o legendario teste do telefone com Graham
Bell - em que o Imperador teria dito ao fone "To be or not to be”- e prometeu que o
Brasil seria o primeiro pais a importar o invento.

As arquiteturas das duas representacdes brasileiras foram criadas por arquitetos
americanos, responsaveis por diversas construcdes da exposicao. Frank Furness criou
um estande mourisco para o Brasil dentro do Main Building, pois esta era a linguagem
da moda na exposicao da Filadélfia.

Furness empregou seus temas islamicos favoritos no pavilhao
brasileiro: o arco em ferradura e o arco ogival, ameias, superposicao
de colunas com secao quadrada sobre outras de secao circular
para criar altura [...] pastilhas de vidro coloridas e ornamentos
florais [...] (Celik, 1992, p.168, minha nossa)

Como lhe convinha, Furness valeu-se de nossa colonizacdo ibérica para fazer-
nos herdeiros diretos da tradigao islamica, “sem sequer ensaiar uma interpretacao da
secao brasileira”. O estande do Brasil era um dos maiores, e ficava ao lado de Holanda
e Bélgica, indicando-nos como a maior nacdo da América do Sul, e destacando nossa
relacao com a cultura europeia.

Ja o pavilhdo independente dos expositores do Brasil, em meio ao Centennial
Park, foi criado por Hermann Joseph Schwarzmann, arquiteto-chefe da Exposicao. O
projeto, guardado na Biblioteca Nacional, permite avaliar que tratava-se de um pequeno
pavilhdo tipicamente americano, com bow-windows, estrutura em madeira, colunas
esbeltas na varanda elevada e perfis em relevo marcando “almofadas” na parede.
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Enquanto o ecletismo permitia que todos os paises mostrassem em seus pavilhoes o
que consideravam ser sua identidade arquitetonica, o Brasil mostrava opuléncia, mas
estava longe de encontrar sua “arquitetura nacional”.

Pavilhdo dos expositores do Brasil no Centennial Park. By Centennial Photographic Co. - Photographer
[Public domain], via Wikimedia Commons. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/al/
Brazilian_pavilion%2C_by_Centennial_Photographic_Co..jpg

O mesmo acontece na Exposicao de Paris 1889. Ali, no entanto, apesar de o pavilhao
apresentar uma leitura “francesa” da arquitetura que representaria o Brasil, estdvamos
ao lado de nossos vizinhos latino-americanos (Argentina, Bolivia e Venezuela), nos
terrenos ao pé da Torre Eiffel, que logo ficaram conhecidos como “aleia do sol” (Barbuy,
1996, p.214). Interessado em atrair imigrantes europeus, o Brasil tem em Paris uma de
suas mais completas representacdes. Além do pavilhdo de trés andares, com jardins,
lago e estufa anexos, o Brasil se faz representar na “"Casa Inca” - uma mostra de
habitacdo e costumes da América Pré-colombiana, incluindo as tribos marajoaras - e
pelo panorama de Victor Meirelles, tomado do Morro de Santo Anténio, que mostrava o
Rio de Janeiro para além de sua beleza natural.
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Pavilhdo do Brasil na Exposicao Internacional de Paris, 1889. By Aalto University Commons [No
restrictions], via Wikimedia Commons. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/Exterior_
of _Brazilian_pavilion._Paris_World_Exhibition_1889_%2823887915865%29.jpg

O concurso para o pavilhao foi lancado na Franga, o que mostra que permanecia
a necessidade de se aliar a imagem de Brasil construida por nossos principais parceiros
comerciais. O francés Louis Dauvergne, seguindo as diretrizes do edital, que pedia um
“edificio destinado a exposicdo de produtos naturais de um império latino e americano,
particularmente rico em matérias-primas de origem mineral e vegetal” (Barbuy,
1996, p.220) projeta um espaco grandemente aberto, com jardins tropicais, lago
artificialmente aquecido para exposicao de vitdrias régias, quiosque de degustacao
e uma estufa de vidro ligada por caminho pergulado ao pavilhdo propriamente dito,
um edificio de aspecto hispanico - torre-minarete, janelas mouriscas, azulejos em
faianca e terraco - decorado com esculturas de indios representando os principais rios
brasileiros.? No pavilhdo, a estrutura é de ferro, e as fachadas pintadas de branco.
A distribuicdo interna em torno de um hall com claraboia mostra os trés andares da
exposicao, organizada didaticamente: no térreo, a melhor matéria prima do Brasil -
minérios, borracha, madeiras - e o café, carro chefe da exposicdo brasileira. No segundo
andar, produtos artesanais, como licores, cervejas, conservas, ceramicas, calcados e
tecidos, além de uma sala para plantas medicinais. No terceiro pavimento, os artigos
Z—Ainspiragéo para essas esculturas vem provavelmente da estatua equestre de D. Pedro I, fundida na Franca

em 1861 e exposta na Exposicdo Universal de Paris no mesmo ano. Na base da estatua, indios representam os rios
Amazonas, Sao Francisco, Madeira e Parana.
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mais finos, nos quais certamente os europeus estavam menos interessados: mobiliario,
moedas, rendas, livros e gravuras. As atracdes principais estavam, sem duavida, fora
do pavilhdo: as plantas exoticas recriavam o ambiente tropical que habitava a fantasia
europeia sobre o Brasil.

Na ultima exposicdo do século, o pavilhdo brasileiro seria, pela primeira vez,
projetado por um arquiteto nacional: Francisco de Souza Aguiar é o autor do pavilhdo
eclético que representou o Brasil republicano na World 's Columbian Exposition de
Chicago, em 1893.

THE BRAZIT
fapaides and tt
designs in harmon;
was designed by C 1y

Pavilhdo do Brasil na World's Columbian Exposition de 1893.
Fonte: The Columbian Exposition Album. Chicago: Rand, McNelly & Co., 1893.

A maior exposicao do século XIX foi visitada por nada menos que 27 milhdes
de pessoas e deixou uma marca indelével na arquitetura americana, que adotaria os
gigantescos edificios Beaux-Arts brancos da White City também em Washington D.C.,
Cleveland e San Francisco. A exposicao reservara um local para os paises visitantes
junto ao lago norte. Localizado numa peninsula do lago, o pavilhdao do Brasil destacava-
se pela monumentalidade, pela cupula e pelo vazio do lago ao redor. Souza Aguiar
insere-se na linguagem da exposicao, sem qualquer pretensao de reproduzir uma
arquitetura de cunho nacional. A Primeira Republica havia escolhido, como linguagem
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representativa da modernizacao do pais, o mesmo ecletismo classicizante que veriamos
na reforma de Pereira Passos na capital uma década depois. A arquitetura com toques
de exotismo das representacdes anteriores € abandonada em prol da adogdo de uma
arquitetura abertamente académica, significando que o Brasil republicano priorizava
sua filiagao cultural europeia.

Souza Aguiar seria também o responsavel pelo projeto do pavilhdo brasileiro na
Exposicao de Saint Louis 1904. Com o dobro do tamanho da exposicao de Chicago, embora
com menor publico, a exposicao foi a mais “cenografica” até entdao. Além da famosa
Pike Avenue, uma rua com oito mil figurantes, edificios cenograficos representando as
culturas do mundo e vitrines vivas de povos autdctones trazidos para serem exibidos, a
construcao de todos os pavilhdes adotou uma espécie de técnica cenografica:

Todos os palacios foram finalizados com um material especial
chamado Staff, uma mistura de cal e cimento contendo glicerina
e glucose (melado de milho) que a deixava maleavel e adesiva.
Os trabalhadores também acrescentavam uma fibra vegetal
(bananeira-de-corda) para agregar resisténcia a tracao da mistura.
O Staff era inserido em moldes para produzir efeitos esculturais.
Quando endurecido, o material podia ser lavado, martelado,
cortado, ou até mesmo entalhado como madeira, para produzir os
efeitos das fachadas. Escultores também podiam moldar o gesso,
estruturado com madeira ou trama de ferro, e depositar sobre ele
o material adesivo (Macedo, 2012, p.21).

Palacio Monroe, pavilhdo do Brasil na Feira de Saint Louis, 1904. José Francisco Correia [Public
domain], via Wikimedia Commons. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5c/Conde_de_
Agrolongo_-_0_Pal%C3%A1lcio_Monroe%?2C_ca._1908.jpg
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Encomendado para ser remontado na Avenida Central, o pavilhdao deveria ter
estrutura metalica, mas esta sé chegou mais tarde, sendo remetida diretamente ao Rio
de Janeiro. No certame, apenas a cupula estava pronta e o corpo do edificio, como os
demais edificios da exposicao, tinha estrutura de madeira (Macedo, 2012, p.29-30).
Em meio ao espirito de “parque de diversdes” que se via em Saint Louis, o pavilhdo
brasileiro, em estilo “renascentista francés”, segundo seu autor, se destacava. O juri
premiou o Brasil por seu edificio, elegante, porém imponente, de curvas agradaveis
e interiores requintados, que tinha custado a nossos cofres mais de trés milhdes de
ddlares (Macedo, 2012, p.35). Aguiar usara a linguagem académica mas fizera um
pavilhdo bem mais leve e elegante que o de Chicago. Embora a base fosse um edificio
retangular, ele era amenizado pela verticalidade da cupula central e pelas varandas
arredondadas e também cupuladas que ocupavam os lados menores do retangulo.
Todo o pavilhao era decorado para ser uma grande sala de estar onde os visitantes
admiravam a paisagem tomando café preparado por baristas brasileiros na cozinha
instalada no pordo. No interior, as grandes atracdes eram um pé de café carregado
trazido de Sdo Paulo e uma fonte que jorrava graos de café.

No inicio do século XX, o foco das exposicdes ndo é mais a producao industrial e
o trabalho. A questdao das identidades nacionais torna-se importante para enriquecer
o concerto das nacgdes e alimentar a industria cultural. Por algumas edicOes de feiras,
muda-se o olhar sobre o tempo: do desenvolvimento e do futuro para as origens, para o
passado dos povos. Os movimentos ditos neocoloniais comecam a tomar forca em toda a
América, a partir da crescente dominacdo cultural norte-americana, apoiada na doutrina
Monroe.? A exposicao de San Diego 1915 - Panama California Exposition - consagra
estes estilos: mexicano, californiano e missdes, também divulgados nas producdes
hollywoodianas. A partir da década de 1920, a exigéncia de que os pavilhdes brasileiros
adotem a linguagem neocolonial demonstra as discussdes em torno da construcao
de uma imagem artistica nacional, baseada na valorizacdao de uma arquitetura que,
embora de raizes portuguesas, teria se adaptado ao clima do Brasil e ao gosto de uma
raca em surgimento (Cavalcanti, 2003, p.296).

3 A Doutrina Monroe foi gestada na onda das independéncias dos paises Latino Americanos, na primeira
metade do século XX. Os Estados Unidos, primeiro pais a reconhecer estas independéncias, pretendiam com isso
afastar qualquer pretensdo de novas colonizacGes europeias no continente, e garantir o dominio cultural e econémico
sobre as nascentes nagées, sob o lema “América para os americanos”.
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Apesar disto, sé encontramos referéncias a uma unica representacao neocolonial
exibida pelo Brasil: Sevilha 1929. O pavilhao de Pedro Paulo Bernardes Bastos, no
entanto, tem diversas similaridades formais com a arquitetura das missdes espanholas
da América Central que, embora ndao tenham antecedentes na arquitetura colonial
brasileira, talvez tenham sido utilizadas para demonstrar uma mudanga de foco nas
filiagdes culturais brasileiras - pendendo para a América - ou como uma homenagem ao
pais anfitrido. O pavilhdo demonstra uma tentativa de conjugar elementos coloniais e
fachada monumental, levando ao uso de janelas e portas esféricas e colunas robustas
de capitel corintio, elementos que, além de incompativeis com a linguagem neocolonial
brasileira, dao ao pavilhao uma estranha sensacao de desproporgao.

O mais comentado pavilhdo neocolonial, projetado por Lucio Costa para a
participacao do Brasil na Filadélfia 1926, jamais foi construido, porque a exposicao,
prevista para ser internacional, aconteceria apenas em ambito nacional. Lucio Costa
seria, porém, o grande responsavel pela equacdo intelectual que visava embasar uma
arquitetura nacional moderna. Os profundos dilemas entre a valorizagao do passado e
a modernizacgao tecnoldgica s6 encontram solucao, ao menos no campo da retérica da
arte, na construcao do pavilhao moderno de 1939, marco divisdrio ndao sé da participagao
do Brasil nas exposicdes, mas também da prépria arquitetura nacional.

E conhecida a histéria de sua concepcdo, quando Lucio Costa, primeiro colocado
no concurso, convida Niemeyer, cujo projeto ficara em segundo, para juntos conceberem
um novo projeto, agregando o melhor de ambos. As ideias neocoloniais haviam sido
oficialmente abandonadas e o edital do concurso alertara que

[...] ndo se devia prender ao detalhe dos elementos arquiteténicos,
fossem tradicionais ou indigenas, mas se devia ater a uma
forma arquitetonica capaz de traduzir a expressao e o ambiente
brasileiro; e mais, que essa forma fosse de preferéncia atualista,
tendo em vista que a feira mundial de Nova Iorque tem, por
principio, estabelecer uma visdo do ‘Mundo do Amanha’ (termo de
julgamento apud Macedo, 2012, p. 97).

Formalmente, o projeto deve mais ao risco inicial de Niemeyer — com sua planta
em L, o grande hall de acesso aberto dos dois lados, a permeabilidade dos espacos e
o desenho sinuoso. O projeto de Costa era simétrico e rigido, com referéncias muito
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literais aos simbolos oficiais do Brasil — o enorme mastro da bandeira no eixo principal,
0 brasao nacional no centro da fachada e o Cruzeiro do Sul pintado sob a marquise
triangular. A simetria era quebrada apenas por uma rampa de acesso secundario na
lateral e pelo lago ameboide no patio interno - mesmo lago que ja vimos em 1889 e que
permanecera no projeto final. O projeto expografico era linear, iluminado pela fachada
de brises que dava para o patio interno. Para Macedo, no entanto, o projeto final deve a
proposta de Lucio Costa “a atmosfera do patio interno, o tratamento das fachadas [...],
a integracao das artes com esculturas e pinturas de Portinari” (Macedo, 2012, p.102).

Pavilhdo do Brasil na Exposicdo de Nova Iorque, 1939. Projeto de Lucio Costa e Oscar Niemeyer.
Desenho de Gustavo Racca sobre fotografia disponivel em http://www.archdaily.com/295992/the-
complete-works-of-oscar-niemeyer

O projeto final do pavilhao é o didlogo feliz das duas sugestdes. Seu
desenvolvimento, como percurso aberto a paisagem da feira, comprova que o projeto
se desenvolveu in loco, com parte dos pavilhdes ja construidos. A contribuicdo do
Brasil aparece na inventividade e nesta capacidade de abertura para o sitio, “sem
ostentacdo”, coisa de que se orgulhava Lucio Costa. Os arquitetos buscavam aqui uma
nova imagem representativa, que nao estava mais na monumentalidade do volume ou
na figuratividade da decoragao.
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Ao subir a rampa, o visitante se dava conta de que os volumes
ndo eram protagonistas do edificio. Mas sim a linha que animava
seu trajeto: o traco que percorria a rampa e seguia em piso, se
tornava vedacdo e novamente laje até seguir sinuoso pela aresta
do longo bloco de exposicao (Macedo, 2012, p.140).

Do percurso aberto pela rampa ascendente, visdo panoramica do certame,
passava-se a um ambiente de semi-penumbra no hall, onde as sombras da marquise
recortada e a parede curva do auditério que interceptava as lajes preparavam a visao
dos jardins e do bloco sinuoso da exposicao. Neste, a parede cega onde se apoiavam
expositores era confrontada com o extenso pano de vidro que abre a vista para os
jardins e o lago. Exotismo e tecnologia aparecem aqui unidos, enfim, numa Unica e
coerente linguagem. O projeto expografico do alemao naturalizado norte-americano
Paul Lester Weiner acompanha a sugestdo da arquitetura. Os mostruarios inserem-se
livres no espaco, em curvas que refletem a composicdao dos jardins e do mezanino, e
induzem a uma nova arrumacao das mostras, que extrapolam os limites dos expositores
e avangam para o suporte arquitetonico, inspirando-se nas vanguardas artisticas. Tal
irmandade entre arquitetura e cenografia fazem do pavilhdo brasileiro, afinal, um grande
e Unico expositor. Simbdlico sem ser didatico, de escala humana e tecnologia moderna,
o pavilhdo induz a um passeio que envolve ndao apenas o paladar e o odor do café, das
madeiras e das plantas, mas todos os sentidos do corpo que sobe, desce, contorna e é
contornado, atravessado pela luz em suas multiplas nuances, pelo espaco e pelo vento.
Dentro dos preceitos modernos de seguir sua fungao, a arquitetura do pavilhao, criada
e construida para ser uma vitrine temporaria do Brasil, sera por isso uma imagem
pregnante desta tipologia arquitetonica. Segundo Puente (2000, p.9): “A rapidez com
a qual as vanguardas atuavam em outros ambitos artisticos ndo era aplicavel nas
obras arquitetonicas; no pavilhao foi possivel. A comprovacao da experiéncia é quase
imediata.” O pavilhao do Brasil em 1939, pelas especiais condicdes que as exposicoes
proporcionavam de experimentacdao, sem necessidade de preocupagao com a
perenidade ou o desenvolvimento programatico, pode ser considerado o grande “teste”
da arquitetura moderna brasileira.

O "mundo encantado do amanh@” exposto na World’s Fair novaiorquina é
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interrompido por um banho frio de realidade. Com a Polonia e a Tchecoslovaquia invadidas
(o pavilhdo tcheco construido na feira nao chega a ser inaugurado), a Segunda Guerra
se inicia com a exposicdo em andamento e o pavilhdo britanico sofre um atentado no
qual dois segurancas sao mortos. A guerra, ja anunciada na imagem emblematica dos
pavilhdes da Alemanha e da URSS frente a frente em Paris 1937, vai interromper por
quase vinte anos a realizagao das Exposicdes Universais.

O préximo grande encontro das nagoes vai encontrar o Brasil num momento feliz.
O pavilhao de Sergio Bernardes em Bruxelas 1958 traduz a inventividade e a leveza de
espirito do interregno democratico que o pais vivia. O pavilhdo é como uma grande lona
que flutua sobre uma rampa helicoidal onde o percurso expositivo se desenvolve de
forma descendente, vencendo o desnivel original do terreno. No piso inferior, o jardim
assinado por Burle Marx tem seu lago colocado exatamente no eixo da rampa, sob um
grande buraco na cobertura.

Pavilhdao do Brasil na Exposicao de Bruxelas, 1958. Projeto de Sergio Bernardes. Desenho de Gustavo
Racca sobre fotografia disponivel em http://bernardesarqg.com.br/pt-br/projeto/de-bruxelas.

O pavilhao, que faz lembrar o pavilhdao de lonas de Le Corbusier e Pierre Jeanneret
em Paris 1937, estd imbuido do sentido nbmade que impregna o conceito de pavilhao
- tanto na cobertura em forma de tenda quanto no destaque do movimento, da
passagem. A assinatura de Sergio Bernardes estd presente na utilizacdo de materiais
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diversos - a rampa é de concreto, a cobertura (de concreto e eucatex) é sustentada por
estrutura externa de metal e pilares “escondidos nas paredes” (Meurs, 2000) - e na
poética do baldao vermelho que parece alcar a lona, marcando, na paisagem, o pavilhdo
do Brasil. O baldao faz uma referéncia as festas populares brasileiras, mas também ao
Atomium, monumento simbolo da exposicdao, e pode ser usado como uma espécie de
“fecho” do grande impluvium sobre o jardim central. O jardim é novamente o ponto
focal da exposicao, e mais uma vez visivel apenas na fachada posterior, que ocupa um
nivel mais baixo. “Domesticado”, ocupa o centro do pavilhdo, moldado no desenho de
Burle Marx, como campos de materiais e cores que pintam uma tela abstrata. O projeto
expografico é despojado, com telas colocadas perpendicularmente a rampa, para nao
obstruir a visdo do espaco continuo do vao incrivelmente amplo criado pela arquitetura
de Bernardes. Mais uma vez, a fluidez e a luz sao os protagonistas e agora, pela primeira
vez, a arquitetura &, além de abrigo, objeto da exposicao, pois ao lado das curiosidades
indigenas e da matéria prima, o Brasil expde fotografias da nova capital para provar
gue, vinte anos depois, o pavilhdo de Nova Iorque tornara-se modernidade permanente,
tecnologia prépria, passagem do Brasil para outra classe na taxonomia das exposicoes.

Em 1970, Paulo Mendes da Rocha rompe, com seu brutalismo, a visao de
leveza que impregnava, no exterior, a imagem que se tinha da arquitetura no Brasil.
Externava, através de avancada engenharia de concreto, a angustia do momento
politico brasileiro, na tensao entre a enorme laje de concreto e quatro sutis pontos de
apoio. Ainda assim, consegue, dentro de espirito totalmente diferente, transplantar
a tradicao que, se pode dizer, ja haviamos criado na representacao dos pavilhdes. O
percurso topografico é transmutado na criacdao de montes de terra, sob os quais se
desenvolve, semi-subterranea, a exposicao. O olhar e o percurso atravessam de lado
a lado o terreno destinado ao Brasil. O pavilhdo é quase que somente essa grande
praca coberta, que liga outras duas outras pracas do recinto da Expo Osaka. Apoia-
se no relevo criado a cobertura de concreto com claraboias em colmeia, como um
trecho de viaduto, e é sustentada em quatro pontos, com balancos de 30 metros. Trés
deles sobre os morros artificiais e um quarto sobre um pilar escultérico, lembrando
um elemento neoconcreto. Com espessura vultosa e sustentada a pouca distancia do
solo, a cobertura nao transparece leveza, embora o olhar possa atravessar de um
extremo ao outro e os pontos de apoio se identifiquem por sua exiguidade. Falta-lhe
a luz e a paisagem do pavilhao de 1939, falta-lhe a plasticidade e a fina materialidade
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do pavilhdo de 1958. O brutalismo paulista investe na criacdo da comunidade sob a
cobertura, um microcosmos de convivéncia capaz de trazer novamente para perto o
nosso olhar, como pensado por Artigas, mas nao abandona a sugestdao sinuosa de
territorio e a plasticidade propostas por Niemeyer.

Pavilhao do Brasil na Exposicao de Osaka, 1970. Projeto de Paulo Mendes da Rocha. Desenho de
Gustavo Racca sobre fotografia disponivel em http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/
pdfs_revista_16/05_RVZ.pdf

O projeto do Pavilhdo comeca pela compreensao do seu local de insercao: uma area-
tipo de dimensdes 80 por 50 metros destinada a todos os pavilhoes, situada entre dois
locais publicos da exposicdo, a Praca da Amizade e o Grande Parque, e dois pavilhdes de
dois outros paises, Etidpia e antiga Tchecoslovaquia. Como resposta ao sitio, o projeto
desenha um solo, o territério ondulado que faz referéncias ao pais e que marca sob a
sombra do abrigo da grande laje um local de encontro.

[...] o arquiteto se atém mais ao manejo da geografia, que desenha
territérios, lugares da existéncia humana, do que a delineamentos
histéricos preocupados com a insercao no tempo da civilizacdo,
esses fartamente expostos em diversos pavilhdes da exposicao
(Sperling, 2003).

Nos anos posteriores o Brasil afundou em grave crise politica, introspectado numa
ditadura duradoura e, logo apds, numa crise econOmica que coibia participacdes de
destaque nas exposicoes. Nos ultimos anos, porém, voltou a participar com destaque
dos certames, que agora apresentam temas diversos, focados em solugdes para o
futuro que ndo parece mais promissor mas, ao contrario, assustador.

Na exposicao aberta em Milao em 2015, a proposta era que o mundo pensasse em
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como vai alimentar sua populacao nas préximas décadas. Neste contexto, enquanto
alguns paises podem apenas expor sua relagao cultural com a alimentacdo, o Brasil
tem uma grande tarefa, ja que vem sendo chamado “a fazenda do mundo”, devido a
crescente exportagao de viveres.

Apesar de conectado ao tema da feira, o pavilhao do Studio Arthur Casas e
do Atelier Marko Brajovic, vencedor do concurso, nao esquece seus antecessores. O
percurso topografico continua presente, agregando a visao panoramica de 1939, com
a criacao da comunidade abrigada de 1970. O envolvimento do corpo e a instabilidade
da rede por onde os visitantes devem andar fazem do acesso uma espécie de parque
de diversdes. Como numa grande performance coletiva - talvez o novo sentido das
exposicoes - a montanha de cordas que o visitante é levado a escalar € ao mesmo tempo
um mirante para a paisagem da feira, uma vista para a exposicao de vegetais no piso
do pavilhao, uma brincadeira e um convite ao descanso. Ao pisa-la, o visitante instaura
uma relagao fisica e imediata com a arquitetura, que reverbera seu movimento, e com
os demais visitantes. A entrada no pavilhdo desperta interesse, exige esforco, e provoca
uma interacdo com o outro, de compartilhamento do prazer ou mesmo apoio fisico. O
movimento da rede produz sons, lembrando o esforgo transformado em energia, o
trabalho alimentando, conforme o principio da feira.

Pavilhdo do Brasil na Expo Mildo 2015. Foto: Rocher Peicho (setembro 2015)
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Ao mundo virtual das imagens, cultuado desde os primoérdios nas exposicoes, o
pavilhdao sobrepde um mundo deliberadamente fisico, que se prolonga no uso da rampa
de cordas como rede de repouso, uma referéncia ao pavilhdo de Lucio Costa na Trienal
de Mildo 1964. Naquele momento, estimulado pelo tema “Tempo Livre”, Costa propusera
uma inversao no sentido das exposicdoes. Um estande delimitado por grandes painéis de
paisagens do Brasil, em meio aos quais 14 redes eram pendurados em fios suspensos
de aco para gque o visitante interrompesse o fluxo de caminhar e absorver informacoes,
dedicando-se a um descanso reflexivo. Violdes ao lado das redes convidavam os visitantes
a experimentar acordes, tocar ao |éu e talvez compor.

O pavilhao do Brasil nesta Trienal parece apontar uma alternativa
propria as praticas de progresso tecnoldgico e a dindmica da
sociedade industrial, mantendo sua heterogeneidade e sua
singularidade, justapondo valores socioculturais, procedimentos
técnicos, ritmos e modos de vida. Explora-se a dinamica industrial,
urbanizante e premente que constroi Brasilia e, ao mesmo tempo,
se contrapOe a ela um ritmo tranquilo, teldrico, popular e simples
através do ato de deitar-se numa rede. As vicissitudes técnicas,
sociais e estéticas do pais sdao colocadas com grande forca e
clareza: podemos construir “Brasilias”, mas ainda mantemos
conhecimentos culturais arcaicos, com valores latentes, como
nossas redes e jangadas demonstram. Tudo isso para mostrar
0 mesmo pais que pods-64 também espera vislumbrar outras
perspectivas, enredado em duvidas (Rossetti, 2015).

Pavilhdo do Brasil na Expo Mildo 2015. Foto: Caio Cavalcanti (setembro de 2015)
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A rede do pavilhao de Milao sustenta-se na grande caixa vazada de metal, que
define virtualmente seu volume, atravessando-a de ponta a ponta, com alguns pontos
de tensionamento sobre canteiros abaixo, que parecem reproduzir uma peneira de
graos. Esses “buracos” na rede - como massas na representacao do espago-tempo de
Einstein — sdo vitrines para a observacdo dos canteiros instalados ao nivel térreo. A
leitura contemporénea do jardim que sempre acompanha a representacao do Brasil ndo
é mais “cenograficamente selvagem” nem planejada como uma pintura viva de Burle
Marx. E, de acordo com o tema, um jardim orgdnico e comestivel, compativel com a
identidade do Brasil nesse contexto. Propde alternativas de agricultura familiar, e € uma
exposicao viva das espécies, que podem ser observadas ao microscopio no anexo do
pavilhao.

O pavilhdo do Brasil, além de um dos mais frequentados, foi escolhido pelos
visitantes como um dos cinco melhores pavilhdes do recinto. Parece que, caminhando no
terreno ja pavimentado das representagdes nacionais nas feiras, os arquitetos puderam
contribuir com um projeto real de futuro, num tema em que o Brasil é protagonista.
Sem extrapolar no uso de tecnologias e sem buscar impor uma solugdo arquitetonica
inovadora, o pavilhdo do Brasil construiu-se como experiéncia viva e possibilidade real de
futuro. Senao para salvar o mundo, ao menos para cada visitante que o percorre. Uma
experiéncia sensorial que emana de uma relagdo pragmatica e nada roméntica com a
natureza. Uma relagdo que, conduzida por um pais que, como mostram as exposicoes,
em 150 anos, passou do extrativismo a producdo, da “monocultura” a diversidade, ganha
contornos menos ilusionistas. Com suas pequenas hortas organicas, o Brasil expde enfim
o0 seu projeto de futuro, um futuro que ja pareceu mais préoximo, mas que ainda é
possivel.
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