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PERFORMANCE DO CAZUMBA: DO RITUALAO JOGO

Juliana Bittencourt Manhées
Orientador: Prof. Dr. Zeca Ligiéro

O Maranhéo é berco de muitas manifestacées populares, uma das mais importantes
e difundidas em todo o estado, é o bumba-meu-boi. E uma festa ao mesmo tempo
profana e religiosa, se misturando a alegria de dancas, batuques, encenagdes e cantorias
junto ao culto a alguns santos catdlicos, firmando um calenddrio festivo, mobilizando
milhares de pessoas ao longo do ano.

Este universo do boi no Maranhé&o é complexo por possuir variados estilos de ritmos,
chamados sotaques. O sotaque da baixada maranhense, regido a oeste e sudeste da ilha
de Sao Luis, formada por campos baixos que alagam na estacéo das chuvas, envolve
cerca de 15 municipios do estado. Cada sotaque particulariza memérias das regides do
estado, representando uma forma singular de brincar, com caracteristicas préprias nas
suas indumentdrias, instrumentos, personagens, misicas e maneiras de evoluir na roda
da brincadeira. E a regido que tem como berco o estilo de boi com um ritmo mais lento,
é o Unico sotaque com a presenca do performer brincante mascarado cazumbé.

O cazumbdé é um performer brincante do boi da baixada do Maranhéo, e no ano de
2001 comecei a brincar e ser integrante do boi da floresta ou boi Paz do Brasil, fundado
em 1972 pelo mestre Apolénio Melénio, nascido na cidade de Séo Jodo Batista, baixada
maranhense, vindo morar na capital, trazendo suas tradicdes de brincar boi.

Esta vivéncia em ser um cazumbd dentro do boi e ao mesmo tempo trabalhar com a
linguagem das artes cénicas, através do teatro, da danca popular e da arte-educacéo,
me fez refletir questdes ligadas a performance do cazumbé na roda do boi e suas
relacdes de jogo e comicidade que este personagem imprime na brincadeira e nos seus
compromissos com rituais de batismo e matanca. Esta manifestagé@o agrega vdrios tipos
de performance, como aponta Richard Schechner: “as performances do cotidiano, ritual
e artistica se misturam, vai se acrescentando elementos de sofisticacdo, aspecto visual e
coreogrdfico” (Schechner: 2003).

O cazumbd é um performer que vem na frente dos demais brincantes; é o que puxa
o grupo, é o primeiro a entrar na brincadeira, abrindo o caminho e a roda. Apesar de
andar em bando com outros cazumbds, ele é muito solto, ndo possui um gestual e uma
movimentagdo definida. Cada cazumbé traz seu estilo préprio de brincar. Alids existe
uma grande ambigiidade nesta figura. “Nem homem, nem animal, nem macho, nem
fémea. E um personagem hibrido, misterioso e cercado de magia”. (Carvalho: 1999).

Durante a brincada, o cazumbé fica no meio da roda, junto com o boi, a Catiring,
o Pai Francisco, a burrinha e o vaqueiro, mas tendo total liberdade de movimentacéo.
Ele se comunica através dos seus gestos, sua danca, joga com o publico, com os outros
brincantes do boi ou até mesmo com os outros cazumbds, amendrontando e fazendo
travessuras. Sr Abel diz: “Cazumbé com cazumbd se comunica através do aceno, sem
dizer nada. Conversam mais ndo sabem o que estéo dizendo. E um aceno”.



No rosto utiliza uma mdscara ou careta feita de madeira ou tecido. O figurino é
chamado de bata ou farda com o corpo todo coberto, s6 aparecendo as méos e sapatos,
além de usar um adereco de palha, um cofo, colocado sobre a bunda, transformando-
a em um corpo grotesco e engracado.

O bumba-meu-boitem um ciclo de festas e rituais que se inicia no sdbado de aleluia
com os ensaios, até o dia de Santo Anténio, 13 de junho, Ultimo ensaio antes do batizado.
Na véspera de Sao Jodo, 23 de junho, o boi é batizado com o novo couro bordado,
abencoado por uma ladainha, para recomecar as festas e brincadeiras daquele ano.
Depois do batismo o boi vai para rua em cortejo ou se apresentar pelos arraiais organizados
pelo estado. Na madrugada e ao longo do dia de Séo Pedro, 29 de junho, muitos bois de
todos os sotaques, se reGnem para agradecer e homenagear o santo. Pés temporada
junina, os grupos descansam e recomegam o processo de organizacdo para a festa de
matanca do boi, se finalizando os festejos para recomecar no ano seguinte.

O que é fundamental nesta teia de eventos interrelacionados é a relagéo complexa
que se estabelece entre a brincadeira e seus brincantes, seus rituais festivos e suas vidas
cotidianas, além de estar envolvido em um enredo, com musica, danca e o publico,
alimentando a dindmica da performance. “Os que usam careta experimentam uma
irmandade, um sentimento de integracdo, que respeita e valoriza as singularidades,
marcadas sobretudo na autoria das méscaras e batas.” (Lody: 1999.)

O cazumbd, por ser um mascarado, |4 esté em transformacdo com seu aspecto
natural, neste ato de se mascarar dialoga com o sagrado e seus ancestrais, convivendo
com o ritual na sua performance. Dentro do ciclo festivo ele tem a funcéo de trazer a
animacéo, de quebrar com o belo e a movimentacéo coreografada, j& que ele causa
espanto, provoca, intriga, intimida, tfrazendo admiracdo, medo e um enigma que vem
do estranho. Participa de todo o ciclo festivo, antigamente diziam que atrapalhava até a
reza trazendo o riso.

Durante as brincadeiras o cazumbd brinca muito com o vaqueiro e o boi, este
correndo atrds querendo derrubd-lo. No ritual de morte do boi o cazumba traz uma
idéia ambigua que traz um conflito, onde cada um diz uma coisa, mas o que importa é
que ele age no sentido da graca, da artimanha, da brincadeira. Dizem que o cazumbd
ajuda o vaqueiro e o Pai Francisco a prender o boi para ele morrer, mas dizem também,
que ele atrapalha o mesmo vaqueiro na hora de prender no mouréo, lugar que o boi
serd crucificado e morto.

O cazumbd é um mascarado do boi do Maranhéo, com a misséo do palhaco
feiticeiro. Sr Abel, mestre de cazumbdé diz: “- Cazumbd é pra fazer rirl E ndo adianta
querer explicar muito se ndo perde a nocdo da coisa”.

Movida por essa fala do mestre percebo que quanto mais busco entender, conheco
outros lados e caminhos do cazumbd, cada um traz o seu entendimento, a sua vivéncia
e a sua maneira de ser dentro da brincadeira, cada um com um temperamento préprio,
uma invengdo apropriada de novidade. Nessa intencéo de questionar quem é o cazumbdé
me afasto do lugar de brincante para observar toda a roda, o conjunto de cazumbds e
vejo que é a diversidade que traz a sua condicdo. Neste lugar de pesquisadora,
procuradora de coisas, questiono e reflito sobre a funcdo do mascarado e as relagées
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que ele estabelece, através do seu gestual. Sua performance se comunica através do
aceno, intencdo que cada um vai entender do seu jeito. Porque quem diz o que é o
cazumbd é o outro que estd olhando e néo o brincante. O brincante brinca, t& na
brincadeira para se divertir e estar fortalecendo o encontro daquelas pessoas no boi.
Sé&o as afinidades que fazem as irmandades estarem junto.

E o cazumbd no seu oficio de abrir a roda, abrir espaco para a brincadeira comecar
diante do publico, ele brinca e cumpre suas obrigacées de brincante, porque mesmo
sendo uma brincadeira, ela estd inserida em um contexto com regras minuciosas e o
compromisso é sagrado. O que importa é que é um personagem ambiguo. “O cazumbd
por ndo ser decifrdvel tem na sua estranheza a sua poténcia. Poténcia de representar
imagens, de colocar em cena uma cena” (Bittencourt: 2000).

Para fechar, acentuo que o valor do cazumbad esté nas transformacées de sua bata
e mdscara, sGo essas mudancas que permitem a vivacidade da sua relacdo com o
brinquedo, seja nos rituais ou no jogo da sua performance.
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