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Stanistaw Rodzifski

BARBARZYNCA W BUTIKU.
ROZWAZANIA O ZNACZENIU KULTURY I SZTUKI
WE WSPOLCZESNYM NAUCZANIU | WYCHOWANIU

W roku 1875 w Polsce doszlo do znamiennej wymiany zdan o potrzebie i sensie
sztuki w zyciu spotecznym i narodowym. Pamigtajac o tym, ze nasz kraj podzielony
przez zaborcow nie istnial woéwczas na politycznej mapie Europy, zwr6¢my uwage na
omawiang przez dyskutantow relacje: spoleczenstwo — sztuka.

Jozef Kenig pisal: ,Nalezy ukrocié¢ zagniezdzone u nas marzycielstwo, ktére sztuki
moglyby jeszcze podsycaé, miast dawa¢ mu przemystowego ducha. Spoteczenstwo
sztuki w zasadzie nie chce i nie potrzebuje, a wszelkie dazenia w tym kierunku sa
sztucznie wywolywane pisarskimi podnietami”. Z kolei Julian Klaczko, snujac re-
fleksje o Italii i pordwnujac wloskie klimaty z Polska, stwierdzal: ,,Im dalej na pétnoc
postapimy, tym rzadsze pod wzgledem sztuki spotykamy rzeczywiste uzdolnienia, tym
wiekszy trud i mozot ujrzymy w indywiduach, tym mniej wspétczucia i wspotudziatu
znajdziemy w masach”.

Dzisiaj, prawie 150 lat od tamtej dyskusji, odnajdujemy w niej elementy, ktére bu-
dzi¢ moga ironiczng dume, ale rownoczesnie w stowach Keniga i Klaczki dostrzec
mozna ziarna myslenia, ktdre do teraz wydaje sig, niestety, nadal aktualne.

Do momentu rozbiorow mozna mowic o historii polskiej sztuki jako historii ludzi
i dziet, ktora rozwijata si¢ w wyniku zwiazkow, wplywdéw i coraz wyrazniej zaryso-
wujacych si¢ cech lokalnych. Juz od sredniowiecza tworzone byly dzieta, o ktorych
bez watpienia mozemy méwic, ze sa znakami polskiej sztuki. Od momentu, gdy Polska
przestata istnie¢ jako samodzielne panstwo, zaczgly si¢ komplikowaé losy polskiej
kultury i sztuki: bedac waznymi i istotnymi, zaczg¢ly zmienia¢ swdj charakter. Od arty-
stow zaczeto wymagac, by spetniali przede wszystkim funkcj¢ patriotyczna, by utrwa-
lali tozsamo$é narodowa, by przypominali to, co najlepsze i najwazniejsze. Piesni,
wiersze, obrazy mialy wigc byé swego rodzaju zabiegiem dydaktyczno-patriotycznym.
Czesto niewazna byta jakos¢ twdrczej realizacji, istotne byto, jak dzieto uczy, jak
przypomina, jak wzrusza.

To swoiste kalectwo polegajace na dostrzeganiu w artyscie kogos, kto ma do spet-
nienia jedynie funkcj¢ ustugowa, wzniosta, bo patriotyczna, ale jedynie dorazng — byto
problemem naszej sztuki i kultury jeszcze do niedawna. Dzisiaj, z perspektywy lat,
mozna powiedzie¢, ze od pierwszego rozbioru Polski az do roku 2004 polska sztuka
rozwijala si¢, bedac wolng od szczegdlnych powinnosci i niezalezng od napieé¢ poli-
tycznych i patriotycznych tylko w latach dwudziestolecia migdzywojennego i ostatnio
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od roku 1989. Sadz¢, ze uswiadomienie sobie tego faktu jest istotne rowniez dlatego,
ze pozwala zrozumie¢ i odczué szczegdlnosé polskiej sztuki na tle sztuki europejskiej.

Nagradzajac w Paryzu historyczne ptétna Matejki, krytycy i mitosnicy sztuki z tego
wielkiego miasta tak naprawde nie wiedzieli, co przedstawiajgq ,Kazanie Skargi”,
»Unia lubelska” czy ,,Rejtan”, a patrzac na obrazy Malczewskiego w Londynie, podzi-
wiali jedynie niezwykla inno$¢ symbolizmu krakowskiego malarza. Inno$¢ jezyka
formalnego, ale i inna dramaturgia inspiracji polskiego malarstwa tamtego czasu stwo-
rzyly sytuacjg¢, w ktorej sztuka polska byla w bardzo wielu przypadkach hermetyczna
w swej tresci i nieczytelna dla obcokrajowcédw. Tak bylo rowniez wtedy, kiedy doj-
rzewata twdrcza polemika klasykow i romantykow europejskich, kiedy rozpoczynata
si¢ rewolucja impresjonistow i historia sztuki wspdtczesne;.

Rok 1918 to poczatek Polski niepodleglej. Zainicjowano wtedy wielkie reformy zy-
cia spolecznego, powstawalo i zaczg¢to aktywnie funkcjonowaé polskie szkolnictwo
wszystkich pozioméw i szczebli. Rozpoczat sie nowy okres dziejow polskiej sztuki
i kultury.

W polskiej szkole, podobnie jak w szkolnictwie europejskim, podjg¢to proby wpro-
wadzania do programu elementow zwiazanych ze sztuka, nauczaniem rysunku, mode-
lowaniem. Byt to czas owocnych poszukiwan tresci i form nauczania, kiedy znajdowa-
no miejsce na sztuke i kulture, na bogactwo zycia matych i wigkszych miast i wsi, na
wspolnot¢ i odrebnos¢, autentyczng zywos¢ osrodkdw prowincjonalnych.

W latach trzydziestych byliSmy europejskim krajem, w ktérym bardzo dobrze zreali-
zowano wielka szanse¢ czasu. Polskie szkolnictwo ceniono za jego wysoki poziom. Pol-
ska sztuka, a dowodem na to jest udzial naszych artystéw w wielkich ekspozycjach
$wiatowych i migdzynarodowych, uzyskala niepodlegajaca dyskusji pozycje w swiecie.

W kraju, ktéry po latach odzyskal niepodleglos¢, mimo naturalnych komplikacji
spotecznych i politycznych, mimo sporéw i dramatow, funkcjonowal w zyciu pielg-
gnowany i wypracowany przez pokolenia system wartosci. W tym systemie bardzo
wazne miejsce zajmowaly tradycja historyczna, religia, ale i ciekawos¢ swiata, poszu-
kiwanie pigkna muzyki, teatru, literatury i malarstwa. Teatry, biblioteki, wystawy
i koncerty byly naturalnym czynnikiem tworzacym klimat nieduzych nawet osrodkow
miejskich. Artystyczne warsztaty rzemieslnicze, atelier fotograficzne — wszystko to
wraz z pielggnowanym w spoleczenstwie modelem rodziny tworzylo system natural-
nych wartosci zycia i wychowania.

Z kolei zycie — jak zawsze nie pozbawione biedy, smutkdw czy nieszczgs$¢ — roz-
wijalo si¢ i czynito z kraju, ktory samodzielnie zyt zaledwie dwadziescia lat, normalne,
europejskie panstwo. Nie czas tu i miejsce, by chociaz najkrocej omawiaé tragedi¢
II wojny $wiatowej. Jedno jest pewne: to, co zbudowano, zostato zniszczone, to, co
bylo rozpoczete, zostalo bezpowrotnie unicestwione, a dla Polski rozpoczat si¢ jeden
z najbardziej tragicznych w swych konsekwencjach okreséw w jej historii.

Czas powojenny przynidst odbudowg, ale i zmiang calego zycia spolecznego i kul-
turalnego, w tym stworzenie nowego systemu oswiaty. W roku 1949 rozpoczal sig
w dziejach polskiej kultury czas totalitaryzmu i wprowadzania w zycie polskiej odmia-
ny radzieckiego realizmu socjalistycznego. Czas cenzury i klamstwa, dwuznacznosci
i rozmydlania tego, co winno by¢ czytelne, czas niszczenia osobowosci i kreowania
swoistej karykatury kultury i sztuki. Jezeli dodamy do tego upolitycznienie zycia, ak-
tywna walke z religia i Kosciolem, zakrojone na ogromng skal¢ przemiany ekonomicz-
ne i spoleczne, zobaczymy obraz kraju, w ktérym pomieszanie poj¢é i wartosci, zja-



Barbarzyrica w butiku. Rozwazania o znaczeniu kultury i sztuki... 13

wisk pozytywnych i jawnie zlych, cenzura, zmieniajaca si¢ tzw. polityka kulturalna,
rozwoj oswiaty i szkolnictwa przy rownoczesnym zaktamywaniu historii czy politycz-
nym ukazywaniu obrazu kultury — wszystko to tworzyto stan na dtuzsza met¢ demora-
lizujacy. Jezeli mozna by zacytowaé tu powiedzenie Stefana Kisielewskiego — Polska
byla rzeczywiscie ,,najweselszym barakiem w obozie socjalizmu™, ale po latach widac,
Ze pozostata po tym czasie spoleczenstwem zagubionym i zdemoralizowanym.

Nie zapomng¢ rozméw z Jerzym Giedroyciem w Maison Laffitte, kiedy opowiadat
mi o wizytach Wiadystawa Broniewskiego. Te wizyty wspominal tez Jozef Czapski.
»Czy znacie Poemat o Stalinie?” — pytal ich Broniewski, sam kiedy$ wigzien Lubianki.
— ,Przeciez to dobry wiersz”. Takie byly losy nie tylko tego wielkiego i tragicznego
polskiego poety.

W Polsce okres ortodoksyjnego realizmu socjalistycznego trwal krotko. Jedno wy-
daje si¢ pewne: przynidst spustoszenie w sferze moralne;j, ale zaledwie przez jakis czas
szkodzit formie dziet sztuki.

W polityce kulturalnej PRL-u wielkg wagg przywiazywano do tzw. upowszechnie-
nia kultury. Oczywiscie, wiele instytucji do tego powotanych, w tym domy kultury,
ogniska plastyczne, bylo rownoczesnie swego rodzaju punktami propagandowymi.
Jezeli jednak pracowali tam rzetelni pedagodzy i pedagodzy artysci, instytucje te nieraz
odgrywaly wazna rol¢ w zyciu spolecznym i kulturalnym. Podobnie rzecz wygladata
z programami szkolnymi, w ktérych w latach szesé¢dziesiatych pojawiaty si¢ wycho-
wanie plastyczne i muzyczne jako przedmioty w szkolach podstawowych i srednich.
Nieliczne doswiadczenia dotyczace wspoétpracy z muzeami czy galeriami oraz scentra-
lizowany system zycia wystawowego stwarzaly sytuacje, w ktérej mozna bylo, przy
dobrej woli i wysitku nauczyciela i szkoty, zrobi¢ jednak cos dobrego.

Nie mozna tu tez poming¢ swoistego ewenementu w polskim szkolnictwie, jakim
bylo powstanie liceow sztuk plastycznych. Licea plastyczne byty w tym czasie — i mi-
mo zmian strukturalnych pozostaly do dzisiaj — niezwykle waznym elementem w edu-
kacji artystycznej o sporym zasi¢gu spotecznym i wielkich tradycjach. Do ich wycho-
wankow zalicza si¢ dzisiaj elita artystow malarzy i rzezbiarzy, grafikéw i projektan-
téw, ale i aktorow: Zofia Kucéwna, Jerzy Trela czy tez artystow innych gatgzi sztuki,
jak np. Horowitz czy Roman Polanski. Szkolnictwo artystyczne, dzigki swoistemu
klimatowi i osobowosciom pracujacych tam nauczycieli, stato si¢ w latach PRL-u
szczegoblnego rodzaju enklawa metod wychowawczych i dydaktyki opartej na pracy
indywidualnej, nauce w nieduzych grupach, kontaktach z muzyka, poezja, teatrem,
ksiazka.

Przez szereg lat bylem nauczycielem w szkole podstawowej, uczylem przedmiotu,
ktory nazywat si¢ ,,wychowanie plastyczne”, potem przez kilka lat uczylem tego same-
go przedmiotu w liceum ogdlnoksztatcacym. Dobrze przygotowane lekcje dawaty
mozliwos¢ kontaktu, rozmowy, byty okazjq do zwiedzania muzeéw czy wystaw, po-
zwalaty ukazywac dzieciom i mbodziezy wartosc i sens sztuki, mogtly do sztuki zblizyc.
Z kolei ewolucja tego przedmiotu — tacznie ze zmiana nazwy na ,,plastyka” — zmieniata
jego charakter i warto$¢. Dzisiaj mamy juz do czynienia z krancowa minimalizacja
wychowania przez sztuk¢ w szkole.

Nalezy jednak ponownie wréci¢ do nieroztacznosci loséw Polski z dziejami jej kultu-
ry i sztuki, do zwiazkéw polityki i kultury, sztuki i nastrojéow spolecznych, codziennosci
zycia domu i szkoly. Takim okresem byt czas stanu wojennego w Polsce, ktéry ukazal
aktualnosé polskiego myslenia o sztuce z czaséw rozbioréw i powstan. Niemajacy prece-
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densu w dziejach powojennej kultury europejskiej bojkot oficjalnego zycia artystyczne-
go, wydawnictwa, wyktady, spektakle i wystawy funkcjonujace w mieszkaniach i w kos-
ciotach — ukazaly naturalna potrzebe kojarzenia w Polsce spraw kultury z ludzka godno-
$cia, sztuki z wolnoscia i poszanowaniem praw czlowieka.

W roku 1994 w Stuttgarcie odbyta si¢ wielka wystawa sztuki polskiej stanu wojen-
nego. Zadziwiajace bylo to, ze ogladajacy te wystawe Niemcy nie szukali wyjasnien
dotyczacych ikonografii czy symboli. System informacji telewizyjnej, prasowej, fil-
mowej pozwalal odczytywac to, co jeszcze nie tak przeciez dawno bylo w polskiej
sztuce nieczytelne i hermetyczne dla przeci¢tnego Europejczyka. Wspominam o tym
dlatego, ze taki wilasnie, trudny do pojgcia i interpretowania, czg¢sto pefen tajemnic
i komplikacji jest ,,Polakow portret wiasny”, ktéry odczytujemy w kinach, muzeach
1 w bibliotekach, w salach koncertowych i teatrach.

Na tym tle rowniez nalezy zobaczy¢ doniostos¢ wychowania przez sztuke we
wspoltczesnej szkole. Nie chodzi tu, oczywiscie, o taczenie sztuki i polityki, nastrojow
spotecznych czy statych powrotéw do przeszlosci. Rzecz w tym, by uswiadomi¢ sobie,
jakim mechanizmom i jakim emocjom poddawana jest dzisiaj wyobraznia i zycie co-
dzienne ucznia szkoly podstawowej czy sredniej. Warto zda¢ sobie sprawg z tego, jak
widzi $wiat, czlowieka, otaczajaca rzeczywistos¢ kilkuletnie dziecko poddawane me-
dialnej terapii przez bezmyslnych rodzicow, ktorzy, chcac miec ,,$wigty spokoj”, nie
rozmawiaja z dzie¢mi, nie chodza na spacery i dopiero telewizyjna akcja uswiadamia
im, ze mozna kupi¢, a nawet przeczyta¢ dziecku ksiazke.

Wychowanie przez sztuke¢ czy, chronologicznie wczesniejsze, wychowanie este-
tyczne nie bylo i nie jest wymystem pigknoduchow i artystow, ktorzy pragna w ten
sposdb wyksztalci¢ sobie przysztego odbiorce. Tak jak wychowanie estetyczne bylo
przyblizaniem do dzieta sztuki, tak wychowanie przez sztuke jest wprowadzaniem
w tajemnic¢ procesu tworczego. W jednym i drugim przypadku celem nadrzednym jest
wypracowanie, a wi¢c wychowanie, ujawnianie wartosci, jakie niesie twdrczosé, pobu-
dzanie wyobrazni, wnikliwej obserwacji, umiejgtnosci stuchania, umiejgtnego odkry-
wania ciszy. Przed laty w Owczesnej piatej czy szostej klasie szkoty podstawowej
mozna byto dostrzec kryzys w pracy malujacych lub rysujacych dzieci. Dostrzegaly
one, ze nie moga doréwnaé fotografiom czy obrazowi filmowemu lub telewizyjnemu.
Nauczyciel mégt zobaczy¢ tych, ktérzy zaczynaja by¢ bezradni, ale i tych, ktérzy, nie
zwazajac na nic, poszukujgq wlasnego srodka wypowiedzi. Umiejetnosé nauczyciela
polegata na wyjasnianiu tych kiopotow, zachecaniu do pracy, ktora byta nieraz forma
zabawy. Dzisiaj ten prog bezradnosci bardzo si¢ obnizyl. A przeciez nadal w zyciu
wazna jest i wyobraznia, i wiara w siebie, poczucie dystansu, umiejgtnos¢ interpreto-
wania natury w ramach swych mozliwosci. Jezeli do tego dojdzie swoisty elementarz
wiedzy o sztuce, jest szansa, by sztuka stata si¢ naturalng czg¢scig przezywania, wzru-
szen, ale i wiedzy o $wiecie. Sztuka nie moze by¢ dodatkiem do zycia, nie moze by¢
luksusowym gadzetem, ktory okazjonalnie pojawia si¢ w naszym zyciu. Kultura to nie
tylko wiedza o sztuce, o naszych korzeniach, to nie tylko ksztaltowanie systemu warto-
$ci, rozumienia i poszanowania innych. Sztuka i kultura od pierwszych dni zycia
w domu rodzinnym winny by¢ naturalnym elementem zycia cztowieka.

Styszatem kiedys rozbawionego spikera radiowego, ktory pewny swego poczucia
humoru pytal, jaki to kret wykopal krakowski kopiec Kosciuszki. Na wieszakach
w sklepach z tzw. odzieza miodziezowa dostrzegam koszulki z sierpem i mtotem. Czy
Kopiec Kosciuszki moze by¢ inspiracja do dumnych dowcipow, czy sierp i miot — znak
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bgdacy symbolem systemu, ktory zniewolit i zamordowatl miliony ludzi — moze by¢
zabawng dekoracja koszulki? Czy moze by¢ znakiem rozpoznawczym zachodnich
antyglobalistow, ktérym nic nie méwia takie nazwy, jak Workuta czy Wyspy Soto-
wieckie? Czy wspolczesny artysta moze dokonywaé pseudoartystycznych manipulacji
na symbolach religijnych i panstwowych, tltumaczac wszystko wolnoscia tworcza
i prawem do nieskrgpowanej indywidualnosci?

Witold Lutostawski napisat kiedys: ,,Wolnos¢ jest konieczna jako podstawa wszel-
kiego tworczego dzialania, natomiast nieograniczona wolnos¢ w sztuce nie prowadzi
do niczego [...]”. Wolnos¢ wynika z wyboru, aczy sie z wyobraznia, poczuciem od-
powiedzialnosci. Jezeli jest wyrazem braku wartosci — predzej czy pdzniej przeradza
si¢ w barbarzynstwo.

Wilasnie dlatego w naszej codziennosci tak bardzo zdominowanej przez mechani-
zmy, media, sytuacje, nad ktérymi nie zawsze wiemy, jak zapanowac, nalezy ponow-
nie odszuka¢ sens wychowawczy sztuki i kultury. Nie ma potrzeby Igkac si¢ tendencji
globalistycznych i Unii Europejskiej, jezeli bgdziemy obecni w tych wspélnotach
z nasza wlasng i wyrazna twarzg. Te twarz daje nam zaréwno nasza historia, jak i nasza
wiara, nasza kultura i sztuka. Wit Stwosz, Dolabella, liczni Wtosi, Niemcy czy przyby-
sze ze Wschodu, ktérzy wymalowali bizantyjskie freski na Wawelu, w Lublinie i San-
domierzu — czuli si¢ bliscy Polsce, podobnie jak Bourdelle rzezbiacy paryski pomnik
Mickiewicza czy Tadeusz Makowski i Eugeniusz Zak, ktérzy cale swe zycie zwiazali
z Francja.

Nie mozna pozwoli¢ na to, bySmy stali si¢ bezimiennymi konsumentami wyczeku-
jacymi na kolejne terminy promocyjnych wyprzedazy, by jedynym, co nas taczy, byla
marka spryskiwacza do szyb samochodowych czy kremu przeciwko zmarszczkom.
Oby nie doszlo do tego, ze barbarzyncy, zrobiwszy juz wszystkie zakupy, wyjda z bu-
tiku i zawladng naszym zyciem.

Kilka lat przed smierciq wielki rosyjski poeta, Borys Pasternak, zaszczuty przez
system, ale i przez wielu swych wspottowarzyszy, radzieckich pisarzy, kiedy otrzymal
Nagrode Nobla, napisat stowa, ktére moga by¢ testamentem ludzi kultury i sztuki nie-
zaleznie od czasu i systemu, w jakim beda zyli:

Twoérczo$ci celem jest oddanie,

nie sukces glosny, nie reklama,

To hanba, gdy cho¢ dzielo tanie
Tworca stuggbna zyje fama.

Rysom swej twarzy ni przez chwilg
Nie sprzeniewierzy¢ si¢ prawdziwym,
Lecz zywym, zywym by¢ i tyle.

Az po sam kres — po prostu Zywym.
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