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Im Forschungsprojekt ,Tod und toter
Kérper —zur VerinderungdesUmgangs
mit dem Tod in der gegenwartigen Ge-
sellschaft beschiftigte sich eines der
soziologischen Teilprojekte mit der
Analyse audio-visueller Darstellungen
von Toten und Autopsien.

Dieser Beitrag ist daher eingebettet in
einen grofleren Untersuchungskorpus,
der auf einer Vielzahl von deutschen
und amerikanischen Serienanalysen
basiert, was hier aber nur ausschnittsar-
tig fiir den Zeitraum 2000 bis 2009 wie-
dergegeben werden soll. Die Untersu-
chung medialer Darstellungen von Aut-
opsien in TV-Serien in einem Projekt,
das sich mit dem realen Riickgang klini-
scher Autopsien beschiftigt, zielte di-
rekt auf den Zusammenhang zwischen
Bildwissen und medialer Darstellung
ab. Thematischer Ausgangspunkt des
Projektesist dieSpannung zwischen der
Verdrangung des Todes als konstituti-
vem Element der Moderne und der zu-
nehmenden Popularisierung des Todes
in der jingeren Gegenwart. Der Um-
gang mit dem toten Korper steht im Mit-
telpunkt der Forschung. Das Projekt
konzentriert sich dabei insbesondere
auf die klinische Autopsie als For-
schungsbereich, da dieser die Spannung
zwischen neuer Enttabuisierung und al-
ter Tabuisierung in sich triagt. Diese
Spannung lasst sich daran ablesen, dass
einerseits in den westlichen Gesell-
schaften die Bereitschaft zur klinischen
Autopsie sinkt, d.h. den eigenen toten

Korper oder den Korper von Angehéri-
gen einer klinischen Autopsie im Kran-
kenhaus zur Verfiigung zu stellen. An-
dererseits steht diese zunchmende Ab-
lehnung der klinischen Autopsie in ei-
nem eigenartigen Kontrast zur
interessierten Annahme medialer Bil-
dervon toten Kérpern und ihrer forensi-
schen Autopsie in der Offentlichkeit.
Wihrend auf der einen Seite visuelle
Darstellungen von forensischen Autop-
sien seit dem 21. Jahrhundert in den all-
abendlichen TV-Serien auf grof3es Inter-
esse seitens der Rezipienten stof3en, sin-
ken auf der anderen Seite die Zahlen der
realen klinischen Autopsien im Kran-
kenhausalltag dramatisch ab. Am Bei-
spiel der Aulopsie lisst sich somit die
heutige Ambivalenz des Todesthemas
wiedererkennen. An der medialen Dar-
stellung der forensischen Autopsien sol-
len daher auch die Griinde fir diese Am-
bivalenz, vor allem aber auch neue Vor-
stellungen iiber die Rolle des Todes in
der heutigen Kultur veranschaulicht
werden.

Bildwissen und Tod

Dabei spielt das bildliche Wissen eine
ganz wesentliche Rolle. Soziologische
Studien(u.a. Aries 1980, Hahn 1968, Elias
1982, Kellehear 2007) verweisen eben
nicht nur auf die Medikalisierung des
Todes sowie die Privatisierung und Ta-
buisierung in der Offentlichkeit, son-
dern auch vor allem auf seine Auswei-
sung in spezialisierte Institutionen wie
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das Krankenhaus oder das Bestattungs-
institut. Das heifit, die Gesellschaft be-
kommt ihre Toten kaum noch zu Ange-
sicht.

DasFernsehen spielt daher einezentrale
Rolle in der Darstellung von Toten. Wo
sonst, auf3er im Fernsehen, konnen wir
heute schon Tote sehen? Die Moglich-
keiten beschrianken sich auf bestimmte
Institutionen wie Krankenhauser und
Bestattungsinstitute und sind fur Indi-
viduen zumeist mit Trauer verbunden.
Fiir neugierig interessierte Teile der Of-
fentlichkeit ist die einzige visuelle Quel-
le von Information das Fernsehen und
natiirlich seit Kurzem die Korperwel-
tenausstellungen. Die schnelle Verfiig-
barkeit von Darstellungen von Totenim
Fernsehen ist jedoch nahezu unbe-
grenzt. Jeden Tag zur Primetime konnen
Millionen von Zuschauern die unter-
schiedlichsten Darstellungsformen von
Toten sehen. Diese neuen Darstellungen
von Leichen formen somit gesellschaft-
liche Vorstellungen iiber die Leiche.

Vor dem 21. Jahrhundert zeigten TV-Se-
rien Tote meistens nur kurz am Tatort.
Mit der Wende in das neue Jahrtausend
und dem Aufkommen von Serien wie
CSI oder Six Feet Under wandelte sich
der Tote zur mehrfach einsetzbaren Fi-
gur im Handlungsverlauf. Er wird nicht
mehr nur am Tatort gezeigt, sondern
auch im Leichenschauhaus, in der Pa-
thologie oder im Einbalsamierungs-
raum. Vor der Wende zum 21. Jahrhun-
dert gab es nur eine Serie, die den Toten

tber die Tatortszene hinaus darstellte:
Quincy, M.E. Bei der Analyse dieser Se-
rie stellte sich jedoch heraus, dass wih-
rend der Autopsieeinstellungen nur
Quincy, nicht aber der Tote zu sehen ist.
Diese Unsichtbarkeit hat sich in den
neuenSeriennunmehraufgehoben.

Untersuchungsmaterial und Methodik

DasUntersuchungsmaterial besteht aus
den amerikanischen Serien: Six Feet Un-
der, CSI Las Vegas, Crossing Jordan, Bo-
nes, Castle, NCIS, Dead like me, Pushing
Daisies, Heroes, Dexter, Tru Calling,
North Mission Road und Family Plots.
Diese dreizehn neuen Serien wurden
alle im 21. Jahrhundert produziert. Das
Kriterium fir die Auswahl der Serien
war die Verbleibdauer des Toten im Mit-
telpunkt der Geschichte. Die Untersu-
chung basiert auf einer Methodentrin-
angulation. Um die Breite des Materials
griindlich analysieren zu kénnen, wur-
de nicht nur mit der Bildanalyse, son-
dern auch mit der Filmanalyse gearbei-
tet. Zudem sind Experteninterviews
durchgefithrt und statistische Untersu-
chungenherangezogenworden.

Obwohl es in dieser Untersuchung um
TV-Serien geht, wird das bewegte Bild
erst dann wichtig, wenn die Totendar-
stellungen nicht in einem Bild eingefan-
gen konnen, d.h., wenn jemand den to-
ten Kérper bewegt oder Teile des toten
Kérpers bewegt werden. Diese Szenen
werden selten dargestellt, sie treten aber
aufund deswegen wird fiir diese Szenen
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auf die Filmsequenzanalyse zuriickge-
griffen. Fir den GrofSteil der Bilder, cir-
ka 5000 Screenshots, wurde die Bildana-
lyse von Stefan Miller-Doohm mit ei-
nem hermeneutisch strukturalen Inter-
pretationszugang eingesetzt. Fir dieses
Verfahren wurde sich entschieden, weil
die Toten iiberwiegend als unbewegte
Objektedargestellt werden unddaherin
Bilder eingefangen und analysiert wer-
den konnen. Diese Zugangsweise hat
die Datenmenge an Bildern nicht nur er-
heblich erhoht, sondern auch den Ein-
satz einer duflerst prizisen Bildanalyse
erméglicht.

Einige Ergebnisse

Wie konnen gegenwirtige mediale Kor-
perbilder in Bezug auf Totendarstellun-
gen charakterisiertwerden?

Korperbilder verindern sich mit der
Zeit und so verindern sich auch die me-
dialen Toten und damit die Vorstellung
von Toten, dieunsere Gesellschaftdurch
das Fernsehen erhilt. Mike Feathersto-
ne (2007) bekriftigte, dass die Konsum-
kultur das Individuum dazu dridngt, ge-
gen physischen Verfall zu kimpfen. Des
Weiteren betont er, dass der Korper ju-
gendlich, gesund und schon ansehbar
sein sollte. In dieser Untersuchung
konnten Merkmale ausgemacht werden,
die sowohl bei lebenden als auch bei to-
tenFiguren abgedecktbzw.nicht gezeigt
wurden. Diese Merkmale beinhalteten
Zeichen des Alters oder von fehlender
Hygiene, jegliche duflerlichen Unregel-

mafligkeiten, aber auch korperliche De-
fizite, Unordnungoder Schmutz.

Es scheint, als ob die soziale Kontrolle
tiber das Aussehen des Korpers den me-
dialen Tod iiberlebt. Nicht nur der leben-
de,sondernauchdertote Korperhatsich
den sozialen Regulierungen der gegen-
wirtigen Korperkultur zu verpflichten
und den jugendlichen, gesunden und
makellosen Kérpernormen anzupassen.
Es konnen also keine Unterschiede zwi-
schen den Darstellungen der Toten und
der Lebenden in Hinblick auf ihre Kor-
per festgestellt werden. Lediglich todli-
che Wunden und Autopsienarben zei-
gen den eigentlichen Status des toten
Korpers an. Der tote Korper spiegelt
demzufolge den zivilisierten lebenden
Korpermitallseinen Darstellungstabus.
Diese Darstellungscodes vermitteln
eine neue Asthetik des Toten. Sie folgen
der Logik der Kunst (Menninghaus
1999), kombinieren Schénheit mit Ekel,
Groteskem oder Abstoflendem und er-
schaffen somilt den Topos des ,istheti-
sierten Toten®. Das sind zum einen die
schonen Toten mit hisslichen Wunden
oder die nicht mehr identifizierbaren
Toten, die als verwesende Haufen aus
Haut, Knochen und Organen farben-
froh, nass glitzernd in einer hochstili-
sierten, blau schimmernden, Hightech-
Pathologie ausgestellt werden.

Hier wird das Objekt des Ekels einge-
schlossen in dsthetische Kontexte und
so inszeniert, dass es, wenn nicht
hubsch, dann aber mindestens doch in-
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teressant aussicht. Solche Bilder und die
korrespondierenden und nicht zu unter-
schiatzenden kiinstlichen Ger#usche
lassen sich nicht im Dokumentarfilm
wiederfinden. Alter und Tod, Krankheit
und Tod, Unordnung und Tod sind Ver-
bindungen, die dem Zuschauer nicht zu-
gemutet werden wollen. Die schlaff her-
abhangenden und unkontrollierten
Glieder, die deformierten oder verzerr-
ten Gesichter, Bewegungen, die die As-
soziation mit bloflen toten Fleischmas-
sen provozieren konnten, werden ge-
nauso vermieden wie die Inszenierung
natiirlicher biologischer Prozesse.
Zusammengefasst: Die neuen TV-Seri-
enzeigen tote Korper, diedemtypischen
medialen Koérperbild entsprechen, nim-
lich steril und normiert und verstecken
gleichzeitig die vielen unterschiedli-
chen Realititen der Toten. Da jedoch
stereotype Schonheit immer die Gefahr
der Ubersittigung und Abnutzung
durch Monotonie birgt, werden neue
kinstliche, gegensitzliche Stimuli ein-
gefiigt. Der Ekel wird so dosiert und im
Schonen aufgefangen, dasser ertriglich
bleibt und sich das Publikum nicht ab-
wendet. In der Untersuchung konnten
Abbildungsmodelle mit konventionali-
sierten Darstellungscodes sowie daraus
abgeleitete Darstellungstabus vorge-
stellt werden. Diese neuen Darstel-
lungscodes generieren einen neuen To-
pos von Totendarstellungen, namlich
die ,asthetisierten Toten®, aber auch ,is-
thetisiertes Totes".
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