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Jan D. Reinhardt & Simone Weber

Die Todes- und Sterbethematik in Kinder-
bilderblchern flir die Altersklasse bis 5 Jahre

Mit Hilfe einer gemischt qualitativen und quantitativen Inhaltsanalyse wurde unter-
sucht, wie Tod und Sterbeprozesse in fiinf Kinderbilderbiichern dargestellt werden,
welche Emotionen in Verbindung mit dem Tod zum Tragen kommen, welche Lo-
sungs- und Bewiltigungsstrategien dem Kind angeboten und welche Art von Jenseits-
vorstellungen vermittelt werden. Es gibt einige Elemente, dazu gehéren beispielsweise
die Trauer der Angehirigen, die Verbindung des Todes mit dem Alter oder die Erinne-
rung, die in beinahe allen Biichern auftauchen und denen bei der Darstellung von Tod
und Sterben eine zentrale Bedeutung zuzukommen scheint. Auf andere Elemente wie
die Todesangst, die Darstellung von Sterbenden bzw. eines Sterbeprozesses oder die
Darstellung von konkreten Jenseitsvorstellungen wird in den Biichern gréfStenteils ver-
zichtet. Die Darstellung entspricht einer fiir moderne westliche Gesellschaften typi-
schen Normalisierung, Sikularisierung und Privatisierung des Todes.

Schliisselbegriffe: Tod, Sterben, Kinderbilderbuch, Inhaltsanalyse

Einleitung

Fiir jedes Individuum stellen der eigene Tod sowie derjenige signifikanter
Anderer ein dramatisches Problem dar. Somit kann auch keine Gesell-
schaft dem Thema Tod entweichen. Nicht nur die Tatsache des Todes ist
universal, sondern insbesondere »der Zwang zu seiner Deutung und Be-
waltigung« (Hahn, 1968, S. 2).

Der Riickgang von unmittelbaren, personlichen Erfahrungen mit dem
Tod und Sterben anderer sowie dem drohenden eigenen Tod im westli-
chen Kulturraum, korrespondiert einer Erhohung der durchschnittlichen
Lebenserwartung und vermeintlichen Abwendbarkeit des Todes bis ins
hohe Lebensalter hinein sowie einer Privatisierung, Institutionalisierung
und damit weitgehenden Invisibilisierung des Sterbens und Verfahrens
mit dem toten Korper. Der Umgang mit dem Tod wird so zunehmend
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verlernt. (vgl. Hahn, 1968, 2000; Aries, 1975). Damit kontrastieren hidu-
fige Todesberichte und -darstellungen der Massenmedien (vgl. Kearl,
1989).

Gerade junge Kinder werden Konfrontationen mit dem (fremden)
Tod beinahe vollstindig zu entziehen versucht (z. B. indem sie von Be-
erdigungen ferngehalten werden). Auch wenn kleine Kinder den Tod und
seine irreversiblen Folgen haufig noch nicht vollstindig verstehen (vgl.
Fuchs, 1969), beginnt doch eine Beschaftigung mit dem Tod bei Kindern
zwischen dem dritten und funften Lebensjahr (vgl. Daut, 1980). Kinder
konnen beispielsweise den Tod eines Tieres, eines Bekannten oder eines
Familienmitgliedes erleben. Auch lasst sich eine Konfrontation mit mas-
senmedialen Thematisierungen (z. B. auf der Cornflakes-Packung) nur
bedingt vermeiden (vgl. Kearl, 1989, S. 460). Dies fihrt dazu, dass bei
Kindern Fragen rund um das Thema Tod auftreten. Durch das Verhalten
signifikanter Anderer wird den Kindern oft ein Bild vom Tod als etwas
Erschreckendes, Bedrohliches vermittelt. In dem Umgang mit so entstan-
denen Angsten und ggf. Trauer sind sie auf Unterstiitzung angewiesen
(vgl. Raker, 2002). Eine unterstiitzende Funktion im Umgang mit dem
Tod kann beispielsweise das Kinderbilderbuch als Massenmedium iiber-
nehmen.

Bereits seit dem Aufkommen des Kinderbuches zu Beginn des 19.
Jahrhunderts wurde der Tod innerhalb dieses Mediums thematisiert.
Dies geschah einerseits auf ziemlich drastische Weise (vgl. Raker, 2002).
Andererseits wurde der Tod im Kinderbuch bis ins 20. Jahrhundert hin-
ein oft romantisiert. Eine beliebte Darstellung war beispielsweise »Der
Heldentod« (vgl. Plieth, 2001).

Eine Veranderung in der Darstellung von Tod und Sterben im Kin-
derbuch vollzog sich nach Plieth (2001) erstmals mit dem 1977 erschie-
nen Buch Servus Opa, sagte ich leise von E. Donelly. Diese scheint vor
allem in einer Sakularisierung des Todes, die in einer vollstindigen Ver-
lagerung eines Weiterlebens nach dem Tode in die Immanenz miindet, zu
bestehen. Nun gelten »Sterben und Tod [...] als natirliche Schlusspunkte
bzw. Grenze des ausschlieSlich immanent gedachten Lebens«. Der in die-
sem Buch vertretene Uberzeugungsgrundsatz, dass niemand richtig tot
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sei, solange jemand an ihn denke, hat auch die Kinderliteratur der letzten
zwei Jahrzehnte geprigt und scheint das Trostelement gegen Trennungs-
schmerz und Traurigkeit zu sein. (vgl. ebd.)".

Es ist davon auszugehen, dass Kinderbuchdarstellungen von Tod und
Sterben, insbesondere solche, die Wort und Bild verbinden, einerseits
spatere diesbzgl. Kognitionen, Emotionen und Verhaltensweisen ent-
scheidend mit beeinflussen und andererseits einen Spiegel des gesell-
schaftlichen Umgangs mit der Thematik darstellen.

Die vorliegende Studie befasste sich vor diesem Hintergrund mit der
Darstellung des Sterbens und des Todes in Bilderbuichern fiir Kinder von
drei bis funf Jahren.

Methode

Mit Hilfe einer gemischt qualitativen und quantitativen Inhaltsanalyse
wurde untersucht, wie Tod und Sterbeprozesse in fiinf Kinderbilderbi-
chern dargestellt werden, welche Emotionen in Verbindung mit dem Tod
zum Tragen kommen, welche Losungs- und Bewiltigungsstrategien dem
Kind angeboten, welche Arten der Kommunikation iiber den Tod und
mit dem Tod (in personifizierter Form) dargestellt werden und welche
Art von Jenseitsvorstellungen vermittelt werden.

Stichprobe

Nach aktuellen Kinderbiichern, die sich mit dem Thema Sterben und
Tod beschiftigen, wurde einerseits auf den Internetseiten des Buchhan-
dels (www.amazon.de; www.exlibris.ch) gesucht, andererseits wurden
einige groffere Buchhandlungen (Thalia; Stauffacher) im Raum Basel auf-
gesucht. Dort wurden auch die Verkdufer um Rat gebeten. Folgende Ein-
schluss- bzw. Ausschlusskriterien wurden festgelegt:

e  Das Kinderbilderbuch sollte die Todes- und Sterbethematik in nar-
rativer Form aufgreifen, d. h. eine zusammenhingende Geschichte
erzahlen, in welcher der Tod eine zentrale Rolle spielt.

e  Essollte auf dem offentlichen Markt erhiltlich sein,
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¢ mindestens so viele Bildseiten wie Textseiten aufweisen und

e fur Kinder ab 3-5 Jahren empfohlen werden. Dabei sollte in erster
Linie die Empfehlung des Verlags gelten. Falls keine solche Empfeh-
lung vorlag, war die Meinung der zustindigen Verkauferin in der
Buchhandlung ausschlaggebend.

e  Das Kinderbilderbuch sollte in deutscher Sprache vorliegen

e und (ggf. auch in neuer Auflage) im Jahr 2000 oder spiter publiziert
worden sein.

Die den Inklusionskriterien entsprechenden funf Kinderbilderbiicher wer-
den in Tabelle 1 aufgefiihrt und zusammengefasst.

Datenerbebung und -analyse

Fiir die qualitativ explorative Datenerhebung wurde die Vorgehensweise
nach Mayring (2000) gewahlt. Es erfolgte zunichst eine deduktive Ori-
entierung an den von Plieth (2001) vorgeschlagenen Grundkriterien zur
Analyse der Todes- und Sterbethematik in Kinderbuchern, die fiir die
vorliegende Studie anhand theoretischer Uberlegungen sowie der empiri-
schen Befunde der Inhaltsanalyse weiterentwickelt wurden. Insbesondere
wurde auf wertneutrale Formulierungen geachtet (vgl. Tabelle 2).

Eine quantitative Auszdhlung und Kreuztabellierung der Kriterien er-
folgte mit Hilfe eines standardisierten Kategorienschemas und der Statis-
tik Software SPSS. Jede Buchseite wurde dabei als Fall behandelt.

Ergebnisse

Darstellung des Todes

Personifizierung des Todes

In der Haufigkeit ihrer Todesdarstellung unterscheiden sich die funf
Biicher signifikant. (Cramer’s V = .626; p < 0.01). Drei der funf Buicher
wihlen eine personifizierende Darstellung. Auffallend ist, dass der Tod in
den Biichern, in denen er in personifizierter Form auftritt, wesentlich
hédufiger dargestellt wird, als in den anderen Buichern. Es scheint, als

58 P&G 2/3/08



Die Todes- und Sterbethematik in Kinderblichern

YRS L[ 915 WUl wIug Sp w1018 G
SESHTY Sumeq teule e USZIS 19po A ] USp UB 3 U E a2 ms[ads1ag sUIestIs UG USTIL[FLRL
UM pum po T P Isqu usyedds A U0 s8I thu siug Sp 19UeEeq po ] Ia usmmoy yoeads
-5y SUL USplad ST FREIOAM “YOEIay U JeIUn po ] Isp $58p “Rilaweq 215 1B0HaA Y15 LY #ug sung

S8l

2007

RERCIt EIChY

adng
pun pel g

"1B1] RIS[I3q0 pO ], Usp 318 [las g IS Jyoiu BESGHFES s
-BJA] 85D ‘83 JUIMOY 0F "Ik UstmeeE yRpiue fe 1o qrensem sstEIoa 181D SSEp TUIED S W11
SUEPIONME ZUW], WINZ UL &6 5B PUN PO ], Wap MW 50w 05 [As TS 815 "War] 1315 WAL Y201 & W20 1T
B Y AP Y20(] UXNBINZQE oNsHq UsUTy BEHES ewep] We7 po] Usp INY 53 pIla OS5 pum
B IS UOY 1T 3G "By W REEEEI we SRR (asul Tep mBugy sip 1s1 WG] UEES el

8T

2007

Juctoy
SBIqO ], pur
Z[O0YS UUBUUSE]

g
Relehii a0y thy
STELDS 21(]

"1801 ], 8[E USTI UsqIa]q 33po ],
$5p 3110/, 31p 159y SLINEI] PUIS I3PULY 21p PUN I21INMWSSOI0 o1p 1118 0F [[O6 Usplam usyeysdne
WO pUn 10 § sUsqa ] sap BuBg UMZ po] 18P sSEP “Iapury s1p Ualsndaz{e sUsZIz | UsI2a]ds PUAs
USPUN 12 A T3PUBTISIUL 1BJUUL I P13 PUN sphiaL] $SEP “IE[Y LISPUTY USp PO, I13p OB 3128
-a0) I3sTp WA US04 Uada] MU AT SPUBHIS SO a1 S5Ep 1557 Us{[#15 PUNL TapLBUTE ats aq
-SU[Iaa US78] PUN USUTS ) #TM0% $PTl,] PULL Pl "Wells] UstIe ] U8 PUT Sphiady] UIalsamiag s1p
ST UMM, PUT PIFT RPLUQE0) Iep SIS0 1P PO ], 9P USULT I[UBZIZ JNEIB(] ULIAqUE 328y
PoOL URP H5 WIPU TRULLMSE NZ USZ UA[META 1PpUTY #1(] UL[OY NZ IPNOWSSOI0) TP WML Ta W0y
-9E 151 19531 (] PO L 13p — YEISD) AI[UWASLNL FUTH USUL UTT U2SUEYTN] UIE URZLS 15100890 1814

ST

00T

fpreg

FuoIEYD  pum

PYRBUY  wuiD

&pel
I3 CURIBM

“1ELy
U2SSE[134 TOIU 1348 ZISE] U136 318 S3ED 181 101 IBMZ I3)INTWESOI0) SUM33 SSBP “Y2NlUllaA SIUE[ s3 Wap
- fso1] usysdonusdyyg sep 1spusds wmog [ads(eqssny USIESTISME UNeq 1spO UsHIBQUADNY
uneq astams]atdstaq SULGH] SAM USUOTIENUS USM[PAIAINUN UL [BUIMS 20U I3INUSS0I0; JTas
sTure[ 3q#[3% 25Tap, SSTP O “#SIRISEUMLIAULILY SUT3 UMD JIUI JTATUTUISYLIL PUTL 23{29p3ieg #Ip I33Um ump
Tz 59 Ydrny I8 URfEwLEU 18 ST asnBL] UaRU s1q stue[ lawaSeq usyyder] sesa e smdey
JULES UL UR{doIueBoquaday] e wWeyam Uoa UeSoqueSey] UsUIs [2THURE] UIE STUB[ 1{28pIUs TUE ]
“BLIMEIL TEs pUNS [ IFUOWSS0IN) 13UTes SumBUpIasg Iap 18q UAS WpUFeq wEm[ Jeuts(y uis ‘ste[

S0e

00T

Iz
-AATAT [TURB(] LML
AT eutpepy

Spol Lep ey
sqIEd SIS

HEIE]
-{uB(] pun us sy sUQUIs PUIs 19137q $Ba BIa1] Isp I3NEL] 2173 S1p UTE lopuisiys tindsq
-sBUI[UILL] Wsp AT "239%Y WoRIqaEtaq WoBYR] SIUIUNIEsq SUIs USTI] UCA Weopsl I3 s5BD pUm Usiyey
ST{ZE(] AP WUT 218 21p “3831UQ AT USUOT[DS TP LB 1318 TIAULLIY 3G "2 2] 20U S8 12D 58 a7
STp I3qn URYseIds pUm YIS 315 USnssq BNEL] Isp N7 uspusfo] 1sp U “Bimen Iyss puis pum po],
WIRUTES UDA SPUTIRL,] U195 UsIUEle Jnelsp Be ] Wy “IedIoy] WHiles UOA [AS 13 150] Wasdlp U ToUUm],
us B UsIE UaInp Iz W GWIUS sSnELnZ sURE 1§V CUSIUUON URYBIAISA ISML[0s PO USLES
FpUTIEL] FUIes 55Ep TULEIOS AS WEW I "Palas UsqIsls PIuq Is $58p “sslas PUm A8 IU#s 151 0B 18]

Sl

Fiel

AR tesng

sy g
17 TYOM 3]

Fumpuery

Suegurn)

e
ol S

urromy

Tanyong

A9y onquepiqLapuy uagyemalbsne asKjeuy aip 4nj 49p syeyUl sap Buns sejuawiuiesnz 1| ajjaqe)

59

P&G 2/3/08



Jan D. Reinhardt & Simone Weber

Tabelle 2: Kategorien der Inhaltsanalyse im Vergleich zu den von Plieth

(2001) vorgeschlagenen Kriterien

Hier beriicksichtigte Kategorien

Analysekriterien nach Plieth (2001)

Darstellung des Todes

Authentizitit der Sterbe- und Todes-

darstellungen

Personifizierte Darstellung des Todes

Griinde fiir den Tod

Attribute des Todes

Darstellung der Toten

Darstellung des Sterbeprozesses

Darstellung von Emotionen

Veranschaulichungsgrad von Stim-

mungswerten

Form der Darstellung

Emotionen des Sterbenden

Emotionen der Angehorigen

Emotionen des Todes (im Falle von

dessen Personifizierung)

Darstellung von Losungs- und

Bewaltigungsstrategien

Plausibilitit von Losungs- und Bewal-
tigungsstrategien

Tragfihigkeit von Konsolationsele-
menten

Kontinuitit von Kommunikations-

und Interaktionsstrukturen

Darstellung von Jenseitsvorstellun-

gen

Offenheitsgrad beziiglich religioser
und/oder christlicher Wertmasstibe
Kontinuitit von Kommunikations-

und Interaktionsstrukturen

Darstellung bildhafter Elemente

Qualitit bildhafter Elemente

Farbwahl

Andere

Beriicksichtigung literaristhetischer

Aspekte
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vereinfache die Personifizierung des Todes seine Darstellung. Tritt der
Tod in menschlicher Form auf, konnen ihm beispielsweise charakterisie-
rende Gefiihle zugeschrieben werden. So wird der Tod im Buch Warum,
lieber Tod...? beispielsweise folgendermaflen beschrieben: »Es gibt Men-
schen, die behaupten, das Herz des Todes sei tot und schwarz wie Kohle.
Aber das stimmt nicht. Das Herz unter seinem Umhang schligt rot wie
der schonste Sonnenaufgang und in tiefer Liebe zum Leben.« Und: »Der
Tod sah das kleine Mddchen mit hohlen Augen an. Er schnitt eine Gri-
masse, die eigentlich ein warmes Licheln war.«

In den Biichern Die schlaue Mama Sambona und Warum, lieber
Tod...2, die den Tod in personifizierter Form darstellen, wird dieser je-
weils als erwachsener Mann in schwarzer Kleidung und mit blasser Haut
dargestellt. Im Buch Die schlaue Mama Sambona hat der Tod einen kraf-
tigen eckig-kantigen Korper sowie ein rechteckiges Gesicht, seine Hiande
und Fufle bestehen ausschliefSlich aus Knochen. Er ist in Anzug oder
Weste und Krawatte gekleidet und tragt Hut oder Kappe. Im Buch Wa-
rum, lieber Tod...? trigt der Tod eine Art schwarze Kutte mit Kapuze.
Hier ist der personifizierte Tod wesentlich diinner. Ebenso kennzeich-
nend ist eine lange, spitze, vogelartige Nase.

Die Darstellung des dusseren Erscheinungsbildes des Todes im Buch
Ente, Tod und Tulpe, welches den Tod ebenfalls in personifizierter Form
darstellt, unterscheidet sich stark von dem der anderen zwei personifizie-
renden Darstellungen. Der Kopf des Todes ist hier ein Totenschidel, der
im Verhaltnis zum restlichen Korper sehr grofS ist, eine hohe Stirn und
grofle Augen(-hohlen) hat. Es handelt sich hierbei um Merkmale, die
dem sog. Kindchenschema entsprechen. Aus diesem Grund wird ange-
nommen, dass es sich hier um ein Kind handelt. Die Gestalt tragt ein
kariertes Kleid, welches in den Farben hellbraun, schwarz und rot gehal-
ten ist. Diese Bekleidung fiihrt zur Annahme, dass ein Madchen darge-
stellt wird. In der Hand tragt es meist eine rote Tulpe, die es beim Tod
der Ente auf deren Bauch legt. Die Tulpe steht unter anderem als Symbol
fiir das Leben (vgl. http://de.alinki.com/artikel/104).

Die Darstellung des Todes als Mann entspricht dem gingigen Stereo-
typ des personifizierten Todes. Dieser Stereotyp ist gepragt von Vorstel-
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lungen wie der des »Schwarzen Mannes« oder des »Sensemannes«. (vgl.
Raker, 2002) Die Darstellung des Todes als Frau oder wie hier sogar als
Midchen scheint eher atypisch zu sein. Gemafs Guthke (1997) ist die
Zuweisung des korperlichen Geschlechts des Todes nicht von dessen
grammatischem Geschlecht abhingig, wie vielleicht angenommen wer-
den konnte. Das vorherrschende Todesbild wird vom kulturellen Kon-
text, gruppenspezifischen Anschauungen und individueller Lebenseinstel-
lung geprigt. Die Personifizierung des Todes als Kind scheint jedoch sehr
selten zu sein. Dies konnte mit der Vorstellung einer kindlichen Unschuld
zusammenhingen, die mit dem bedngstigend oder bedrohlich wirkenden
Tod nicht vereinbar scheint. Im Buch Ente, Tod und Tulpe, in dem der
Tod als Midchen dargestellt ist, wird der Tod nicht als bedrohlich, son-
dern als freundlich, »nett« und teilweise sogar liebevoll dargestellt.

Grunde fir den Tod

Bis auf das Buch Ente, Tod und Tulpe, in dem nicht klar ist, wie alt die
sterbende Ente ist, sind es in allen Biichern eindeutig ausschliefSlich alte
Menschen bzw. alte Tiere, die sterben oder gestorben sind. Das Sterben
von Kindern, Jugendlichen, oder Eltern wird nicht explizit thematisiert.
Lediglich in Ente, Tod und Tulpe konnte die Darstellung des Todes als
Maidchen auf den Tod eines Kindes hindeuten. Auch sagt der Tod zu der
Ente, dass er schon Zeit ihres Lebens bei ihr sei: »nur fir den Fall. [...]
Na, falls Dir was zustoft. Ein schlimmer Schnupfen, ein Unfall - man
weiss nie. «

Zumeist wird der Ausfall von korperlichen Funktionen oder Krank-
heit als Todesgrund jedoch kausal auf das Alter zuriickgefithrt. So liegt
beispielsweise im Buch Warum, lieber Tod...? die GrofSmutter krank im
Bett und »der Tod war gekommen, um sie zu holen.« Im Buch Leb wobl,
lieber Dachs ist der Dachs »so alt, dass er wusste, er wiirde bald sterben«
und er empfindet dies teils als erlosend, »weil der Koérper nicht mehr so
wollte, wie in fritheren Tagen«. Im Buch Welche Farbe hat der Tod? ist
die Grofimutter von Janis gestorben und im Buch Die schlaue Mama
Sambona kommt der Tod, um Mama Sambona zu holen: »Mama Sam-
bona war schon alt.«
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Die hdufige Darstellung des Alterstodes entspricht der hohen Lebens-
erwartung und damit relativ niedrigen Mortalitatsrate im westlichen Kul-
turraum. Eine hohere Lebenserwartung bedeutet auch, wenn man um sie
weif$, dass man das Eintreffen des eigenen Todes in einem Lebensalter
vermutet, in dem man sich aktuell noch nicht befindet. (vgl. Hahn, 1968)
Der Alterstod ist deshalb a) der wahrscheinlichste Tod und b) der Tod
der am wenigsten Angst ausl0st.

Attribute des Todes
Der Tod wird in den verschiedenen Kinderbiichern anhand von meist
sehr unterschiedlichen Attributen beschrieben.

In den Biichern, in denen der Tod nicht in personifizierter Form auf-
tritt, wird er mit weniger Attributen charakterisiert als in den Biichern
mit Todespersonifizierung. Dies kann damit zusammenhingen, dass eini-
ge Attribute wie beispielsweise liebevoll oder freundlich ohne personellen
Bezug nicht verwendet werden konnen. Die Attribute, welche in allen
Biichern insgesamt am haufigsten verwendet werden, sind »endgiiltig«,
»freundlich« und »Teil des Lebens«.

Fuchs (1969) beschreibt die Todesrichtung des Lebens nach Scheler
als die Lebensrichtung selbst: »Leben wird erfahren und gelebt als Ab-
nehmen der vor uns liegenden Zukunft, der fortschreitenden Einengung
offener Moglichkeiten, als Anwachsen der gelebten Vergangenheit« (S. 116).

Im Buch Warum, lieber Tod...? werden Leben und Tod als Sinn alle-
rerst erzeugende Differenzerfahrung, als aufeinander verweisende Aktua-
litit und Potenzialitit (vgl. den Sinnbegriff bei Luhmann (1984)), dar-
gestellt: »Was wire das Leben wert, wenn es den Tod nicht gibe? Wer
konnte die Sonne geniefSen, wenn es niemals Regen giabe? Und wie kann
man sich auf den Tag freuen — ohne die Nacht?«.

Das Buch Die schlaue Mama Sambona unterscheidet sich wegen des
Todesattributes »aufschiebbar« in seiner Todesdarstellung stark von den
andern Buchern. Der Tod wird in diesem Buch schlieflich von Mama
Sambona tiberlistet, indem sie einen Tanz fiir und mit ihm inszeniert, bis
er vergisst, weshalb er gekommen ist. Es wird hier suggeriert, dass die
Einbindung in Rollenpflichten (zuvor muss der Tod umkehren, weil Ma-
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ma Sambona auf das Enkelkind aufpasst bzw. sich an der Feldarbeit be-
teiligt) sowie Lebensfreude (Tanz) den Tod hinauszogern konnen.

Darstellung der Toten
In zwei der Biicher werden die Leichnahme der Verstorbenen abgebildet.
Im Buch Warum, lieber Tod...? verabschieden sich die Enkelkinder von
der zuhause verstorbenen GrofSmutter. Diese liegt mit geschlossen Augen
und etwas heruntergesunkenen Mundwinkeln im Bett. Sie konnte auch
schlafen. Die Ente liegt ebenfalls mit geschlossenen Augen auf dem Ru-
cken. Der Tod trigt sie auf den Armen davon, wobei ihr Hals und Kopf
schlaff herunterhingen, um sie dann aufs Wasser zu legen.

In Welche Farbe hat der Tod werden dagegen nur der Friedhof und
das Grabloch dargestellt.

Die Darstellung des Korpers des verstorbenen Dachses wird ganzlich
ausgespart. Der Tote wird jedoch bei seinem »Gang« durch einen Tunnel
abgebildet (s. u.).

Darstellung des Sterbeprozesses

Der Sterbeprozess wird in dreien der Biicher gar nicht dargestellt. In den
anderen zwei Biichern wird das Sterben (Leb wobl, lieber Dachs und
Warum, lieber Tod...?2) nicht ausfithrlich behandelt. Im Buch Warum,
lieber Tod...?2 wird lediglich das Ende des Sterbeprozesses als Trennung
der Seele vom Korper beschrieben. Ahnlich reflektiert der Dachs im Buch
Leb wobl, lieber Dachs bereits vor seinem Tod das Sterben: »Sterben
bedeutete nur, dass er den Korper zuriick liess.« Zusitzlich wird hier das
Sterben als sanftes Einschlafen geschildert: »Als er fertig war, liess er sich
im Schaukelstuhl neben dem Kamin nieder. Er schaukelte sanft hin und
her und war bald eingeschlafen. Und er hatte einen seltsamen, doch wun-
dervollen Traum, wie er ihn nie zuvor getraumt hatte.« Durch das Ster-
ben wird der Dachs von Schmerzen und korperlichen Einschriankungen
befreit: »Er fiihlte sich frei. Es war, als wire er aus seinem Korper her-
ausgefallen«.
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In allen Biichern findet das Sterben in gewohnter Umgebung bzw.
>zuhause« statt, seine Institutionalisierung wird also nicht dargestellt.

Darstellung von Emotionen

Emotionen werden in allen Biichern, jedoch mit unterschiedlicher Hau-
figkeit, sprachlich wie auch bildlich (z. B. in Form von Gesichtsausdrii-
cken oder Korperhaltungen der gezeichneten Figuren, Farben usw.) dar-
gestellt. Sprachliche und bildliche Emotionsdarstellung kompensieren
einander nicht, sondern unterstiitzen und verdeutlichen sich wechselsei-
tig, d. h. einer sprachlichen Thematisierung entspricht zumeist die bildli-
che. Das entspricht gingigen pidagogischen Standards bzw. ist der kind-
lichen Entwicklung in diesem Alter (vgl. Thiele, 2003) angepasst.

Emotionen der Sterbenden

Emotionen der Sterbenden werden kaum thematisiert. In den Bichern
Warum lieber Tod ...?2 und Welche Farbe hat der Tod? wird auf die
Gefiihle des Sterbenden gar nicht eingegangen. In den Biichern Leb wobhl,
lieber Dachs, Die schlaue Mama Sambona und Ente, Tod und Tulpe
wird Zuversicht der Sterbenden angedeutet: »Der Dachs fiirchtete sich
nicht vor dem Tod. [...] Und da sein Korper nicht mehr so wollte wie in
fritheren Tagen, machte es dem Dachs nicht allzu viel aus, ihn zu-
riickzulassen« (Leb wobl lieber Dachs).

In Ente, Tod und Tulpe wird diese Zuversicht in einen recht komple-
xen Gedankengang uber die Konstitution von Welt durch das Bewusst-
sein und die Unmoglichkeit der Vorstellung einer Welt ohne Bewusstsein
eingebunden.

Tief unten war der Teich zu sehen. Wie er so dalag, so still — und
so einsam. >So ist es also, wenn ich tot bin¢, dachte sie. »Der Teich
— allein. Ganz ohne mich.< Der Tod konnte manchmal Gedanken
lesen. >Wenn du tot bist, ist auch der Teich weg — zumindest fiir
dich.<«»Weifst du das genau? «, fragte die Ente erstaunt. >So genau,
wie man etwas wissen kanne, sagte der Tod. >Das ist trostlich,
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dann muss ich ihm nicht nachtrauern, wenn [...] du gestorben
bist¢, sagte der Tod.

Auffallend ist, dass sich keiner der Sterbenden in den Biichern vor dem
Tod fiirchtet. So sagt doch Kearl: »the fear of death is the master of all
other fears in life« (1989, S. 212). Dies mag vor allem dann gelten, wenn
eine Kultur enttiduschende, erschreckende, konkurrierende, keine oder
extrem diffuse Jenseitskonzepte (wie auch die hier behandelten Buicher,
s. u.) anbietet. Die Angst des Sterbenden mag zudem darin bestehen, von
den Mitmenschen nach dem Tod vergessen zu werden oder in der die
Befiirchtung, dass das Leben nicht erfiillend gewesen ist, dass das eigene
Potenzial nicht genutzt wurde. (vgl. ebd.) Ebenso zu nennen sind die
Angst vor dem vollstindigen Erloschen des Bewusstseins oder die Angst
um das Weiterleben der Angehorigen nach dem eigenen Tod. Hier be-
steht einerseits die Angst, dass diese das Leben ohne die verstorbene Per-
son nicht oder nur schlecht meistern konnen. Andererseits besteht die
Angst vor der Trauer oder dem Leid der Angehorigen. Lediglich letzterer
Aspekt wird in der Geschichte des Dachses angedacht: »Seine einzige
Sorge war, wie seine Freunde seinen Tod aufnehmen wiirden [...] Er hof-
fe, sie wiirden nicht traurig sein, wenn seine Zeit gegkommen war. «

Auch findet Kommunikation der Angehorigen mit den Sterbenden in
keinem der Fille statt (lediglich der personifizierte Tod kommuniziert
mit den Sterbenden). Dies verstirkt den Eindruck, dass die Emotionen
der Sterbenden beziiglich des Todes in allen Biichern unklar bzw. ober-

flachlich (Ruhe, Gefasstheit) bleiben.

Emotionen der Angehorigen
In den Bichern, in denen Angehorige als Protagonisten vorkommen,
werden auch deren Emotionen dargestellt. Mit Ausnahme des Buches
Die schlaue Mama Sambona, in dem die Angehorigen Freude empfinden
(in diesem Buch stirbt niemand) ist in den andern Biichern die Trauer
jeweils die mit grosster Haufigkeit dargestellte Emotion.

Die Trauer als zentrale Emotion der Angehorigen in Bezug auf den
Tod ist
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ein Phianomen, das auf >gemeinschaftlichem« Aufbau von Gesell-
schaften und Gruppen beruht. Thre Universalitit ist die Folge von
universalen Verbreitungen von >Gemeinschaften<. Die Trauer ist
die subjektive Reaktion auf den Verlust von als unersetzlich Emp-
fundenem. Da aber das was s>unersetzlich« ist, nicht schlechter-
dings eine Frage blof individuellen Geschmacks, sondern a) der
sozialen Situation und dazu noch b) der gesellschaftlichen Nor-
mierung unterliegt, also seinerseits sozial geregelt ist, muss es auch
Form und Dauer des Schmerzes tiber solchen Verlust sein (Hahn,
1968, S. 7).

Nach Hahn (1968) ist die Intensitit der Trauer von der Beziehung zu der
verstorbenen Person abhingig. Stirbt eine Person, zu der eine enge Be-
ziehung besteht, 16st dies eine schwere Frustration aus. Die aus der Be-
ziehung hervorgehenden Gratifikationen sind nicht ersetzbar, da sie mit
den personlichen Eigenschaften der verstorbenen Person zusammenhin-
gen. Der Trauer nach dem Tod sollte insofern die Angst vor (im doppel-
ten Sinne) dem Tod des Angehorigen entsprechen.

Auffallend bei den untersuchten Bilderbuichern ist wiederum, dass ei-
ne derartige Angst der Angehorigen ebenso wie im Falle der Sterbenden
nicht dargestellt wird.

Von Raker (2002) wird die Angst vor dem Tod von Angehorigen da-
gegen als wesentliche Emotion des Kleinkindes bezeichnet. Diese richtet
sich aufgrund seiner kognitiven Entwicklung (es kann den Tod zunichst
noch nicht als irreversibel verstehen) vorerst nur auf den unmittelbaren
Trennungsschmerz. Die Trennung von nahe stehenden Menschen wird
aufgrund der kindlichen Abhingigkeit als Bedrohung empfunden. Mit
der beginnenden Erkenntnis tiber die Irreversibilitit des Todes dramati-
siert sich diese Angst. Es entsteht die Einsicht einer Machtlosigkeit dem
Tod gegeniiber. Diese Empfindung verstarkt sich mit dem Bewusstsein
der Universalitat des Todes. (vgl. ebd.)
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Emotionen des Todes
Emotionen des Todes werden in allen untersuchten Kinderbiichern dar-
gestellt, in denen der Tod personifiziert wird. Im Buch Warum, lieber
Tod...? handelt es sich bei der dargestellten Emotion des Todes um
Trauer. Dass der Tod mit den Kindern mitfihlt, macht ihn menschlich:
»Das Ganze machte ihn sehr traurig«.

In den beiden anderen Biichern mit personifizierter Todesdarstellung
ist die dargestellte Emotion des personifizierten Todes die Freude. Im
Buch Die schlaue Mama Sambona empfindet der Tod Freude beim Tanz
mit der Mama Sambona (die ja tiberlebt), im Buch Ente, Tod und Tulpe
freut sich der Tod mit der Ente, dass sie noch nicht gestorben ist.

Darstellung von Lésungs- und Bewdltigungsstrategien

Die ausgewerteten Kinderbilderbiicher konzentrieren sich entweder auf
eine Darstellung und Personifizierung des Todes oder das Angebot von
Losungs- und Bewiltigungsstrategien (Cramer’s V =.601; p < 0.01).
Werden Losungs- und Bewiltigungsstrategien angeboten, ist der Tod
meist schon eingetroffen und wird deshalb nicht mehr dargestellt. Wird
der Tod dargestellt, sind die Themen Sterben und Tod meist zentraler als
Losungs- und Bewiltigungsstrategien. Eine Ausnahme bildet das Buch
Warum, lieber Tod...¢. Hier werden sowohl Losungs- und Bewiltigungs-
strategien wie auch der personifizierte Tod dargestellt, der den Kindern
die Geschichte von der wechselseitigen Konstitution von Leid und Freu-
de, Lachen und Weinen usw. erzahlt (s. 0.).

Die angebotenen Losungs- und Bewailtigungsstrategien sind relativ
vielfiltig. Es kann jedoch eine Konzentration auf das Element >Erinne-
rung an die verstorbene Person tiber den Tod hinaus« festgestellt werden.
Diese wird in zwei der drei Biicher, die sich mit der Bewiltigung des To-
des beschiftigen, auf iiber 40% der Seiten thematisiert. Die trostenden
Erinnerungen beziehen sich dabei auf mit dem Verstorbenen geteilte
Erlebnisse.

Besonders in der Geschichte Leb wobl, lieber Dachs werden individu-
elles (an den Verstorbenen denken) und soziales bzw. kollektives Ge-

68 P&G 2/3/08



Die Todes- und Sterbethematik in Kinderblichern

dachtnis (»Als es anfing Frithling zu werden, besuchten die Tiere sich oft
und redeten von der Zeit, als der Dachs noch lebte.«) in einen wechsel-
seitigen Verweisungszusammenhang gestellt, so

dafs die kollektiven Bezugsrahmen des Gedichtnisses nicht hinter-
her durch Kombination der individuellen Ged4chtnisinhalte gebil-
det werden, daf sie auch nicht einfach leere Formen sind, in de-
nen sich die anderswoher gekommenen Erinnerungen niederlie-
Ben, dafs sie im Gegenteil eben die Instrumente sind, derer sich das
kollektive Gedachtnis bedient, um ein Bild der Vergangenheit wie-
derherzustellen (Halbwachs, 1966, S. 22).

Ebenso wird hier zugleich die Bedeutung von Generativitit (Erikson,
1973) hervorgehoben. Jedes der beteiligten Tiere hat von dem Dachs eine
bestimmte Fertigkeit vermittelt bekommen (wie Schlittschuhlaufen, Ba-
cken, Scherenschnitt, Krawattenbinden), die diese nun ihrerseits, wie
dem Bildmaterial zu entnehmen ist, an neue Generationen weiterreichen.
Diese Fertigkeiten lassen das Leben des Dachses uber dessen Grenzen
hinaus in die Gegenwart und Zukunft hineinragen.

Zugleich starkt dies den Zusammenhalt und gemeinschaftlicher Nihe
der Protagonisten (»Mit ihren verschiedenen Gaben konnten sie alle ein-
ander helfen«), die als weitere Bewaltigungsstrategie hervorgehoben wer-
den (vgl. auch Plieth, 2001). Ein zentrales Element scheint dabei auch
darin zu liegen, dass ein bestehendes Kommunikationssystem durch den
Tod eines Mitgliedes nicht aufgelost wird, sondern weiter besteht — und
zwar nicht nur im (Tonnies’schen) Sinne einer Gesellschaft, sondern als
Gemeinschaft und damit kollektive Identitit und Emotion, die gerade
durch das Reden iiber den Verstorbenen moglich wird. Die Wichtigkeit
der Idee der Kontinuitiat der Kommunikationssysteme wird zusatzlich da-
durch hervorgehoben, dass auch die Kommunikation mit dem Dachs
durch (moglicherweise contrafaktische) fortdauernde Bewusstseinsunter-
stellung moglich bleibt: »Eines warmen Friihlingstages wanderte der
Maulwurf tiber den Hiigel, wo er den Dachs zum letzten Mal gesehen
hatte. Hier wollte er dem Freund fur sein Abschiedsgeschenk danken.
sDanke, Dachs<, sagte er leise. Er war iiberzeugt, dass ihn der Dachs
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horte. Und - vielleicht war es auch so«. Das »vielleicht« macht den »als-
ob«-Charakter dieser Auffassung deutlich und sie so mit dem modernen
wissenschaftlichen Weltbild kompatibel. Die Frage nach einem Weiterle-
ben des verstehenden Bewusstseins und Wahrnehmungssystems wird of-
fen gelassen.

Als weiteres Element der Bewiltigung der Trauer der iiberlebenden
Protagonisten wird in diesem Buch das blofle Vergehen von Zeit darge-
stellt: »Mit dem letzten Schnee schmolz auch die Traurigkeit der Tiere
dahin.«

In dem Buch Welche Farbe hat der Tod? ist ebenso die Erinnerung an
die verstorbene Person zentraler Bestandteil der Bewiltigung von Trauer
und der Uberwindung des physischen Todes. Auch hier werden Erinne-
rung und Kommunikation — wenn auch nicht so deutlich — aufeinander
bezogen. Ein Regenbogentropfchen erscheint dem Jungen Janis und
»spricht mit ihm« bzw. erinnert ihn an schone Ereignisse mit seiner
GrofSmutter, indem es ihn an den Erinnerungen seiner Verwandten teil-
haben lasst. Das Regenbogentropfchen tibernimmt dabei einerseits die
Rolle eines Begleiters, der ihm vermittelt, dass er mit seiner Trauer nicht
alleine gelassen wird. Andererseits weist der Bezug zu einem unwillkiir-
lich herbeigefiihrten Naturereignis und die durch die Bilder verdeutlichte
Intensitiat des Nacherlebens der vergangenen Ereignisse (z. B. Abbildung
des Fussballspiels mit der Groffmutter) Ahnlichkeit zu Prousts Konzept
der »mémoire involontaire« (Hahn & Thémmes, 1997; Reinhardt, 2006)
auf. Ein weiters Element ist wiederum Generativitit, hier im Sinne der
Fortdauer eines bestimmten Geno- und Phinotyps: »Die Augen deiner
Grossmama leben in deinen Augen weiter, hast Du das schon bemerkt,
Janis?«

Im Buch Warum, lieber Tod...? fungiert die Geschichte, die der Tod
tiber Freude und Leid erzihlt, als Losungs- und Bewiltigungsstrategie. Es
wird vermittelt, dass das Leben nur im Kontrast zum Tod Sinn ergibt.

Auffallend ist, dass ein Weiterleben oder gar Wiedersehen im Jenseits
in keinem der Biicher als Bewiltigungsstrategie angeboten wird (im Un-
terschied zu noch beispielsweise Lindgrens Briider Lowenberz): Janis
fragt seine verstorbenen GrofSmutter: »Grossmama, wo bist du jetzt?«
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Eine Antwort und auch die Andeutung eines eventuellen Verstehens (wie
in der Geschichte des Dachses) bleiben hier aus (s. o.).

Darstellung von Jenseitsvorstellungen

Auf die konkrete Darstellung eines Jenseits wird in allen Biichern ver-
zichtet. Andeutungen von Jenseitsvorstellungen bzw. eines jenseitigen
Weiterlebens nehmen einen sehr geringen Raum ein und bleiben dufSerst
diffus. Das Buch Die schlaue Mama Sambona, das in Afrika und somit
ausserhalb unseres Kulturkreises handelt, thematisiert ein Weiterleben
nach dem Tod am haufigsten. Hierbei handelt es sich um die Vorstel-
lung, dass der Verstorbene zu seinen Ahnen zuriickkehrt und dort weiter-
lebt: »Der Tod hatte sich fiir seinen Besuch einen besonders eleganten
Anzug angezogen. Mama Sambona wusste sofort, wen sie vor sich hatte.
>Trink in Ruhe deinen Tee aus, dann machen wir uns auf den Weg zu
deinen Ahnen<, schlug der Tod vor.« Jedoch wird diese Vorstellung nicht
néher erlautert.

In den Biichern Warum, lieber Tod...? und Leb wobhl, lieber Dachs
wird angedeutet, dass die Seele nach dem Tod weiterlebt. Die Losung der
Seele vom Korper stellt das Ende des Sterbeprozesses dar und scheint
eine Art Ubergang zwischen Leben und unklar bleibendem jenseitigen
Dasein zu markieren. In ersterem Buch heisst es: »[...] dann ertonte die
Stimme des Todes aus Grossmutters Zimmer: >Flieg, liebe Seele, flieg
[...]«. Als die Kinder das Zimmer betraten, war Grossmutter gestorben.
Das Fenster stand offen, die weissen Gardinen flatterten im Wind.« Was
nun aber mit der offenbar aus dem Zimmer entflogenen Seele geschieht,
bleibt offen.

In der Geschichte vom Dachs tritt der Dachs, nachdem er >eingeschla-
fen< ist, in einen bereits einige Seiten zuvor antizipierten »Langen Tun-
nel« ein, der auch bildlich dargestellt ist. Ein Pfeil vor einem abgesperr-
ten Seitentunnel zeigt den Weg an, was ein Ziel vermuten ldsst. Ein Ende
des Tunnels, etwa in Form eines Lichts, ist jedoch nicht zu erkennen. Der
Dachs wird bereits in dem Tunnel von seinen korperlichen Altersgebre-
chen befreit:
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Zu seiner hochsten Uberraschung lief er munter dahin. Vor ihm
offnete sich ein langer Tunnel. Seine Beine trugen ihn kriftig und
sicher dem Tunnel entgegen. Er brauchte keinen Spazierstock
mehr, also liess er ihn liegen. [Der] Dachs lief leicht und behande,
schneller und immer schneller durch den langen Gang, bis seine
Pfoten den Boden gar nicht mehr beriihrten. Er fihlte, wie er
kopfiiber stiirzte, wie er hinfiel und sich iiberschlug, aber er tat
sich tiberhaupt nicht weh. Er fihlte sich frei.

Im Buch Ente, Tod und Tulpe wird die Vorstellung eines » Weiterlebens«
nach dem Tod in Himmel oder Holle zwar thematisiert, eine Verifizie-
rung oder Falsifizierung dieser Vorstellungen bleibt jedoch aus:

Obwohl sie sich vorgenommen hatte, von nun an nichts mehr zu
sagen, wurde sie bald wieder gespriachig: -Manche Enten sagen,
dass man zum Engel wird und auf einer Wolke sitzt und runter
auf die Erde gucken kann.< »Gut moglich«, sagte der Tod. >Flugel
habt ihr ja immerhin schon.< sManche Enten sagen auch, dass es
tief unter der Erde eine Holle gibt, wo man gebraten wird, wenn
man keine gute Ente war.< >Erstaunlich, was ihr Enten euch so er-
zahlt — aber wer weifS.« \)Du weifdt es also auch nicht!«, schnatterte
die Ente. Der Tod schaute sie nur an.

Anderseits verweist die bereits oben zitierte Auffassung des Todes in
diesem Buch, dass der Teich (zumindest fiir die Ente) nach ihrem Tod
nicht mehr existiere, darauf, dass zumindest die Himmelsvorstellung
nicht zutreffen kann. Vielmehr erinnert diese Auflerung an das buddhisti-
sche Nirwana und damit verbundene Erloschen des Bewusstseins.

Die dargestellten bzw. angedeuteten Jenseitsvorstellungen der unter-
suchten Bucher sind weitgehend mit christlichen/religiosen Vorstellungen
kompatibel, bleiben jedoch unkonkret bzw. lassen die Frage nach einem
jenseitigen Dasein offen.
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Darstellung bildhafter Elemente

Bei der Darstellung bildhafter Elemente wurden die Farbwahl sowie der
Malstil beachtet.

Bei der Farbwahl fillt auf, dass in den drei Biichern Ente, Tod und
Tulpe, Die schlaue Mama Sambona und Leb wobl, lieber Dachs aus-
schliefSlich mit bunten Farben gearbeitet wurde.

Im Buch Warum, lieber Tod...? wirken alle Bilder, obwohl sie farbig
gestaltet sind, wie von einem grauen Schleier iberzogen und koénnen
daher nicht als bunt bezeichnet werden. Dadurch wird die bedrickte
Stimmung, die Trauer, vom Bildmaterial unterstrichen. Eine Ausnahme
bilden die Seiten, auf denen der Tod den Kindern von der Freude erzihlt.
Diese Seiten sind auffallend bunt gestaltet. Dadurch wirken dann aber
die graulichen Bilder im Vergleich noch trister.

Im Buch Welche Farbe hat der Tod? spielt die Farbwahl, wie man
dem Titel entnehmen kann, eine zentrale Rolle. Zu Beginn des Buches,
wo der Tod und die Beerdigung der GrofSmutter dargestellt werden und
die dargestellte Emotion die Trauer ist, sind die Bilder in schwarz/weiss
gehalten. Vom Moment an, als das Regenbogentrépfchen in Janis’ Leben
tritt, werden die Bilder farbiger. Vorerst werden nur gewisse Elemente
coloriert, schlieflich aber sind die ganzen Bilder bunt gestaltet. Es
scheint, dass mit Janis’ schwindender Trauer und plastischer werdenden
Erinnerungen an die GrofSmutter die Bilder farbiger werden.

Ein bildhaftes Element, das in jedem der Biicher, aufSer in Die schlaue
Mama Sambona (in diesem Buch stirbt niemand und ist auch niemand
traurig), mit zum Teil relativ groffer Haufigkeit dargestellt wird, ist das
Element der geschlossenen Augen.

Mit geschlossenen Augen kann man sich von der Umwelt abschotten,
man muss nicht hinschauen. Man sieht nach Innen. Durch das Verschlie-
BBen gegen auflen und das nach innen Schauen zieht man sich in seine
innere Gefiithlswelt zuriick. So kénnen auch Erinnerungen einfacher er-
wachen. Protagonisten, die mit verschlossenen Augen dargestellt werden,
wirken in Zusammenhang mit der Thematik der Bucher sehr traurig.
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Dass sie kombiniert mit den geschlossenen Augen meist mit gesenkten
Kopfen dargestellt werden, verstarkt diesen Eindruck.

Fazit

In den fiinf analysierten Biichern finden sich verhiltnismifig vielfaltige
und fiir die Altersklasse von 3-5 Jahren relativ komplexe Anniherungen
an das Thema Tod und Sterben.

Ebenso wie in der von Plieth (2001) durchgefuhrten religionswissen-
schaftlichen Studie wurde eine Konzentration auf den Alterstod und/oder
das Sterben von Tieren gefunden. Der Tod von Kindern und jungen
Menschen werden kaum thematisiert. Schilderungen des Sterbeprozesses
oder von Emotionen der Sterbenden finden zumeist nicht statt. Der tote
Korper bzw. das Grab desselben werden hingegen in drei Biichern darge-
stellt. Ein weiteres zentrales Element der Bucher bildet die Trauer der
Angehorigen, die insbesondere durch die Erinnerung an die Verstorbenen
und das Bewusstsein von Generativitit (Erikson) iiberwunden werden
kann. Das individuelle und kollektive Ged4chtnis des Toten sowie dessen
Einverleibung in die Gene, Habitus und Praxis der Lebenden wird eben
deswegen zentrales Trostelement, weil sich hier ein Weiterleben des Ver-
storbenen im Diesseits zweifelsfrei realisiert:

Wenn man theologische Erklirungen einmal einklammert und
sich auf erfahrungswissenschaftliche Erwagungen beschrinkt, so
ist deutlich, dass die zentrale Voraussetzung fiir diese Annahmen
[einer Weiterexistenz nach dem Tode] in einem tatsichlichen Wei-
terleben der Verstorbenen begriindet liegt. Aber diese empirisch
gegebene postmortale Existenz der Toten liegt nicht im Jenseits,
sondern im Diesseits. Einzig das Weiterleben im Diesseits kann die
Basis fiir eine auflerhalb der Erfahrung liegende Jenseitsvorstel-
lung sein, ohne dass diese aus jener mit Notwendigkeit folgen
miisste. Das reale Weiterleben der Toten im Diesseits ist nun aber
eine unbestreitbare anthropologische Gegebenheit: Der Tote lebt
in den Uberlebenden weiter (Hahn, 2000, S. 165).
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Ein mogliches Weiterleben in einem Jenseits wird in keinem der Biicher
konkret geschildert, aber auch nicht verneint. Die Trennung der Seele
vom Korper und deren Weiterleben nach dem Tod werden in zwei Fillen
angedeutet, ohne dass deren Bedeutung weiter spezifiziert wiirden. Die
Grenzen des wissenschaftlichen Weltbilds bilden ebenfalls die Grenzen
des in den Biichern Dargestellten. Die von Max Weber vorgestellte Ent-
zauberung der Lebenswelt, ist hier eine Entzauberung der Totenwelt.

Todesangst, Schmerz und Leid der Sterbenden oder das professionell
begleitete Sterben in Institutionen wie Krankenhiusern oder Altenheimen
werden nicht dargestellt. Sofern dies spezifiziert wird, sterben die Prota-
gonisten der Biicher zuhause (Dachs und Grofsmutter) bzw. im gewohn-
ten Umfeld (Ente). Sie sind im Sterben alleine (Ente, Dachs und Grof3-
mutter) und schlafen ein (Dachs) bzw. horen auf zu atmen (Ente).

Die Darstellung des Todes und Sterbens in den behandelten Kinder-
bilderbuichern entspricht damit insgesamt einer fur moderne westliche
Gesellschaften typischen Normalisierung (statistische Lebenserwartungen
zur Bestimmung von Schwellenwerten des >gerechten< Todes), Sikulari-
sierung (Weiterleben durch Erinnerung der anderen und Generativitit)
und Privatisierung des Todes (Isolation des Sterbenden). Zugleich wird
eine Idealvorstellung des Sterbeprozesses als sanftes, schmerzfreies Ein-
schlafen in gewohnter Umgebung bedient. Die ebenso moderne Delegati-
on der Begleitung des Sterbeprozesses sowie der Befassung mit dem toten
Korper an Spezialinstitutionen oder Einzelpersonen wird nicht behandelt.
Fir die Bewailtigung eigenen Sterbens und damit verbundener Emotionen
durch schwer kranke Kinder scheint das vorliegende Material z. B. nur
bedingt geeignet.

Anmerkungen

1 Diese Idee entspricht interessanterweise dem fiir einfache Gesellschaften konsti-
tutiven Generationen-Gedachtnis (vgl. Assmann, 1992). Ein vollstindiges Ver-
gessen einer Person im Sinne eines Verlustes der Moglichkeit zur Erinnerung an
Erlebnisse mit der Person, fir die sich ein Zeitzeuge verbiirgen kann, wiirde so-
mit nach etwa drei bis vier Generationen eintreten. Ob diese Vorstellung fiir Kin-
der verstindlich oder gar trostlich ist, sei hier dahingestellt.
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