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Abstract

La investigacién de esta tesina aborda un conjunto de proyectos arquitecténicos que se enfrentan
a la edificacidn preexistente, es decir, a la complejidad de la realidad existente. Estas actuaciones
proyectuales pretenden resolver el lazo entre varias temporalidades construidas. Con ello, el
estudio pretende mostrar como la arquitectura tiene la capacidad de reconsiderar la edificacion
existente y la que hubo en otro instante, para que estas establezcan un dialogo con el proyecto
arquitecténico de una futura operacién, la cual procura ensamblar los distintos momentos de un
mismo lugar.

El trabajo parte de un conjunto de escritos y palabras que articula Enric Miralles para explicar
sus proyectos, es decir, su proceso proyectual. Son un conjunto de frases que expresan una
preocupacion por la complejidad de la realidad construida. Entre estos textos se extraen dos
conceptos que ensamblan una secuencia de proyectos y que muestran un modo de operar
especifico, un proceso, delante de la edificacion existente. Estos proyectos fueron realizados en
la Ultima etapa de Enric Miralles como arquitecto, 1992-2000.

Las nociones que atan todos estas intervenciones, y por lo tanto, este discurso, son el “tiempo” y el
“lugar”. Y para que cada una tenga sentido, se necesita de la otra, siempre van juntas. Y un tipo de
proceso particular que contiene sucesivos comienzos, distintas raices, muchas pruebas, diversas
miradas, permite la conexién entre los dos principios para elaborar un proyecto arquitecténico
que establece una relacién con la edificacién que determiné un conjunto de acontecimientos en
un espacio durante un transcurso temporal.

El estudio se desplaza entre “tiempo” y “lugar”. La parte inicial del estudio pretende nutrir, con un
conjunto de conocimientos tedricos, estas dos concepciones. A través de varias aproximaciones
de distintos filésofos que exponen diversos fundamentos del “tiempo”, entendiendo el “tiempo”
como un componente, el cual, lo podemos modificar, dominar, reinterpretar, convirtiéndose asi
en un instrumento flexible para adaptarse a las dificultades de un proyecto. Y de la misma forma,
el "lugar”, mediante el discurso de varios arquitectos, antropdlogos y escritores se conforma
una nocidon que muestra como el “lugar” es ese limite que llega a contener el tiempo y sus
acontecimientos, siendo el habitar de las personas.

Por ello, estos dos principios siempre van unidos uno del otro, el “tiempo” porque modifica el
“lugar” mediante diversos acontecimientos durante su transcurso, y el “lugar” porque es ese
confin que aprehende los distintas etapas transcurridas.

Al finalizar esta parte tedrica, mediante un caso de estudio de un proyecto arquitecténico que
abarca y vincula estos temas se estructuran los comentarios posteriores. El proyecto que analiza
es la Rehabilitacién del Mercado de Santa Caterina. Asi, primeramente hay un andlisis introductor
del lugar en que se sitla la intervencién, siendo Barcelona, “Ciutat Vella”, Santa Caterina el lugar
de trabajo, de manera que se realiza una argumentacion histérico-social de “Ciutat Vella” y del
barrio de “Sant Pere, Santa Caterina y la Ribera” para comprender los varios acontecimientos que
han determinado ese entorno. Y en Ultima parte se desgrana todo el proyecto del Mercado de
Santa Caterina enlazado con otros proyectos de EMBT para entender como “tiempo” y “lugar”,
mediante un proceso, llegan a convertirse en unos instrumentos de proyecto arquitecténico

PALABRAS CLAVE: ENRIC MIRALLES / SANTA CATERINA / PROCESO / REALIDAD EXISTENTE / TIEMPO / LUGAR

11






Objetivo y metodologia

El objetivo de esta tesina es generar un documento tedrico y practico que contenga una serie
de herramientas comprensibles. Unos instrumentos que son Utiles para abordar el desarrollo de
los proyectos de arquitectura que se relacionen con la edificacion existente y con la complejidad
de la realidad. No solamente pretende mostrar los instrumentos sino que procura explicar su
aplicacion en los proyectos arquitecténicos mediante un proceso de trabajo determinado que
permite la flexibilidad de estos conceptos para desplazarnos entre ellos y para tener en la mano
varios conocimientos para enfrentarnos a un proyecto de estas caracteristicas.

La lectura de varios autores estructura la metodologia tedrica, con ello se incide en un conjunto
de personajes que se preocupan por un los conceptos de “tiempo” y “lugar”, probablemente
hay muchos mas que contiene estos temas, pero no es objetivo de la tesis hacer una concepcion
tedrica del “tiempo” ni del “lugar”, sino de dotar de un conjunto de conocimientos para mostrar
como estas nociones tienen distintas percepciones que permiten su flexibilidad de interpretacion
y que posibilitan la relacién con la arquitectura.

Los autores elegidos en el capitulo que se explica el “tiempo” son extraidos de la tesis doctoral
de Enric Miralles, "Cosas vistas a izquierda y derecha” (sin gafas), mientras que los autores que
complementan el “lugar” son un conjunto de interpretaciones elegidas por el autor de la tesina,
son un conjunto de nociones que buscan un argumento comun en el sentido del “lugar”y que a
la vez se puedan enlazar con el “tiempo” y lo existente.

El modo de analizar el lugar se estructura a partir del libro de Joan Busquets, y se muestra los
acontecimientos y modificaciones urbanas que han determinado a “Ciutat Vella” Y mediante
algunas aportaciones propias se complementa esta documentacién que ensefia un contexto
fisico y social.

La metodologia para analizar el caso practico se organiza mediante el contacto con la obra
arquitectdnica, es decir, a través del anélisis de los diferentes dibujos y esquemas que configuran
todo el proyecto, desde los estudios para el concurso, las diversas versiones del proyecto, la
construccidon final de la obra, hasta el momento actual. Todo esto mezclado con diversos
razonamientos que argumentaban las decisiones del proyecto. La parte gréfica del caso de
estudio se dispone a partir de la superposicién de los dibujos, de las fotos, de los lugares, de los
tiempos. De modo que siguiendo el proceso de los propios arquitectos se pretende analizar el
proyecto.

El anélisis del caso de estudio viene relacionado horizontalmente con otros proyectos que algunos
son coetaneos en el proceso del proyecto de la Rehabilitacion del Mercado de Santa Caterina
y otros se vinculan, por el proceso. Asi que se definen otros proyectos que actian de un modo
similar para resolver la dificultad contextual del programa.

Con la finalidad de exponer un proceso proyectual que tiene la capacidad de moverse entre

distintas técnicas, con muchas herramientas, y que le permite relacionarse con la realidad
existente.
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Notas previas, Enric Miralles y otros

Enric Miralles
“Como si habitar no fuera mas que moverse entre el Tiempo
de un Lugar...”’

Los frase anterior pronunciada por Enric Miralles inspira parte
de esta investigacién, la cual fue utilizada en el proyecto de la
Rehabilitacién del Mercado de Santa Caterina.

Este desplazarse entre distintas herramientas Miralles lo
expresa como una complejidad: “Si lugar es uno de aquellos
momentos en que el pensamiento se entrelaza con lo real...”
2.Y ademas, si el lugar es definido por la superposicién de
distintos momentos de la historia, es decir, por una secuencia
de diversos tiempos habitados superpuestos, al final, lugar y
tiempo juntos, componen un entorno urbano.

Siguiendo  estas interpretaciones conformaremos el
acercamiento al “proceder”™ de la arquitectura de Enric
Miralles. Entiendo que el tiempo es ese transcurso que
provoca los cambios de un lugar especifico, pero que también
es el transcurso de distintos sucesos a la vez, y asimismo, Enric
Miralles captura este tipo de tiempo como un comportamiento
arquitectonico que experimenta en sus procesos proyectuales.
Por ello es necesaria la aproximacién a diversas referencias
literarias y artisticas que componen la estructura del
pensamiento de Enric Miralles junto a distintos proyectos del
mismo. Pudiendo asi obtener la manera de cémo entender
su arquitectura, siempre buscando enlaces con antiguos
proyectos u otros pensamientos, coincidiendo en que un
proyecto nunca se termina.

Para concretar esta inquietud y siendo fieles a la frase inicial
nos centraremos en el entrelazamiento de distintos momentos
en un mismo entorno urbano, siendo Barcelona, en el barrio
de Santa Caterina, un contexto que conecta diversos instantes
de la vida de Enric Miralles.

Cuando Enric Miralles era pequefo y pasaba los dias con
sus abuelos, que vivian en la calle Wellington, muchas veces
acompafaba a su abuela en el Mercado de Santa Caterina.
En el 1995, cuando ya es un arquitecto consagrado gracias al
Cementerio de Igualada, conforma la reforma de su propio
piso en la calle Mercaders de Barcelona, proyecto que le sirve

15

3. Enric Miralles:

“Lo mejor de un dibujo son sus estadios
intermedios. No estoy preocupado por el
punto de partida. Me interesa mucho mas
lo que me gustaria llamar “el centro de la
continuidad.”

4. Maurice Blanchot:

"El escritor nunca sabe si la obra esta
hecha. Recomienza o destruye en un
libro lo que terminé en otro (...) que la
obra sea infinita quiere decir (para él)
que el artista, incapaz de ponerle fin, es
capaz, sin embargo, de hacer de ella el
lugar cerrado de un trabajo sin fin, que
al no concluir, desarrolla el dominio
del espiritu, expresa este dominio, y lo
expresa desarrolldndolo bajo forma de
poder.”

5. Enric Miralles:

"El primer equivoco es que se pueda
hablar de nuevo y viejo. La forma
construida tiene una compleja relacién
con el tiempo. Quizé experimentar en
nuestra casa de Mercaders algo parecido
a habitar -otra vez- los mismos lugares.
Como si habitar no fuera méas que
moverse entre el tiempo de un lugar...”

1. El Croquis 100/101. Enric Miralles 1983-2000.
p.34

2. El Croquis n® 30+49/50. Enric Miralles 1983-
2000. p. 30

3. Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas ndim. 33. p.15.

4. Blanchot, Maurice, El espacio literario.

p. 15-16

5. El Croquis n144. EMBT 2000-2009. El Croquis
editorial. Madird. 2009. p. 128.



como preambulo de lo que vendra después para el Mercado
de Santa Caterina en 1997.5

Tiempo y Lugar

En este recorrido para explicar este desarrollo
arquitectonico se nos entrecruza el tiempo, concepto que
siempre preocupd a Miralles. Por esto tendremos que recurrir
a otros proyectos anteriores que nos permitan entender esta
cuestion de tiempo que la enlaza con la de lugar. Miralles lo
precisa asi para explicar el Cementerio de Igualada. ¢

Ademas tendremos que considerar algunas de sus influencias
desde el campo del pensamiento, sobre todo de lo que
habia leido de Francis Ponge, Maurice Blanchot y Per Kirkeby,
entre otros que nos puedan ayudar en su concepciéon de la
arquitectura.”®?

Entendiendo el lugar no como entorno fisico sino cémo el
espacio que contiene la memoria de un contexto. Ya que la
arquitectura de Enric Miralles comprende el lugar como
una superposicion de distintas épocas. Y que la cantidad de
recuerdos ayudan a definir el espiritu del lugar.’ ™

Y como hizo en Kolonihaven, se explicara el lugar cémo ese
elemento que actla para recoger el paso del tiempo.™

Por ello, el anélisis de un conjunto de proyectos que se
relacionan con estos conceptos nos servird para aproximarnos
ala arquitectura de Enric Miralles. Un tiempo que se entrecruza
con distintas épocas de un lugar concreto y que permite
relacionarse con las construcciones existentes. Proceso que se
produce en un seguido de intervenciones arquitecténicas.

Introduzco una secuencia de reflexiones que ayudaran a
entender el porqué de la eleccién de este punto de vista para
analizar este conjunto de proyectos arquitectdnicos:

“Sientes que el sitio no es periférico, sino el tiempo. El tiempo
se convierte en periférico cuando empiezas a trabajar con
edificios del siglo XVI: son los limites de lo actual.””®

Enric Miralles

Escribires entregarse alafascinacion delaausencia de tiempo...
Es el tiempo donde nada comienza, donde la iniciativa no es
posible... El tiempo de la ausencia de tiempo es sin presente,
sin presencia. Este sin presente no remite, sin embargo, a un
pasado... Es una fuerza actuante que testimonia el recuerdo,

16

6. Miralles:

"Mediante la excavacion fui
capaz de ahuecar el paisaje mucho més
répido que el propio proceso natural.
Esta erosidn artificial acelerd el curso del
tiempo. Por otra parte, el corte realizado
no puede escapar del tiempo, ya que
su apariencia la determina la velocidad
natural de crecimiento de los nuevos
arboles... El cementerio parecerd
entonces desaparecer bajo tierra.”

7.Ponge

“No nos proponemos escribir
un texto bello, una pagina bonita, un libro
bello. No. No aceptamos ser derrotados
por la belleza 1: La belleza o el interés
por la naturaleza, o para decirlo bien,
por el mas minimo objeto. No tenemos
ningun sentimiento de una jerarquia en
la importancia de las cosas que hay que
decir. 2: No aceptamos ser derrotados
por el lenguaje. Continuamos probando.
3: Hemos perdido todo sentimiento
del éxito relativo... Nos burlamos
perdidamente de los criterios habituales.
Sélo nos detenemos por cansancio.”

8. Maurice Blanchot

"La soledad que alcanza al
escritor mediante la obra se revela en
que ahora escribir es lo interminable, lo
incesante... Escribir es hacerse eco de lo
que no puede dejar hablar.
Hacer del punto de partida un punto
hacia el que sélo nos aproximamos
alejandonos, pero que autoriza también
esa esperanza: la de asir, la de hacer
surgir el término donde se anuncia lo
interminable.”

9. Per Kirkeby

"Gran parte de nuestra
concepcién de la naturaleza estd, quiza,
fundada en nuestra experiencia del
ciclo arquitecténico: los edificios, como
la naturaleza, se erigen en formaciones
nuevas y se destruyen. El gran proceso de
erosién que ni siquiera toda la humanizad
a lo largo de su historia tendré jamas la
posibilidad de ver -la erosién completa
de una cadena montafiosa del tamafio
de los Alpes- se hace visible gracias a la
naturaleza construida. La evolucién de
un edificio hasta su ruina estd, sin duda,
en el origen de la idea geoldgica de
construccion.”



recuerdo que me libera dandome el medio de recurrir a él
libremente, de disponer de él segun mi intencion presente. E/
recuerdo es la libertad del pasado.™
Blanchot
Detras de una falsa pared con una serie de arcos goticos surgio
un capitel con forma de dngel, con su dedo indice indicando
el corazén...”
Enric Miralles

Un modelo que se adapte a la complejidad del solar, sin insistir
en un momento histdrico particular..., que muestre la distinta
superposicion de los distintos momentos en el tiempo... La
primera leccion que se aprende trabajando en lugares de
gran riqueza historica es una curiosa relatividad temporal. No
se sabe a qué tiempo hacer referencia. Empieza la busqueda
de lugares con un cardcter atemporal, en lo profundo de los
recuerdos personales...’

Enric Miralles

No es en el resultado, sino en el mismo proceso de trabajo
en donde parece encontrarse el sentido a todo esto. Los
momentos son idénticos. Hay que ir a través de ellos. En ellos
se reconoce de un modo independiente la necesidad de la
técnica... Los instrumentos se especializan.

La sucesion de estos distintos estados de una misma
pintura a través de un trabajo de repeticion... No es una serie,
no hay variantes. Se insiste siempre sobre lo mismo. Parecen
producirse los mismos movimientos de la mano. La posicion
esta fijada. Quizas solo cambia la luz. El paso del tiempo. Y
crece la intimidad entre ambos sujetos, que se confunden con
la pintura. Donde sdlo lo que la obra ofrece de nuevo aparece
casi al final. Aparece como posibilidad, como lo no esperado...

Una pintura es asi, fundamentalmente, un trozo de
tiempo. Un lugar donde depositar la intensidad de un trabajo...
Un retrato de Giacometti. F9 17

Enric Miralles

Con todo ello Enric Miralles proyecté la mayoria de sus
edificios. Trabajando siempre con el mismo proceso, con las
mismas intenciones. Los distintos proyectos no eran variantes,
sino que siempre se insistia sobre los mismos conceptos. Partia
siempre de las mismas bases para formalizar los lugares, que
contenian la intensidad de los tiempos.
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10. Miralles:

"La realidad del lugar... Es
un lugar que podria definirse como
una topografia social... Donde la
topografia se mezcla con el deseo social
del proyecto se transforma un sitio
marginado en una construccion publica...
Aun no ha existido la oportunidad de
fijar el tiempo reciente en este lugar...
Apenas nada fisico ha dejado huella en
este sitio... El edificio que ha de surgir en
este parque reclama una topografia, asf
que ha de ser lo primero que hemos de
construir...”

11. G. Perec define en Especies de
Espacios:

"Vivimos en muchos espacios:
ciudades, casas, pasillos metropolitanos.
Deberia ser evidente, pero muchas de
las veces no lo es. En una época pasada
no habia nada o casi nada de todo los
espacios que vivimos hoy en dia, y el
problema no es saber cémo hemos
llegado a tener todo esto, sino reconocer
por lo menos que hemos llegado, y
que vivimos en una serie de espacios
codificados y estructurados para que con
el pasar del tiempo se parezcan siempre

a un unico y solo mega espacio.”
12. Miralles:

“Son esas casitas que se ponen en los
huertos de la periferia, en la tradicién
alemana. Kolonihaven tiene dos cosas,
amabas importantes... Lo primero que
pensamos fue en un lugar-para-recoger-
el-paso-del-tiempo. Uno de esos anuarios
de campesino donde los dias del afio

son como una serie de cajones. Son

sitios muy ligados al paso personal del
tiempo. La primera idea fue ésa. Entonces
encontramos un dibujito del Corbu: el de
una casa con un nifio y su padre, cuando
pasan los afios. Y este es uno de los
momentos claves del paso del tiempo.

Y lo que hicimos fue casi jugar entre la
casa, que es casi un vestido, que permite
recoger alguno de los movimientos de
una persona mayor y también los de u
nifio, pero que es un sitio donde el padre

no podria entrar.”



6. Enric Miralles: " De qué tiempo es este
lugar?”, Topos. European Landscape Magazine,
num. 8 (1994), p. 102-108.

7. Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33.p. 18

8. Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33. p. 18

9. Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33.p .19
10.Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33. p .221

11. George Perec, Especies de espacios, 1974,
Traduccién de Jests Camarero. p. 123.

12. El Croquis 100/101. Enric Miralles 1983-
2000.p. 13

13.Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33.p .17

14. Blanchot, Maurice. El espacio literario.
p.23-24

15. El Croquis 100/101. Enric Miralles 1983-
2000. p. 46
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p.38
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p. 382

Figura 1: Retrato de Giacometti.
Enric Miralles









Capitulo 1
Un acercamiento parcial de los conceptos “tiempo” y “lugar”
desde la éptica de Enric Miralles
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Un acercamiento parcial a los conceptos de “tiempo”y “lugar desde la 6ptica de Enric Miralles

1.UN ACERCAMIENTO PARCIAL A LOS CONCEPTOS
DE “TIEMPO” Y “LUGAR"” DESDE LA OPTICA DE ENRIC
MIRALLES

1.1 Tiempo, instantes temporales para Enric Miralles

1.1.1. Introduccién

Incidir en el proceso proyectual de Enric Miralles
desde la concepcién del tiempo parece inevitable, porque
en el momento que empieza un proyecto altera el transcurso
del tiempo mediante la reinterpretaciéon de los momentos
anteriores para que el nuevo instante configurado sea un lazo
entre distintas épocas. En muchos de sus proyectos el “tiempo
“es una herramienta de proyecto, de modo que el paso del
tiempo, o la memoria que tiene ese lugar, son herramientas
que le ayudan a configurar los proyectos. Esto se produce
por su proceder que esta basado en sucesivos comienzos, en
distintas materias que pueden nutrir a los proyectos, en un
devenir de intervenciones, las cuales se necesitan unas a otras.
Con la caracteristica que este conjunto de instrumentos se
entrelazan en el tiempo, se suceden.Y a su vez también ocurre,
porque Miralles necesita una gran cantidad de documentacién
que permita explicar la condensacion del tiempo en ese lugar.

La concepcidn del tiempo conlleva a diferentes razonamientos
al largo de la historia de la filosofia, arte, literatura e historia,
y todos se pueden relacionar con la arquitectura. Pero para
proceder en este razonamiento seguiremos una linea de
mentores que influyeron en la forma de pensar de un Miralles
joven, durante su proceso de investigacién, en que los
siguientes autores los menciona él en su tesis doctoral, “Cosas
vistas a izquierda y derecha (Sin gafas)”, otros se relacionan con
estos para comprender de donde viene este pensamiento.

Unos de los que menciona e influye a Enric Miralles es Maurice
Blanchot, pero para poder comprenderlo considero necesario
el inciso de algunos de sus precedentes.

1.1.2. Fragmentos de la concepcién del tiempo

El primer sentido del tiempo para Hegel, que se
puede comprender en los libros “Ciencia de la logica” y
“Fenomenologia del espiritu”, expresa un devenir intuido
que equivale a la ausencia misma de contenido pensado. El
tiempo asi considerado se representa, sin embargo, como una
cierta unidad: la representacion del tiempo es la de una forma
general (a saber, del devenir de lo real). Con esta interpretacién
el tiempo es una secuencia de experiencias de lo vivido, de lo
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BERGSON

experimentado, las cuales se enlazan entre si. Pero Hegel habla
de la negatividad del tiempo, considera el tiempo como unidad
negativa del ser, la cual no ha comparecido aun el contenido
diferenciado de la realidad que deviene, sino tan sélo la forma
misma del devenir.

A esta forma del devenir sin contenido es a la que se puede
relacionar con el entender del tiempo de Bergson, en el libro
“Oeuvres Completes’, precisamente, su esencia es pasar,
la superposiciéon de partes sobre partes. Bergson vuelve a
la tradicion filosdfica cldsica, en este caso, con los sofismas
de Zenon de Elea, que defienden la tesis de Parmenides: el
devenir no es. El sofisma, explica una argumentacion que
intenta defender una falsedad, con la intencién de convencer
con ello. Bergson explica en su “Essai” la argumentacién de
Aquiles, el de los pies ligeros, que demuestra que jamas podra
alcanzar a la tortuga, para demostrarlo empleaba la geometria
euclidiana, que aplica segmentando el espacio en la mitad, y
luego en la mitad de la mitad, y asi hasta el infinito. Siempre
podrds segmentar, nunca llegas a cero, por esto la geometria
mide el espacio no el tiempo. Por esta razén le lleva a que el
tiempo humano no estd interpretado, y serd su busqueda a
partir de aqui. Bergson lo define “durée”, propiedad de pasar
lo que esta vivo, siendo el tiempo tal como lo experimenta un
ser consciente, capaz de dar cuenta al pasar. Y por lo tanto el
estudio de Bergson se basa en un empirismo, con los hechos
que solo puede explicar la realidad. De este modo el hombre
y la realidad se perciben como duracién. Y la memoria es el
instrumento que te conserva todos los momentos consecutivos
cambiantes que se van sucediendo en la realidad.

Marcel Proust, en la novela En busca del tiempo perdido,
también interpreta que una experiencia cualquiera te puede
hacer revivir una situacién anterior, por esto enlaza distintos
momentos, el pasado y el presente, poniendo en cuestién en
qué momento esta cada situacién, ya que si una situacién del
presente te hace recordar a una situacion del pasado, ésta
se traslada al presente, de tal forma que hay una confusién
entre dos momentos que se enlazan gracias a la memoria. Por
esta razén la temporalidad de distintos momentos se pueden
superponer en un mismo espacio, se reafirma la continuidad de
las experiencias vividas y la relatividad temporal nos permitira
reinterpretar un lugar.

En el prefacio de Josep M. Rovira en el libro de Enric Miralles

también remarca esta forma de entender el tiempo, Rovira
explica como los proyectos se instalan en un deveniry se
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necesitan unos a otros en su implacable sucederse, el tiempo
y la exposicién de su duracion son el testigo permanente de
estos desplazamientos... Y en este tiempo vivido, “formado por
momentos indistinguibles que se funden en un “continuum’,
en el cual cada instante es nuevo y creativo y puede ser
conservado en la memoria”'®

Si con las geometria euclidiana solo podemos definir el
espacio pero no comprender el tiempo. Si con la propiedad
de pasar de lo vivido no conseguimos detener el tiempo en un
espacio.Y simediante el recuerdo y la memoria superponemos
distintos momentos en un mismo espacio. La arquitectura es
el instrumento que puede contener las dos partes, ya que
un edificio que interpreta el tiempo de un lugar, es decir, un
tiempo vivido, formado por distintos momentos en un sitio,
superpuestos, con la capacidad de reinterpretarlos para
capturarlos en el espacio, y los instantes son determinantes
del espacio, consigue, ademas, aprehender el tiempo en un
espacio formalizado por los sucesos temporales y configurado
por los distintos usos que puede contener un edificio o un
espacio publico.

1.1.3. El tiempo en Maurice Blanchot

A. Escritura Fragmentaria

En el modo de proyectar de Enric Miralles se entrevé una
fragmentacion, esta descomposicién de las partes se empieza
a comprender en algunos de sus textos que le sirven para
explicar la Rehabilitacion del Mercado de Santa Caterina:'?

La fragmentacion se produce por no querer esconder la
realidad, por los sucesivos comienzos, los desplazamientos,
etc. Es en este punto en que el estilo de escritura de Maurice
Blanchot se puede relacionar con en el proceder de Enric
Miralles. El escritor francés escribe sus distintas obras de
modo fragmentario, estilo de escritura que se trata como un
conjunto de versiculos aislados, cada uno de los cuales puede
entenderse independientemente de su contexto inmediato o
remoto.?°

Para Maurice Blanchot es un tipo de escritura colectiva, donde
todos pueden escribir, una escritura anénima, que marca un
cambio, literario y politico, y que cuestiona el tiempo, una
temporalidad como curso de las cosas, llevando el tiempo de
la escritura al mismo tiempo del personaje literario, un tiempo
que estd siendo experimentado.?'
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19. Enric Miralles :

" Hay una parte de un comportamiento
errdtico..., se avanza por sucesivos
comienzos... El deseo de poseer todas
las formas delineadas simultdneamente
desde todos los dngulos... Me interesa la
arquitectura que es capaz de no esconder
la realidad compleja de la que parte...
Desarrollar cosas casi sin pensarlas... Los
planos son anotaciones incompletas...

El desplazamiento como técnica... Para
romper con la mimesis..."

20. M. Blanchot,

“En un tal momento extremo del tiempo,
pensar en hacer una nueva revista, sélo
més interesante o mejor que las otras,
pareceria irrisorio. Es preciso, por tanto,
que tal proyecto sea concentrado sin
cesar sobre su gravedad propia que es
intentar responder a ese enigma grave
que representa el paso de un tiempo a
otro.” (p. 180, Subraya E.H.)...

Y Blanchot afiade: “(Naturalmente, esta
cuestién del ‘fragmento’ puede ser
considerada de otro modo, pero creo
que, particularmente para este proyecto,
es esencial. Es permanentemente la
cuestion de la revista como forma,

como busqueda de su propia forma.)"
("Memorandum sur 'Le cours des choses™,
Lignes, n. 11, pp. 187-18).

21. M. Blanchot,

En el articulo titulado “Nietzsche et
I'écriture fragmentaire”. Se pueden extraer
tres puntos que me parecen esenciales
para definir la escritura fragmentaria
segun Blanchot.

Primer punto: la escritura fragmentaria no
se opone a la continuidad, el fragmento
no es la interrupcién del todo, no es

la parcelacion de un conjunto real o
imaginario. Para Blanchot el fragmento
no es el resto o la huella dltima de un
todo roto, lo fragmentario es “un lenguaje
otro” que no se define por relacién

a la totalidad; en esto es una forma
(incluso una fuerza) subversiva. Calificar
lo fragmentario es hacer el esfuerzo

de pensar esta escritura sin referirse a

lo Uno. Segundo punto importante: la
exigencia fragmentaria esté ligada a

una cierta representacion del tiempo, la
del eterno retorno: “El eterno retorno
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Esta forma de escribir influye a Enric Miralles, tanto por la
forma de escribir su tesis doctoral, donde él menciona que
escribe en los mérgenes y que cada apartado se puede
entender como uno solo pero que tiene una relacién con el
conjunto. Y ademas en su manera de trabajar los proyectos,
la cual también es fragmentaria, es decir, que tiene sucesivos
comienzos, desplazamientos entre distintas técnicas, pero que
le sirven para estructurar sus proyectos. Para Enric Miralles la
construccién de un edificio no era el final de un trabajo, el final
de un proceso, sino més bien un fragmento de un proceder en
continuidad, constante, y en que cada proyecto es un rehacer
todo el trabajo, volver siempre a un inicio.

B. El espacio literario, ausencia del tiempo

El espacio literario define la soledad en la obra
literaria, nocion que se basa en la necesidad de apartarse de
la obra escrita, para asi volver al mismo punto, y pasar por el
mismo procedimiento. Este medio se apoya en perseverar
recomenzando lo que para élno comienzanunca, en pertenecer
a la sombra de los acontecimientos y no a su realidad, a la
imagen y no al objeto. Explica que la mano se mueve en otro
tiempo, un tiempo que no es humano, sino mas bien es la
sombra del tiempo, que contiene la “prensién persecutoria”,
concepto que se fundamenta en la necesidad que tiene un
escritor para escribir. Por ello Blanchot insiste en el aislamiento
del escritor y del escribir para volver a empezar, pero que
en realidad no es volver a un inicio total, sino mas bien a un
comienzo de un recorrido para poder volver a proceder con la
misma intensidad que la primera vez.Y como para el escritor es
necesario el tiempo, el tiempo en que escribe una obra, como
el escritor tiene la capacidad de perder el poder de decir “Yo",y
de esta forma definir un tono del escritor que no es su voz sino
la intimidad del silencio que impone la palabra. De este modo,
el escritor consigue que el que habla no es él, pero tampoco es
el puro deslizamiento de la palabra de nadie, siendo todo esto
un control del lenguaje que te permite moverte en distintos
tiempos de la obra literaria para poder escribirla con fuerza. 2

Para Maurice Blachot este tiempo es un tiempo muerto y éste
es untiempo real donde la muerte esté presente. Para Blanchot,
escribir es entregarse a la ausencia del tiempo. El tiempo de la
ausencia de tiempo es un presente sin presencia, un pasado
mas presente que el presente mismo, un futuro pero entonces
sin porvenir, perteneciendo ya al pasado, hay mas de un
tiempo. Un tiempo intemporal.

Por esto someterse al riesgo de la ausencia del tiempo nos
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enuncia el tiempo como eterna
repeticion y la palabra de fragmento
repite esa repeticién destituyéndola de
toda eternidad.” Es quizés ligando lo
fragmentario con la cuestién del tiempo
como se puede definir justamente el
fragmento fuera de toda continuidad.

El fragmento abre la palabra a otra
temporalidad que deroga la ley de

la continuidad, sea ésta discursiva o
narrativa; en la exigencia fragmentaria
el tiempo se recoge sobre si mismo.

El tercer punto esencial que Blanchot
expone es la presencia de lo N(n)eutro en
la escritura fragmentaria.

22. M. Blanchot, 1955:

En este discurso interviene la ausencia
del tiempo, consideracién que nos acerca
a la esencia de la soledad, definiendo un
tiempo donde nada comienza, donde

la iniciativa no es posible, donde antes
que la afirmacién ya hay el regreso de la
afirmacién. Mas que un modo puramente
negativo, es al contrario un tiempo sin
negacion, sin decision...El tiempo de la
ausencia de tiempo es sin presente, sin
presencia. Este “sin presente” no remite,
sin embargo a un pasado. En otro tiempo,
tuvo la dignidad, la fuerza actuante de
ahora; esa fuerza actuante que todavia
testimonia el recuerdo, recuerdo que me
libera dédndome el medio de recurrir a él
libremente, de disponer de él segin mi
intencion de presente. El recuerdo es la
libertad del pasado.

MAURICE BLANCHOT

EL ESPACIO
LITERARIO

R
| |rr—
—1 EDITORA NACIONAL, MADRID

18. Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33.p 21.

19. Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33.p 13.

20, 21. Hoppenott, Eric. Maurice Blanchoty la
escritura fragmentaria:“El tiempo y la ausencia
del tiempo"* Universidad Paris V. p. 2, p. 8

22. Maurice Blanchot. El espacio literario.
p.23-24
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conlleva a un volver a empezar eterno, una eternidad que  23:EnricMiralles,
nos hace entender una continuidad de los proyectos, un

. o ] . . ...un modelo que se adapte a la
entrelazamiento entre los distintos estadios intermedios que

complejidad del solar, sin insistir en un
puede contener el pensar la arquitectura durante el desarrollo momento histérico particular..., que

de un proyecto, donde el inicio de un proyecto no es iniciar de ~ muestre la distinta superposicion de

. . . los distintos momentos en el tiempo...
cero sino un recomienzo eterno de proyectos anteriores. . .,
La primera leccién que se aprende

trabajando en lugares de gran riqueza
Como bien afirma Josep M. Rovira en el prefacio del libro  histérica es una curiosa relatividad

sobre Enric Miralles, todo esto pertenece al acto de pensar la  temporal- No se sabe a qué tiempo hacer
. . . . . oo . referencia. Empieza la busqueda de

arquitectura, en primera instancia. Tiempo periférico, tiempo

ausente. Que Enric Miralles lo explica para el proyecto del

Mercado de Santa Caterina.?®

lugares con un caréacter atemporal, en lo
profundo de los recuerdos personales...

Para Miralles el tiempo era una relatividad temporal, donde
las cosas cogian un caracter atemporal. Miralles no sabe hacia
déndesemueve eltiempo,unaindecisién deltiempoqueseune
altiempo deltrabajo manual, trabajo artesanal. Richard Sennett
"24 reafirma que el artesano representa
la condicién especificamente humana del compromiso. De tal
modo que este compromiso se muestra en la intensidad de
Miralles en su proceso proyectual, fundamentado por un gran
numero de dibujos, maquetas, es decir, muchas pruebas antes
de dar una solucidn final, confirmando asi que el artesano se
basa en larealidad tangible, que le permitira reflejar problemas
que ocurrieron en un pasado y en un presente.

en el libro “El artesano

ENEIC MIRALLES
BEMEDETIA TAGLAABLY

./

Enric Miralles proclamaba un devenir desde sus inicios, con su
tesis doctoral ya indicaba que no se tenia que concluir nada, Richard Sennett
por ello sus proyectos no tienen un estado final:”.. porque
no hablamos de ninguna obra terminada, sino sélo de los
primeros inicios de un trabajo, y de como la mirada distraida
se desplaza a lo que ya conoce... Algo que creemos ver por un
instante entre esa suma de trazos"?*. Miralles habia conseguido
entrar en la fascinacién que menciona Blanchot y por lo tanto
en la ausencia del tiempo, ya que para Blanchot llegar a esta
fascinacién es conseguir tener todo el tiempo para hacer tu
obra, no habla de un tiempo real y fisico de las circunstancias,
sino de un momento en que consigues encontrar tal seduccion
por lo que estas haciendo que el tiempo ya no se convierte
en un transcurso horario de acontecimientos sino mas bien
se convierte en la ausencia del tiempo, ya que lo que estas
haciendo con tu obra te fascina.

1.1.4. Otras cuestiones del tiempo en Miralles 23.El Croquis 144. EMBT 2000-2009. p. 38
Enric Miralles en su tesis doctoral menciona a un 24 Sennett Richard: Elartesano. Anagrama,

. d | | | . | | 4 coleccién Argumentos. Barcelona. 2009.
conjunto de autores, los cuales los vincula con el tiempo y 5 |1 rit Laletra dibujada en prosa de
como cada uno lo explica. Uno de ellos es George Kubler, Enric Miralles. La tipografia en el plano. p. 19
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de quien le interesa la concepcién de la forma del tiempo.
Miralles identifica distintos tiempos que se encuentran en los
lugares y en las distintas acciones. Un segundo autor es Soéren
Kierkegaard, de quien precisa como el instante es un fraccién
del tiempo y que esta porcidon puede ser una ruptura y a la
vez establecer una continuidad entre diversos momentos. Y un
tercero es Gilles Deleuze, de quien extrae la repeticién como
accion que se vuelve hacer durante un transcurso temporal.

George Kubler

George Kubler fue un historiador del arte de Estados
Unidos, que hizo un gran aporte bibliogréfico, sobre todo en
los territorios espafioles y portugueses.

Kubler mencionaba que un historiadorteniala misién especifica
de identificar las distintas formas del tiempo y de este modo
poder representar el tiempo.

A Kubler le influencia mucho Focillon, en que para Focillon la
historiano eslineal, ni puramente sucesiva. Define que cadatipo
de accién obedece a un movimiento propio. Y que la historia
del arte nos ensefa, yuxtapuestas en un mismo momento,
supervivencias y anticipaciones, formas lentas, retardatorias,
contemporaneas de otras formas osadas y répidas.

KubleryFocilloncompartenuninterés porlaarquitectura
anénima de la Francia medieval, sobre todo las grandes
iglesias roménicas y gdticas. Para explicar la concepcién del
tiempo de Kubler me voy a basar en un ejemplo citado en “La
configuracion del tiempo” con su metafora fundamental:26

Kubler sefala muchas diferencias fundamentales entre el
tiempo biolégico y el tiempo histérico, uno consiste en
duraciones ininterrumpidas de duraciéon estadisticamente
predecible, cada organismo existe desde que nace hasta
que muere. El tiempo histérico, no obstante, es intermitente y
variable.

En resultado, Kubler nos muestra un tiempo histérico que es
muy diferente al tiempo el cual hay un transcurso horario de
los acontecimientos, para él no es sucesivo, sino intermitente,
variable, se superponen las acciones, se yuxtaponen.

Soren Kierkegaard

Filésofo danés, que escribié mediante un seguido de
seuddnimos un conjunto de libros que hablaban de la ruptura,
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26. Metafora de Kubler,

...Las cosas solas son entidades
extremadamente complicadas, tanto que
sélo podemos pretender entenderlas
generalizando sobre ellas. Una posible
salida es aceptar francamente la
complejidad de las cosas sueltas...

En la catedral de Mantes, ... el
arquitecto... queria un valor formal, y a
conseguirlo podian ayudarle soluciones
técnicas. El volumen del interior no se
interrumpe, aunque la masa de la fachada
es inmensa. Ambos objetivos se lograron
compaginar, por incongruentes que
pudieran haber parecido en el primer
momento. Esta solucién en la arquitectura
gdtica de catedrales enlazé un grupo

de rasgos subordinados tales como las
columnas, contrafuertes y ventanas, cuyas
alteraciones ulteriores fueron controladas
por la solucién de la fachada. La solucién
de la fachada fue su vez subordinada a
otro sistema de cambios con respecto a
la composicién de las torres.

Una sucesion formal... es... una
red histdrica de repeticiones del mismo
rango gradualmente alteradas... En
seccién transversal digamos que muestra
una red, una malla o un agrupamiento
de rasgos subordinados; y en seccién
longitudinal que tiene una estructura
de etapas temporales de tipo fibroso,
con todas las fibras de semejanza
reconocible, pero alterando su red del
principio al fin...

Y la métafora fundamental es la siguiente:

Podemos imaginar el fluir del tiempo
tomando la forma de haces fibrinosos,
cada fibra correspondiendo a una
necesidad sobre un particular teatro
de accidn, y las longitudes de las fibras
varando de acuerdo con la duracién

de cada necesidad y la solucién de

sus problemas. Los haces culturales,
por lo tanto, consisten en abigarradas
longitudes fibrosas de acontecimientos,
en su mayoria largos y muchos cortos.
Se yuxtaponen en su mayor parte

por casualidad, y raramente por
premeditacién consciente o planificacion

rigurosa.

26. George Kubler, La configuracién del tiempo.
1972.p.24,p.96,p.185
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la diferencia, la subjetividad, etc. Para Kierkegaard, la ruptura
expresa una discontinuidad de instantes, de modo que la
historia siempre nace de instantes.

Kierkegaard nos muestra que el elemento méas idéneo para
el lenguaje es el tiempo. Segun la interpretacion de Miralles,
Kierkegaard explica que sumomento es la suma de momentos.
En estas reflexiones el momento es un grado en el tiempo que
tiene su importancia, el cual permite entender que hay una
repeticion de sucesos, de momentos, y que estos se convierten
eninstantes. Elinstante esla ruptura de la continuidad temporal.
Es un tiempo sin tiempo. Para Kierkegaard el instante es un
devenir en que todo es y nada es. Puede llegar a ser la génesis
de la conciencia. El instante se relaciona con lo eterno.

Este conjunto de conceptos Miralles los relaciona con el
aprendizaje, y con los instantes del aprendizaje, donde el
profesor tiene que dar las condiciones al discipulo para
entender la verdad de las cosas, condiciones que se convierten
en instantes. Por esto el instante es ese fragmento el cual rompe
con una continuidad de las cosas, y que por lo tanto rompe
con la continua duracién, en otros términos es una intensidad
precisa en la continuidad del tiempo.

Gilles Deleuze

Filosofo francés, que después de una serie de escritos
haciendo referencia a distintos autores como Leibniz, Kant,
etc., en su tesis principal “Diferencia y Repeticion” contradice
al negativismo de Hegel mediante una ldgica creativa.

Miralles explica que el tiempo y espacio son para Deleuze
medios repetitivos. Deleuze en su texto sobre “Diferencia y
Repeticidn” nos propone enlazar ambos conceptos, ya que
uno siempre va sujeto al otro. ?’

En resumen, Deleuze expresa que la repeticion se opone
a cualquier generalidad, por lo tanto es como el instante de
Kierkegaard, ya que los dos conceptos son una intensidad en
la continuidad de las cosas. En consecuencia, estas relaciones
forman parte de un porvenir.2

Deleuze, continuidades, intuiciones, pliegues

Bergson introduce el concepto de la intuicion, dénde
para él es un continuo plegarse y replegarse, por esto no
considera que es una secuencia de situaciones, sino que mas
bien consiste en un durar, en una continuidad entre las distintas
situaciones que se enlazan. Estos conceptos se relacionan con
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27, 28. Gilles Deleuze,

" El interior de la repeticion esta
siempre afectado por el orden de la
diferencia... Semejanza como una
repeticion desplazada: La repeticidn
es un procedimiento de estilo mucho
mas enérgico y menos fatigoso que las
antitesis, y también mucho mas propio
para renovar un sujeto”.

“La repeticion -compas, una division
regular del tiempo, un retorno isécrono
de elementos idénticos...

Sin embargo los acentos, las intensidades
no se producen a intervalos iguales...
Actlan creando desigualdades...

puntos de distincidn, instantes
privilegiados...

Repeticion de puntos de desigualdad, de
flexiones, de acontecimientos ritmicos..."

GEORGE

LA CONFIGURACION
DEL TIEMPO

FI1LO S OF I A

Diferencia
y repeticion
Gilles Deleuze

\morrortufeditores

27, 28. Enric Miralles. Cosas vistas a izquierda y
derecha (sin gafas). Volumen 1. Tesis doctoral.
p.13.
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lo que se explica en libro “El Pliegue, Leibniz y el Barroco”
de Gilles Deleuze. Deleuze define la relacién del Barroco
con todos los pliegues procedentes de Oriente, los pliegues
griegos, romanos, romanicos, géticos, clasicos... El cual curva
y recurva los pliegues, el rasgo del Barroco es el pliegue que
va hasta el infinito. Y Leibniz explica muy claramente que un
cuerpo flexible o eldstico tiene partes coherentes que forman
el pliegue, de modo que no se separan en partes de partes,
sino que mas bien se dividen hasta el infinito en pliegues
cada vez méas pequefios que conservan siempre una cierta
cohesidn. Con esto se consigue una continuidad de las formas,
y no como Descartes que crefa en la distincidn entre las partes
y mencionaba la separabilidad. Paul Klee se posiciona con el
Barroco y Leibniz y se opone al cartesianismo de Kandinsky
donde todos los dngulos son duros.

En definitiva, estos modos de pensar sobre el tiempo expuestos
introducen una manera de pensarsobre eltiempo para Miralles.
En que el tiempo no es ese transcurso de acontecimientos
en un lugar, para él el tiempo se convierte en periférico,
concepcién que lo conlleva a la reinterpretacion de éste, por
ello no son distintas épocas que pueden suceder en un lugar
para realizar un proyecto, sino méas bien es un tiempo que se
aisla de la realidad, un tiempo histérico variable, intermitente,
dénde los distintos sucesos se yuxtaponen, y por esto no es el
tiempo de un lugar preciso sino que es el tiempo del propio
Miralles, el tiempo donde estdn sus pensamientos, donde
estdn sus proyectos, donde estd su obra, es su porvenir, su
proceso, sus distintos desplazamientos y sus ininterrumpidos
comienzos. Asi su arquitectura es un instante en el tiempo, es
una repeticiéon de puntos desiguales, es una acento dentro de
los acontecimientos ritmicos.?’
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29. Enric Miralles,

Creo que pertenezco a una tradicién que
valora el proceso de fabricaciéon como

el origen del pensamiento creativo,

por ejemplo, al girar una hoja de papel
de dibujo, de forma que la hagamos
perder su naturaleza intrinseca. En parte,
se trata de capitalizar una intuicién, de
verla en todas sus formas posibles, de
alinear los diferentes elementos de
forma acrobética, como en un juego. Uno
intenta representar todos los aspectos
de su proyecto dentro de los limites
dictados por la hoja de papel. No se
trata de acumular datos de la forma mas
eficiente, sino de multiplicar formas, lo
que permite la generacion de formas en
las que no se habia pensado al principio.
Asi, el proyecto avanza mediante
comienzos sucesivos, como si cada uno
fuese el definitivo, mientras se desmonta
constantemente el conjunto y se modifica
la escala. Lo mejor de un bosquejo son
los estados intermedios, donde emerge
el potencial caleidoscopio en todos sus
aspectos y donde se puede adivinar lo
que sobra en el proyecto pero se podria
usar en otro. Las nuevas situaciones

que surgen casi espontaneamente van
distanciando una obra de su punto de
partida. Se trata de un método heuristico
que sigue una idea abstracta hasta
obtener la forma de una construccién.

29. Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33. p 261
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1.2. Lugar, limite que contiene el tiempo y el habitar

1.2.1. Introduccién

Antes habldbamos que Miralles tiene la capacidad de
abstraerse de la condicion de los acontecimientos que suceden
en el tiempo de un lugar para realizar sus proyectos. En su
caso los proyectos no se remiten a ser artefactos permanentes
como edificios, carreteras, terrenos, etc., sino mas bien sus
proyectos surgen de los espacios intermedios entre éstos. Los
cuales son mas importantes para las actividades humanas que
dan caracter a un lugar. Merleau-Ponty desde su punto de vista
perceptivo ya relaciona el espacio geométrico con los espacios
entre los objetos, los cuales configuran un lugar a través de una
secuencia de acontecimientos.

En este capitulo se podria explicar el lugar de muchas versiones
que se pueden relacionar con la arquitectura, pero en esta
investigacion se pretende explicar el espacio que contiene
el tiempo, es decir un espacio que ha tenido la capacidad de
aprehender una gran diversidad de circunstancias histdricas
y culturales en el transcurso del tiempo, llegando a una
superposicion entre ellas. El lugar que comprende distintas
épocas.Losacontecimientosdeltiempo,esdecir, lasactividades
humanas, se desarrollan en los espacios intermedios entre los
elementos. Y asi poder entender que un lugar con tanta carga
de sucesos contiene un caracter especifico, el cual se tiene que
reinterpretar para actuar en él, es importante considerar los
distintos momentos, pero todos tienen la misma importancia
en ese lugar en su tiempo preciso, por ello no se sabe a que
momento responder, y por lo tanto se tiene que reconsiderar
el tiempo de un lugar para asi regenerarlo, y de este modo
redsar un espacio en desuso.

1.2.2. Interpretaciones de lugar, conectadas con Miralles

Para exponer lo que significa el lugar, con el sentido
anterior, entendiéndolo como un espacio que contiene un
“continuum” de etapas de la historia, los siguientes autores
elegidos por el autor de la tesina comentan unos factores que
se relacionan con estos conceptos.

Josep Muntanola en sus diversos estudios del lugar nos
muestra como el lugar influye en la configuracién de la
arquitectura desde un factor social-histérico. Que nos sirve
para enlazarlo con Marc Auge, antropdlogo que nos hacer ver
que la identidad social define un lugar. Donde una identidad
que define un entorno tiene que ver con el Genius Loci de
C.Norberg Schulz, que expresa el espiritu que define el lugar,
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relacionddolo con los sucesos que han transcurrido en el lugar
y como estos han afectado a sus habitantes.

Josep Muntaiiola

Josep Muntafiola en su libro “La arquitectura como
lugar” define distintas interpretaciones del lugar, una de las
cuales se enlaza con estos argumentos:*°

Muntafola expone que “lugar” es esa nocién de un espacio
el cual ha adquirido una identidad a partir de los distintos
acontecimientos a lo largo de la historia, la identidad de un
lugar es la que funde los sucesos.

El concepto de identidad es muy amplio, pero considero
necesario una incision, ya que si hablamos de lugar, entiendo
que es importante la relacidn con la identidad que ha cogido
ese lugar através de los distintos sucesos que se han producido
durante el tiempo. La identidad es ese concepto que concentra
enuninstante eltiempodeunlugar,esdecir,unlugaraprehende
una identidad mediante distintos acontecimientos socio-fisicos
que transcurren en distintos tiempos. Una serie de acciones
intermitentes, variables, acentuadas, repetidas, diferenciadas,
que alteran la continuidad del tiempo y confluyen para dar la
identidad en un lugar.

Marc Auge
Auge define un lugar antropolégico, configurado por la
vida social de un espacio, también por modesto que sea.

La persona que habita un lugar, no hace la historia, sino que
vive en la historia. La relacién del individuo que nace en un
espacio, proporciona identidad, laidentidad del individuo, que
como persona perteneces a un lugar, espacio que contiene
una identidad producida por su relacién con la vida social, que
se enlaza con una continuidad temporal, definida por una serie
de rupturas, instantes, momentos que han definido la historia
de un lugar a través de distintos acontecimientos, encargados
de marcar el transcurso de un lugar. Un lugar se convierte en
un lugar de identidad cuando es relacional e histérico.®!

Christian Norberg-Schulz

El encuentro con los signos del lugar nos permiten
precisarunaidentidad.C.Norberg-Schulzensulibro GeniusLoci
especifica que estos signos son las herramientas de configurar
el caracter de un lugar, signos que para él no son fisicos sino
que es la vida social de las personas, la vida cotidiana que va
determinada por el espacio tridimensional que gracias a las
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30. La arquitectura como lugar:

La légica del lugar como un histérico
vaciarse.

La légica del lugar coincide, siempre

en lineas generales, con el paradigma
que en cada época el hombre ha tenido
sobre las interrelaciones entre si mismo'y
su medio ambiente.

Razén e historia, el lugar como limite

es mas que nunca un balance ritmico
entre razoén e historia, ya que, el

tiempo depositado en espacio, o sea

el lugar, siempre refleja en su misma
estructura el equilibrio existente entre un
aumento de movilidad atras y adelante
en el tiempo(razén) y un alejamiento
progresivo del lugar originario (historia).
La légica del lugar marca siempre la
medida bajo la cual la humanidad es
capaz de representarse a si misma. Y

asi empezamos a estar muy cerca del
corazén de la arquitectura como lugar
para vivir.

31. Marc Auge

"Histdrico, por fin, el lugar lo es
necesariamente a contar del momento
en que, conjugando identidad y relacién,
se define por una estabilidad minima.
Por eso aquellos que viven en él pueden
reconocer alli sefiales que no serén
objetos de conocimiento. El lugar
antropoldgico, para ellos, es histérico

en la exacta medida en que escapa a la
historia como ciencia. Este lugar que han
construido los antepasados (“Més me
gusta la morada que han construido

mis abuelos...").

La arquitectura
como lugar

dasep M lados ThEmEeng

30. Josep Muntafiola, La arquitectura como
lugar, p. 24-26.
31. Marc Auge, los no lugares. p. 60.
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distintas actividades sociales y acontecimientos conforman una
atmosfera, es decir, determinan un lugar preciso y concreto. Y
asi la identidad del hombre presupone la identidad del lugar.

De este modo el Genius Loci es el espiritu de un lugar que
se determina a través del caradcter que contiene un espacio,
un caracter temporal que ha conseguido capturar distintas
relaciones sociales y que ha permitido a la gente identificarse
con un ambiente, de esta manera involucra la persona con un
lugar. Por lo tanto estamos hablando de un espacio vivido. Y en
consecuencia de habitar. El cual es un fenédmeno concreto que
aprehende las actividades sociales cotidianas en un espacio.*

Norberg-Schulz menciona muchos lugares, los cuales
consiguen el “genius loci”, pero la conclusion de estos espacios
es que siempre terminan siendo espacios intermedios entre
distintos sistemas, y es aqui, entre los diferentes sistemas de
configuracién espacial, urbana (espacios intersticiales entre
edificaciones) y natural (diversos sistemas naturales, rios,
montafas, etc.), que se permite el habitar de las personas. La
interpelacion entre los habitantes que determina los lugares.

Estas distintas interpretaciones solo hablan del lugar, el lugar
como espacio vivido y por lo tanto elemento que contiene
las actividades de las personas, los acontecimientos, pero
en ningdn momento se relacionan con los distintos tiempos
que conllevan a distintas actividades en un mismo espacio, de
este modo los espacios se convierten en un constante flujo
de acontecimientos cambiantes segin el momento en que
estamos.

Los espacios a lo largo de su existencia se convierten en
un constante flujo de acontecimientos cambiantes segun
el momento en que estamos. Todo este flujo conlleva a
un conjunto de transformaciones que afectan al lugar, no
son simplemente fisicas, sino también perceptivas que nos
pueden influir en nuestros recuerdos, en nuestras esperanzas,
en nuestras costumbres, es decir en nuestro habitar de ese
espacio.

1.2.3 ;| De que tiempo es este lugar?

Esta secuencia de razonamientos, anteriormente de
“tiempo”, y ahora de “lugar”, conllevan a que hay un lazo muy
rotundo entre estos dos términos. Pretender establecer una
relacién entre tiempo y lugar o espacio supone un gran analisis
de grandes autores, pero el estudio de un caso como el del
urbanista y escritor Kevin Lynch posibilita la lectura y corelacién
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32. C. Norberg-Schulz:

" Las actividades cotidianas urbanas
pueden ser entendidas como una
interpretacion de “genius” local, en
armonia con los valores y las necesidades
de la sociedad actual. En general, se
puede decir que los significados de las
acciones usuales de las personas del
lugar constituyen su “genius loci”.

Antropologia

Marec Augé

Los no lugares
Espacios del anonimato
1wt aanrtragvdunian dv e indrranoslerersalaad

———

gedisa

[ ety

Document! di architetiura

Christian Morbarg Schuls
Genius Loci

Podi it Ambivate Archristiu

Elacta

32. C. Norberg-Schulz, Genius Loci, Paesaggio
Ambiente Architettura, Electa, pag. 170.
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entre las dos nociones, porque su bisqueda del método para el
diseno de la ciudad se compromete entre distintos tiempos de
un lugar para comprender lo que se tiene que preservar para
un nuevo disefio, y esto va en funcién de los acontecimientos
que han vivido los habitantes de ese espacio o entorno, los
cuales delimitan la identidad de ese lugar especifico.

Kevin Lynch

Una serie de variaciones a que es sometido un lugar
por el paso del tiempo implica a un grupo de consideraciones
fisicas y perceptivas. Las cuales las menciona Kevin Lynch en su
libro “; De que tiempo es este lugar?”, 1972.

Lynch expone que las ciudades a causa del curso del tiempo
estén sujetas a una serie de transformaciones, un conjunto de
modificaciones espaciales que las personas las tienen que
afrontar, de tal modo que lleva a distintas interpretaciones para
relacionarse con el pasado, el presente y que todo esto tenga
un futuro.

Hay la problematica de ;Qué es lo que se conserva del
pasado?, ;Qué es lo que se destruye?, ;Qué es lo que se
crea?, etc. Lynch presenta una serie de casos que a pesar
de pertenecer a distintas culturas, tiempos y lugares, tienen
un desarrollo en comun. La eleccidon de estos casos viene
regida por un momento en que se produce un cambio en la
ciudad, por ejemplo, en el caso de Londres se argumenta en
el momento del gran incendio de 1666, el cual es una gran
catastrofe que implicard la reconstruccion de una nueva
ciudad y por lo tanto establecer unos nuevos patrones que
permitan la adaptacion de movimientos sociales futuros. En
cambio en otro de los casos como La Habana, que a partir de
que el ejército revolucionario penetrase en la ciudad en enero
de 1959 se iniciaron los cambios de la ciudad, donde hubo
un cambio politico y por lo tanto la ciudad se abrié a todas
las clases, una transicidn social en la ciudad, acontecimiento
que provocd un descontrol urbano y social que causé un mal
habitar en el centro de la ciudad. Este cambio social explicita
que la ciudad y sus actividades han cambiado y por esta razén
la ciudad tiene que adaptarse a un nuevo uso social, entonces
aqui es donde entran las cuestiones de como el entorno se
tiene que reconstruir para que el pasado no quede olvidado y
el actual entorno sea flexible y receptivo a una nueva sociedad
experimental.®?

Lynch considerael pasodeltiempocomounfactordeterminante
en la configuracion del habitar de un ambiente o de un lugar,
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33. Kevin Lynch dice:

“"Desastre, conservacioén, renovacion,
crecimiento, revolucion... cada una de
estas transformaciones caracteristicas
plantea problemas diferentes a la
direccién del entorno. Pero hay algo
comun a todas ellas: la percepcién

del cambio, que implica no sélo la
percepcion de aquellas alteraciones
objetivas en el estado de cosas
existentes, sino también la de nuestro
modo de entenderla y de conectarla con
nuestras esperanzas, nuestros recuerdos y
nuestro sentido del paso del tiempo.”

Lynch
éDe qué tiempo es
este lugar?

Para una nueva definicion del ambiente A

Coleccion
Arquitectura
y Critica

33. Kevin Lynch, ;jDe que tiempo es este lugar?:
Para una nueva definicién del ambiente. 1972
p.33.
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por esta razdn su preocupacion consiste en como reconsiderar
el tiempo de un lugar para saber como actuar en éste.

Para Lynch el tiempo configura el caracter de un ambiente en
que la definicidn del tiempo proporciona el caracter secuencial
de un espacio. Por ello Lynch se mueve entre la interpretacién
del pasado, la percepcién del futuro y como estos afectan al
presente. La relacidn entre los distintos momentos le permite
la experimentacion en los lugares, ya que mantiene vivo el
desarrollo y no define un lugar por lo que fue o por lo que
tendria que ser sino que se mueve entre distintos tiempos a la
vez para formar un “collage temporal'3*

1.3. Alcance conceptual en esta investigacion de “tiempo”
y “lugar”

Este conjunto de aproximaciones
proporciona un acercamiento tedrico de “tiempo” y “lugar”.
De modo que permite obtener un grupo de conocimientos
que nos posibilita desplazarnos entre estos conceptos para
enlazarlos con la arquitectura.

anteriores

Y si la arquitectura es la disciplina que autoriza el nexo entre
esta secuencia de nociones expuestas, decidir qué preservaren
una entorno especifico, en una ciudad, es un juicio complejo,
el cual condiciona el habitar de unas personas. Por ello no
es mejor si preservas una historia concreta, una secuencia
de acontecimientos especificos que corresponden en un
tiempo particular, porque de este modo solo respondes a un
momento, se tendria que conservar distintos elementos de
diversos instantes, una preservacion que conforme un “collage”
temporal de distintas épocas, los cuales han determinado
ese preciso lugar. Juhani Pallasmaa lo compara con la villa
Mairea de Alvar Aalto.?®* Describiendo como la arquitectura de
Aalto tiene la capacidad de fundir distintas épocas formales y
materiales.

El tiempo que como vemos pertenece al lugar por lo que
ocurre en éste, también condiciona a las personas. El tiempo
es una consideracidon importante para la realizacién de las
actividades de las personas, ya que el transcurso del tiempo
horario determina las acciones de la gente. ;Es igual al ritmo
perceptivo de cada persona o de un grupo de personas? Los
horarios de las distintas actividades son los que ocupan los
espacios en las ciudades, en el momento de trabajar la gente
estd en sus oficinas, en el momento de ocio las personas
salen y ocupan la calle. Por ello el tiempo es una circunstancia
impuesta que afecta al curso de las personas y al curso de las
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34. Kevin Lynch, 1972:

“Un collage no es una simple mezcla

de lo viejo y lo nuevo. Es el producto

del juicio estético, la yuxtaposicion
deliberada de elementos aparentemente
dispares de modo que se amplifique la
formay el significado de cada uno'y, sin
embargo, se mantenga la coherencia del
conjunto.”

35. Juhani Pallasmaa:

La composicién arquitectdnica de la villa
Mairea es un “collage” que amalgama
imagenes de los emblemas de la
arquitectura moderna internacional,
varias invenciones personales y algunas
referencias a las anénimas tradiciones
rurales. En lugar de adorar el “espiritu

de los tiempos”, la villa Mairea refleja al
mismo tiempo el futuro moderno utépico
y las tradiciones del legado cultural
vernéaculo. Con estas asociaciones duales,
el edificio se inserta en el "continuum”

de la cultura de manera convincente y
provechosa.

La técnica del “collage” que empled Aalto
permitié la combinacién desinhibida de
elementos contradictorios: imégenes

de modernidad y pasado campesino,
vanguardia continental y primitivismo
prehistérico, simplicidad hogarefa

y extrema sofisticacion, tradiciones
artesanas y métodos propios de la
produccién industrial.

34. Kevin Lynch, ;jDe que tiempo es este lugar?:
Para una nueva definicién del ambiente. 1972.
p. 199.

35. Pallasmaa, Juhani. Una arquitectura de la
humildad. p. 79.
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ciudades.

Tener la capacidad de conocer los ritmos individuales para
poder ajustar el tiempo a el ritmo corporal permite concentrar el
tiempo de un modo mas adecuado a la situacién individual, por
ello la intenciéon de manejar el horario de los acontecimientos
para reforzar la personalidad secuencial de un lugar puede
conllevar a un mal uso de ese lugar ya que acaba siendo un
lugar utilizado por una imposicion.

Esto sucede cuando se influye en un lugar desde la concepcidn
del tiempo horario, un tiempo definido que permite unas
actividades especificas en un espacio. Pero como se explica
anteriormente el tiempo contiene otras aproximaciones, asf
que si el tiempo es un instrumento que posibilita representar
los espacios, el tiempo puede serentendido como intermitente,
de modo que esta alteracion permite definir el entorno segin
distintos momentos anteriores, segun lo que ha pasado en otros
momentos, o también de un punto de vista horario, ocupando
un espacio segun la hora. El tiempo puede ser una secuencia
de instantes, de modo que la superposicién y yuxtaposicién
de muchos instantes pueden afectar a un espacio, asi como la
repeticion, mostrando un devenir de sucesos que se mezclan
para determinar un lugar.

Asi en las distintas concepciones entre “tiempo” y “lugar”, el
lugar siempre ha estado en funcién del tiempo, de modo que el
espacio se convierte en un elemento que depende mucho de
las diversas apreciaciones temporales. Pero el espacio es ese
componente que permite contener el tiempo, el “continuum”
de sucesos que se han producido durante un transcurso
temporal. De forma que el espacio ayuda al moverse de las
personas, para que se realicen las actividades, las acciones, los
acontecimientos, que se pueden convertir en construcciones,
edificaciones, que provocan unos limites que definen los
espacios. Con ello, los dos se necesitan.

La preservacién del pasado, la actualidad de un presente y
la imagen del futuro son concepciones que tienen distintas
interpretaciones, lo importante no es saber cual es la mas
importante sino tener la capacidad de relacidon entre los
distintos momentos, saber contener esta flexibilidad temporal
nos permitird mover entre distintos tiempos, pasados,
presentes y futuros, de tal modo que nos posibilitard una serie
de actuaciones que no corresponden a un tiempo concreto
sino a un tiempo mas ambicioso que responde a distintas
actividades de diferentes momentos.
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También, comprender como el espacio abraza el conjunto de
temporalidades, es muy complejo, asi, la forma del espacio o
sus limites que lo configuran, no son imprescindibles para el
transcurso del tiempo, sino que més bien espacios indefinidos,
intermedios, intersticiales, que mezclan a la vez muchos
espacios, donde la forma no es definida, proporciona muchos
acontecimientos.

Asi, el entrelazamiento entre distintos tiempos y entre diversos
espacios, que son intermedios, pueden ser instrumentos
proyectuales manteniendo intacta la vinculacién entre el
procesoy el resultado. El proceso tiene la capacidad de enlazar
distintos momentos, ya que al ser un proceso te permite ir
adelante, ir atrds, y que por lo tanto el resultado no es un final,
sino que es una de las partes del proceso.

De tal modo que proceso es un momento del presente que
se muevo entre un pasado proximo y un futuro proximo, asi
cuando Enric Miralles proyectaba se movia entre distintos
momentos y diversos lugares durante el desarrollo de los
proyectos. De este modo no obligamos a un futuro totalitario
con nuestros proyectos arquitecténicos sino que pensamos
en un futuro préximo que proviene de un presente y pasado
préoximos y asi podamos seguir en la dindmica del procesos.

Ellugar no es un espacio predeterminado y finito, es un espacio
de placer, de creacién, de desarrollo, de ruptura, en el cual
surgen distintos acontecimientos que conforman el habitar de
las personas.

Alfinal “tiempo”y “lugar” son dos factores con una complejidad
cambiante anadida que determinany afectan el habitar de unas
personas. Por ello son unos principios con una gran dificultad
de interpretacion pero que se convierten en una herramienta
proyectual arquitecténica para definir el habitar de la gente.

En los inicios de Enric Miralles, y su actuacién en el Cementerio
municipal de Igualada 923, en la cual dedica un texto titulado
"iDe qué tiempo es este lugar?” Expresa como se deja influir
del lugar para empezar el proyecto, comenta que un canal
de agua se adentraba y erosionaba el campo agricola donde
se sitla el cementerio, su intervencién consistid en esto, en
erosionar el paisaje, de tal forma que se produjo de una forma
mas rapida, un proceso artificial que acelerd el transcurso del
tiempo. Realizacién que no puede escapar del tiempo, ya
que el proyecto serd acabado cuando los arboles cubran el
cementerio y sean la cubierta, la ldpida verde de éste.
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Esto fueron unas estrategias proyectuales que contienen el
tiempo de un lugar, ya que el lugar es modificado a través de
las actuaciones temporales, una erosién artificial que va mas
veloz que la natural y un finalizacion natural producida por el
crecimiento, el curso del tiempo, de los arboles. Siendo una
consideracion del tiempo que permite la alteracidon de un lugar
a través de un proceso que no sabes cuando inicid, ya que la
erosion natural empezd en un momento determinado y los
arboles tienen un crecimiento que perdura en el tiempo.*

Enric Miralles,a través de sus formalizaciones proyectuales, se
desplaza entre diversos comienzos, que se convierten en un
proceso, y que al final corresponden a distintas temporalidades
que permiten la modificacién de un lugar para determinar un
espacio habitable. ¥’

Figura 2

Planta del Cementerio de Igualada.

Figura 3

Imagen acceso del Cementerio de Igualada.
Autor: Ignasi Navas
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36. Enric Miralles, ;De que tiempo es este
lugar? 1994:

“Se ha convertido, a lo largo de este
periodo de tiempo, en un lugar en el que
me he perdido para luego reencontrarme
en el fondo un lugar para la persistencia.
Recuerdo algunas esquinas como lugares
donde tenia la sensacién de ya haber
estado, aunque no hubieran existido mas
que a través del ojo de mi mente, como
en un suefo. Sin duda saqué de aquellas
visiones algunas de las estructuras.”

37. Enric Miralles, ;De que tiempo es este
lugar? 1994:

“La manera en que diferentes estados de
tiempo son expresados mediante formas
es quizé uno de los conocimientos mas
importantes que obtuve del proyecto de
Igualada. Por ejemplo, escogi una geo-
metria extrema en zigzag para la planta
del cementerio para que sus formas
radicales y abstractas la diferenciaran de
la planta de un pueblo, que se va cons-
truyendo con reglas muy diferentes. Se
mostré que esta geometria radical deja al
visitante la impresién de estar moviéndo-
se por un espacio intemporal. La incisidn
representa el tiempo absoluto, mientras

‘sus diferentes detalles materializan el

flujo del tiempo.

36, 37. Enric Miralles: ” De qué tiempo es este
lugar?”, Topos. European Landscape Magazine,
num. 8 (1994), p. 102-108.
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2. Determinado lugar e indeterminado tiempo

2.1. Introduccién

George Perec en el libro “"Especies de espacios” explica
su sistema de identificacion de los lugares, procedimiento
basado en distintas estrategias, una yendo al lugar y hacer
una descripcion lo mas neutra posible de todo lo que le llama
la atencion y la otra desde otro lugar intenta describir el sitio
donde estuvo a través de los recuerdos, de la memoria. Estas
descripciones las hace de los mismos sitos dos veces doce
anos, de tal modo que su finalidad era conseguir mostrar el
paso del tiempo de los lugares mismos, de sus recuerdos de
los lugares y de su escritura.®

Si Enric Miralles entiende el lugar como momento, es decir,
como un instante en el transcurso del tiempo, en que los
razonamientos se enlazan con lo existente, iniciaremos la
comprension de Barcelona como la realidad existente a través
de la identificacién de las caracteristicas que conforman esta
ciudad. Modo que se conecta con los procesos de Enric
Miralles para actuar en un lugar.

No se pretende dar una definicién de la ciudad de Barcelona
sino establecer una relacién con un entorno que ha sido vivido,
proyectado y repensado por Enric Miralles. Para Miralles la
forma urbana no es precisamente la génesis de los sucesos
o las cosas sino que el origen de las estructuras urbanas se
produce mediante la relacion entre el suelo, el habitar, y éstas
como incisiones en el paisaje.

Por ello el anélisis de la estructura urbana es una pieza

fundamental para el disefio arquitecténico. Del mismo
modo que Norberg-Schulz o Lynch estudian un conjunto de
ciudades, en este caso se pretende mostrar una Ciutat Vella Fio#
de Barcelona que serd nuestro marco geogréfico y los distintos
cambios morfolégicos y acontecimientos sociales que han

influido en este lugar serdn nuestro marco temporal.
2.2. Lugar y tiempos superpuestos:

Lugares: Barcelona, Ciutat Vella, El Borne, Santa Caterina
Tiempos: Edad romana, edad media, S. XIX, S. XX, S. XXI.

Para comprender la complejidad urbana de Cituat Vella es
necesario explicar el proceso de transformacién urbana
producido entre el 1842-2000. El estudio que hizo Joan
Busquets en el 2003 serad una referencia para poder explicar
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38. George Perec, 1974:

Cuando nada se interpone en nuestra
mirada, nuestra mirada alcanza muy lejos.
Pero si no topa con algo, no ve nada; sélo
ve aquello con lo que topa: el espacio

es lo que frena la mirada, aquello con
que choca la vista: el obstaculo: ladrillos,
un &angulo, un punto de fuga: cuando se
produce un dngulo, cuando algo se para,
cuando hay que girar para que comience
de nuevo, eso es el espacio.

Especies
de espacios

MONTESINOS

38. George Perec, Especies de espacios, 1974,

Traduccion de Jesus Camarero. p. 123.
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Figura 4
Plano de Ciutat Vella, S. XIX
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Figura 5 » v o . . Figura 6
Plano del barrio de Sant Pere, Santa Caterina y la Ribera, S. XIX Evolucién de Ciutat Vella.
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esta transformacion fisica del espacio publico de Ciutat Vella 39 Kevin Lynch, 1960:
Fig4. 5 Estudio basado en planimetrias fiables de distintos
periodos. El andlisis de Joan Busquets utiliza un método que  omporal... Parece haber una imagen p-
va desde lo més actual hasta lo més antiguo porque le interesa  blica de cada ciudad que es el resultado

explicar los cambios morfolégicos que se han producido en  delasuperposicion de muchas imagenes
individuales.

El disefio urbano es, por lo tanto, un arte

Ciutat Vellafieé. En este estudio el andlisis del casco antiguo
de Barcelona va del mas antiguo hasta el mas actual, porque

nos interesa la superposicion de todos juntos y su evolucién

i ; A : 4 LA IMAGEN
progresiva de los espacios que se definieron en la evolucién DE LA CIUDAD
del tiempo. KEVIN LYNCH

La finalidad de este andlisis es poder entender los distintos
tiempos y porque se han producido estos acontecimientos en
un entorno muy concreto de Ciutat Vella, nos centraremos en
el barrio de Santa Caterina Fi9-5, ya que es el barrio donde vivié
y proyectd Enric Miralles. La superposicion de tiempos nos
ayudara a comprender los distintos etapas.

El compuesto del barrio de Sant Pere, Santa Caterinay la Ribera
ha sido una parte de Barcelona con un gran interés histérico, se £
encuentra fuera del ndcleo romano, pero solamente a 150m,
situacién que implicard a ser una zona articuladora para la

ciudad.

En el capitulo anterior, se menciona a Kevin Lynch, del cual se
explica que cuando en las ciudades se producia un cambio,
una transformacion, a causa de una catastrofe, o de un cambio
social, o de un crecimiento de la poblacién, hacia cuestionar
como tiene que ser la ciudad para un futuro, pero que preserve
cosas del pasado y sea buena para el presente. En el caso
de Barcelona, la transformacién ocurre en el momento que
se quieren eliminar las murallas de Ciutat Vella para poder
higienizar la ciudad y asi poder expandir la ciudad con el nuevo
ensanche. Pero para poder explicar el barrio de Santa Caterina
tendremos que recurrir a un tiempo anterior. Trasladarse a

instantes pasados posibilita superponer distintas imdgenes de
la ciudad.*

Cabe recordar que la ciudad de Barcelona fue fundada por

los romanos a finales del siglo | a.C., encima de asentamientos

anteriores, llamada Colonia lulia Augusta Fauentia Paterna

Barcino. Se sitla cerca del mar y delimitado por antiguas rieras

de curso estacional en NE y SO. Los primeros afnos de esta

pequefa ciudad fueron de esplendor, por lo tanto, empiezan

a surgir algunos pequefos suburbios, pero en un momento

(aprox. s. IV dC) la ciudad vuelve a fortiﬁcarse y desaparecen 39, Kevin Lynch, L imagen de I iudad, 1940
estos suburbios anteriormente generados. Fi9¢ 09,61
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Figura 7
Ultima fortificacién de Ciutat Vella

Figufa 8
Plano de Ciutat Vella J. Mas i Vila de 1842 Ampliacién zona del Mercado de Santa
Caterina

7 ] AN

Figura 9: Transformaciones urbanas entre 1842-1858. Sefializadas en color las qu;
afectan al barrio de Santa Pere, Santa Caterina y la Ribera
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A finales del siglo X y principios del siglo Xl la ciudad volvera  40-Enric Miralles, 1994:
a desbordarse, la cual implicard una nueva fortificacién en el

. | Creo que la deconstruccion se produce
siglo Xlll, que cerrara por la actual Rambla y la parte Este de la

-seguimos utilizando esta palabra para
ciudad. fie” ahorrar tiempo- cuando se deconstruye
una filosofia de la arquitectura, de las

. . aserciones arquitectdnicas, por ejemplo,
Las nuevas vilas que se empiezan a engendrar se forman 9 poreiemp

alrededor de un edificio religioso, por ejemplo, se genera un  qjieza Ia hegemonia de Ia utilidad,
pequeno suburbio alrededor de lo que serd la actual catedral,  de la funcionalidad, del vivir, del

también alrededor de laiglesia del Pi, como en Sant Pere de les  habitar. Pero luego estos temas deben
reinscribirse en la obra. No se puede (o

la hegemonia de la estética, de la

Puel-les, es en este momento en que el barrio del Borne se esta
formando, contenido por todos estos pequefios suburbios. o es del habitar, de Ia funcionalidad,
De mientras la zona de Santa Caterina se generard tangente a  de la belleza etcétera. Hay que construir,

todos estos suburbios. por asi decirlo, un nuevo espacio y una
nueva forma, definir una nueva forma

no se deberia) simplemente anular los

. . . de construir en la que aquellos temas o
El barrio de Sant Pere, Santa Caterina y la Ribera conformado |, jores se reinscriban. (..) La creatividad

desde la actual via Laietana hasta la Ciutadellay el marnacié de  de los arquitectos mas dotados

este conjunto de construcciones extramuros que se iniciaron  consiste, creo, en esta reinscripcion, en
. e . , ., la economia de esta reinscripcion, que

en el siglo X. Todas las edificaciones tenian una relaciéon con

un espacio religioso y con lugares de enterramientos, de este

modo el barrio de Santa Caterina fue construido encima de

también conlleva cierto respeto por la
tradicién, por la memoria.

una necroépolis.

Una situacién que ya fue interpretada como un lugar de
contencién del tiempo, como cuando Enric Miralles proyectaba
el Cementerio municipal de Igualada, entorno que comprende
diferentes estados de tiempo los cuales son expresados
mediante formas y recorridos.*

Ciutat Vella

Para iniciar los anélisis de Joan Busquets, primero es
necesario ponernos en contexto, antes de este estudio. Eran
los inicios de la revoluciéon industrial y por lo tanto Barcelona
esta creciendo a gran velocidad. Ademas en el 1841 se produjo
el llamado "Abajo las murallas”, movimiento que queria la
demolicién de las viejas murallas medievales para asi poder
expandirse en una nueva urbe industrial, el inicio de una serie
de revueltas que iniciaron el derribo de la Ciudadela causé en
el 1842 el bombardeo a Barcelona desde Montjuic ordenado
por Espartero, un acontecimiento producido por divergencias
entre frentes oficiales y la opinién publica. Todo esto ya venia
de etapas anteriores por la duracién de la guerra carlista y
también por la cdlera anticlerical. La disolucién de las Cortes
Catalanas produjo una mayor inquietud a la poblacién contra
Espartero, y todas estas revueltas produjeron que Espartero
ordenase el bombardeo. Las bombas destruyeron vidas y
edificios, cosa que implicé la reconstruccién y evolucion de

40. Enric Miralles ;De que tiempo es este

lugar?, Topos. European Landscape Magazine,

nuevas partes de Ciutat Vella. num 8.(1994), p. 102-108.
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Figura 11
Ampliacién del plano de M. Garriga i Roca de 1858. “Quarteré” de Santa Caterina

5 A
e '\
o e 208 N

Figura 12
Transformaciones urbanas entre 1858-1983.

Figura 13
Detalle plano P. Garcia Faria de 1893
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Para iniciar a comprender los cambios morfoldgicos
mas significativos de Ciutat Vella podemos iniciar entre los
anos 1842-1858 Fie-?, para entender este periodo es necesario
los planos levantados por J. Mas i Vila.Fie-8 10

Es en esta época cuando se hacen un conjunto de actuaciones
importantes por Ciutat Vella, como la Plaga Reial, conformada
después del vaciado producido por la tltima desamortizacidn,
de este modo da a la ciudad un nuevo espacio publico.

La formalizacién final de la Plaga Sant Jaume y la apertura de las
calles Jaume I-Princesa que terminan con la nueva calle Ferran.
El entorno del mercado de Santa Caterina, también se empieza
a modificar con la apertura de la calle del General Alvarez de
Castro.

El periodo de 1858-1893 viene definido por los planos
topogréficos hechos por el arquitecto municipal M. Garriga
i Roca fie" documento que elabora todos los “quarterons”
de toda la ciudad a escala 1:250. Todo un levantamiento
preciso que tenia la finalidad de la reforma interior del centro
historico. Se identifican las distintas edades de cada edificio
y se dibuja con exactitud las plantas de los edificios publicos
mas importantes.

Toda esta documentacion servird para la reconstruccion del
perimetro de Ciutat Vella para adaptarse al nuevo ensanche. La
desaparicion de la Ciutadella conforma un espacio nuevo para
la ciudad que ocupard un parque més el entorno del Mercado
del Borne, se urbanizarad gracias a la Exposicién Universal de
1888. La parte mas reconstruida serd el Raval. Y es el momento
en que se empieza abrir la Via Laietana. Intervencion que
modificara parte del barrio del Borne.Fi9-2

Durante este transcurso la ciudad se estaba proyectando fuera
muros, resultado del proyecto de lldefonso Cerda, aunque
el concurso convocado el 1959 lo gand el arquitecto Antoni
Rovira i Trias. A Cerda se le encargd desde el gobierno de
Madird la mejora de la ciudad.

La transformacién més importante durante el 1893-1930 fue
la apertura de toda la Via Laietana, cambio que reconfiguraré
todo los alrededores de la Catedral. Esta operacién se produjo
por la necesidad de higienizar la ciudad. Es la planimetria de P.
Garcia Faria de 1893F9- 13  que indica todo el saneamiento de
Barcelona, todo el parcelario, que permite la precisién de las
nuevas actuaciones en la ciudad de Barcelona, la cual se estaba
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Figura 14

Transformaciones urbanas entre 1893-1930. Via Laietana
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» Figura 16
Plano V. Martorell de 1930.

Figura 17
Transformaciones urbanas entre 1930-1970
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preparando pararecibirel nuevo ensanche que proyecté Cerda.
Esto fue una herida causada por un nuevo plan que le era dificil
adaptarse a la diversidad de Ciutat Vella. Lo que sucedié en
Barcelona en estos afios no se comprenderia sino explicamos
el aumento demogréfico, donde la poblacién de la ciudad se
duplicd y se situd per encima del millén de habitantes.

Es en 1907, con el proyecto Baixeras, cuando se autoriza la
reforma interior de Ciutat Vella, caracterizada por la apertura de
tres nuevas vias, (A, B, C) en el corazdén de la ciudad mediaval.

De las cuales la Unica construida fue la actual Via Laietana.*'
Fig. 14

Barcelona se caracterizd6 por contener una historia tragica,
influenciada por las agitaciones sociales de 1920-1923, la
dictadura de Miguel Pirmo de Rivera (1923-1930) y la guerra
civil de 1936-1939. Este conjunto de acontecimientos causaron
muchas dificultades para una poblacién que estaba en
constante evolucién pero a la vez generaron la personalidad
barcelonesa, considerada como una futura capital.

Barcelona, con el nuevo ensanche, crece, y se agrega a
las poblaciones cercanas (Horta, Zona Franca, Sant Adria,
Hospitalet, etc.). Esta nueva forma urbana que iba cogiendo la
ciudad fue objeto de muchas criticas.*?

Durante estos acontecimientos hubo el llamado Plan Macia,
redactado durante la Segunda Republica (1931-1936), donde
participaron Le Corbusiery el GATCPAC (Grupo de Arquitectos
y Técnicos Catalanes para el Progreso de la Arquitectura
Contemporanea, creado el 1930), este plan que intentaba
ordenar en otro sentido la ciudad que habia proyectado
Cerda también incidird sobre el caso histérico de Barcelona,
basdndose en una acciéon de saneamiento a través de la
demolicién de una serie de manzanas edificadas, las cuales se
situaban en la zona de méas mortalidad, para asi sustituirlas por
zonas verdes y pequenos edificios sociales y asistenciales de
planta baja y piso.

La derrota de 1939 afecté a las siguientes configuraciones
urbanisticas de Barcelona, sin control, sin orden, y promovido
por las actuaciones destructivas de los grandes especuladores.

Vicent Martorell Portas fi9-'°, entre 1929 y 1944, redibuja Ciutat
Vella con sus ultimas intervenciones, la apertura de la plaza
de la Catedral, con la Avinguda de la Catedral y Francesc
Cambd, que aprovecharon las destrucciones que causaron los
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41.Jaume Sobrequés i Callicd

"Este macizo de |6bregas y apretadas
viviendas, cruzado de calles estrechas
donde apenas penetran el aire y la luz,
es un foco de enfermedades endémicas
que minan lentamente a las mas antiguas
familias de artesanos barceloneses”.

Si la reforma consistiera solamente en
derruir y reconstruir algunos centenares
de casas, "habrias alcanzado ya un fin
altamente humanitario”. La apertura de
las tres vias aparecia, pues, en primer
lugar, como una operacién sanitaria,
“canalizando el subsuelo con el

drenaje de sus humedades putridas e
introduciendo torrentes de aire y grandes
haces de luz en lo mas recondito de sus

laberinticas callejuelas”.
42. Josep Puig i Cadafalch, 1901:

"Hay que limitar lo més pronto posible

el desarrollo de este tablero de ajedrez
que no responde a nada, y proyectar
desde una ronda limite el enlace de las
poblaciones agregadas a Barcelona, y
hay que hacerlo con un espiritu amplio,
ala moderna, tal y como se hace por

el mundo civilizado; hay que estudiar

el modo de romper la uniformidad
apabullante de estos cuadrados de
falanseterio comunista o de cuartel de
esclavos; hay que romperla construyendo
vias radiales que conecten a los pueblos
de la llanura de Barcelona, aprovechando
las viejas carreteras, formando angulos
agudos que contrasten con el efecto de
cara achatada de los chaflanes, formando
lineas torcidas e islas irregulares; hay que
crear bosques y jardines en los lugares
no edificados; hay que levantar en ellos
edificios publicos aislados que den

una idea diferente de la del cuadrado
con cantos de siempre; hay que crear

un organismo con vida, con libertad

y variedad que nos han faltado hasta
ahora”.

41,42. Jaume Sobrequés i Callicé, Historia de
Barcelona, 2008, p. 226-229.
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Figura 18
Plano municipal de 1970

Transformaciones urbanas entre 1970-2000, entorno de Santa Caterina
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bombardeos durante la guerra. 43. Enric Miralles:
. . . . "Obrir Cambd, deixar passar l'aire i la
Unos cambios que afectan a la formalizacion del espacio |, entre les escletxes (), entreveure
publico que rodea el mercado de Santa Caterina, abriendo una  rinterior d'un barri(...), no fer una
nueva avenida que relaciona directamente la Catedral con el  avingudaenlaqualles noves facanes
., . amaguin els darreres (...), intensitat (...
Mercado, pasando a conectar una superposicidén de tiempos, o () ¢
un entrelazamiento del espacio publico que, al fin, permite
la conexién entre la Catedral y el Mercado, espacios siempre
relacionados, desde tiempos anteriores, uno como religioso, () una construccié mixta, de
, . ., rehabilitacid i nova planta, unes
el otro como necrépolis, que en su momento también fue P
religioso y que con el mercado llega a ser un espacio QUe  |3ea buscant un contacte real amb els

contiene toda una actividad que da vida a la ciudad. Fig- ¢ 17 fragments existents (...) i a través d'una
volumetria al més lliure possible per

no només densitat és necessari per suplir
els buits”

construccions hibrides s'estenen a tota

. . ., . reconstruir la continuitat dels carrers que
Hasta 1970 la ciudad continuaba su expansién, de mientras 9

Ciutat Vella contenia una carga temporal que nadie era
consciente. En el 1969, Francesca Pallarés i Salvador hace
un estudio arqueoldgico en la Placa de Sant Miquel, el cual
encuentra la relacidon entre dos trazados de dos murallas, uno
rectangular de los siglos |-l y el otro octogonal de los siglos
[I-IV. Esto es un ejemplo de como los espacios de Ciutat Vella
abarcan distintos tiempos que ahora estan olvidados.

travessen la zona transversalment

A partir del plano municipal de 1970 fis-'® se produjeron las
principales intervenciones, las mas importantes en la zona del
Raval, abriendo la nueva Ramblay la rehabilitaciéon de una serie
de edificios antiguos que conseguia abrir un nuevo espacio
publico que los enlazaba. fie-1?

El entorno del mercado aln tenia incoherencias urbanisticas,
de tal modo que continuaron sus actuaciones reabriendo la
Avenida Cambd* para poder conectarla con todo el barrio del
de Sant Pere, Santa Caterina y la Ribera. F9-2°Una intervencién
que consistid en una solucidén compleja, derribando parte de
edificaciones existentes y incorporando edificios de nueva
planta, de modo que el estudio exhaustivo de lo existente
tenia que ir acompafiado de la nueva edificacién, no se podian
separar del proyecto. Las “dos puertas” de la nueva calle de
Cambd i de Sant Agusti Vell, proyecto de Josep Llinas, una
actuacion que mediante la fragmentacién y la complejidad
volumétrica permite articular las distintas fachadas con las
existentes y asi facilitar el encuentro entre las nuevas y las
existentes para al final fundirse en un mismo tejido

La transformacién de todo el parcelario desde 1842 Fig-2 en
Ciutat Vella nos indica la cantidad de edificaciones que han
sido modificadas, las cuales han provocado el cambio de la '
B L. . de Barcelona, Memoria d'un procés urba. p.
morfologia urbana del casco histérico, junto con esto tenemos 4, 10g

43. Cabrera i Massanés, Pere: Ciutat Vella
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Figura 21 Figura 22
La transformacién del parcelario 2000-1842 Superposicién de las transformaciones 2000-1842

Figura 24
Modificacién de la via Laietana

Figura 23
Superposicién de las transformaciones en el barrio de Santa Caterina Figura 25
2000-1842. Del autor. Via Laietana Actual
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la superposicion de las transformaciones 9 22, Informacién
que nos permite identificar los lugares con mayores cambios
durante los distintos periodos.

Se comprende que el barrio de Sant Pere, Santa Caterina y
la Ribera ha sido muy afectado por querer conectar con el
nuevo ensanche y también por la relacién con la catedral,
probablemente una es mas forzada que la otra, ya que una
simplemente es una linea trazada en el territorio que no
relaciona nada, mientras que la apertura de la avenida Cambd
permite la relacién histérico-social entre la catedral y su espacio
de necrépolis que fue anteriormente. Fig-20

La superposicién de las distintas transformaciones que solo
afectaron al barrio de Santa Caterina¥?® hace entender que
hubo una modificacion practicamente de todo el barrio,
modificando un seguido de calles por tal de conectar las
distintas partes de Ciutat Vella. La parte ventajosa de estas
actuaciones es la facilitaciéon del flujo y del pasear de la gente
por un casco antiguo muy denso, el inconveniente, es que se en
algunos casos, como en Via Laietanafi9-2425 pierde la dimensién
humana para ir a una dimensién de urbe, y su consecuencia
es la incision de la maquina, la cual provoca muros invisibles y
imposibilita las interrelaciones del habitante con el lugar.

Santa Caterina

Se hainiciado de unamaneraintroductoria el entorno de
Santa Caterina, para pasar portodo lo que afectd a este barrioy
Ciutat Vella a causa de les cambios de su entorno morfoldgico,
para ahora volver a terminar con los acontecimientos vy
formalizaciones que modificaron concretamente en el
emplazamiento de Santa Caterina.

Este emplazamiento contiene una gran superposicidn
de periodos, de capas temporales, que configuran una
complejidad histérica en un mismo lugar, de tal modo que
toda esta carga histdrica fue herramienta y por lo tanto sirvid a
Enric Miralles para cambiar la concepcién de esta parte de la

ciudad.

Los frailes predicadores llegan en el siglo XllI*® en esta zona de
la ciudad, y en el conjunto no edificado entre estas “vilanovas”
generan su convento f9-26:27.30 |lamado convento de Santa
Caterina. Es en este tiempo donde empieza a generarse el
barrio de Santa Caterina. Los frailes convivieron en esta zona
tranquilamente hasta la desmortizaciéon de Mendizabal, 1835,
tiempo que permitié la configuracion urbana de toda Ciutat
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44. Jaume Fabre i J. M. Huertas, 1977:

"Tot i que, artisticamente la desaparicié
de Santa Caterina fou una aberracié -era
un bell edifici gotic-, I'any 1848 significa
pels habitants del barri de Sant Pere
quelcom pracitic, atés que una poblacid
tan nombrosa podia aixi disposar d'un
centre de proveiment de queviures. (El
modern urbanisme potser hauria dit,
amb rad, que el que calia era una zona
verda que fes de pulmé en una zona tan
congestionada.)’

45. Jaume Fabre i J. M. Huertas, 1977:

“Santa Caterina datava de l'any 1223.
D’una petita ermita es converti en un
gran convent gétic. Tot i les lamentacions
que causa el seu enderroc, un home

tan poc sospités com Francesc Curet
deia: "Havem de reconéixer amb tota
objectivitat, exempts de preocupacions
partidistes i tendencioses, que I'existéncia
al cor de la ciutat de la inexpugnable
fortalesa dels dominics, tancada pel
muradal que després de I'hora foscant

li donava l'aparena d'un cementiri, no
solament desbaratava i feia impracticable
qualsevol intent de millora i reforma
urbana...”

El 1835 crema el temple, que
havia resistit les bombes del setge de
Felip V, i passa a ser mercat, mentre
algunes veus, més lucides, parlaven de
conservar I'hort com a zona verda.”

44,45, Jaume Fabre i Josep M. Huertas, Tots els
barris de Barcelona. V. L'eixample i la Barcelona
Vella. 1977, p. 193, 194.



Figura 26
Planta general del resultado de la intervencién arqueoldgica del solar del mer-
cado de Santa Caterina (2000).
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Figura 27
Plano del convento del s.XIX segin S.Barraquer (1906)
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Planta del Mercado de Santa Caterina (1861)
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Figura 29
Esquema evolutivo de la ocupacion
del solar. Del s. I-IX.

Figura 30

Antiguo convento de Santa Caterina

Figura 31
Derribo del antiguo mercado de Santa Caterina

Figura 32
El antiguo mercado de Santa Caterina
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Vella y sobretodo de esta zona de la ciudad, ya que estaba  4¢-Jaume Fabre i J.M. Huertas, 1977

siempre muy vinculada a la catedral de Barcelona. . o
Primer el mercat es digué d'lsabel I,

perd, en caure la sobirana amb la revo-
En este recinto que fue el convento de Santa Caterina, durante  lucié del 1868, recupera el nom que els

su estudio arqueoldgico se encuentran restos muy anteriores ~ dominics posaren al seu convent: Santa
. . . Caterina. Amb la seva imaginacié des-
al siglo XIlI, se cita que los primeros restos son de la edad
HPa H Fig. 29
de Bronce Inicial, hacia el 1500 aC fie %, pero muy pocO 4 mercadal nord-africa al seu interior
significativos, durante siglos fue un solar desocupado. Pero  neoclassic. ”
fue en el siglo IV dC., que la funcién de este solar se volvid a
reactivar, como una necrépolis, ya que alrededor del suburbio
de Santa Maria del Mar se empezaban a generar espacios para
los enterramientos.

bordant, Cirici Pellicer li troba aspectes

Despuésde varios ainos como necrépolis,como he mencionado
anteriormente, se construye el convento, pero es en el siglo XIX
que se expulsan a los frailes y se demuele el monasterio, de
este modo los terrenos pasan a propiedad del ayuntamiento
donde mas tarde construird el mercado de Isabel [[Fi9-28 31 32
conocido como el mercado de Santa Caterina.*

Todo este conjunto de transformaciones de este espacio
simplemente se superponen, la una no recuerda a la anterior,
sino que se pone encima sin tenerla en cuenta, esto provoca un
olvido de los acontecimientos que sucedieron anteriormente,
y volvemos a lo que comentaba K. Lynch, ;Que preservamos?
En esta secuencia de circunstancias no se conservd nada de
lo anterior, por lo tanto para cada una de las actuaciones que
se realizd en este lugar no se tuvo en cuenta lo que fue, lo cual
provoco el olvido de la memoria de este entorno.

Pero en este caso estos dos acontecimientos mas precisos,
el convento y el mercado antiguo, definieron la identidad de
un lugar, ya que fueron dos edificios que proporcionaron una
vida publica en la ciudad y determinaron el modo de vivir a un
conjunto de habitantes de ese lugar.

De modo que toda esta aproximacion socio-fisica de la historia
de Ciutat Vella proporciona un conjunto de informacién
necesaria para abordar el anélisis arquitectonico de un lugar,
donde vivid, proyectd y construyd Miralles. Asi, el arquitecto
junto a su equipo EMBT, proyectaron una intervencién en la
Rehabilitacién del Mercado de Santa Caterina que recupera
parte de esta memoria perdida.

46. Jaume Fabre i Josep M. Huertas, Tots els
barris de Barcelona. V. L'eixample i la Barcelona
Vella. 1977, p. 193, 194.
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Figura 33 Figura 34 Figura 35
Iglesia de Sant Marcus, barrio de Calle Princesa Calle Montcada
Santa Caterina

Figura 36 Fiéura 37
Calle de Cremat Gran i Xic Calle d'Allada Vermell

Figura 38
Placa de Sant Agusti Vell Calle d’En Tantarantana

Figura 39
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2.3. Entre la identidad y el espiritu del lugar

Si el capitulo del lugar se conecta con el tiempo y éste
contenia las interpretaciones que nutrian el concepto del
lugar, este andlisis de Ciutat Vella y Santa Caterina sirve para
aprehender y tener conciencia de la evoluciéon de la forma
de la ciudad y de los acontecimientos que han definido este
entorno. De modo que se enlazan “lugar” y “tiempos”, un lugar
que ha sido sometido a unas transformaciones impuestas,
sin tener en cuenta la memoria del entorno y un conjunto de
sucesos que han ocurrido en los limites de este lugar. Todas
estas circunstancias han generado una identidad del lugar.
De modo que la identidad de un lugar es determinada por su
colocacién en un entorno, por su configuracién espacial y de
las caracteristicas o hechos sociales, todo esto en un transcurso
temporal. La identidad es definida en el momento que las
personas nacen en un lugar, viven en ély reconocen un seguido
de componentes o sucesos que precisan su modo de habitar
en un entorno*. De esta manera un entorno se convierte en
relacional, es decir, que mediante el dialogo entre el espacio
y el habitar de la persona se engendra una percepcion fisica 'y
sensitiva que define un modo de actuar en ese lugar.

En el caso de Ciutat Vella, los distintos sucesos, tanto politicos
como urbanisticos han sido los responsables de definir un
modo de habitar. Se comprende un modo de habitar definido
en una primera época por un caracter religioso y clerical que
lo acompafnaba un crecimiento econdmico y cultural, pero
después, los habitantes, fueron sometidos a un seguido de
imposiciones que definieron una poblacién con un cierto
rencor, por haberlos dictado su manera de vivir. Con ello se
entiende que parte del modo de habitar de esos religiosos,
que fueron los generadores de estos barrios, y que sus edificios
monumentales definian los espacios publicos y de relacion, se
tendria que recuperar y ademas conectar los distintos puntos
religiosos para conseguir un flujo peatonal. De modo que las
calles que atan estos lugares tienen que ser reconsideradas
para permitir que las personas comprendan los tiempos
anteriores y sea parte de una memoria buena la que pueda
enriquecer un modo de vida actual®®. Asi se recupera parte de
una identidad anterior que proporciona una dialogo entre la
gente y las épocas.

Justamente, estas consideraciones facilitan la aprehension
del espiritu del lugar (Genius Loci). El respeto del espiritu de
un lugar no significa recuperar los modelos antiguos, pero si
poneren luzlaidentidad del lugar e interpretarla de nuevo para
enriquecer los nuevos espacios. Solo de esta manera se puede
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47. Norberg-Schulz:

La identidad del hombre presupone la
identidad del lugar... Habitar significa
pertenecer a un lugar concreto...
Heidegger utiliza esta relacién del habitar
para demostrar que habitar significa estar
en paz en un lugar protegido.

La historia nos hace entender que los
objetos con quien el hombre se identifica
son las propiedades ambientales
concretas y que las relaciones que el
hombre tiene con el lugar, las cuales se
desarrollan generalmente durante la
infancia.

48. Norberg-Schulz:

Las calles y las plazas urbanas son
definidas de edificios que incorporan el
significado que reune la ciudad... Si se
analizan las funciones del asentamiento,
del levantamiento y del modo de abrirse,
se deduce que estas caracteristicas de
los edificios son la base, la cubierta, el
angulo, la apertura (la ventana, la porta);
son los elementos que relacionan el edi-
ficio con el ambiente y definen su modo
de ser sobre el lugar.

47,.C. Norberg-Schulz, Genius Loci, Paesaggio
Ambiente Architettura, Electa. p.22.

48. C. Norberg-Schulz, Genius Loci, Paesaggio
Ambiente Architettura, Electa. p.177.
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4 E
Figura 40 Figura 41 Figura 42
Passatge de la Pau Calle de la Volta d’en Colomines Calle de cal Civader

Figura 43 Figura 44
Calle dels mestres Casals i Martorell Avenida Cambd

Figura 45 Figura 46 Figura 47
Avenida Cambd Calle de Sant Jacint Calle de les Candeles
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hablar de una tradicidn viva que justifica las transformaciones
refiriéndose a una serie de pardmetros locales.

Por ello, ser consciente de un conjunto de sucesos que han
determinado un lugar permite comprender que actuacion es
mas coherente y equilibrada para regenerar un lugar.

Probablemente, para que un lugar pueda contener una cierta
identidad por el habitante depende de su dimensidn, por ello,
tener en cuenta la dimension de los espacios publicos permiten
gue una persona se sienta mas acogida o menos.

En ciertos casos como en Ciutat Vella, son las pequenas plazas
con una dimensién més humana las que articulan el habitar del
espacio publico Fie- 3337 Por ejemplo, cuando penetras por el
barrio de La Ribera, Sant Pere y Santa Caterina, y te dejas llevar
por la estrechez de las calles, un seguido de edificios pasantes,
es decir, unas fachadas que no llegan a tocar al suelo, te dejan
acceder ala siguiente calle Fi9-%8, Asi, este conjunto de pequefas
incisiones en el denso tejido de Santa Caterina articulan el
espacio publico, del mismo modo, el nuevo Mercado de Santa
Caterina se convierte en este tipo de edificios, pasantes en su
planta baja, para asi, ofrecer todo el emplazamiento privado
a lo publico, y ya no hay separacién entre bienes privados o
publicos, sino que se funden en el pasear de la gente. fig-40-47

Por ello, las actuaciones que tendrian que haber sucedido,
tenian que atender al usuario, més que a la maquina, y de este
modo propiciar un espacio publico que puede aprehender
una identidad beneficiosa para un futuro

En el caso de Santa Caterina, la nueva reconsideraciéon de su
entorno y del propio mercado, ofrece una oportunidad para
recuperar parte del espiritu del lugar perdido por un seguido
de intervenciones urbanisticas que han oprimido al entorno y
no permitian un modo de habitar arménico.

La eleccion de Enric Miralles, el cual se encargd de reinterpretar
un lugar que contenia un espiritu, para asi después poder
actuar y regenerarlo, ayuda a establecer una relacién entre
el proceso del proyecto arquitecténico, el tiempo y el lugar.
Siendo un ejemplo de intervenir y reconsiderar un contexto
local y especifico.
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Figura 48

Anélisis del barrio de Santa Caterina desde el punto de vista
de un conjunto de passajes con “voltes” que articulan los
recorridos del barrio, i al final el Mercado de Santa Caterina
forma parte de este conjunto de calles y edificios pasantes.
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Figura 49
Friederich Gilly. Rue de Chartes. Paris.
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Instrumentos, realidad, sucesivos comienzos, Mercado de Santa Caterina

Figura 51
Antiguo mercado de Santa
Caterina

Figura 50 Figura 52 Figuras 53 y 54 Figura 55
Mollet del Valles. 1991. La crema de conventos. Fotomontajes,2esquemas. Sucesivas maquetas
Barcelona 1858 Mercado Santa Caterina
j .
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Figrua 56 E
Enric Miralles, en su casa de la calle Mercaders
Figura 57

Algunos de los proyectos que se conectan con la realidad construida

Transformacién del piso en la Resenmuseum, Frankfurt, Nuevo Teatro Real de Rehabiitacién del Ayuntamiento gﬁnf‘nél?g{i;d;a:{ﬂ;fio -
calle Mercaders, Barcelona, 1995 Copenaghen, 1396 de Utrecht, Holanda, 1987-2001 A L aTerine Baroeiona.
1992-1995 8997-2003
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3. Proyectar con el Tiempo y el Lugar: Enric Miralles

3.1 Introduccién

El curso de este trabajo pretende mostrar una serie de
instrumentos F19955 para abordar un proyecto arquitectdnico,
ya que los proyectos de arquitectura, en muchos casos, se
entrelazan con la realidad existente, con la realidad construida,
con los edificios y espacios publicos preexistentes.

Para poder presentar este tema nos basaremos en el proceder
que elabord Enric Mirallest % a final de su etapa como
arquitecto, es decir, desde 1992-2000. Se elige a Enric Miralles
y no otro por la manera de expresar una estrategia determinada
frente a este tipo de proyectos, la cual se fundamenta a través
de sucesivos comienzos, que no esconde la realidad compleja,
sino que la realza ain mas, que interactda con el entorno, que
preserva lo interesante de la edificacion existente y que tiene
en cuenta el tiempo de ese lugar, es decir, se desplaza entre
diversos procedimientos. Para asi romper con la mimesis,
y con este método poder afrontar la complejidad de estos
proyectos.*

Elestudiose estructurardatravésdelanélisisde laRehabilitacidn
del Mercado de Santa Caterinay como en horizontal se pueden
vincular otros proyectos™ ** anteriores a éste, los cuales, son
una serie de proyectos que se relacionan siempre con edificios
existentes, y con entornos que contienen una gran carga de
historia a causa de una serie de acontecimientos que se han
ido produciendo en el transcurso del tiempo. La eleccién del
proyecto de Rehabilitacién del Mercado de Santa Caterina es
porque es la Ultima obra que muestra este lazo con la realidad
existente, y ademas nos permite relacionarlo con una de sus
primeras intervenciones en edificios existentes como es la
Transformacidon de su casa enla Calle Mercades en Barcelona, al
lado del mismo Mercado, de modo que se conectan proyectos,
tiempos, lugares.

Paraasialfinal comprenderun modo de operarfie-8¢°que insiste
siempre en lo mismo y que mediante desplazamientos entre
distintas estrategias o métodos nos permite reinterpretar los
lugares ya habitados con una gran superposicion de memoria.
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49. Enric Miralles: Miradas distraidas/
desplazamientos

[...] Rehacer todo el proyecto cada vez. La
herramienta seria la mirada distraida...
Aquélla que sigue el giro del cuello para
conversar con alguien a tu lado, o que
busca un lugar donde detenerse [...]

[...] Esa mirada distraida, que piensa otra
cosa, responde al deseo del que proyecta
de poseer todas las formas delineadas
simultdneamente desde todos los
angulos. [...]

[...] Al darle la vuelta a un bolsillo
(dentro-afuera) caen los objetos y los
recompensamos... Este movimiento,
ese modo de aparecer queda para otros
proyectos [...]

Influencias:

Figura 58

Fotografia David Hockney. The National
Trust Fountains Abbey Appeal, Yorkshire
Engand, 1983

Figur:a 59

Italia: Piranesi

Figura 60
Construccién: casa de Schindler
49. Enric Miralles y Carme Pinés. En

Construccion 1988-1991. Editorial El Croquis,
1991.n°49/50. p. 112-113



Figura 62

Figura 63
Estudio, piso en la calle Mercaders

Patio, piso en la calle Mercaders

Proyectar con el Tiempo y el Lugar: Enric Miralles
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Figura 64
Planta y alzado. Pabellén A&P Smithson

.i:igura 65
Construccion. Pabellén A&P Smithson

Figura 66
Acceso. Pabellén A&P Smithson

Figura 67
Vista exterior. Pabellén A&P Smithson
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3.2. Transformacién del piso en la calle Mercaders

La Rehabilitacidn del Mercado de Santa Caterina, situado
en el casco antiguo de Barcelona, arranca anteriormente al propio
proyecto del Mercado, ya que, Enric Miralles habité esos lugares
durante su vida. Donde, durante su infancia, iba a comprar con su
abuela en el antiguo mercado de Santa Caterina y posteriormente
junto a Benedetta Tagliabue habilitaron su propia vivienda en la
calle Mercaders, situada al lado del Mercado de Santa Caterina.

El anélisis de la intervencion en su propia casa ayudard a
comprender las estrategias posteriores para la Rehabilitacion
del Mercado de Santa Caterina y los demaés proyectos que
siguen unos métodos similares para resolver la interaccién con la
edificacidn existente o la que estuvo, es decir, con la complejidad
de lo real >0

La transformacién del piso en la calle Mercadersf ¢'¢3, 24, en
Ciutat Vella, en Barcelona, en el afio 1992, constituye la propia casa
de los arquitectos, y al ser ésta, suya, manifiesta de una manera
muy clara su lenguaje frente al patrimonio histérico construido. Es
una operacién que parte de lo que se encuentran, es decir, de lo
que existe. Ellos y su propuesta se instalan en ese contenedor de
historia preexistente, como una capa mas, la cual se relaciona, se
superpone con lo que se halla (concepto “As found”).

La concepcidn, de relacionarse con lo que se encuentra, se vincula
con las estrategias perceptivas de Alison & Peter Smithson®.
Y también la superposicidén se relaciona con los “layers” que
proponian los Smithson.>®* De modo que la intervencién en su
propio pabellén Fig-64¢7 fue sobreponerse a lo que habia, es decir,
el pabelldn se sustenta encima del muro de piedra existente,
utilizando otro material, estructura metélica, para diferenciarse.
Del muro existente aprovecha sus agujeros para que se produzcan
una ventana exterior, otra interior, el acceso. Y esta idea de
capturar lo que se halla la fortalecen estableciendo una relacién
con los grandes arboles del lugar y permitiendo la conservacion
de un antiguo pozo de agua. Estos factores delimitan su espacio
de estar.

Con ello, nos permite enlazar con el edificio de la calle Mercaders,
el cual, es un antiguo palacio gdtico, que fue habitado por los
mejores mercaderes de Barcelona de la Edad Media.

La restauracion del edificio parte por hacer habitable el nivel
principal, el cual habia sido usado antes de la intervencion
como almacén, de modo que no tenia particiones verticales
que delimitaban las estancias de la casa, simplemente unos
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50. Enric Miralles, 1998:

“Cuando me preguntan ahora
qué tipo de arquitectura me interesa
he descubierto que por fin tengo una
respuesta: "aquélla que es capaz de no
ser demagdgica”, Es decir, aquélla que
es capaz de no esconder la realidad
compleja de la que parte” .

51. Benedetta Tagliabue, 2009:

“Santa Caterina es el proyecto
més ligado a nuestra biografia. Es
realmente autobiografico. La decision de
ir a vivir alli, el mercado que es nuestro
mercado... Ese fue el primer edificio que
Enric me ensefio cuando vine a Barcelona
por primera vez. También, cuando
empezamos Santa Caterina dijimos vale,
haremos exactamente lo mismo que en
nuestra casa, como si fuera algo que ya
conociamos.”

52. A&P Smitshon:

"El caso de cémo actla nuestra
percepcién cuando revistamos un lugar,
en el que vamos buscando como por
instinto esos espacios que nos recuerdan
la experiencia pasada y los puntos
donde la sensacion se hace més aguda.
O cémo se define el territorio desde la
percepcion de un auto, algo que Alison
intenta registrar en AS in DS: An Eye
on the Road. El 'sentido de territorio’
es lo que delimita nuestros territorios
grabéandose asi en nuestra memoria el
espacio que enmarca la experiencia.”

53. A&P Smitshon:

“La arquitectura necesita tener
caracteristicas formales que permitan
la manifestacion de las emociones 'y
cualidades de los habitantes, que los
invite a asumir responsabilidad de los
espacios alrededor de ellos. Una manera
de lograr una arquitectura receptiva era
a través del método de layering porque
a través de los layers hay espacio para la
ilusion y la actividad (...) “Los edificios no
son formas y volumenes cuidadosamente
compuestos sino un ensamblaje que
necesita de sus actividades imaginativas
y del arte de la ocupacién de estas
actividades para completarse.’(...) “La
vida tiene lugar en el vacio.”

50, 51. EMBT, Croquis 2009, n°144. p. 18,
p. 249
52, 53. A&P Smithson, DC 17-18. p. 278, p. 280
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Figura 68
Seccidn edificio piso en la calle Mercaders
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Figura 69
Planta piso en la calle Mercaders

Figura 71
Small pleasures of life, A&P Smithson

Figura 72
Mesa exterior, Pabellon de A&P Smithson
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Figura 70 Figura 73

Mesa inestable, piso en la calle Mercaders Esquema en Planta de lo que se hallé en el piso en la calle Mercaders
Un muro perimetral, arcos, ventanas y unos pavimentos.
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pavimentos daban la referencia del nimero y de las dimensiones
de las distintas habitaciones. Solamente permanecian los muros
perimetrales que definian el piso principal, también la estructura
de madera del techo y del suelo habia cedido peligrosamente.
El piso parecia un entorno indomesticable. Una estructura que
parecia inhabitable por su estado, George Perec, a su modo
de entender, describe el concepto inhabitable, refiriéndose a
espacios con manca de atencion al habitante.>*

Después de encontrarse todo este desorden interpretaron que
la decisiéon fundamental era dejar el espacio tal como lo habian
encontrado, es decir, conservar la crujia que rodea el patio central.
Asi, del mismo modo que A&P Smithson, el muro permietral
existente en ambos casos delimita el espacio habitable.

El edificio se caracteriza por su configuracién alrededor de un
patio, el cual se convierte en el umbral de la planta principal y
en el espacio por donde penetra la luz en el interior del edificio
gotico del siglo XVI. Las escaleras del patio permiten el acceso a
la casa de Enric Miralles y Benedetta Tagliabue fig-%8¢7 Al entrar
se sitia la mesa /nestable Fi9-7°, disefiada por E. Miralles y E.
Prats, que expresa la composicion flexible que contiene el piso.
Para preservar la continuidad del espacio Unico encontrado en
primera instancia querian disponer unas cortinas. Esta actuacién
no se llevé acabo pero les ayudé a interpretar las pocas divisiones
que querian del espacio. Y entender que los muros tenian que
propiciar una flexibilidad y movilidad y ademas no era necesario
que tocasen al techo. Otra decisién que compone el espacio es
la recolocaciéon de los pavimentos existentes pero siguiendo,
no el orden del piso, sino el orden de la luz que penetra por las
ventanas, asi convirtiéndose en la proyeccién de la luz en el suelo,
o de una sombra floral que pudiese haber creado si estuvieran las
cortinas. Asi las actividades en los espacios se generan entre los
vacios que produce la luz, que se relaciona con las ventanas, con
el suelo, con la calle, con el patio. *

De modo que se enlazaban un seguido de patrones que les
permitian hacer habitable ese perimetro construido, de la misma
manera que comprendian A&P Smithson en sus "Pequefios
placeres de la vida” fig 772 numerando una secuencia de
actividades que ofrecen un placer al habitante, relacionadas con
la luz, el mirar al paisaje, la privacidad, el estar, el confort, etc. Todo
un conjunto de usos que imaginaban lo que ocupaba y percibia el
habitante de sus espacios proyectados.

La conservacién de la continuidad del espacio encontrado fie- 73,
entre los muros existentes, permite contener la historia, el tiempo
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54. George Perec:

Lo inhabitable: el mar vertedero, las
costas erizadas de alambre de espino,
la tierra pelada, la tierra osario, los
montones de caparazones, los rios
lodazales, las ciudades nauseabundas

Lo inhabitable: la arquitectura del
desprecio y de la pamema, la vanagloria
mediocre de las torres y de los grandes
edificios, los miles de cuchitriles
amontonados unos encima de otros, la
jactancia misera de las sedes sociales

Lo inhabitable: lo reducido, lo
irrespirable, lo pequefio, lo mezquino, lo
estrechado, lo calculado justo a tope

Lo inhabitable: las chabolas de hojalata,
las ciudades camelo

Lo hostil, lo gris, lo anénimo, lo feo, los
pasillos del metro, los bafios-duchas, los
hangares, los aparcamientos, los centros
de clasificacidn, las ventanillas, las
habitaciones de hotel

las fabricas, los cuarteles, las prisiones,
los asilos, los hospicios, los institutos, las
audiencias, los patios de escuela

55. Benedetta Tagliabue, 2009

"Cuando estdbamos remodelando la
casa, hicimos toda esa reflexién sobre

el tiempo. Realmente nuestra casa fue
una leccién para nosotros. Aprendimos
de lo que encontramos, y de otras
generaciones; comprendimos que en
esta casa habia vivido mucha gente y
nosotros conviviamos con toda esta
gente. Enric estaba muy sorprendido de
esta convivencia. La intervencion tenia
entonces que ser minima: hacer un muro,
trazar una linea blanca, poner algin
pavimento..."Fig. 82

54. Perec, George, Especies de espacios.
p.136,137
55. EMBT 2000-2009. El Croquis n° 144. p.251
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Figura 78

Vista interior del pabellén de A&P
Smithson

‘\-£ lJ I

Figura 74 Figura 79
Gran salon, piso en la calle Mercaders Vista exterior del pabellén de A&P
Smithson

Figura 80
Dibujos de Charles&Ray Eames

Figura 75
Habitacién, piso en la calle Mercaders
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Figura 76
Mesa de la cocina, piso en la calle Mercaders Arcos géticos piso en la calle Mercaders Casa de Charles&Ray Eames
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Figura 77 Figura 81
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anterior, y el tiempo actual, el presente de los arquitectos. Por
ejemplo, en el gran salénf97477 se han preservado los arcos gdticos
y los bastos muros de relleno posteriores, para asi enlazarse con
dos nuevas intervenciones, una libreria-laberinto y dos muros que
enfocan la mirada. El recorrido que ofrece una secuencia de libros
organiza el saldn, se cose al muro existente, atraviesa distintas
estancias y permite disponer de un acceso a un espacio superior
que contiene el piso, entre las vigas de madera. Los dos muros
posteriores delimitan el salén para que el espacio no se escape.
Asi, también, dentro de las habitaciones 97>, puede haber una
pequena escalera que lleva a otro espacio, con un uso diferente,
o la misma mesa de la cocinaf@’¢ puede tener dos partes, dos
alturas, una para los nifos, la otra para los padres.

Todo ello te hace entender la capacidad de control de la escala
humana. Estrategia que alude a Le Corbusier en su Modulor y
que les sirve a Enric Miralles y Benedetta Tagliabue para tener
en cuenta las dimensiones de las piezas que conforman la casa
junto a la habitabilidad sensorial que proponian los Smithsonfi-’8
’? o la importancia que para Charles & Ray Eamesf 8. 81 tenjan
las actividades de las personas, lo que ocupaban en el espacio,
los usos precisos de las cosas y las percepciones sensoriales que
les ayudaban a definir los muebles y espacios habitables de sus
lugares, y con estas actividades, llenarlos de vida, que es la que
ocupa la arquitectura.>

Figura 82
Montaje fotogréfico del interior de la casa de la calle Mercaders
Autor: Ignasi Navas
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56. Jose-Manuel Lopez Pelaez: Casa
Eames:

La idea de la casa Eames es la de un
“collage”, la de un montaje de objetos
inanimados incorporados en una
secuencia. Se adivina en la casa un
cierto sentido cinematografico, como

si se presentara mediante una sucesion
de momentos congelados a través de
una coleccién de fotografias en color,
cuya observacién nos revelara aspectos
parciales de la totalidad.

56. Jose-Manuel Lopez Peldez, Maestros

Cercanos. p. 104
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izquierda y derecha”.
una vision temporal de los espacios y de los

Dibujos de distintos autores que expresan
elementos construidos.

Figuras 83,84

Dibujos de ruinas, G. B. Piranesi

Figura 85

Lugares de la memoria
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3.3. Instrumentos previos para la Rehabilitacién del
Mercado de Santa Caterina

La actuacién realizada en su propia casa manifiesta sus
propdsitos para enfrentarse a un proyecto donde la edificacién
existente, que estd o estuvo, es parte determinante para la
configuracién de los espacios habitables. Esta misma voluntad
es la que comprende La Rehabilitacion del Mercado de Santa
Caterina 1997-2005, que contiene el tiempo de un espacio vivido
por muchas generaciones.®’

La estrategia que conforma el proyecto del Mercado se compone
a partir de sobreponerse a lo existente, no responder a un
tiempo preciso, sino que todos los momentos tienen la misma
importancia, los cuales se funden, y con ello el edificio se instala
en ese contexto respondiendo a la complejidad temporal del
lugar.

La interpretacion del tiempo de un lugar y el modo de proceder
de Enric Miralles se conectan y se convierten en los principales
métodos para abordar este tipo proyectos que se relacionan con
la memoria construida, y ademas tienen sujetos otros instrumentos
para desarrollarlos.

3.3.1. El Tiempo para Enric Miralles

Siacotamos la concepcién del “tiempo” en lo que algunas
interpretaciones de Enric Miralles® se entiende que el tiempo
es utilizado como herramienta proyectual. Se comprende que el
tiempo no es solamente ese transcurso de acontecimientos en
un lugar, sino més bien, se convierte en periférico, es decir, una
instrumento que esta pero que el arquitecto da mas importancia
a su propio tiempo, como explicaba Blanchot. Por ello no son
distintas épocas que pueden suceder en un lugar para realizar un
proyecto, sino sobretodo es un tiempo que se aisla de la realidad
para interpretar lo que existe y lo que existio todo igual, valoracién
que le permite instalarse en el lugar®® sin determinar el tiempo.
Asi para Enric Miralles el tiempo se convierte en un devenir, en
un viaje, en diversos desplazamientos o movimientos entre la
historia y la técnica, que lo confunden con el tiempo real, que le
permiten acercarse a la proyeccién de sus arquitecturas. Al final,
y como bien expresa Miralles, todo este fundamento se convierte
en un tiempo critico que interpreta la sociedad, y por lo tanto el
mismo arquitecto lo interpreta para trabajar con la arquitectura. La
arquitectura de Miralles se convierte en un instante en el tiempo,
es una repeticién de puntos desiguales, es un acento dentro de
los acontecimientos ritmicos de la historia. 9838

7

57. Enric Miralles:

"El primer equivoco es que se pueda
hablar de nuevo y viejo. La forma
construida tiene una compleja relacién
con el tiempo. Quizé experimentar en
nuestra casa de Mercaders algo parecido
a habitar -otra vez- los mismos lugares.
Como si habitar no fuera méas que
moverse entre el tiempo de un lugar...
Otro equivoco es el que defiende el
derribo como la Unica posibilidad de
“solucionar” las cosas. Al contrario. Usar y
volver a usar. Es como pensar y repensar
las cosas. Y la arquitectura no es mas que
un modo de pensar sobre la realidad.”

58. Enric Miralles:

Sientes que el sitio no es periférico, sino
el tiempo. El tiempo se convierte en
periférico cuando empiezas a trabajar con
edificios del siglo XVI: son los limites de
lo actual.

59. Enric Miralles:

Silugar es uno de aquellos momentos en
que el pensamiento se entrelaza con lo
real... En este sentido, el dibujo, incluso el
mismo papel, es por un momento lugar...
No existe jamas el papel en blanco. Es
sélo un soporte invisible... Si aceptamos
las reglas de la pagina, es para olvidarla.
Los desplazamientos, los giros, hacen
perder al papel su caracter de ldmina...
Lo mejor de un dibujo son los estadios
intermedios... Ese ver aparecer...

Aquello que queda para otro trabajo.

El movimiento a través de un edificio,
conducido por sus leyes.

Las nuevas situaciones que aparecen son
quienes redefinen la distancia de éste
con el lugar de que partid. El edificio

se transforma en ese lugar privilegiado
donde reflexionar sobre el origen de
nuestro camino.

57. EMBT 2000-2009, El Croquis n°144. p.128.
58. Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33.p .17

59. Enric Miralles 1983-2000, El Croquis
30+49/50. p.30
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Conjunto de figuras extraidas de la Tesis
doctoral de Enric Miralles, “Cosas vistas a
izquierda y derecha”.

Dibujos de distintos autores que muestran
los instantes de unos lugares determinados.
Miralles:

“Comentar el lugar y los edificios nos
llevaria, unay otra vez, a esa colocacién en
lo existente -lo natural- lo que nos interesa...
lo que anddbamos buscando.”
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Figura 86 Figura 88
Robert Adam a hiscircle. John Fleming. London 1962. Friederich Gilly. Rue de Chartes. Paris.

Dibujo que identifica un lugar arquitectdnico.
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Figura 87 Figuras 89, 90

Juvara. Salvatore Boscarino. Roma. 1973 Soane. Tivoli. 1778

Dibujo que rastrea el origen de una solucién arquitecténica. John Robert Cozens

Identifica un lugar.
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La tesis doctoral de Enric Miralles, Cosas vistas a izquierda y
derecha (sin gafas), expresa el devenir del arquitecto, y su relacion
con el tiempo. En su tesis hace referencia a varios autores.
Maurice Blachot y su ausencia del tiempo, permite a Enric Miralles
desvincularlo del tiempo existente, de la edificaciéon construida
que se halla, considerando el tiempo como intemporal, para asf
someterse a un proceso de volver a empezar en ese lugar, de
volver a interpretarlo mediante un proceso, a través de su propio
tiempo y asi poder reconsiderar lo que se tiene que preservar
para aprehender las aptitudes de ese entorno preciso.

Séren Kierkegaard nos muestra que el elemento mas idéneo
para el lenguaje es el tiempo. Segun la interpretacién de Miralles,
Kierkegaard explica que su momento es la suma de momentos. En
estas reflexiones el momento es un grado en el tiempo que tiene
su importancia, el cual permite entender que hay una repeticion
de sucesos, de momentos, y que estos se convierten en instantes.
El instante es la ruptura de la continuidad temporal. Es un tiempo
sin tiempo. Para Kierkegaard el instante es un devenir en que todo
es y nada es. Puede llegar a ser la génesis de la conciencia. El
instante se relaciona con lo eterno. Otro es como George Kubler,
historiador del arte, que decia que tenia la misién de identificar
las distintas formas del tiempo y de este modo poder representar
el tiempo. Del cual se puede extraer una metafora para interpretar
el concepto del tiempo:¢°

3.3.2. El Lugar para Enric Miralles

George Perec enlazaba los lugares con la memoria a
través de sus analisis. Y Enric Miralles, en su tesis doctoral, con
la referencia a Francis A. Yates y su libro El Arte de la Memoria,
expresa que los lugares van relacionados con las imagenes y por
lo tanto estos se vinculan con la memoria de las cosas. Generando
unos lugares eco de esa relaciéon entre memoria e imageneria.
Dibujos y notas memoriales.

Kevin Lynch permite comprender que el disefio de los espacios
que componen la ciudad es un arte temporal. Con ello se
entiende que los lugares son compuestos por la memoria de
un conjunto de tiempos sucedidos. Los lugares erosionados por
los acontecimientos de la historia poseen una particular fuerza
emocional, circunstancias que obligan a recordar los distintos
fragmentos que han construido ese preciso lugar.

Con ello, Juhani Pallasmaa cita la novela “Los cuadernos de
Malte Laurids Brigge”, de Rainer Maria Rilke?', que le sirve para
relacionar la arquitectura con el proceso temporal de la memoria,
y describe que la memoria esta compuesta por fragmentos y por

79

60. Kubler:

...Las cosas solas son entidades
extremadamente complicadas, tanto que
sélo podemos pretender entenderlas
generalizando sobre ellas. Una posible
salida es aceptar francamente la
complejidad de las cosas sueltas...

En la catedral de Mantes,... el
arquitecto... queria un valor formal, y a
conseguirlo podian ayudarle soluciones
técnicas. El volumen del interior no se
interrumpe, aunque la masa de la fachada
es inmensa. Ambos objetivos se lograron
compaginar, por incongruentes que
pudieran haber parecido en el primer
momento. Esta solucién en la arquitectura
gdtica de catedrales enlazé un grupo

de rasgos subordinados tales como las
columnas, contrafuertes y ventanas, cuyas
alteraciones ulteriores fueron controladas
por la solucién de la fachada. La solucién
de la fachada fue su vez subordinada a
otro sistema de cambios con respecto a
la composicién de las torres.

Una sucesién formal... es... una
red histérica de repeticiones del mismo
rango gradualmente alteradas... En
seccion transversal digamos que muestra
una red, una malla o un agrupamiento
de rasgos subordinados; y en seccién
longitudinal que tiene una estructura
de etapas temporales de tipo fibroso,
con todas las fibras de semejanza
reconocible, pero alterando su red del
principio al fin...Podemos imaginar el fluir
del tiempo tomando la forma de haces
fibrinosos, cada fibra correspondiendo
a una necesidad sobre un particular
teatro de accidn, y las longitudes de
las fibras varando de acuerdo con la
duracién de cada necesidad y la solucion
de sus problemas. Los haces culturales,
por lo tanto, consisten en abigarradas
longitudes fibrosas de acontecimientos,
en su mayoria largos y muchos cortos.

Se yuxtaponen en su mayor parte

por casualidad, y raramente por
premeditacidn consciente o planificacion
rigurosa.

60. George Kubler, La configuracién del tiempo.
1972.p.24,p.96,p.185
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Figura 91 Figura 94
Magquetas de las viviendas sociales, Mercado de Santa Caterina Fotomontaje durante la construccién del Mercado

Figura 92 Figura 95
Maquetas de la cubierta, Mercado de Santa Caterina Fotomontaje del entorno del Mercado

Figura 93Superposicién del Convento y el mercado antiguo Figura 96
Fotomontaje del entorno del Mercado

80



Proyectar con el Tiempo y el Lugar: Enric Miralles

lo tanto por instantes, como anteriormente lo enlazdbamos con
Kierkegard. Es decir, una secuencia de recuerdos convertidos
en imagenes que se superponen y configuran la memoria de un
lugar. Por ello, Lynch vincula el disefio de la ciudad con la imagen
en su libro “La imagen de la cuidad”®2. Y como expresa Pallasmaa,
todo ensamblado termina siendo “un collage de fragmentos,
olores, estados de luz, sensaciones especificas de recogimiento e
intimidad, que sdlo de vez en cuando incluyen recuerdos visuales
completos y precisos.”?

Esta sucesion de referencias conceden la conexién con Enric
Miralles, siendo quien entiende el lugar como momento, es decir,
como parte en el transcurso del tiempo, en que los razonamientos
se funden con lo existente, una superposicién de informaciones
temporales traducidas en imagenes y en dibujos que los utiliza
para comprender las caracteristicas que determinan ese lugar.

3.3.3. El proceder de Enric Miralles

Otro enfoque de la argumentacién serd desde la
perspectiva de su proceso proyectual, para asi poder identificar
el conjunto de instrumentos aplicados en un proyecto
arquitecténico. Para Enric Miralles, el proceder, era el momento
mas importante del proyecto, para él lo mas interesante eran los
estadios intermedios en que se podian encontrar los proyectos.
Y asi poder entender que un proceso siempre es un volver a
empezar y que durante este proceso se encuentra el proyecto
casi como por casualidad. Un modo de operar que avanza por
sucesivos comienzos siempre estableciendo un dialogo abierto
entre el proyecto y lo que existe. Desplazamientos o movimientos
entre distintas aproximaciones para acercarse a la solucion de un
proyecto arquitectonico. Tratando los proyectos como un devenir
de informacidn para establecer una continuidad entre los distintos

acercamientos que van estructurando el proyecto.

El Mercado de Santa Caterina expresa un “work in progress”
que permite ensefar un trabajo evolutivo de lo que conforma
el proyecto, el cual esta estructurado mediante dos tipos de
aproximaciones:

Uno se basa en una secuencia de acercamientos técnicos, como
las maquetas™?"-7?y los dibujos™97 que quieren expresar las ideas
del proyecto, las cuales muestran el entorno, planteado segun
un master plan para abrir la Avenida Cambé sutilmente hasta el
parque de la Ciutadella, experimentando nuevas volumetrias de
la edificacion residencial para permitir la entrada de la luz, los
flujos de la gente y emular a la edificacion existente. Después, es
el trabajo de la cubierta que emerge y permite recoger el flujo de
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61.R. M. Rilke:

“Tal como la encuentro en mi recuerdo
infantilmente modificado no es un
edificio; esté toda ella rota y repartida
en mi; aqui una pieza, allé una pieza,

y acé un extremo de pasillo que no
reldne a estas dos piezas, sino que esta
conservado en cuanto que fragmento.
Asi es como todo estd desparramado en
mi;(...) todo esto estd ain en mi'y nunca
dejaré de estarlo. Es como si la imagen
de esta casa hubiese caido en mi desde
alturas infinitas y se hubiese roto en mi
fondo”.

L1 28

62. Kevin Lynch:

Las imégenes ambientales son el
resultado de un proceso bilateral entre
el observadory su medio ambiente. El
medio ambiente sugiere distinciones
y relaciones, y el observador -con gran
adaptabilidad y a la luz de sus propios
objetivos- escoge, organiza y dota de
significado lo que ve.

61, 63. Pallasmaa, Juhani, Una arquitectura de
la humildad, p.154. R.M Rilke.
62. Lynch, Kevin. La imagen de la Ciudad. p. 15.
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Figuras 97, 98
Intenciones iniciales, relacion con las calles traseras, Giralt “el Pellisser, Sant Jacint, Flor de Lliriri y Semoleres
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Figura 99 Figura 100
Intencién de relacién con la Via Layetana Intencion de posicién de las piezas del programa
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Figura 101 Figura 102 Figura 103
Superposicién de la maqueta del entorno, con el Esquema del nuevo plan del entorno Relacion del mercado de la
esquema de la relacién con Via Layetana Boqueria con la Rambla.

Esquema del autor
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la gente que viene de Via Laietana y cobijar todos los usos y los
tiempos del Mercado. Todo esto combinandolo con los montajes
fotogréficos™?+% que componen los lugares y los proyectos,
influenciado por Hockney, fotégrafo que fragmentaba la imagen
total en un sinfin de fotografias sectoriales, de pequenos detalles,
que luego montaba. De modo que, a través de un instrumento
que ha sido capaz de anular el "tiempo”, Miralles lo utilizé para
comprender el lugary para expresar sus intenciones proyectuales.

Y el otro en una investigacién mas tedrica para conseguir una
proximidad con la historia, con el tiempo de lo que fue ese lugar,
mediante textos, fotos antiguas, fotomontajes, etc.

De modo que mediante una secuencia de pruebas mediante
maquetas, imagenes o fotomontajes, dibujos y informacién de la
historia del lugar, EMBT articulan su proceso proyectual, el cual
permite incidir desde distintas perspectivas, desde la del tiempo,
desde los flujos, desde los habitantes, desde el uso, desde la
forma del lugar, etc.

3.4. La rehabilitacion del Mercado de Santa Caterina en
relacién con el Tiempo, el Lugar y un proceso

Para iniciar el anélisis del proyecto del Mercado de Santa
Caterina se empieza por las primeras intenciones de EMBT. El
entorno esla principal preocupacién que determina los propdsitos
del proyecto, donde en los esquemas previos f977-1%0 se entiende
que el Mercado es sometido a una reduccién de tamafo respecto
al antiguo. Asi, hay una gran parte de superficie que puede ser
dedicada a espacio publico. Esta nueva zona de espacio publico
tiene que permitir la mejora del funcionamiento del Mercado y
liberar el encuentro entre las calles d’en Giralt “el Pellisser”, de
Sant Jacint, de la Flor de Lliri y de les Semoleres.

Ademas tenia que ser un punto de articulacion de la gente, es
decir, de las personas que circulan por la Via Laietana y la Catedral
como la gente que penetra desde las pequenas calles del borne,
y de esta forma, que el Mercado, pudiese recoger a los distintos
habitantes de estos lugares. EMBT mantienen la apertura de la
Avenida Cambd, pero con unas sutiles intervenciones fig- 101102,
como si de un bisturi se tratase, para no producir una grande
herida sin sentido en el centro del barrio de Santa Caterina, y esto
hasta la calle del Comerg para asi conseguir una relacién con los
flujos que provienen del parque de la Ciutadella. Los movimientos
de la gente son los elementos que configuran el entorno del
Mercado y también los espacios tangentes a éste.
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Figura 105

Figura 104

Ruinas encontradas en el emplazamiento del Mercado

Mercado antiguo
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Figura 106

Fotomontaje, recorrido histérico, interpretacién del autor
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Encima de las trazas del pasadofe- 9419 se encuentra el dénde y
como se tiene que ubicar el mercado, las nuevas viviendas y el
espacio publico. El nuevo mercado quiere ser como el mercado de
la Boqueria, es decir, conseguir la misma relacién de la Boqueria
con Las Ramblasf ' en este caso el Mercado de Santa Caterina
con Via Layetana (Avenida Cambd). Para asi, como indican los
esquemas complementarios, establecer una relacién con el flujo
de las personas que habitan esos lugares.

La ubicacién del nuevo mercado de Santa Caterina se sitda en un
circuito de alto interés monumental, como expresa el fotomontaje
realizado que recorre y compone el circuito monumental: Born,
Santa Maria del Mar, Montacada, Capilla Marcus, placa Mercat de
Santa Caterina, Av. Cambd, Plaga de la Catedral, Catedral de Santa
Maria del Mar.. .Fig- 106

Conello, consigue formar parte del conjunto de paseos peatonales
culturales que configura Ciutat Vella siguiendo un recorrido
alternativo a las calles principales que la estructuran. Los itinerarios
que presenta Ciutat Vella mediante edificios monumentales, la
estructuran.

El barrio de Santa Caterina surgié tangente a un conjunto de
“vilanovas”, las cuales, se generaron gracias a la construccién de
distintos monumentos religiosos. Esto sucedié después de un
seguido de desbordamientos de la ciudad hasta que en el siglo
Xl se volviese a fortificar. De esta manera el barrio de Sant Pere,
Santa Caterina y la Ribera estuvo conformado por una secuencia
de espacios religiosos y necrépolis.

Después de un gran crecimiento de la poblacién de Barcelona,
tanto en el casco antiguo, como en el nuevo ensanche, Ciutat
Vella necesita una replanteo del espacio publico y privado para
garantizar una higiene en la ciudad. Las actuaciones que afectan
directamente al entorno de Santa Caterina fueron, primero
la reconversion de la Ciutadella en un parque, después en la
apertura de la Via Laietana y mas adelante la modificacion de la
Avenida Cambé. 4

EMBT utilizaron el sistema de la superposicién de diversos dibujos
que contenian distintos tiempos para comprender lo que habité
en el emplazamiento de Santa Caterina, sistema que les sirvié
para entender lo que sucedié con el entorno concreto de Santa
Caterina.

La superposicion de la estructura de la ciudad en 1740197, de
un color méas negro determina que hay muy poca relacién entre
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64. Enric Miralles en un articulo al diario
EL PAIS 9-11-1995 comenta:

“Si ho fessim, si el punt de vista fos

el del vianant, es veureien totes les
plantes baixes preparades per ésser un
possible continum comercial que en el
seu moment pot ser més gran que els
mercats, com el de Santa Caterina.”(...) "l
després es proposa una arquitectura que
és mimica riducula dels estils historics...
Aquests "pijitos” que no entenen la
|dgica complexa de la superposicié

dels diferents moments historics i la
superposicié de les diferents maneres
de viure... Que no entenen que el viure
en aquest barri és el plaer de descobrir
el que ja ha estat usat... Es com un abric
de segona ma que a poc a poc s'amoltlla
al nou usuari...Viure i treballar en aquest
carrer ens ha fet entendre que no hi ha

diferéncia entre vell i nou...

64. EMBT, work in progress. p. 136.



Figura 108
Superposicion del 1900 y 2000, interpetacion del autor

Figura 109
Circuito de interés monumental
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los distintos espacios religiosos de la ciudad, hay poca conexion
entre las calles para conducir a la gente, pero en el plano
del 1900F¢ % ya aparece el Mercado de Isabel Il, y empieza a
establecerse una conexion entre la parte superior, el barrio de
Santa Caterina y el Borne, la parte inferior. Asi, el emplazamiento
del mercado es el articulador de un recorrido histérico. Més
adelante con las actuaciones mencionadas anteriormente que se
produjeron en Ciutat Vella y con la realizacién de la Rehabilitacién
del Mercado de Santa Caterina, se permite la conexiéon completa
de este recorrido histérico que une las distintas partes del barrio
de Ciutat Vella, uniendo la parte romana, con la gdtica y con la
medieval. La intervencion en el entorno del Mercado produce
la superposicién de distintas épocas mediante la conexion de
distintos monumentos histodricos a través de los flujos peatonales.

La comprension del lugar en distintas épocas desde el punto de
vista del flujo de la gente nos permite concluir en que el Mercado
es un espacio publico mas de las personas de este barrio,
practicamente una plaza de la ciudad que contiene distintas
actividades. Y asi entender que el tiempo, y los acontecimientos
que suceden en un contexto, conforman el espacio habitado de
los habitantes.Fie10?

Antes de analizar el edificio cabe ver y reconocer la complejidad
del emplazamiento, compuesto por distintas estructuras
edificadas, en diversos momentos histdricos.

El emplazamiento de Santa Caterina esconde diversos instantes
de la historia que se concentran en un mismo punto. Situado a
150m del nucleo de la Barcelona romana, durante la cual fue la
necrépolis en el siglo IV dC. Después, en el siglo Xl se instala el
cenobio de San Salvador, que se abandona en el siglo siguiente
debido a las incursiones de los almoravides. En la invasion arabe
fue lugar de huertas suburbanas. Después se ubicé un pequefio
convento con una iglesia de una sola nave de 21 x 8 metros. Y
en el 1219 llegan los dominicos, los cuales construyen un nuevo
convento adyacente a lo existente. Todo esto sucedidé hasta el
1822, cuando el ayuntamiento quiso derribar los muros de Santa
Caterina para generar una plaza. Esto implicé una secuencia de
conflictos con la comunidad Dominica hasta que el convento fue
asaltado y quemado. Finalmente, en 1837, por razones de higiene
se destruye el convento y se hace el Mercado de Santa Caterina,
construido encima de las ruinas del convento. El proyecto
construido es el de Daniel Molina encima de una propuesta de
Garriga i Roca, intervencion que forma una plaza cerrada con
una reserva de espacio para dos porches a su exterior: uno
corresponde en la banda de la actual de la Avenida Cambé y el
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Figural16 Figura 117

Esquemas del concurso Esquemas del concurso

Figura 113
Esquemas de llenos y vacios del espacio publico del mer-
cado, de EMBT
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Figura 118
Secciones del concurso

Figura 114

Superposicion del mercado antiguo con el mercado actual ——: = i

y el convento, interpretacién del autor —=——=— =
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fereatititess | ]

Figura 115 L—

Superposicion que permite ver la relacion con la Figura 119

preservacién de ciertos componentes de otros tiempos Planta del concurso

interpretacion del autor
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otro al lado opuesto. Este cimulo de acontecimientos definen el
emplazamiento de Santa Caterina, uno superpuesto encima de
otro, y de este modo, este conjunto de espacios, uno sobre del
otro definen la nueva intervencién del Mercado.

La superposicion del convento de los dominicos con los flujos
principales del nuevo Mercado permite comprender como el
nuevo Mercado es un lazo de distintos espacios publicos, del
mas abierto al mas cerrado, un primer claustro antiguamente
delimitado por unas columnas y un porche, de modo que era la
plaza del complejo dominico y que actualmente es la plaza del
mercado, donde hay las tiendas. Un segundo claustro que se
cerraba en simismo, para ahora hacerlo mismo con el cerramiento
del mercado junto a la residencia para ancianos. Hasta llegar a
la nave principal del convento, donde el nuevo mercado ahora
define el paso entre los edificios residenciales y el acceso posterior
del Mercado, considerado como una nueva plaza del barrio, en el
punto que fue el antiguo altar. Fig-110

Esta secuencia de espacios publicos permite enlazar con los flujos
que proponia para el entorno. Para que el Mercado fuese el objeto
que recoge a la gente y al tiempo de este lugar.

De otra manera, el antiguo mercado le sirve para abrazar este
conjunto de espacios publicos y delimitar el nuevo mercado. La
antigua estructura perimetral del mercado de Isabel Il define el
limite del nuevo mercado, el cual sirve para los servicios de éste y
del mismo modo determina la plaza del mercado. Fig- 1"

Asi, la superposicidon de los antiguos recintos abiertos generan
la secuencia de espacios semiabiertos que conforman el nuevo
Mercado Fig.112-115

Estas intenciones ya se reconocen en los dibujos del concurso, los
cuales representan el espacio publico como parte determinante
del proyecto. En un caso el perimetro existente abraza el espacio
publico Fie-'7, en el otro el espacio publico se funde con el interior
del mercadofe'", Se observa que la cubierta no cubria toda la
superficie del mercado, sino que dejaba exento parte de lafachada
del antiguo mercado, ofreciendo més parte publicay més luz para
el mercado.fe-""8En el dibujo en planta fi-"'? se entiende mas las
trazas de lo antiguo, ya que los perimetros se cierran mas en si
mismos, formando més bien definidos unos claustros. Esto permite
aproximar la edificacién de las viviendas al mercado maclandose
una con la otra por un extremo. Asi, el concurso expresa el previo
desarrollo de la complejidad del mercado siendo més contenido,
es decir, sin expresar tanto formalismo y yendo més a la esencia
de las ideas iniciales.
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Figura 110

Superposicion del convento con los flujos
del mercado actual

Figura 111

Superposicién del mercado antiguo con
los flujos del mercado actual, interpre-
tacion del autor

Figura 112

Superposicién del mercado antiguo con
el pavimento del mercado actual y las tra-
zas del convento, interpretaciéon del autor
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Redibujo del convento de los dominicos Redibujo del antiguo mercado de Santa Caterina
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Superposicién del convento de los dominicos y del antiguo mercado Redibujo del nuevo mercado de Santa Caterina —
de Santa Caterina. Autor: Ignasi Navas 90 Autor: Ignasi Navas
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Todo este trabajo analitico mediante la superposicién fig- 120124 de
los distintos acontecimientos que han definido Santa Caterina
pretende mostrar ciertas confluencias con las nuevas trazas del
mercado, no es una mimesis de lo antiguo, sino que hay una
reinterpretacion, en este caso del espacio publico de cada época
y su lazo, su conexiodn, la cual, proporciona la configuracién del
nuevo mercado, determinado por el flujo de la gente, que lo
traspasa y lo nutre mediante su utilizacion.
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Figura 124
Superposicién del convento de los
dominicos, del antiguo mercado de Santa

Caterina y del nuevo mercado
Autor: Ignasi Navas
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Figura 128

Planta y seccién del nuevo Mercado
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Figura 131

Figura 132, 133

Cubierta del Mercado de Santa Caterina

Cubierta de ceramica de la Opera de Sydney, Utzon
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La complejidad del propio edificio se desgrana en el siguiente
analisis. Hay una apuesta muy fuerte para preservar el portico
principal del antiguo mercado, que estructura una plaza porticada
que conforma el punto de partida de la propuesta, asi ser la parte
superior, la parte de Cambé, como mercado y la parte inferior
como viviendas y espacio publico.

Mantener la forma del pdrtico perimetralfs25, también implica
preservar la estructura de madera existente, la cual se encontraba
en buen estado, para asi después como propuesta de nuevo
mercado, superponer una nueva cubierta, similar a un umbraculo,
como “l'ombracle del parc de la Ciutadella”fs 12, Y con ello
generar una construccién hibrida que aprovecha las estructuras
y materiales de la edificacién existente para conformar el nuevo
mercado fi9- 1?7 La reconstruccién de la fachada del antiguo
mercado permite definir parte del limite del nuevo mercado.
Estrategia que ya fue utilizada en su propia casa, conservar el
perimetro para instalarse en su interior, un aprovechamiento de
lo que se ha hallado.

La nueva cubierta™ 1231 es el componente que permite el cobijo
de estos tiempos anteriores y de los flujos que enlazan el entorno.
Una cubierta con una complejidad estructural que necesita un
arco metélico transversal descompuesto en tres tramos para
sostener sus curvas de madera, sus desplazamientos. Permitiendo
la entrada de luz por dos lucernarios que emulan los perfiles de
los hijos de Miralles y Tagliabue. Como en la transformacién del

Figura 126
piso en la calle Mercaders, la cerdmica define una intencién, en “Ogmbracle del parc de la Ciutadella
este caso es el revestimiento de la cubierta que configura un
“collage” con una imagen de unas frutas, la cual representa al
contenido del mercado. Se relaciona con su casa porque aqui el
revestimiento cerdmico de la cubierta es el nuevo pavimento de
esta parte de ciudad, en su casa, el pavimento cerdmico componia
la luz que penetraba por las ventanas, aqui la cerdmica compone
un nuevo tapiz de la ciudad y del mismo modo que en su piso,
que entre los intersticios que genera la luz (pavimento ceramico)
suceden las actividades, aqui debajo la cerdmica se produce el
uso. La conformacién de la cerdmica configura unas escamas
que la permiten facetar en su multitud de curvaturas complejas
que contiene. Jorn Utzon, en la opera de Sydneyf9- 132133 también
utilizé la cerdmica como revestimiento de las cubiertas esféricas,
recurso que le permitidé construir una cascara que recoge el

sonido en frente del mar. De otra manera, la cubierta del mercado
et Figura 127

es comparada por Josep M. Rovira®®, como una naturaleza muerta.  Fotomontaje que muestra la idea del

Ademas de su revestimiento, la cubierta, en su sentido transversal, ~ nuevo Mercado

genera un conjunto de arcos de madera de un modo “inestable”,

casi haciendo referencia a una mesa “inestable” que se encontraba
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Figura 137
Secciones longitudinales del nuevo Mercado

Figura 134
Vista interior del nuevo Mercado

Figura 138
Plantas de las viviendas del Mercado de Santa Caterina

Figura 135
Vista del Mercado de Santa Caterina desde la calle
Colominas

Figura 136 Figura 139
Interior de vivienda tipo del Mercado de Santa Caterina Viviendas del Mercado de Santa Caterina
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en su casa, y no menciono inestable por sus curvaturas aleatorias
sino por la capacidad constructiva de configurar una estructura
secundaria modulada y que consigue adaptarse tanto al uso
interior como al espacio publico exterior.

La cubierta actualmente no estd terminada, ya que falta una
pérgola en la parte de la Avenida Cambd que serviria para atraer
y guiar al visitante hasta el interior del propio mercado.

Lacubiertadelamismamaneraquesesuperponeycubreeltiempo,
también envuelve al uso del mercado. De modo que el interior
Fig- 134,140 del mercado se organiza mediante la conservacién del
perimetro para un programa mas privado como un supermecado,
un restaurante, pequefas tiendas, bares y la administracion del
mercado. Para asi poder dejar la parte central, el patio o claustro,
para el principal uso, las paradas del mercado, formalizando un
espacio abierto compuesto por el pavimento que determina el

Figura 140

movimiento y permite el flujo de la gente. Asi ocurre como en  Vista interior del Mercado de Satna
Caterina

la casa en Mercaders, el patio, o como los claustros del antiguo
convento, o como el espacio central del antiguo mercado, que
un espacio central, configurado por un perimetro, permite los
recorridos y los accesos de los usuarios. En el caso de su casa,
el patio, contenia una escala mas acotada, donde el usuario se
siente cobijado por su perimetro, en cambio en el mercado la
escala ya no es un Unico usuario, sino que es la ciudad, por lo
tanto mas amplia, siendo un claustro, un espacio de reunién del
barrio de Santa Caterina.

Para poder contener todo este conjunto de tiempos vy
superposiciones el trabajo volumétrico de la seccionfe'¥ y junto
a esto, la cubierta, es muy importante. De modo que la secciéon
permite establecer una relacién con las ruinas encontradas del g
antiguo convento dejando una parte para ser visitada en la parte
del dbside de la iglesia, donde también se puede comprender la
crujia que componia la iglesia.

Como pasaba en las épocas anteriores, la edificaciéon altafs 137
3% el convento anteriormente, la residencia de ancianos ahora,

se levanta en la parte posterior del mercado para fundirse con el
tejido compacto del barrio de Santa Caterina, volumen quebrado Figura 1’41
que permite la entrada de la luz en las viviendas y se adapta alas  Acceso al Mercado de Santa Caterina
trazas de los edificios preexistentes, dejando asi que se formen  desdelaAvenida Cambo

una secuencia de espacios intersticiales, donde lo antiguo se

encuentra con lo nuevo, donde los movimientos fluyen sutilmente

y el vacio produce espacios para la vida de los ancianos. 65. Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33. Mercado de

Santa caterina, Barcelona 1997-2003.
p.277-298
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Figura 142

Pasillo de acceso a las viviendas del Mer- Terraza de las viviendas del Mercado de Santa Caterina.
cado de Santa Caterina

ST RS
[ = g

Figura 144 SR
Acceso a la escuela de la Llauna i
X R X2
._,1
Figura 145 Figura 146
Vista de la planta primera, en la Llauna Plantas y seccién de la Llauna
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Los habitaculosfe- 136138142 nara gente mayor autosuficiente que
contiene el Mercado de Santa Caterina se articulan mediante una
planta baja abiertay Unica que permite el flujo peatonal de la gente
de la calle y el acceso a las viviendas y en las siguientes plantas
se descompone en dos cuerpos para organizar las viviendas. La
planta primera ya se desglosa en dos y una contiene las viviendas
que se abren al patio que generan los dos cuerpos y a una
terrazaf@- % que ofrece la cubierta de la entrada al aparcamiento,
la otra parte ofrece una planta con una zona mas publica, un
punto de reunidn y otra parte mas privada de funcionamiento. Las
siguientes plantas contienen las viviendas que se distribuyen al
largo de un recorrido interior que permite la relacién con las calles
tangentes del Mercado y con el propio claustro que generan los
dos cuerpos con el Mercado mediante aperturas y terrazas, estas
terrazas consiguen la visualizacidon y percepcién de la cubierta
que cubre el tiempo de ese lugar.

Cada vivienda tiene una geometria diferente y una dimension
desigual, pero contienen el mismo programa, un espacio
pequefio abierto que contiene la cocina, comedor y salén, y otro
que cierra la habitacién pero que forma parte del mismo espacio
gracias a la corredera que permite la apertura de esta y la aboca
al espacio de estar, y para finalizar un bafio que se sitia siempre
cerca de la entrada al habitédculo. De modo que se conforma un
tipo de vivienda minima que se caracteriza por su relacién con el
espacio exterior y la luz tenue controlada por unos porticones de
madera deslizantes que penetra en su interior y que les favorece
la presencia del Mercado, dotédndolas de servicio y vida al mismo
momento. Aptitudes que benefician a un tipo de habitante
diferente, una persona con avanzada edad, que necesita un trato
particular.

3.5. Un proceso arquitecténico que siempre insiste en lo
mismo%

No solamente el trabajo de esta intervencién configura el
proceso sino que el vinculo con otros proyectos que se solapan
con el mercado les permite evolucionar con la Rehabilitacién del
Mercado de Santa Caterina.

3.5.1. Primer trabajo con lo que se halla

Para comprender cuando Miralles inicia a combinar en
un proyecto “tiempo” y “lugar” es necesario ir a otra etapa,
donde encontramos la Reconversién de la Fabrica la Llaunafie
144146 an un instituto de BUP en Badalona en el 1984-1986, en el
que escribe un texto titulado “LUGAR"®’ ,en el cual expresa sus
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66. Enric Miralles:

No es en el resultado, sino en el mismo
proceso de trabajo en donde parece
encontrarse el sentido a todo esto. Los
momentos son idénticos. Hay que ir a
través de ellos. En ellos se reconoce de un
modo independiente la necesidad de la
técnica... Los instrumentos se especializan.

La sucesién de estos distintos
estados de una misma pintura a través de
un trabajo de repeticidn... No es una serie,
no hay variantes. Se insiste siempre sobre
lo mismo. Parecen producirse los mismos
movimientos de la mano. La posicién esta
fijada. Quizés sélo cambia la luz. El paso
del tiempo. Y crece la intimidad entre
ambos sujetos, que se confunden con la
pintura. Donde sélo lo que la obra ofrece
de nuevo aparece casi al final. Aparece
como posibilidad, como lo no esperado...

Una pintura es asi,
fundamentalmente, un trozo de tiempo.
Un lugar donde depositar la intensidad
de un trabajo... Un retrato de Giacometti.

Figura 86
Retrato de Giacometti

66. El Croquis 72. Enric Miralles 1983-2000.
p. 382
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Figura 147 Figura 150y 151
Secciones transvesales y imdgen que muestran la cubierta Perspectivas interiores

Figura 148y 149
Vista y detalle de la escalera-rampa, en la Llauna

Figuras 152 Figuras 153
Maqueta del proyecto de Rosenmuseum, Frankfurt, 1995 Emplazamiento del proyecto de Rosenmuseum
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intenciones sobre el “lugar”, siendo un concepto que lo utiliza
como soporte proyectual y formando parte de las herramientas
para definir las estrategias del proyecto.

Asi en la Llauna, Miralles tiene la oportunidad de enlazar
nuevo y viejo, dentro y fuera, de modo que componentes
que formaban parte del proyecto de Santa Caterina, aqui ya
estaban, el tiempo como nuevo-viejo, los flujos y el acceder
como dentro-fuera. Con ello, Miralles y Pinds abordaron el
proyecto de la Llauna, dejando intacto el edificio preexistente
y en lo Unico que intervienen es en como hacer méas penetrable
el edificio, es decir, como el vacio llega a ser ocupado por la luz
y las actividades de las personas. Asi, en la puerta de entrada,
la cual se desmaterializa al convertirla en una puerta corredera
y giratoria que da a pie un vestibulo para la escuela, donde
gobierna el espacio vacio para ser un espacio de juegos. Un
entrelazamiento de escaleras y rampasfo- #8149 que te invitaban
a subir a las siguientes plantas, un sistema de circulacién
vertical protegido por unas barandillas que recuerdan a las
jacenas de acero, compuestas las dos por cruces de metal. Los
pasillos de las aulas son los espacios donde los estudiantes se
relacionan. Un recorrido ascendente se convierte en un transito
evolutivo que va desde el juego hasta el trabajo. Dando la
misma importancia al juego que al estudio, siendo el juego un
modo de aprendizaje. Y cuando accedes a las nuevas plantas,
ves como el vaciado de la cubierta permite la entrada de la luz
en su interior para llenar los espacios. fig-147.150. 151

3.5.2.Intenciones, solo proyectadas, en la realidad arquitecténica
preexistente

Este mismo modo de operar frente a un conjunto
de acontecimientos y edificios existentes que se inicia con la
intervencion en su casa se combina también con otros proyectos
como en el Rosenmuseum de Francfort fig- 152153 de 1995. Josep M.
Rovira lo define asi: “La propuesta se sitia en el contexto del dificil
debate acerca del valor historico de ciertas construcciones.”®
En este caso se reinterpreta el edificio existente preservando su
valiosa estructura de madera, dejandola vista y aprovechandolo
como vitrina de exposicion de pequefos objetos. El nuevo
programa, en vez de construir un volumen que compita con la
construccion existente, se sitla a una cota por debajo de la
calle. Y del mismo modo que en Santa Caterina una compleja
cubierta quebrada y perforada por la luz, tangente al edificio
existente, permite la configuracion de los demés espacios, el bar
y el auditorio. Con ello, mediante un arquetipo como la cubierta
puede ofrecer cobijo a los habitantes y posibilitar el flujo de la
gente. Como si solamente se tratase de una pérgola que genera
un espacio intermedio para permitir el acceso en su interior, pero
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67. Enric Miralles:

Silugar es uno de aquellos momentos en
que el pensamiento se entrelaza con lo
real... En este sentido, el dibujo, incluso el
mismo papel, es por un momento lugar...
No existe jamas el papel en blanco. Es
sélo un soporte invisible... Si aceptamos
las reglas de la pagina, es para olvidarla.
Los desplazamientos, los giros, hacen
perder al papel su caracter de ldmina...
Lo mejor de un dibujo son los estadios
intermedios... Ese ver aparecer...

Agquello que queda para otro trabajo.

El movimiento a través de un edificio,
conducido por sus leyes.

Las nuevas situaciones que aparecen son
quienes redefinen la distancia de éste
con el lugar de que partié. El edificio

se transforma en ese lugar privilegiado
donde reflexionar sobre el origen de
nuestro camino.

El edificio nos acompaiia muy lejos.

Nos transforma en observadores
privilegiados. Asi es el modo en

que la construccién nos devuelve el
pensamiento sobre el lugar. Este aire,
ahora encerrado, debe expresar la
ausencia delo que alli existia... Por otra
parte, en este lugar aparece lo que jamés
se hubiera pensado alli posible.

No puede desaparecer ese espacio vacio
después de trabajar sobre él. Expresidn
de esta ausencia. La arquitectura como la
Unica capaz de realizarlo. No por alusién.
No por desplazamiento. No por vaciado.
No por omisidn, ni por olvido. El silencio
es la respuesta a la nueva distancia que
se ha definido respecto a lo existente.

En la Llauna, en el interior de la fabrica,
encontramos la dimensién y la luz que
en la calle de servicio no existe... Ese
lugar privilegiado lo encontramos entre
la estructura de caballos de madera
existentes: visién lejana del mar, luz...
Uno de esos lugares sélo accesible
durante la construccién, es paso hacia las
plantas. Un interior vaciado. Quedarnos
cerca de los espacios reservados a

la construccion. Aquéllos que hacen
posible el espacio vacio.

67. Enric Mrialles 1983-2000. El Croquis
30+49/50. p.30

68. Rovira, Josep M. Enric Miralles : 1972-2000;
Coleccién arquia/temas nim. 33. p.315
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seccion transversal / cross section

planta primera / first floor plan

Figuras 154y 155
Plantas y secciones del proyecto de Rosenmuseum

Figuras 156y 157 Figuras 158
Nuevo Teatro Real de Copenaghen, Nuevo Teatro Real de Copenaghen

Figura 159 Figura 160
Maqueta. Kolonihaven Planta. Kolonihaven
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que a la vez no sabes si has accedido o no, porque forma parte de 6. Enric Miralles:

los flujos de la calle. Fig-1541%5 ) ,
Recogiendo el paso del tiempo...la casa

se convierte en un calendario.
Otro proyecto no construido que se articula mediante unas  Registra el movimiento del tiempo

directrices similares es el Nuevo Teatro Real de Copenhague fie-  durante elafio, o durante la vida...
, El rto de los Nifos...
156158 de 1996. En esta propuesta, en la cual se proponia desde cuarto de fos INinos

. Lo o . . Una nifia invitando a un adulto a su
el ayuntamiento de Copenhague sustituir la edificacién existente

juego, a su talla.
por el nuevo teatro, EMBT sugieren reconsiderar la riqueza de los  “Papa’ vient chez moi!”, como dibujé Le
edificios preexistentes para que entre el vacio que generan éstos ~ Corbusier.

p Esta casa es una piedra en miniatura
conformar el nuevo teatro, més que un concurso es un proyecto
que ofrece un didlogo con la ciudad y con el propio jurado del

concurso, un proyecto que insiste en una realidad construida muy

en un paisaje bonsai: es una roca en un
paisaje arenoso artificial.

precisa. Y asi del mismo modo que hace en con los proyectos
anteriores una cubierta configura el espacio del nuevo teatro,
llegando a fundir el espacio publico y privado, de esta manera la
calle y sus flujos se convierte en teatro.

Para EMBT la cubierta se convierte en un elemento que
conducey atrae a la gente. Transmitiendo, otra vez, el concepto
de un acceder inverso ya que al mismo tiempo el habitante
estd fuera y dentro del edificio. Por lo tanto se comprenden
tres caracteristicas que articulan los proyectos, la cubierta,
los flujos y el acceder, estos tres conceptos ya aparecieron
en Enric Miralles cuando proyecto el Cementerio Municipal
de lgualada, donde se precisa un recorrido que conduce a la
gente, con un modo de acceder que no sabes cuando estas
dentro o fuera o una cubierta verde vegetal que terminara
cobijando al caminante.

En el mismo ano EMBT proyectan un “Lugar para recoger el

paso del tiempo...” en la casa de madera KolonihavenFis-159.1¢0,

un habitéculo que refleja el paso del tiempo: el atmosférico, el

cronolégico y la caducidad de ambos, siendo un proyecto que

intenta mostrar la tradicién danesa de construir en las afueras

de la ciudad un pequefo pabellén de madera para pasar los

dias del verano entre el ocio y las labores del jardin. Con la

misma estrategia de cobijar en Santa Caterina, aqui quieren

dar resguardo a un nifio, a los primeros pasos de la infancia,

mediante una estructura con una compleja definicién rocosa

formalizada con maquetas de jabdn y que es construida a

través de madera, que intenta representar los cantos agudos

de una piedra, y que esto les permite generar un espacio que

contiene dos accesos uno para el adulto y el otro para el nifo,

como cuando Le Corbusier dibuja un nifo que invita a su papa

para jugar en su casita, aqui pasa lo mismo, un espacio que

es para el nifio y para que el adulto pueda participar con el o ¢ i \iralles 19832000, £l Croquis n°
pequeno.®’ 100/101. p120
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Figura 161 \
Planta emplazamiento [UAV, Venecia
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Figura 162
Maqueta de emplazamiento IUAV, Venecia

Figura 163 . Figura 165
Magqueta de proyecto IUAV, Venecia Planta y secciones de la Universidad de Venecia
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En este proceso, en que el lugar determina el proyecto, también se
encuentra el proyecto no construido de la Escuela de Arquitectura
de Venecia en 1998F9-129133 "en el cual, la tolerancia del rigor de
lo preexistente, construido por su repeticion, es un espectro que
estd presente durante todo el proceso de transformacion de un
proyecto, “como la cualidad fisica del tiempo que se materializa en
las cosas™". Por ello, en Venecia, se quiere devolver a ese lugar, en
ese momento conformado por unas edificaciones industriales, el
tejidoy la densidad que compone el entorno existente de Venecia.
Asi, el nuevo edificio tenia que ser como si siempre hubiese estado
ahi. De modo que el nuevo edificio queria contener el tiempo,
capturarlo, como si los espacios permitiesen la incision del tiempo
para interpretar que ese edificio pertenecia a un tiempo concreto,
como si de un instante estuviésemos hablando.

Aqui la edificacidn existente es todo el lugarfe'¢*, de modo que
tiempo y lugar forman un mismo componente que permite la
interpretacién de una nueva intuicion para definir el proyecto de
la Escuela de arquitectura de Venecia. Es la fragmentacion de la
edificacion circundantef9 4143 |a que fractura la universidad para
asi abrirse en planta baja para permitir el acceso y el flujo de
la gente. Y con este hacer de las personas de Venecia, dispone
los espacios, es decir, las actividades, el flujo, el aprendizaje, se
funden en unos recorridos que sostienen a las aulas, situadas
paralelamente, en las cuales se puede acceder por las escaleras
funcionales o porlasrampas que se disponen en el espacio publico
que configuran el “zig-zaguear” de toda la propuesta™ %>, Como
si de un deslizamiento y de una secuencia de desplazamientos se
tratase. Para que al final estos espacios estuviesen iluminados por
un conjunto de lucernarios ubicados en la cubierta, realizando
asi, un desmenuzamiento del edificio para devolverle la pequefa
escala que contiene la ciudad de Venecia.”

La universidad de Venecia se convierte en un proyecto que
pretendia enlazar el tiempo de un lugar para convertirlo en un
proyecto arquitecténico. Con las caracteristicas de un contexto
determinado, compuesto por una densa edificacién encima de
un flujo de agua. Miralles generé una secuencia de pequefios
dmbitos de estudio sostenidos por el flujo de los estudiantes,
un encadenamiento de lugares que permitian el aprendizaje
de las personas a través de una superposicion de horarios. Al
final, unas aulas, unos corredores, unos estudiantes, el flujo, una
cubierta quebrada, determina una edificacién descompuesta
para recuperar el tiempo de un lugar, el cual en ese momento
era definido por unas edificaciones que contenian una escala
diferente que la edificacién que determina la ciudad de Venecia.
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71. Enric Miralles y Benedetta Tagliabue:

“CHE BEN CHE SE STA” El IUAV aterriza
ante el Canale della Giudecca, como

la Salute o la Estacién aterrizan ante el
Canale Grande: a través de escaleras;
escaleras que imaginamos llenas de
gente entregada a una actividad que
también es ocio. Desde las escalinatas se
sale al patio elevado y, desde éste, a la
rampa que conduce al puente de enlace
con la sede actual del IUAV en la fabrica
de tejidos. Por escaleras y ascensores

se va subiendo hacia los auditorios, los
estudios y las aulas, desembocando
siempre en pisos inesperados, provistos
de terrazas y de amplios espacios
exteriores, como si se buscara seguir
desde la altura la forma de la ciudad de
Venecia.

Las aulas han sido dispuestas pensando
que la docencia con frecuencia

puede producirse en el exterior, en

los corredores, en los patios, en la
percepcion de la ciudad en la que se
estudia: por esta razén, y no solo el
interior del aula, cumple una funcién
pedagdgica.

70, 71. EMBT, work in progress. p. 186, p.193.
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Figura 168
Esquema inicia;

FACANA ;
Figura 166 Figura 169
Plantas, secciones y detalles de la casa en “La Clota” Vista exterior de la casa en “La Clota”

i,

Figura 167
Maqueta de la casa en “La Clota”
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3.5.3. Transformaciones de viviendas existentes

Cuando hablar de tiempo se funde con el hogar, la
estrategia ocupa otra escala, de modo que la nueva actuacion
tiene la capacidad de perforary liberar los espacios existentes para
hacerlos habitables. En su reforma del piso en la calle Mercaders
definieron una secuencia de actividades que se superponian
sobre el perimetro existente, para asi conseguir un conjunto de
ambitos definidos por los espacios intersticiales que generaba la
luz que se introducia en el interior. De manera que, un lazo entre
la luz y el control de la escala humana que contienen los objetos y
los espacios, configuran el proyecto.

Con ello, rehabilitan la casa Trilla en el barrio de La Clota
(Barcelona), 1997-1999%¢1¢¢1¢8, Casa del primo de Enric Miralles,  Figura 170
donde habité el propio Miralles en el momento que estaba  Accesoen planta baja en “La Clota”
realizando su proyecto final de carrera. De modo que se convierte
en un lugar otra vez habitado por el propio Miralles. Un espacio
donde se superponen instantes de su vida encima de una
edificacion existente en la cual se tiene que intervenir con una

propuesta nueva.

El proyecto parte de la existencia de dos casas, de cuya adicién
se conforma la viviendaf@'¢8, Como en su piso de Mercaders,
conservan el perimetro y la estructura que definia cada una de las
casas y del mismo modo, se instalan en su interior. Pero, ademas,
la superposicién se produce en el exterior, ya que en este caso
una adiciéon de unos nuevos voliumenes en la parte posterior
termina configurando el accesof9- 147170y e| espacio de estarfe- 171,
Las dos casas conservan sus trazas iniciales, ya que los muros se
mantienen practicamente en su totalidad f9."*® pero tanto interior  Figura 171

como exteriormente se altera su percepcién anterior, asi la  Accesoen plantabajaysalon en“La Clota”
nueva intervencién desdibuja las dos casas fundiéndolas en una. _

Ademads, su agregacion no se produce siguiendo la légica anterior, E

es decir, no se rompe en el sentido transversal, sino que contintdan -
funcionando como dos dmbitos, y serd en el sentido vertical, en

seccion, que se rompe la division y asi se unen, se relacionan
los distintos espacios de la casa, siendo la luz que penetra en su
interior, otra vez, desde una cubierta que tiene la capacidad de
quebrarse para permitir que la luz conforme los espacios. Y son
los nuevos volumenes que permiten el lazo principal entre las dos
antiguas viviendas.

Con ello, uno de los recintos pasa a contener las estancias mas
domésticas, en planta baja se sitian la cocina, detrds de una  Figura 172

. " Planta primera en relacién al acceso
escalera existente, la cual es modificada por la luz que le entra ., "5 Clota”
por un tragaluz superior. El comedorfe 7¢ que es determinado

por la materialidad de la estructura existente, en el cual se le
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; Figura 176
‘g Comedor en “La Clota”

-

El salén en “La Clota”

N

Figura 175
Biblioteca en “La Clota”

e ol

Figura 178 ‘ Figura 179y 180
Vista exterior en “La Clota” Planta Baja y maqueta de la casa Damge
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agrega el salénf9'7%, una pieza exenta y por lo tanto afadida
posteriormente que se abre con una gran ventana que mira
al patio. Tres habitaciones se sitian en el piso superior, dos se
comunican por la escalera existente, mientras que la habitacion
de matrimonio se vincula a la actuacion del otro ambito. Asi,
el otro espacio adyacente es compuesto por la adicién de dos
volumenes que se quiebran para permitir el acceso en planta baja.
Después de acceder mediante un espacio intersticial que te hace
entrever los espacios superiores, entras en la bibliotecaf %, y

como en Mercaders, la libreria se coloca tangente al muro para

asi romper el forjado y generar un Unico espacio que a la vez es Fir 18 '
perforado por un lucernariof 77 de doble pirdmide invertida que  Vista exterior en "La Clota”
entra hasta el interior.

En su exteriorf9178181 | volumen es definido por una materialidad
de ceramica vista y mortero visto. El patio es determinado por la
nueva configuracién de la verja, ésta le permite acotar los espacios
y definir los recorridos, es decir, la nueva valla quebrada de acero
permite el acceso desde la calle, recoge un trastero y un conjunto
de arboles que permiten delimitar el jardin, mientras, tangente a
la medianera se produce un paso para acceder al interior.

La ocurrencia de tanta complejidad que se superpone y sucede
mediante recortes de lo existente y afadidos de la nueva
propuesta, permite la fusién de dos casas en una, practicamente
en una habitacién sola. De modo que la estrategia para configurar
esta vivienda parte del disefio de una casa como una habitacién,
es decir, como la delimitacién de una secuencia de espacios
totalmente definidos por la luz que les entra y su mobiliario que
interacciona con el espacio y lo configura.

Y con ello, Miralles dio como titulo del proyecto “1 casa + 1 casa -l > 2
= 1 habitacion.

Por ello, la casa Damgefie 179180 en Barcelona, 1999, otra
intervencidn en una vivienda existente, se determina mediante
el modo de habitar cada estancia, es decir, como la actividad
humana puede definir el espacio, asi la realizacién del proyecto
se conforma por la transformacion de habitacion en habitacién,
como si de fragmentos se tratase. Distintos instantes superpuestos,
es decir, diversas estrategias enlazadas determinan el habitar de
una casa, como si de diversos tiempos se tratase. Dando esto a
un “collage” producido por la interpretacion de una secuencia
de actividades conectadas. Y con ello, la intervencidn en la casa

Damge se convierte en una critica del pasado, sometida al tiempo

del propio arquitecto.
Figura 182
Estado actual de la casa Damge
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Figura 186
Evolucion de la fachada del canal

Figura 187 V

Evolucién planimétrica, desde 1542 a

Figura 183
Situacién. Rehabilitaci

Figura 184
Planta baja. Rehabilitacién del Ayuntamiento de Utrecht
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Figura 185
Seccién longitudinal del proyecto
Rehabilitacién del Ayuntamiento de Utrecht.
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La casa se compone por un acceso con una complejidad formal,
el cual produce una secuencia de roturas que permiten entrar,
trazas que proceden de un estado actual formalizado por unos
pavimentos de piedra que daban el acceso™'82, Al entrar, unas
escaleras te llevan a las distintas plantas determinadas por la
individualidad de cada habitacién. Y parte de la vivienda es
cubierta por una nueva cubierta que traspasa la casa en su parte
superior. Al final, una secuencia de rebuscamientos formales
superpuestos sobre lo existente buscan romper con el tiempoy la
tradicidén que componia la casa.

3.5.4. Reinterpretacion del hogar del ciudadano, “la casa de la
vila”

Y para terminar, un proyecto construido, La Rehabilitacion
del Ayuntamiento de Utrecht, 1997-2000 fie- 18319 donde Enric
Miralles y EMBT realizan un proceso que contiene parte de lo
anterior, su intervencién consigue abrazar la historia del solar
y reajustar el edificio entorno a ella, en lugar de despejar el
desorden y comenzar
Caterina, reconocieron que en ese conjunto existente habia un
cumulo de recuerdos que delimitaban el sentido de ese lugar.
De este modo, la transformacién de este edificio recuerda a la

de cero, intervinieron como en Santa

intervencion de su propio piso, ya que ellos se instalan en ese
conjunto de casa antiguas que conformaban el ayuntamiento,
de las cuales mantiene las ocho fachadas originales™ 8 que dan
al canal Ganzenmarkt para conservar su estructura, su relacion
con la ciudad y su cardcter monumental. Ademas de preservar la
fachada se intenta reproducir el ritmo de los anteriores espacios
interiores Fi9-184.185 Otra decision fue en la parte posterior, donde se
elimina el cuerpo construido en el 1940 para asi abrir la plaza Korte
Minrebroeder para repensar la relacion con el espacio publico,
como en los proyectos anteriores, la intervencién va més alla del
propio edificio, ya que se implica con la ciudad y su entorno més
préximo, convirtiendo esta parte en una nueva entrada para los
trdmites generales, los visitantes y empleados’?. En el interiorfis-191-
194 se consigue la reconsideracion y redescubrimiento del valor de
las salas, la parte monumental del edificio es expresada en planta
bajay la nueva sala del consejo es la sala mas importante, con una
atmodsfera determinada por la luz que penetra por la cubierta™:
192,94 Para asi al final cerrar toda la intervencion mediante un
nuevo volumen fi9-1%° que se anade a la parte trasera para poder
organizar la mayor parte de las oficinas de los funcionarios, el cual
es construido mediante materiales reciclados de la demolicion
del antiguo edificio, ladrillo, armazones de piedra, etc. Esta nueva
ala permite recoger la plaza posterior que atrae a la gente, siendo
el nuevo hall del ayuntamiento de Utrecht.”®
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72. Enric Miralles:

Nuestra propuesta era muy simple; hacer
girar el edificio unos 180°, liberando

en el lado norte y creando una plaza

que indicara la nueva entrada... intentar
volver a descubrir el ritmo interno...
recuperar el caracter de aquellas casitas,
para asegurar que las secciones de

cada una de ellas sean diferentes, para
producir pasadizos que lo atraviesan
todo, respetando, al mismo tiempo, la

indivudualidad de cada casa...

Figura 188
Fachada del nuevo acceso

Figura 189
Maqueta del entorno
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Figura 190
Maqueta del proyecto

72.EMBT, work in progress. p. 163.
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ura 192

Figura 191
Interior del Ayuntamiento de Utrecht Interior del Ayuntamiento de Utrecht
Recorridos, espacios abiertons en seccién Cubierta quebrada

Figura 194
Maqueta del Ayuntamiento de Utrecht
Disefio de la cubierta

Figura 193
Interior del Ayuntamiento de Utrecht
Recorridos, espacios abiertons en seccion
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Del mismo modo que en la calle Mercaders, en Utrecht se 73 PeterBlundell-Jones:
conserva el perimetro para instalarse en su interior y habitarlo. Y

) . . } . L Para saber si el Ayuntamiento de Utrecht
cuando ya estadn en su interior, a través de la reinterpretacion de . ccordado como un oroyecto de
la estructura existente y los espacios intersticiales que genera la  Enric Miralles o como una valiosa pieza
luz, determinan los espacios, y asi una nueva cubierta quebrada,  de historia conservada, tendremos que
esperar una generacién, pero aunque

mas controlada que las anteriores, es decir, sin una forma tan
su estrella se apague, le estaremos

expresiva, ya que no muestra tanto los flujos de la gente sino méas agradecidos por lo que ha conservado.
bien permite la entrada de la luz y la formalizacién de los espacios

interiores.

Al final, un “continuum” de proyectos que se sujetan a un proceso
que siempre sigue el mismo devenir, las mismas estrategias, con
los mismos instrumentos, con el mismo modo de operar.

Con ello, Santa Caterina, no es el edificio mismo del nuevo
Mercado, sino el lugar, sutiempo, el proceso abierto de EMBT, que
ofrece una compleja realidad que se convierte en una herramienta
interesante para determinar unos precisos instrumentos para un
proyecto arquitectdnico que interactia con lo que existe y lo que
existio.

De modo que, un proceso temporal, unos lugares, el espacio
publico que determina el pasear de la gente... Son unos factores
que se combinany provocan la compleja realidad de lo que existe,
y mediante un proceso abierto se permite la inclusiéon de todos,
para que asi sean instrumentos que te permitan la configuracién
de los proyectos arquitecténicos atentos a las edificaciones
existentes.

73. Blundell-Jones, PeterEnric Miralles 1972-
2000, arqui/temas. n°33. p. 273
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Figura 195
El interior del Mercado de Santa Caterina
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Una sucesidn arquitecténica que reitera interpretaciones
analogas de la realidad existente

Desde el inicio de esta investigacion, el objetivo ha
sido elaborar un documento tedrico que muestre un conjunto
de instrumentos arquitecténicos para abordar proyectos que
interacttan y se relacionan directamente con edificios existentes
y que por lo tanto se vinculan con la interpretacion del tiempo de
un lugar. Todo esto mediante la obra del arquitecto catalan Enric
Miralles.

La hipdtesis de esta investigacion siempre ha girado en torno de
la reafirmacién y constatacion de los atributos que se encuentran,
mas que en la obra, en el proceso de proyectar que expresa Enric
Miralles y en sus intervenciones arquitectdnicas.

Durante el curso de esta indagacion se considera necesario
introducir el analisis arquitecténico con un capitulo con un carécter
mas tedrico, ya que, después de la lectura de la Tesis doctoral de
Enric Miralles, surgen un conjunto de autores, desconocidos por
el investigador, y que considera imprescindibles, primero para
comprender un modo de operar que se convierte en un devenir,
en distintos desplazamientos y entre sucesivas interpretaciones,
y en segundo para entender la interpretaciéon de un concepto
temporal que se encuentra en los lugares. Por ello, el primer
capitulo pretende mostrar un lazo aproximativo entre un tiempo
especifico mencionado por el propio Enric Miralles y una vision
cercana al significado del lugar desde un punto de vista filoséfico,
literario, antropoldgico y arquitecténico.

En el instante que se comprende que un proyecto nos permitiria
entender un proceso proyectual, el cual se relaciona con un
lugar conocido, y que comprende una gran secuencia de
acontecimientos que lo han determinado se ve necesario tener
en cuenta como se ha constituido ese contexto. Asi el estudio
complementario de Ciutat Vella y el barrio de Santa Caterina
en el segundo capitulo, sirve para establecer una conexién con
el concepto de lugar y mostrar como distintos tiempos han
conformado un lugar caracteristico.

Para acotar el trabajo fisicamente, se analizan los proyectos que
actlan precisamente con la edificacion existente, de modo que
el punto de mira de las actuaciones es la relacidon que establecen
con el tiempo de un lugar, las cuales constituyen un mismo
modo de operar, y asi éste nos permite comprender un proceso
abierto que ata a todos los proyectos y nos ayuda a entender
un conjunto de estrategias proyectuales que se enfrentan a una
realidad existente. Las obras que se han estudiado expresan un
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vinculo con un tiempo o varios que suceden en un espacio, una
relacién con un lugar concreto que aprehende el tiempo y un
proceso proyectual abierto que permite incorporar y enlazar con
otras estrategias, como por ejemplo el flujo de la gente, y asi éstas
pueden enriquecer el proyecto arquitecténico. Consiguiendo
unos sucesivos desplazamientos entre memoria y técnica que
proporcionan un proceso para afrontar la relacién con la realidad
construida, para que la nueva intervencion se pueda fundir con el
flujo de un lugar e instalarse en la memoria existente, como si esta
volviese a aprehender otro tiempo.

Los proyectos se sitian en distintos lugares, los cuales han
contenido una diversa sucesion de acontecimientos que los
han forjado. El anélisis més profundo se realiza en el proyecto
de la Rehabilitacién del Mercado de Santa Caterina porque
vincula un lugar vivido y experimentado por Enric Miralles con
un proceso arquitectonico, donde se interpretan una sucesion
de superposiciones temporales del espacio vacio que permiten
el desarrollo del proyecto. Este anélisis se convierte en el nexo
para comprender los otros proyectos, y el estudio exhaustivo de
un proyecto especifico permite comprender el proceso abierto
que abarcaba Enric Miralles y que le servia para afrontar cualquier
proyecto.

Se ha considerado necesario el estudio de otros proyectos a parte
del Mercado de Santa Caterina porque en primer lugar, su piso
permitia introducir el lugar de Santa Caterinay un modo de hacer,
para después enlazarlo directamente con el proceso proyectual
y la obra finalizada del Mercado y en un final el estudio de otros
proyectos permitia mostrar el proceso abierto que siempre
insiste en lo mismo, asi ir desde una obra inicial como la Llauna
hace comprender la importancia de la memoria construida, para
establecer una relacién con un lugar, un modo de aprendizaje y la
interaccién de un espacio abierto descompuesto por las entradas
de la luz. Con todo ello establece una relaciéon con lo que se
halla. Después se pretende mostrar un conjunto de concursos no
realizados en que los dos primeros se funden con las estrategias
del mercadoy el dltimo, Venecia, pretende abarcar todo el tiempo
de un lugar. Para asi, seguidamente relacionar estas estrategias de
un modo mas contenido en las intervenciones en los hogares de
La Clota y Damge, proyectos que ofrecen la relacién con su piso
y que permiten entender una escala menor de la complejidad
formal que muestra Enric Miralles con su modo de proyectar.
Para en el ultimo capitulo, terminar con el proyecto de otra casa,
“la casa de la vila”, la casa de todo un pueblo, de todo un lugar,
que consigue mostrar como un modo de operar que refuta la
mimesis para dirigirse a una arquitectura personal, a veces dificil
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de ser percibida y aprehendida por el habitante o el usuario por
sus formalidades expresivas, tiene la capacidad de contenerse
para aprehender y fundirse con el lugar y a su vez abrirse y darle
la vuelta para relacionarse con los flujos de las personas, para
simplemente al final comprender los espacios de cada casa y
perforar la cubierta y los elementos horizontales para que la luz
componga el espacio interior. Llegando asi de un modo mas
atento al usuario de ese lugar, como es Utrecth. Ya que a veces
si el modo de operar se cierra en su proceso temporal puede
generar una desconexién entre la arquitectura y su habitante.

De acuerdo con el caracter de ser una tesina de master y por
lo tanto de abarcar esa primera inquietud por la investigacion
en la arquitectura, hay que matizar que en ningun instante ha
habido el propdsito que mediante este trabajo se pueda concluir
definitivamente la obra de Enric Miralles, y ni mucho menos la
relacién que establece con la realidad existente en sus proyectos.
Mas bien al contrario, como ya se ha expuesto al inicio de este
estudio, éste ha procurado mostrar una metodologia en la
generacion del proyecto arquitectdnico, relacionado con otras
fuentes, enfocadas en una atencién sobresaliente al concepto
temporal, al lugar, a la historia, a la memoria y a la edificacién
preexistente.

No obstante, el estudio a la vez quiere ser un estimulo que haga
posible nuevas investigaciones sobre el modo de operar de
Enric Miralles, arquitecto que dejé su proceso abierto, como sus
proyectos que nunca le interesaba su finalizacién, sino mas bien,
sus estadios intermedios. Y también, que este trabajo, sea el inicio
de unainvestigacion por mostrar una “relectura” de los lugares que
aprehenden una memoria, la cual es la responsable de determinar
unos contextos fisico y sociales que definen el modo de vivir de
unos habitantes.Y asi, en estos casos, el proyectista, sea arquitecto
o no, tiene que ser atentoy cercano ala comprensién que contiene
el habitante para definir los hogares, sean privados o publicos,
pero que al final estos nuevos espacios proyectados diagnostican
una sociedad. Por ello la reinterpretaciéon de la memoria de un
lugar puede servirnos para repensar la arquitectura de una nueva
sociedad que captura el pasado para que forje un presente y que
esta experiencia sirva para un futuro.

A lo largo de la historia, la memoria a resultado esencial para
la prosperacién de la sociedad, método que les servia para no
olvidar los sucesos. Pero como bien explica Juan Domingo Santos
en su libro “La tradicién innovada”: “Hemos dejado de desarrollar
el ejercicio de la memoria para pasar a interpretar los recuerdos...
La memoria es una extrana caja de recuerdos capaz de guardar
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minuciosamente esos instantes, no se sabe como, donde ni por
qué, y que un dia por sorpresa se presentan ante nosotros.”*

El Tiempo

El concepto temporal se convierte en una herramienta
proyectual en el momento que entra a formar parte del proceso
evolutivo del proyecto arquitectdnico. Esto sucede cuando
el proyectista empieza una busqueda para comprender los
acontecimientos que definieron un entorno y ver como estos
pueden introducirse o relacionarse con un nuevo proyecto.
Cuando el proyecto arquitecténico interactia directamente
con una edificacion preexistente, un recurso es comprender
las caracteristicas de esa construccién para reinterpretarlas,
aprehenderlas y hacerlas propias para asi poder instalarte en lo
existente y preservar las trazas que definian ciertos sucesos que
determinaron ese contexto, ese modo de habitar. Siendo asi el
tiempo un modo de reinterpretar la memoria de un lugar, que
puede pertenecer a un edificio existente o a una ciudad entera, ya
que no comprende una escala determinada, sino que esta vision
pretende capturar sucesos de un contexto determinado.

Ademas, del tiempo que se vincula con la realidad existente, se
encuentra el tiempo que se convierte en atemporal y acontextual,
es decir, en como el proyectista tiene la capacidad de no mimetizar
lo que existe, aislandose en su modo de operar, para asi poder
desprenderse de esa memoria tan precisa que ha determinado
ese entorno. Por ello, el proceso se transforma en sucesivos
desplazamientos abiertos que permiten la desvinculacién con
lo existente y conceden la posibilidad de actuar con una cierta
libertad, siempre teniendo en cuenta el tiempo anterior.

De modo que se diferencian dos métodos temporales, uno
cerrado y preciso que complementa e informa al proyecto, y
otro mas abierto que se vincula con el proceso del proyecto
arquitectéonico y que no depende del lugar.

El Lugar

La nocién de lugar es la que nos permite contener el
tiempo, de modo que se necesitan uno al otro. Asi el lugar se
convierte en ese espacio fisico que delimita el tiempo.

Con ello, el lugar es ese instrumento que permite enlazar los
sucesos temporales con el habitante. Ya que si por un lado hay
el tiempo que en primer lugar es memoria, después se desdibuja
para evitar una mimesis, y por otro lado unos habitantes que

74. Santos, Juan Domingo: La tradicién inno-
vada. Escritos sobre regresién y modernidad.
configuraran los siguientes sucesos, el lugar es ese limite que  arquittesis. n° 38. p. 25.
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permite capturar la memoria de unos sucesos anteriores y
enlazarlos con los nuevos habitantes.

Através del lugar se produce lainteraccion social y con ello surgen
los flujos de la gente que se desplaza por la ciudad, por el barrio,
por el edificio y que permite una reinterpretacién del espacio,
transforméndolo en un elemento mas dindmico que proporciona
la superposicién de distintas actividades del ser humano.

Este flujo se aprehende y se muestra mediante la complejidad de
un cobijo que puede llegar a ser una cubierta, a veces compleja y
opaca, pero en otras tener la capacidad de perforarse para que la
luz sea la que componga los espacios interiores.

En resultado, el lugar es un limite que permite la definicién de unas
actividades. El lugar es la herramienta fisica que proporciona una
proximidad con el habitante, por ello una buena interpretacién
del entorno posibilita una mayor atencién a un usuario vivo que
se desplaza y habita los lugares.

El entorno estd y se muestra para ofrecer un conjunto de
herramientas que pueden determinar los proyectos de
arquitectura.

El Proceso Abierto

El elemento que se convierte en articulador y que permite
el lazo de tiempo y lugar es el proceso abierto, ese desarrollo que
tiene la capacidad de estar abierto para que le puedan incidir
distintas percepciones que posibilitan una evoluciéon necesaria
en los proyectos de arquitectura. Asi, los desplazamientos entre
distintas técnicas de trabajo, el lugar como componente que
contiene distintas herramientas y la historia como la narrativa que
explica los sucesos temporales proporcionan un ir y volver, un
devenir, que muestra una fuerte evolucién de los proyectos y que
en uno de esos ir y volver, en uno de esos estadios se muestra la
soluciéon més atenta a un lugar y a un tiempo.

Enric Miralles con este proceso, si, que define una arquitectura
especifica y muy propia enfocada en su propio tiempo y
percepcion, pero dejando a un lado su formalidad expresiva, que
considero que es subjetiva, nos permite aprehender un modo
de operar que no se basa en una idea inicial o en un croquis
perceptivo del propio arquitecto, sino que es la superposicion de
mucha informacion, que va desde la construccion a la percepcidn,
y que consigue proporcionar una respuesta al proyecto. Por
ello el proceso proyectual es importante que abarque distintos
acercamientos desde la escala del lugar, que permite comprender
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la ciudad, también el emplazamiento, hasta llegar a una escala mas
humana para que los espacios puedan contener las actividades
humanas correctamente. Y transversalmente otras incisiones
como los sucesos temporales, la evolucion de la ciudad y de la
gente, lacomprension de la edificacidn existente y el lazo con otras
influencias arquitectdnicas, como las de Sostres, Gaudi, Jujol, entre
otros, que le permitian a Miralles comprender un modo de actuar
en diversos proyectos. Al final, toda esta informacién solapada,
se filtra por un criterio propio, personal, pero lo importante es
saber que caracteristicas son las que determinan el lugar, la escala
humana, la historia, y las otras arquitecturas. Como la semidtica
comprende los signos de un lugar, en este caso es saber cuales
son los puntos mas determinantes, no solo del lugar, sino de cada
informacion que se obtiene para poderla aplicar al proyecto. Por
ello, la parte analitica, en la fase proyectual es necesaria para
conseguir una mejor respuesta para un lugar y un habitante.

Al final, el arquitecto, es la persona que tiene que ofrecer un
criterio critico enfrente a toda la informacién adquirida durante
un analisis histérico y fisico, y de los demas conocimientos, para
decantarse por una soluciéon dptima para el tiempo, el lugary
el habitante. Decisiones que no evitan “Lo Comun” sino que lo
aprehenden y lo reinterpretan para aplicarlo en su arquitectura
facilitan el dialogo con los usuarios de los nuevos edificios, asi se
muestra una percepcién mas cercana al habitante.

Con ello, el proceso abierto se convierte en un instrumento que
no define un tipo de arquitectura, sino un modo de operar, que
incorpora muchos instrumentos y que ofrece al proyectista varios
puntos estratégicos para abordar los proyectos de arquitectura.

En conclusidn, este trabajo analitico realizado no permitia estudiar
una arquitectura muy personal, sino su modo de intervenir y de
elaborar los proyectos. Asi, estos tres componentes se transfiguran
en unos instrumentos generales, los cuales aprehenden otros
mecanismos proyectuales, y que posibilitan mostrar una forma de
operar para afrontar unos determinados proyectos de arquitectura
que interaccionan con la realidad existente.

Figura 196
Montaje del proceso abierto.
Autor: Ignasi Navas
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