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Introduciéon
El Raval desde el ojo del flaneur.

Existe una distancia generosa entre la realidad y las formas de representacion de la
realidad. El proyecto de arquitectura, como representacion de una realidad posible, o de
una realidad deseada, es una forma especifica de entender cosas concretas. Puede incluso
transformarse en una realidad autébnoma, la realidad del proyecto de arquitectura.

El arquitecto Fernando Tavora solfa decir en sus clases que el arquitecto es un
especialista de generalidades. Esto resultaba especialmente frustrante cuando se proponia
la necesidad de mantenerse al dia sobre lo que se discutia en las revistas y en los libros que
siempre que se publican traen la novedad incontornable. O cuando se discutia la necesidad de
profundizar ciertos asuntos que se entendfa que no se llevaban con suficiente seriedad. Pero esto
servia de igual modo como remogque irénico hacia la tendencia que los arquitectos tienen para
pasearse por los mas diversos temas. Es una afirmacion que sin duda constituye una arma de
doble direccion, que se destina a preservar, al final, la especificidad y la autonomia del arquitecto,
el lugar donde convergen las generalidades que Tavora querria reservarse a si mismo (y, en s
mismo, al arquitecto).

Este trabajo analiza un conjunto en el Raval de particular complejidad. Se mezclan
tiempos distintos, con formas a que el tiempo ha dado permanencia y la ciudad moderna ha
dado inestabilidad. Formas que resisten al orden que Barcelona se ha impuesto a si misma. Es
una parte de la ciudad que ha preservado su particularidad, con todos los cambios que ha sufrido
a lo largo de los siglos. La capacidad que mantiene de seducirnos hoy, por la vida que ahi se
hace, por sus formas, por su caracter, le confiere su pertinencia como objeto de estudio. Como
parte de un conjunto complejo se ha elegido un conjunto, un sector que pueda constituir una
unidad representativa. Recorriendo esta unidad se han desatado partes de la historia reciente
de la arquitectura en las ciudades, las cuestiones que han emergido son cuestiones que son hoy
comunes en la mayorfa de los centros histéricos de las ciudades europeas y que permanecen en
abierto.

Se han convocado distintas abordajes y se han descubierto distintos personajes, sus
miradas nos han ayudado a componer un retrato del conjunto. Baudelaire y su “Peintre de la vie
moderne” nos ha dado pistas que hemos aceptado seguir. Por su flanenr hemos recurrido estos
espacios y estos edificios, aceptando su disciplina, buscando en otras miradas descortinadas por
entre la muchedumbre, describir de distintas maneras el mismo objeto, deteniéndonos en las
condiciones que originan un proyecto de arquitectura.

Tavora, evidentemente, no es un flineur, es un arquitecto.
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1-Mercado de la Boqueria 2-Hospital Santa Creu  3- Real Academia de Medicina 4-Conjunto Escolar
5- Iglesia de los Angeles 6- Macba 7- Casa de la Caritat 8- Facultad de Geografia y Historia

9- Dispensario Antituberculosos

Fig. 1 Planta del conjunto con indicacién de las calles e edificios principales.
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1 Aproximacion a un lugar por su presencia en el tiempo: El Raval como
construccion histérica de una alteridad
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Fig. 2 Mapa de Barcelona (1740-1760), los tres recintos amurallados.

La forma actual del casco histérico de Barcelona se completa entre los siglos XIV
y XV con la construccién de la muralla que contiene los terrenos que estan a poniente de
la ciudad, el arrabal. Aqui se encuentran agrupados en torno a los caminos de acceso a la
ciudad, residencias y negocios que por la densidad existente no encuentran otro espacio para
establecerse, instituciones religiosas que por su naturaleza carecen de la proteccion de la muralla,
u hospitalarias que por ambas razones, se desplazan al exterior. El Hospital de la Santa Creu
ah{ se instala ahi en 1403 sustituyendo los hospitales existentes en el interior de la ciudad. Este
alargamiento de Barcelona es muy significativo, el area urbana casi duplica y la evolucion de su
nueva incorporacion sera lenta, permaneciendo por siglos huertos en su interior, evidencia de su
lenta transformacion en ciudad compacta.



El espacio que se generara entre la muralla y el Raval se transformara lentamente en
lo que es hoy la Rambla. Su condicién orografica como confluencia de diferentes rieras en
direccion al mar y su cota baja, le hace permanecer como un vacio entre dos margenes hasta
su urbanizacion en el siglo XV. Su transformacion en gran salén urbano es acompanado por la
construccion de conventos (en el lado que corresponde al Raval) y su creciente vocacion publica
llevara a instalar la Universidad. A partir de 1704, el derribo progresivo de la muralla a levante
permitira la construccién de palacios urbanos y la plaza Real (en el siglo XIX), configurandose
definitivamente. En el margen que corresponde al Raval se construira la Plaza de San José (hoy
mercado de la Boquerfa) y, més tarde el Teatro de la Opera del Liceu.

“En definitiva, con este lento proceso se decanta uno de los espacios mas exquisitos de la
ciudad, por haber sido durante mas de cinco siglos el lugar central donde la representacion de la
escena urbana, la actividad comercial e institucional se han producido de una forma integrada.””

LLa Rambla sera un espacio de division, separando las dos margenes de la ciudad (la

lentitud del desmontaje del caracter defensivo de su lado levante lo demuestra), y un espacio de
convergencia, el lugar donde se pone en escena el encuentro de los habitantes de la ciudad.
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Fig. 3 Imagen de una disecacién, Juan Valverde de Amusco, 1560.

1 BUSQUETS, Joan, en “Barcelona-Ta construccion urbanistica de una ciudad compacta”, Ediciones del Serbal, 2004, Barcelona,

Espafa.



Las primeras industrias que en la primera mitad del siglo XIX se establecen en Barcelona
utilizando la energfa de vapor se instalan en el Raval. La prohibicién militar de ocupar los
terrenos del Llano conducen las nuevas ocupaciones donde existe espacio disponible, solares
con dimensiones suficientes para acoger grandes conjuntos, y un peso historico y simbolico
menos importante, menos denso, hacen del Raval un lugar idéneo para el inicio de Barcelona
como ciudad industrial. ILa transformacion interna en las décadas de 40 y 50 del siglo XIX, que
se iniciara con la Plaza San Jaume, la Calle Ferran y la Calle Princesa tendra un seguimiento muy

filtrado, su propuesta de continuidad en escala y forma no sera simétrica en las dos margenes de
la Rambla.

La posibilidad de ampliar la ciudad en los terrenos del Llano y el Plan Cerda haran crecer
Barcelona hacia fuera de su recinto amurallado sin cambiar de forma dramatica su interior que
se articula con el exterior por las calles y puertas existentes antes del desaparecimiento de las
murallas. En el siglo XX el Raval sera la zona mas densamente poblada de la ciudad y un lugar de
escenificacion de los problemas de integracion social de las comunidades de inmigrantes atraidas
por el progreso econémico y social catalan, centralizado en Barcelona.
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Fig..4 Planta demografica de Barcelona, 1933.



Genéticamente el Raval es un alter-ego de la ciudad vieja, un otro. Podemos relacionar
los dos lados de la Rambla/aorta como dos hemisferios opuestos con funciones distintas en la
ciudad. Podemos incluso recrearnos con decidir a cual atribuimos la funcién venosa o la funcién
arterial, o qué funcién ha tenido y tiene hoy la Rambla/aorta.

Ha sido el huerto intramuros, el vacio al que corresponde un lleno, ha sido espacio
disponible para hospitales, iglesias, conventos monasterios, mas tarde industria, vida nocturna
de dudosa reputacion, y hoy receptaculo de una inmigracién multirracial y multicultural. Es un
espacio donde coexisten grandes edificios mono funcionales con manzanas que incorporan
industria, comercio y vivienda. Esta vocacién programaticamente compleja se va perdiendo
en las ciudades incluso en zonas donde esa vocacion es natural como los cascos antiguos. La
presion turistica y econdmica, obsesionada por la forma y por el aspecto de las cosas, tiende
a despreocuparse de la vida que se desarrolla en estos espacios, buscando su simplificacion, la
posibilidad de poder describirla de forma sencilla. .a complejidad solo es un valor cuando es en
s{ misma una atraccion, y, de alguna manera, eso se pasa en el Raval, su alteridad hacia la ciudad
vieja es un exotismo.

2 Aproximaciones a la percepcion de la forma de un lugar:

2.1 Ellugar en la ciudad

Este trabajo empieza a partir de la propuesta del seminario de “Instrumentos de analisis”,
reconocer un conjunto en la ciudad de Barcelona partiendo, en primer lugar, de diagramas de
figura-fondo como posibilidad de identificacion e interpretacion de una entidad formal. Esta
entidad formal deberfa ser reconocible en el dibujo, una abstracciéon de la realidad, producida
a partir de un punto de vista especifico. El dibujo se presenta, en esta condicion, como un
sustituto de la realidad y una realidad misma, sera a partir de él que se reconocera un lugar y sera
a partir de este lugar encontrado que volveremos al lugar “real”. El caso de estudio propuesto
consiste en el conjunto formado por la Plaza de la Gardufia, I.a Real Academia de Medicina, la
Plaza de los Angeles, Ia Facultad de Geografia e Historia, el Macba, el CCCB y el Dispensario
Antituberculosos. Es un conjunto formado por edificios de un cierto porte, de funciones
y tiempos muy distintos. Igualmente estos edificios se relacionan, por sus programas, con
otras partes de la ciudad, o incluso, con la ciudad como totalidad. Originan flujos de personas
constantes y muy significativos, son generadores de centralidades. Su existencia transciende el
barrio donde se ubican y le expone a un cruce de vivencias acentuado y, a veces, violento. Pasear
por este lugar y disponerse a descubrirlo mas alla de sus puntos focales evidentes, nos revela un
lugar con una doble naturaleza, su apertura hacia el exterior de sus limites no ha comprometido,
hasta ahora, la vida en su interior. Seguimos encontrando comercio de barrio y comercio
vinculado a nuevos ocupantes; vivienda y hoteles; coexisten los bares y restaurantes que atraen
turistas y las comunidades flotantes que se desplazan segun la tendencia del momento, con los
bares y restaurantes que sirven las distintas comunidades que viven en este lugar.



Las primeras visitas se hacen sin otra disciplina que la del paseante, buscando captar
impresiones del lugar. No se han registrado ni producido testimonios materiales, los dibujos
iniciales se hacen a partir de las plantas del conjunto con la memoria visual, necesariamente no
estructurada, del lugar. La estructura del conjunto se ha buscado a partir de los diagramas de

figura-fondo.
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Fig. 5 Planta de conjunto del caso de estudio.

El dibujo de la figura 5 es el resultado de una primera busqueda sobre plantas a escala
1/1000 intentando descubrir una familiaridad formal que produzca una imagen plausible de un
conjunto integro. No se representan la proximidad de la Rambla por la derecha y el encuentro
con la Ronda de San Antonio por la izquierda por entenderse que no pertenecen a este dibujo,
son conjuntos formales con autonomia y coexisten con el conjunto representado sin influir
demasiado en €l. Son realidades paralelas a lo que se ha elegido representar. El Mercado de
San Antonio, la Universidad y el Seminario parecen dar una logica al conjunto y producir
un posible limite, ademas de construir una forma légica con el Mercado de la Boqueria. El
triangulo formado por estos vértices produce una interioridad formal, inscribe un territorio,
que permite delimitar el conjunto relacionandolo con lo que esta fuera. Son rétulas que, de



distintas maneras nos fornecen articulaciones, no solo desde su aspecto formal. Son edificios
publicos y centripetos, son edificios que provocan cambios de direccion en la ciudad, y son
edificios formalmente singulares, no participan de un continuo urbano, sino lo interrumpen, son
discontinuidades en la ciudad.

Son perceptibles dos ejes, uno vertical y otro horizontal. El eje vertical coincide con lo
que podriamos designar como el 4rea de influencia de la Calle de los Angeles que une la Casa de
Caridad y el Hospital de Santa Creu, y podemos imaginar que prosigue hasta unir el patio interior
del hospital y el edificio de la Universidad. El eje horizontal esta formado por la confluencia de
las calles Carmen y del Hospital desde el Mercado de la Boqueria al Mercado de San Antonio.
Estos dos ejes articulan formas de naturalezas distintas, formas abiertas y permeables en torno
de la Calle de los Angeles, formas cerradas y densas acentidan la direccién horizontal.
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Fig. 6 Planta de conjunto del caso de studio (negativo).

La figura 6 es el negativo de la imagen anterior, pero se introduce una forma que permite
contener la mancha negra que inunda el dibujo. Esta forma parte del triangulo generado por
los elementos arriba descritos, sin embargo, se puede interpretar como la cuarta parte de una
totalidad que corresponde a la Ciudad Vieja. Ademas de la mancha negra contenida, sorprende
que no se produzcan cambios significativos en la percepcion de las dos imagenes, lo que nos
indica que existe un equilibrio entre lleno y vacio, sobretodo en el eje vertical. Esta estabilidad
que hace emerger una figura que se mantiene constante en las dos imagenes nos permite percibir
dos texturas distintas en los dos ejes que estructuran el conjunto.






Si observamos la evolucion de este conjunto a lo largo de tres siglos (fig. 6) verificamos
a partir de los mapas que han servido de matriz de estos dibujos, que resalta en primer lugar el
cambio que la proporcion de cada uno de ellos sufre en funcion de las razones que conducen a
representaciones de la misma realidad, o sea se representan cosas diferentes en funcion del tema
representado, sea este la localizacion de edificios significativos, la identificacién de conjuntos, o
el régimen de propiedad de suelo. Sea cual sea el resultado formal, este se produce en funcioén
del observador y del objeto de la representacion, y la forma, de ese modo, aparece de maneras
distintas. En la planta de 17006 se representan solares en un espacio todavia poco edificado,
no se distingue edificio de propiedad, y la estructura urbana se asemeja a una cuadricula que
se fragmenta en la proximidad de los caminos que conducen a las puertas de la muralla. La
planta siguiente (1740-60) se acerca notablemente a la precision actual y son dominantes las
calles horizontales, calles de caminos, el tnico eje vertical es la (hoy) calle de los Angeles. Se
representan las iglesias como extensiones del espacio publico, invisibles en el dibujo anterior
por su continuidad en el alineamiento de las calles, con la excepcion de la Iglesia de los
Angeles, encuentro de dos direcciones y, por eso, generadora de alguna centralidad. La planta
de 1840 elude las murallas y sus baluartes y representa lo que esta por construir. Comprime
lo que sabemos ser denso, las calles Carmen y del Hospital, presenta el hospital de Santa Creu
como una manzana cerrada. Es testigo de lo que sera la Plaza de San José y acentta lo que es
incompleto, manzanas abiertas y jerarquizacion de las calles. La calle Joaquin Costa, paralela a
la calle de los Angeles, genera una nueva textura urbana, disminuyendo la predominancia de las
calles de caminos, que no depende ya de la muralla y de las puertas de salida de la ciudad. Crea
un sistema urbano mas complejo y convierte la calle de los Angeles en una calle interior que une
un conjunto de edificios sin proyectarse para fuera de ¢l (planta de 1855). En la planta de 1944 el
conjunto es ahora denso y uniforme, el Mercado de Sant Antoni y la Universidad sustituyen los
baluartes de la muralla y la calle Joaquin Costa es el eje de comunicacién con la ciudad de Cerda.
El espacio generado por el Mercado de la Boqueria sigue inestable formalmente hasta nuestros
dias. Asistiremos al proceso de higienizacion del Raval y de celebracién de sus marcos histéricos
que nos conducira, por la constatacion moral de su condicion insalubre, a la condenacion
moralista de sus alteridades, o a su propuesta de redencion por la (re)descubierta de sus notables
arquitecturas.



2.2 Identificacion de un conjunto a partir de sus limites
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Fig. 8 Planta del caso de estudio.
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Nos acercamos al conjunto que integra los edificios propuestos en el Seminario para
entenderlo como una unidad urbana coherente. Empezamos por establecer sus limites. La calle
Joaquin Costa es un espacio que separa fachadas que se oponen, como la calle del Hospital. Son
espacios donde divergen conjuntos edificados y se articulan zonas distintas. Algo diferente pasa
en las calles de los Talleres, Ramellers y Xucla, su histérica indefiniciéon sigue haciendo de ellas
parte trasera de las Ramblas y del Raval. La calle es aqui un espacio testigo de dos cosas que atin
no se comunican, que no estan establecidas. La Boqueria sigue siendo un paradojo, francamente
abierto a la Rambla, funciona como una puerta hacia el Raval al cual esta, sin embargo,
precariamente conectado. Es un lugar en abierto, lleno de contradicciones que no terminan de
hacerse productivas.

La calle de los Angeles es un elemento estructurador de todo el conjunto y, sin embargo,
es un elemento interno, no sale de sus limites. Intercepta sucesivamente calles de caminos y se
puede decir que este conjunto se define como su area de influencia. Sin embargo esta calle no es
un eje que origina la forma de un conjunto sino el resultado de la necesidad de articular grandes
unidades, de ponerlas de acuerdo. Es una calle ancha que incorpora edificios que no estan
alineados. Su forma es el resultado de los accidentes generados por la existencia de todo lo que
le ha sido anterior y este desviarse de obstaculos serpenteando por entre masas de construccion
nos trae la memoria de Regent Street en Londres. Sin embargo este caracter accidental de cada
tramo no esta al servicio de una narrativa construida por una sucesion de cuadros como en la
calle londinense. Ese papel esta atribuido a la sucesion de recintos que se van sucediendo en los
sentidos paralelo y perpendicular, los espacios comunicantes definidos por los edificios.

El conjunto es interrumpido por las manzanas entre la calle del Carmen y Elisabets,
una insercion de trama regular y autbnoma, con un centro definido por el chaflan formado por
las esquinas de Doctor Dou y Pintor Fortuny. El chaflan no sirve aqui como articulacién entre
manzanas sino como marcacién de una centralidad, dando relevancia a un tercer canal vertical,

paralelo a Joaquin Costa y a la Calle de los Angeles.

No existe una trama que permita explicar este lugar urbano sino un conjunto de texturas
que se mezclan y comunican, que coexisten y se relacionan sin obedecer a un orden explicito.
Es un lugar que se forma por adiciones, por la concatenaciéon de conjuntos edificados, que
construyen una cohesion reconocible articulada por relaciones visuales que no se definen solo
por el ojo del urbanista, el ojo de pajaro o la racionalidad de la axonometria, se complementan
con el ojo del paseante, registrando sus accidentes, ahora transformados en acontecimientos.

12



Caracterizacion del conjunto por su naturaleza

3.1 Frankfurt Rémerberg-Candilis Jozic Woods

Fig. 9 Planta de Frankfurt-Rémerberg, estado anterior al proyecto.
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Fig. 10 Planta de Frankfurt-Romerberg, propuesta de Candilis, Jozic y Woods (1963), esquema de planta baja.
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La sintesis entre un orden que procede de una construccion tedrica y la naturalidad que
se persigue desde el ojo que se pierde en la muchedumbre o la impresion fugaz que se intenta
atrapar, ha sido un tema desarrollado por los Team 10 en su intento de hacer sobrevivir el
Movimiento Moderno.

En su proyecto para Frankfurt Rémerberg de 1963, Candilis, Jozic y Woods proponen
el desarrollo de un esquema en telarafia como critica del principio de separacion de funciones.
En su lugar “se ponen las cosas en conjunto, para crear un todo mas grande que la suma de sus
partes”2, las funciones se mezclan de manera a reproducir la vida en la ciudad histérica europea.
Se establece una cuadricula de manzanas de 36X36m a partir de una trama de pilares separados
por 9m entre si, superponiendo tres niveles de calles. Se define un edificio unico, complejo,
claramente delimitado que coexiste o incorpora las construcciones que han sobrevivido a la
destruccion de la 2 guerra. Se operan algunas intervenciones sobre los edificios existentes de
manera a tornar «natural» la insercion del nuevo conjunto en el espacio urbano. En el interior de
cada manzana se producen formas complejas partiendo de la agregacion de modulos sencillos
acercandose a la forma de la ciudad tradicional sin caer en la trampa de su mimetizacion. Se
puede decir que cuando circulamos por las calles, por sus patios y plazas, bajo la estructura que
se define sobre nosotros, nos sentimos mas cerca del kashbah que de la ciudad medieval europea,
de un espacio interior que de una exterioridad que nos comunique con el resto de la ciudad.
El resultado de esta textura variada que podemos experimentar se produce desde el deseo de
estimular la mirada del paseante, disfrutando del accidente, provocando lo azaroso.

Claro que la estructura produce un orden visible y su composicion en dos ejes
perpendiculares entre si produce una orientacion muy evidente. Se reconocen la conexion entre
el edificio del Ayuntamiento y la Catedral opuesta a la direccion que relaciona la ciudad con
el rio. Estas son las direcciones que encontraremos igualmente en el Raval, un eje politico/
social/cultural que conecta los edificios que representan una comunidad, y un eje topografico
relacionando el asentamiento de una poblacion con la topografia y los acontecimientos naturales
(el rio o el mar en estos casos) que han originado su fijacién, un cardus 'y decumanos esencial.

2 AAVYV, “Team 10, 1953-81, in search of a utopia of the present”, pp. 132-134, 2005, NAi Publishers, Rotterdam, Holanda.
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Fig. 14 Frankfurt-Rémerberg, imagen de la maqueta.

Podemos hablar en Frankfurt-Rémerberg de una diferenciacion clara entre espacio
publico y espacio privado, desde luego, como hemos visto, en el limite que se establece
para un conjunto que se considera a si mismo como un edificio continuo, se diferencia un
espacio publico interno y externo, y con esto su identidad coincide con su forma. Sus limites
participan en la definiciéon de otros espacios, es el conjunto, en cuanto forma, que define con
los edificios que estan proximos, las plazas y calles que conectan las distintas entidades, pero el
conjunto se lee desde fuera como una unidad y no como una articulacién de partes distintas.
La construccién en el interior de la trama se independentiza sin poner en cuestion la unidad
que esta garantizada por la trama de calles superpuestas. Este esquema diferencia en grados
distintos lo que es un orden publico y un orden privado, y la disciplina de la trama garantiza la
libertad de la ocupacion interior de sus alvéolos. Esta separacion no existe en el Raval donde la
forma no esta dependiente de una estructura formal que define el espacio publico, el espacio de
mediacion entre publico y privado es la forma misma. Son los edificios, y su capacidad formal
de establecerse como espacios de mediacion, que se ofrecen como receptaculos de las dinamicas
sociales cambiantes a lo largo del tiempo y posibilitan, o no, la sobrevivencia del Raval como un
espacio urbano solvente, no obsoleto y no descartable.
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Frankfurt-Rémerberg puede verse como una totalidad de ciudad, autosuficiente y
amurallada (si cambiamos los planos verticales de sus calles exteriores superpuestas por un
plano continuo) que coexiste con el resto de la ciudad incorporando en su forma partes de ella,
edificios, calles, direcciones o relaciones visuales (en este momento podriamos imaginarla como
una parte del Monumento Continuo de Superstudio, pero sensible a su emplazamiento), sus
limites son circunstanciales, dependen del solar disponible. Si nos detenemos en su planta baja
vemos una articulaciéon de volumenes que se organizan de forma centrifuga, el centro de cada
manzana es una célula construida a la cual se agregan otras que van completando un movimiento
hacia fuera, generando una variedad compleja de espacios entre cada agrupamiento de formas, la
riqueza de estos espacios, la anticipacion de la vida generosa, exterior y compartida, que se puede
experimentar en ellos, depende de la radical interioridad del conjunto, de su diferenciacion de lo
que esta fuera.

Desplazandonos de nuevo a nuestra unidad en el Raval, con un ojo en Frankfurt,
vemos una interioridad menos evidente. Su permeabilidad como conjunto parasitario,
agregado sobre calles de salida de la ciudad antigua y filtro de su fluidez, no la garantiza. Su
logica esta mas cerca del riego que recoge de las riberas el agua suficiente para irrigar una
pequena exploracion agricola, dirigiéndola hacia los puntos donde estan los pomares, que de
la moderna y racionalizada explotacion agricola organizada en torno de los grandes envases
con monitorizacion optimizada de los flujos de agua. Cada unidad irrigada debe mantener el
agua en su interior por su dependencia de las riberas que son comunes. En el conjunto que
en Raval estamos analizando, de la misma manera, las unidades se han generado, al contrario
de Frankfurt, de forma centripeta, como resultado de una necesidad de conservacion de su
interior en un recinto primordial: claustro, patio o zaguan. El espacio comun, el exterior,
resulta de la articulacion de estos contenedores, no de una orden superior que determine sus
discontinuidades.
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3.2 El coleccionista

LLa seduccion que produce hoy el Raval depende proviene, en buena parte, de su variedad
de texturas, de tiempos y de formas. Es un lugar en la ciudad que sobrevive a la museificacion
que amenaza sumergir los centros historicos, que es ya visible en el otro lado de la Rambla,
por su persistencia en mantener las actividades que caracterizan una zona urbana compleja.

LLa presion turistica produce con frecuencia un congelamiento de las partes de la ciudad
atractivas por su capacidad de alimentar la(s) memoria(s) que identificamos y relacionamos

para la construccion de la(s) identidade(s) de una ciudad. Esta identidad es entendida como
produccion de diferenciacion, si la miramos desde el mercado turistico global. Nos desplazamos
a las ciudades para experimentar lo que no tenemos, o porque deseamos atestiguar en persona
cosas que sabemos existir, y en las ciudades europeas la consistencia de la identidad esta
dependiente de su continuidad en el tiempo. Pero quién vive ahi? Como se vive en un lugar
destinado a perpetuar la memoria de otros? Que capacidades tiene este lugar para cumplir con las
expectaciones de las varias comunidades que ahi estan, los que lo ocupan y los que lo reclaman?

La ciudad histérica como memoria viva es un tema que ha interesado algunas
comunidades de arquitectos a lo largo del siglo XX. En el Plan Voisin de Le Corbusier (1925) la
ciudad moderna coexiste con la ciudad antigua de forma a que se produzca, por la superioridad
implicita de la modernidad, un encuadre de la memoria, la ciudad se regenera de forma biologica
y los nuevos tejidos remplazaran los tejidos obsoletos. Se mantienen los objetos que por sus
singularidades tienen una capacidad evocativa en el tiempo.

En el CIAM 8 en Hoddesdon (1951) se proponen formas de disciplinar la accion
del arquitecto en la ciudad histérica pensando en los nicleos urbanos como los lugares de
emanacion de las tradiciones locales necesariamente compaginables con la ciudad moderna,
universal por definicién’. El resultado de estas acciones es, voluntatio o no, el proceso de
museificacion de los centros histéricos de las ciudades partiendo de un programa de accién que
retira de los nucleos aspectos cotidianos de la vida en las ciudades. El centro histérico deviene
un cuerpo externo a la ciudad «normaly, la representacion de su identidad construida a partir
la tradicién, a la que se reserva un lugar, un templo de nuestros ancestrales, o, como vemos en
muchas casas, el santuario.

Es posible sefialar, en paralelo, un interés por el centro histérico como paisaje, generado
a partir de la tradicion pintoresquista inglesa y mecanismo de critica o complemento de la ciudad
moderna. El townscape, es literalmente el encuadre de un conjunto urbano en un campo de
vision, pero town no se refiere a ciudad en términos globales sino a pequefia ciudad o, vista
desde la ciudad moderna, la pequefia ciudad que existe en ella, la ciudad histérica (o en sus
aspectos mas criticos de la modernidad, la ciudad pre-moderna especificamente, su alternativa).
La permanencia de la tradicion Pintoresca inglesa crea un espacio de reaccion a la modernidad,
a lo que se supone ser su deshumanizacion, por una alternativa de mirada. Mirar la ciudad
por el ojo del paseante supone, para el arquitecto, proyectar la ciudad desde la posicion de su
habitante y no por el gran ojo del urbanista y de su aparato filoséfico/econémico/social, I de
Wolfe escribe en las paginas de Architectural Review : “Pero la palabra Pintoresco habiendo
cambiado su significado, este ensayo ha robado de la politica una otra, la palabra radical, para
intentar establecer de manera mas exacta cual serfa la esencia mas caracteristica de esa filosoffa:
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especificamente (poniéndolo negativamente en primer lugar) un disgusto que supone una
incapacidad para ver totalidades o principios y una incapacidad para lidiar con la teorfa; pero
por otro lado una apasionada preocupacion con los detalles independientes, partes o personas,

una urgencia para ayudarlas a completarse a si mismas, alcanzar su propia libertad; y por eso,
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por mutua diferenciacion, alcanzar una mejor organizacion™. Esta necesidad de compromiso,

o dialogo, anima la sensibilidad britanica hasta los dias de hoy. Las peculiaridades de un sistema
politico que sobrevive hace siglos y que es ocasionalmente sobresaltado por los sefsmos
continentales, dificilmente serfa terreno fértil para la propuesta de totalidad moderna. Esta
propuesta de negociacion entre la tradicion insular, frecuentemente reactiva, y la universalidad
eminente, es descrita con precision por Inaki Abalos en su abordaje a Edmund Burke, politico

e esteta:’LLo “sublime”, con sus ambientes tétricos y proporciones enormes y terrorificas,

se contrapone, segun Burke, a la belleza armonica por su procedencia en el instinto de la
autoproteccion —mientras la belleza tradicional provendria del instinto de la autopropagacion-, y
compone por si mismo un completo sistema estético radicalmente diferenciado de los canones
clasicos.””

3 Conclusiones del CIAM 8 de Hoddesdon en 1951, en “Architecture Culture 1943-1968, A documentary Anthology”, p.136, OCKMAN,
Joan, Columbia Books of Architecture, 1993, Nueva York, EEUA (traduccién del autor).

“Sumario de las necesidades del Nucleo:

1-Debera existir solamente un Nucleo principal en cada ciudad.

2-El Nucleo es un artefacto — un producto de la accién humana.

3-El Nucleo debe ser un lugar protegido del trafico — donde el pedestre se pueda mover libremente.

4-Los coches deberan llegar y aparcar en la periferia del Nucleo, pero no deben atravesarlo.

5-La publicidad comercial incontrolada — como aparece hoy en muchos de los Nucleos de las ciudades — debera ser organizada y controlada.
6-Elementos variados (méviles) pueden hacer una contribucién importante en la animacién del Nucleo, y las arquitectura debera ser
proyectada de forma a permitir la inclusién de dichos elementos.

7-En los planes del Nucleo el arquitecto debera utilizar medios de expresién contemporaneos y — siempre que sea posible — trabajar en
cooperacion con pintores y escultores.”

41 DE WOLFE [Hugh de Cronin Hastings] “Townscape: A plea for an English Visual Philosophy”,pp. 115-118, en Architectural Review,
Diciembre 1949, Londres, Inglaterra. Extraido de “Architecture Culture 1943-1968, A documentary Anthology”, OCKMAN Joan, Columbia
Books of Architecture, 1993, Nueva York, EEUUA (traduccién del autor).

5 ABALOS, Ifiaki, en “Atlas Pintoresco Vol. 2:Los Viajes”, p. 18, Editorial Gustavo Gili, 2008, Barcelona, Espafia.
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Fig, 16 Palacio y jardines de Versalles (1664-1710), Le Vau y Le Noétre.
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Fig. 17 Villa Adriana, Tivoli, (siglo II).

Esta complementariedad que podemos ver igualmente entre la accién del ingeniero y
el bricoleur que Colin Rowe importa de Claude Lévi-Strauss, a la que se deja conducir por la
comparacion entre Versalles y la Villa Adriana en Tivoli. Rowe describe la utopia barroca de Luis
XIV (y de Colbert, Le Vau y Le Notre), como una idea de orden legitimada por la afirmacion
de la transcendencia de un poder politico que la sostiene, destinada a la obsolescencia (a la
museificacion) precisamente por su eficacia y precision en representar literalmente el sistema
que materializa. “Tenemos ademas, comparada con esta realizacién individual de Luis XTIV, la
curiosidad de Adriano, de un Adriano aparentemente tan desorganizado y casual que propone
el contrario de cualquier “totalidad”, que sélo parece necesitar una acumulacion de fragmentos
ideales dispares y cuya critica de la Roma Imperial (en su configuracion tan semejante a su propia
casa) es mas bien una aprobacién que una protesta.”® La Villa Adriana, como una reunién de
fragmentos ideales dispares, es una coleccion que se construye por la curiosidad, el respecto e
identificacion, por la empatia, con los objetos que se agrupan; podemos decir la construccion
de una memoria. Es, como Versalles, una emanacién de un deseo personal, una propuesta de un
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lugar ideal en el que reconocemos por el universo del personaje que se representa con su vision
del mundo, la casa/ciudad de un coleccionista, destinada a proyectarse en el tiempo. Es, como
el Raval, un conjunto de contenedores, de objetos que contienen en cada uno las memorias que
colectivamente forman una unidad. Circulamos entre ellos en espacios de respiro devueltos a
nuestra existencia civica como en los espacios entre actos teatrales, compartidos con nuestro
vecino de butaca. Su caracter fragmentario, sin embargo, nos retira la atencion del intento de
comprender cual es el orden, somos dirigidos hacia los detalles intentando que nos ayuden a
orientarnos, a elegir como nos movemos. Esta eleccion se hace no a partir de una narrativa
establecida sino a partir de las narrativas que podamos construir sobre la vida de Adriano.
Podemos, de la misma manera, elegir las narrativas que nos guian por el trozo del Raval que
estamos mirando reconociendo la existencia de una narrativa colectiva que ahi se ha construido,
mas bien cerca del teatro de calle. Una narrativa distinta de la Ciudad Vieja, en realidad es su
parasito’, ésta es mas vital en la construccién simbdlica de Barcelona y de Catalufia. En el Raval
estamos recorriendo la narrativa colectiva de un coleccionador anénimo.

Fig. 18 “El suefio del arquitecto”, Thomas Cole, 1840.

6 ROWE, Colin, en “Ciudad Collage” p. 91, Editorial Gustavo Gili, 2* edicion “GG Reprints”, 1998, Barcelona, Espafa.
7 “Lo pintoresco, en estos casos, es lo sublime parisito. Lo sublime, como lo bello, es, en el sentido puramente etimoldgico, pintoresco; es decir, que es susceptible de
poder convertirse en asunto para un cuadro. Lo sublime es, aun en el sentido particular que quiero datle, pintoresco por oposicion a lo bello”, RUSKIN, John,p.191 en

“Las siete ldimparas de la arquitectura”, Editorial Alta Fulla, 2000, Barcelona, Espafa.
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Fig. 20 “Del Liceo al Seminario” Oscar Tusquets y Lluis Clotet, 1981.
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3.3 El dandy

El flaneur no es un observador desinteresado, “para o perfeito flaneur, para o
observador apaixonado, escolher domicilio no nimero, no ondulante, no movimiento, no
fugidio e no infinito, ¢ um imenso prazer. Estar fora de casa mas sentir-se em casa em toda a
parte; ver o mundo, estar no centro do mundo e permanecer escondido do mundo, tais sao
alguns dos minimos prazeres desses espiritos independentes, apaixonados, imparciais, que
s6 desajeitadamente a lingua [o la arquitectura] pode definir. O observador é um principe
que em toda a parte desfruta do seu incégnito.”, el flanenr posee una capacidad unica en
la muchedumbre, la posibilidad de elegir perderse en ella. El flinenr Baudelariano es un
observador melancoélico, porque apasionado, de la modernidad, de la ciudad técnica que se
optimiza en funcién de la bondad del bien comun y de la imparable marcha del progreso.

En su mirada se presiente la inminencia de la catastrofe, su entusiasmo por la sensacion, por

lo que identifica como efimero y cambiante, instantineo o constante, por lo que conduce o
despierta la muchedumbre, por todo lo que le hace participar de ella sin otra posibilidad que la
del desplazarse de ahi como posibilidad de recusa, anticipa el nihilismo del dandy. El flaneur es, él
mismo, un instante.

Participar de la muchedumbre significa reconocer lo que en ella nos cautiva la atencion,
lo que en ella es particular, sea la contemplacion de alguna cosa que nos hace detener, sea la
experiencia del instante efimero. “El momento clasico y romantico es la representacion de un
momento de la razon, del concepto o de la historia. El infinitesimal “abrir y cerrar de ojos”
de que habla Benjamin, el punto temporal cercenado de su continuo, la instantanea, es lo
fugitivo, lo contingente, lo transitorio...Es decir, en los términos anteriores, lo indigno de ser
representado; lo impresentable. Y sin embargo ése es el tiempo que Baudelaire quiere utilizar como
una de las coordenadas de la representacion. Aquel arco del tiempo que aparece en el Zaratustra
nietzscheano, puro cruce de un pasado y un futuro fantasmales, porque se sostienen sobre el
presente, que es, a su vez, el tiempo que Baudelaire considera digno de ser representado.”” La
experiencia del flaneur es una experiencia que carece de una moralidad, de un juicio. Flaner es
puro gozo, significa dejarse sorprender o conmocionar sin prejuicios, es por eso una condicioén
utopica. Se distingue de la construccion personal del coleccionista de la misma manera que es
ajeno, o anterior, al codigo del dandy. Bl dandy no se revé en el optimismo de la técnica, en el
sentido comun (de la propuesta de Frankfurt-Romerberg por ejemplo), o en la necesidad de
ensenar o compartir del coleccionista. Habita en la muchedumbre, depende de ella, pero se
diferencia, su existencia depende de su singularidad discreta, de su discontinuidad hacia el comun
que es siempre contextual.

La deriva situacionista se distancia de la pasividad del flaneur; a la voluntad de dejarse
perder en la muchedumbre de la ciudad sin otro objetivo que lo de experimentar los estimulos
que el azaroso, el imprevisto o el impulsivo, sin mas, la deriva se hace con la necesidad de
registrar cada uno de estos momentos, de producir una cartografia de la ciudad a partir de las
sensaciones que los encuentros con las personas y las cosas que se encuentran por el camino se
van produciendo. Se hace partiendo de la idea de que mapeando la muchedumbre, se mapea la
ciudad. La ciudad es util en la medida de su capacidad de generar encuentros, cruces, estimulos;
no de una forma cuantitativa, sino buscando lo que sucede en la ciudad que se escapa a su
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funcionamiento rutinario, lo que resiste al metrénomo socio/econémico homogeneizador.

Si nos desplazamos hoy por el Raval encontramos diversas comunidades que podemos
facilmente mapear: los s&aters en torno a la plaza de los Angeles, ocupando el espacio en funcién
de su habilidad, los mejores en el plinto del Macba, los otros se van gradualmente diseminando
hacia la periferia de la plaza, los que se inician tienen su lugar en la lateral del edificio; las
distintas comunidades inmigrantes se organizan en funcién de los restaurantes, los mercados,
los locutorios y las tiendas de venta de tarjetas telefonicas, que corresponden a cada comunidad
por la calle Joaquin Costa; los visitantes del Macba o del Cccb hacen rigidos recorridos hacia las
galerfas y librarfas, bares y restaurantes; los estudiantes universitarios, como mareas, van y vienen,
lentamente; los alumnos del conjunto escolar irrumpen subitamente y desaparecen con la misma
rapidez; el mercado de la Boqueria es como una colmena en permanente actividad; el hospital
de Santa Creu perpetia su vocacion asistencialista acogiendo los sin abrigo y otros perdidos
huyendo como agua en aceite del bar en uno de los extremos de su claustro; los turistas vaguean,
registrando todo.

En el Raval ]a muchedumbre se constituye por distintas comunidades sin que se
pueda afirmar que la conciencia de la existencia que unas tienen de otras forme una totalidad
«organicay, por asi decir. Como Debord recuerda, citando a Marx, “los hombres no ven a su
alrededor mas que su propia imagen; todo les habla a sf mismos de si mismos. Su propia paisaje
esta viva”10. Cada una de estas comunidades se construye por identificacion y por diferenciacion,
formando no una sino varias ciudades, que solo se cruzan cuando se rompe una norma, un
costumbre. Esa es la propuesta de Debord, un gesto fundacional que desate los nudos que
separan las comunidades urbanas. Sin embargo se esta aqui mas cerca de la vision del dandy,
por su pertenencia diferenciada a la muchedumbre, por su impulso revelador de un mundo que
moralmente no se acepta. Se puede percibir el mapa de Debord (fig. 21), como una identificacion
de fragmentos significativos separados por simbolos graficos que identifican suspensiones
temporales (los espacios de tiempos entre los fragmentos) y espacios desactivados (espacios
fisicos reales que no encuentran su lugar en la representacion). Lo que queda fuera, el tiempo y la
ciudad tecnificados, no es mas que una abstraccion. Podemos verla como una ciudad distendida y
una ciudad de agregaciones, no como la ciudad compacta, de colision.

8 BAUDELAIRE, Charles, en “A inven¢ao da modernidade (Sobre Arte, Literatura e Musica)”’p. 287, traduccién de Pedro Tamen, Relgio D’Agua Editores, 2006,
Lisboa, Portugal.

9 AZUA, Félix, en “Baudelaire y el artista de la vida moderna” pp. 156-157, Editorial Pamiela, 1991, Pamplona, Espafa.

10 DEBORD, Guy en “Theory of the dérive”, extraido de “Theory of the Derive and other situationist writings on the city”, edicion de ANDREOTTI, Libero y

COSTA, Xavier, p.23, Museu d’Art Contemporani de Barcelona y ACTAR, 1996, Barcelona, Espafia.
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Fig. 21 “La ciudad desnuda” Guy Debotd y Asger Jorn, 1957.
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Post-Sciptum-
Un lugar por instantes

Este texto se ha producido como un intento de “detenerse con mayor intensidad en lo
que podriamos considerar las «condiciones que originan un proyecto» en el caso de los lugares
urbanos”11. Intenta resistir a la tentacion de saltarse ese lugar previo, de la misma manera que
asume la imposibilidad de producir una explicaciéon precisa del Raval como lugar urbano. En
su lugar se buscan distintos lugares desde donde se puedan construir miradas complementares
entre si. Recordando los personajes de “Le peintre de la vie moderne” de Baudelaire (con
el recuerdo de los heterénimos de Pessoa como herencia), y la construccion de un retrato
caleidoscopico de su tiempo en su ciudad, sorprende su capacidad de mantenerse actual, de
mantenerse oportuno. La escala de este lugar, su complejidad, y la decisiéon de verlo como un
conjunto y como parte de la ciudad, ha apartado otras miradas posibles, mas focalizadas quizas,
pero posiblemente parciales. Se ha querido decir que son varias las miradas necesarias para
abarcar este lugar y para esto se han definido unos personajes que han aportado contribuciones
distintas. LLas observaciones se han reunido flaneando entre estos personajes, construyendo
heterénimos y encontrando testimonios que hablan del mismo lugar de maneras distintas,
descubriendo cosas distintas. Es, mas bien, la construccion de heterétopos, de lugares distintos
donde nos hemos desplazado para, desde ellos, producir una descripcion capaz de sugerir el
espacio del proyecto de arquitectura.

“La velocidad de la modernidad obedece al espacio que propone la Nueva Naturaleza.
En el paisaje clasico, de Carpaccio a Delacroix, el espacio posefa la intemporalidad de lo que
esta ahi enfrente, delante de nosotros, desde el comienzo del mundo. En la metrépolis el espacio
esta construido por la muchedumbre (les foules), las cuales se encuentran a nuestro alrededor, no
s6lo enfrente; y ademas nos incluyen, no como punto de observacién privilegiado, sino como un
punto mas en la nube. La muchedumbre sélo puede representarse desde dentro.”12

11 Del programa del Seminario de Instrumentos de Analisis 2008-2009.

12 AZUA, Félix, en “Baudelaire y el artista de la vida moderna” p. 158, Editorial Pamiela, 1991, Pamplona, Espafia.
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