-

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you byff CORE

provided by UPCommons. Portal del coneixement obert de la UPC

Escola Universitaria
Politécnica de Mataré

Graduat en Mitjans Audiovisuals

Enregistrament i masteritzacié d’una canco i
el seu videoclip

Lara Ruiz Carmona
Joan Altabella Vives
Primavera 2010


https://core.ac.uk/display/41797547?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1




Agraiments a: amics, companys i tutor
per I’ajuda, el suport i els consells.






Resum

Aquest projecte tracta, per una banda, en el métode d’enregistrament d’una de les
cancons creades per un grup de musica, d’estil pop rock; i per I’altra, en el procés de

pre-produccio, produccid i postproduccié del videoclip d’aquesta canco.

La primera part inclou informacié basica de la peca musical, el metode d’enregistrament
i els aparells i software que s’han utilitzat per fer-ho. En la segona part hi ha la
documentacié necessaria per a poder iniciar la produccié d’un videoclip: guio tecnic,
guid literari,(permisos de gravacié si son necessaris) i pla de rodatge. També es fa
mencid6 al codi del videoclip i la relacio de ritme i motiu de llurs imatges amb la musica.
Finalment, hi ha els costos que comporta la creacid i el manteniment d’una empresa
dedicada a la produccio de projectes d’aquest estil, tenint en compte la metodologia

emprada en aquest projecte: de bona qualitat i, a la llarga, economica.






Resumen

Este proyecto trata, por un lado, en el método de grabacion de una de las canciones
creadas por un grupo de musica, de estilo pop rock; y por el otro lado, en el proceso de

pre-produccion, produccion y postproduccion del videoclip de esta cancion.

La primera parte incluye informacion basica de la pieza musical, el método de
grabacion y los aparatos y software que se han usado para hacerlo. En la segunda parte
hay la documentacion necesaria para poder iniciar la produccion de un videoclip: guion
técnico, guion literario, (permisos de grabacion si son necesarios) y plan de rodaje.
También se habla del cddigo del videoclip y la relacion de ritmo y motivo de sus
imagenes con la masica. Finalmente, hay los costes que comporta la creacion y el
mantenimiento de una empresa dedicada a la produccion de proyectos de este estilo,
teniendo en cuenta la metdologia usada en este proyecto: de buena calidad y, a la larga,

econdmica.






Abstract

This project works, on the one hand, over the method of recording one of the songs
created by a pop rock music band, and on the other hand, in the pre-production,

production and post-production of the song’s video clip.

The first part includes basic information about the song, the recording method, devices
and software that have been used to do so. In the second part, there is the documentation
needed to start production of a video clip: shooting script, literary script, (recording
permits if needed) and shooting schedule. There are also references to the video code
and the relationship of rhythm and reason for their images to music. Finally, there are
the costs that involve the creation and maintenance of a bussiness that makes projects of
this style, based on the metodology used in this project: with a good quality and,

ultimately, economical.
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Enregistrament i masteritzacié d’ una cangé i el seu videoclip

1.IntroducciG i objectius del projecte

Tots els grups musicals, tard o d hora, acaben gravant les seves composicions en un disc.
Abans, pero, de fer-ho, s'acostuma a gravar un single per distribuir-lo arreu. També, hi ha
el cas de fer una magueta, la qual no s acostuma a distribuir en botigues, on s hi graven
entre 2i 5 temes del grup per donar-se aconéixer abans de gravar €l disc definitiu. A mésa
meés, per a fer meés facil i rapida aquesta distribucio, també se sol gravar € video musical
del single, ja que és un format que arriba amb meés facilitat a I’atencié de la gent. En
aquest cas, € producte final del projecte equivaldria a un single, també acompanyat del seu

respectiu videoclip.

L’objectiu i finalitat d’aquest projecte és introduir un nou grup musical, amb masica i
lletres propies, dins d aquest mercat a partir de la distribucié d’ aguestes dues gravacions,

tant la cang6 com € videoclip.

A nivell personal, he escollit aquest projecte ates que vaig comencar la carrera amb
interessos pel mon de I’ enregistrament musical, i perque a llarg de la meva formacié he
adquirit nous interessos i qualitats per a sector del video, tant en la gravaciéo com en €
muntatge.
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Enregistrament i masteritzacié d’ una cangé i el seu videoclip

2. Estat de |’ art

2.1 Enregistrament musical

L'enregistrament i reproduccio del so és la inscripcié i posterior recreacio eléctrica o

mecanica de les ones sonores, normament utilitzat per alaveu o lamusica
2.1.1 Lamusica gravada

Fins a I'any 1982, que es va presentar € compact-disc, € qual va portar millores
significatives en la durabilitat i la manipulacié dels enregistraments comercials, tots els
sistemes d'enregistrament i reproduccié eren analogics, és a dir, que les ones sonores es
traduien en impulsos electrics. El CD (fig.3) iniciava una atra ona massiva de canvis ala
industria discografica, relegant a mitjans dels anys 90 el disc de vinil (fig.1) a un pla molt

secundari i portant ala practica desaparicié ales cintes de casset (fig.2).

—_——

fig. 1 fig. 2 fig. 3

Des d'aquesta data, fins I’ actualitat, I'enregistrament i reproduccio del so utilitza € sistema
digital, pel qua les ones sonores es tradueixen en codis numerics en € |lenguatge binari
dels ordinadors, € que permet la seva manipulaci6 informaticai una reproduccio molt mes

puradel so original.


http://ca.wikipedia.org/w/index.php?title=Ind%C3%BAstria_discogr%C3%A0fica&action=edit&redlink=1�
http://ca.wikipedia.org/w/index.php?title=Disc_de_vinil&action=edit&redlink=1�
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La compressié de fitxers d'audio i els moderns reproductors d'audio digital representen els
darrers canvi en latecnologiai e consum dels enregistraments musicals.

Les dues técniques principals d'enregistrament del so son l'enregistrament analogic i

I'enr egistrament digital, actuament gairebé I’ Ginica técnica utilitzada.

L'enregistrament anal0gic saconsegueix a partir d'un microfon de diafragma que detecta els
canvis de pressio atmosférica provocats per les ones sonores que sinscriuen com a ones
sonores grafiques en un medi. Els primers enregistraments d'aguest tipus Sanomenaven

sonogrames i no disposaven de cap mecanisme per alareproduccié posterior.

En l'enregistrament i reproduccié digital, els sonogrames analogics son mostrgats i
digitalitzats, un procés previ de conversi6 A/D (anaogic-digital), per ta de poder ser
emmagatzemats i transmesos a gran varietat de medis. El procés de traduir € senyal analogic a

digital tétresfases:

Mostreig: es pren un determinat nombre de mostres per unitat de temps (p.e. 44.100 mostres
per segon en CD-Audio), encara que es poden utilitzar taxes de mostreig més elevades per

registrar senyals amb components de freqiiéncies ultrasoniques.

Quantificacié: a cada mostra se li assigna un valor numeric, gue es correspon amb el valor de
tensio eléctrica del senyal analogic. Aquest valor sarrodonira a un nombre enter que, en cada

cas, dependra del nombre de bits que estiguin disponibles per ala codificacio.

Codificacié: els vaors numeérics obtinguts en la quantificacié sdn traduits a un determinat

nombre de bits (generalment 16, 20 o0 24 bits de resoluci o).

Sovint es consideren millor els enregistraments digitals que €ls analdgics, no pas per ser de
major qualitat, sin6 degut ala menor incidencia de les interferencies en lareproduccié i menys

deteriorament per corrosié mecanica o maltractament del suport d'emmagatzematge.

Hi hatrestipus d enregistrament digital:


http://ca.wikipedia.org/wiki/Micr%C3%B2fon�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Pressi%C3%B3_atmosf%C3%A8rica�
http://ca.wikipedia.org/w/index.php?title=Sonograma&action=edit&redlink=1�
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Enregistrament magnetic digital: sobre suport magnetic, bé cintacom el DAT o atres formats

similars; o bé sobre suports magnétics informatics com € disc flexible.

Enregistrament optic digital: el senya és gravat sobre el suport de forma optica, mitjancant un
|aser. Es el casdel CD.

Enregistrament magneto-optica digital: sistema combinat que grava de forma magnetica, pero

reprodueix de forma optica. Es el cas del minidisc o dels CD regrabables (CD-RW) i del propi
disc dur de qualsevol ordinador.

Si e senya analogic tenia unaforma equivalent a senya que I'havia originat, €l senyal digital
es tradueix en codis binaris que ja no tenen forma, sind que sdn una mera successio de zeros i
uns. Les dades digitals, en forma de nimeros binaris, sén una representacié dels punts que
conformen la funcié d'ona del senyal analogic a una freqiéncia de mostreig superior a la

capacitat de percepci6 de I'orella humana.
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f \Lﬁ\ /] Representacio grafica d'una ona sonora
ol P | analogica (en vermell) i digital (en negre)


http://ca.wikipedia.org/wiki/Funci%C3%B3_d%27ona�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Freq%C3%BC%C3%A8ncia_de_mostreig�
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2.1.2 Lagravaci6 per pistes

Als anys seixanta es vaintroduir la revolucionaria tecnica que avui en dia utilitzen els estudis
de gravacio per a enregistrar qualsevol tipus de muasica: I'enregistrament per pistes. Fins a
aquest moment, els musics feien a l'estudi una actuacio en directe on tot es gravava a mateix

temps.

Durant I'enregistrament multipista els instruments musicals i les veus es poden enregistrar, o
d’ un en un o tots simultaniament, en pistes individuas, de manera que els sons puguin ser
processats i manipulats individualment per a produir els resultats desitjats. Aquest métode
també permet que un sol music enregistri multiples parts agregant diversos instruments creant
un so de conjunt o d'orquestra. Aquesta llibertat d'edicié és un dels més grans beneficis de

I'enregistrament multipista.

Si totes les veus i instruments s enregistren individualment en pistes diferents, llavors I'artista
pot conservar € control complet sobre la forma final de la cangd, durant la fase del
masteritzacié (barreja de veus i instruments en els dos canals estereofonics per a
I'enregistrament comercial). Per una altra banda, si |'artista desitgés aplicar un efecte a una
determinada pistai altres ales restants (o deixar-les en lasevaformaorigina) no podriafer-ho
si tots els instruments fossin enregistrats en una mateixa pista, perdé com que en trobem amb €l
cas de gravacio per pistes separades, |'artista pot barrgjar les diverses veus gque integren una
canco d'acord alasevavisio, amb plenallibertat.

L'enregistrament multipista d'una cangd també deixa obertes les possibilitats de remescla o
arranjament per artistes futurs, com els DiscJokeys. Si 1a cang6 no esta disponible en format
multipista, € treball de I'artista de remescla podria ser molt dificil, o impossible, perquée una

vegada que les veus shagin enregistrat juntes son inseparabl es.

Actualment, qualsevol artista amb suficient dedicacié i talent pot produir literalment un album
de vendes milionaries muntant el seu propi estudi amb els elements basic, utilitzant solament

el seu ordinador personal com magquina multipista professional.
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Per a utilitzar un ordinador com dispositiu multipista, almenys s ha de disposar dels seguent
elements:

» Unatargetade so.
= Programari d'enregistrament multipistainstal-lat i en funcionament al’ ordinador.
» Un o mésinstruments musicals, com una guitarra o un sintetitzador, i un bon microfon

per agravar les veus d'un solistai de qualsevol altrafont de so.

Aixi, €l cor de I'estudi d'enregistrament és el gravador de pistes, aparell connectat alataula o
consola de barreges, o, com en aquest cas, € programa sequenciador que, com | aparell
anterior, conté els instruments gravats per pistes que després podran ser manipulades una a
una per a aconseguir que, en la barrgja, tingui el volum, panorama, profunditat i expressio
adequats.. La captura de l'audio es porta a terme quan la targeta de so es connecta a un
microfon, mitjancant I'entrada corresponent, si es grava una pista de veu, o unint un cable
estereo provinent de dispositius electronics (tals com un sintetitzador o un amplificador de
guitarra eléctrica) a l'entrada de linia d'aquesta targeta. Amb programari i maquinari apropiats
poden gravar multiples pistes d'audio alhora. La inteface d'audio pot connectar-se amb

I’ ordinador mitjancant targetes PCI, connexions USB o Firewire.

Quan els musics estan satisfets amb €l so, les pistes multiples es barregen amb gjuda del
programari multipista per a obtenir un enregistrament estereofonic. Finament,
I'enregistrament resultant es pot guardar en un CD-R, que pot després ser copiat per a obtenir

copies comercials, llestes per ala sevadistribucio.

En els nostres dies, € procés d'enregistrament esta sofrint profundes transformacions com a
consequéncia de I'aparicio de la tecnologia digital i la informatica musical. L’ exemple més
caracteristic que confirma la intervencié de la informatica musical és e MIDI (Musical

Instrument Digital Interface).

L'enregistrament MIDI imposa una norma ara universal. Aquesta norma permet de fer un

enregistrament de cancons, amb gjuda d'un sintetitzador piano, a partir d’un ordinador amb
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unaimmensa gamma d'instruments. Es necessita simplement un piano sintetitzador compatible
i d'un programa informétic de composicio MIDI. L'enregistrament MIDI és molt Util per a

aquells que desitgen realitzar composicions que suposin estalvi en tempsi costos economics.

Obviament, té menys qualitat que un instrument de musica, tot i que agquesta qualitat és
suficient per a alguns tipus d'enregistrament com, per exemple, la imitacié d'un piano, o
I'aparicid d'un tipus dinstrument en concret. L’inconvenient €és que no es pot fer

I'enregistrament de veus, i fer un bon enregistrament pren un bon temps d'adaptacio.

Per a aix0, quan un artista desitja que li produeixin una magueta a un preu més economic que
el que comporta un enregistrament per microfonacio completa, €l productor li ofereix la
possibilitat de fer la gravacio a partir dels instruments musicals, excepte la bateria que seria
programada per ordinador, és a dir MIDI, i els efectes i dinamica dels instruments, com els
amplificadors (que cadascun ofereix e seu so caracteristic) serien simulats per atres

programes compatibles amb el seqiienciador que s’ utilitza com a maguina multipista.

Per tant, es pot dir que dins de la gravaci6 per pistes es poden escollir diverses tecniques. Per a
musica més electronica i ritmica és suficient treballar amb MIDI, a mateix temps que es

desitgi una qualitat minima.

Si pel contrari, es vol una millora de qualitat i a un preu economic, es pot optar per una
combinacio, on els sons de |a bateria s afegeixen a partir de samples programats previament i
la resta d’instruments provenen de so real, per la targeta de so, pero s arrodoneix el so que es

desitjaa partir de simuladors informatics.

| si, amés ameés de demanar qualitat es disposa d’ un petit pressupost, ja es pot buscar I’ opcid
d enregistrament per microfonacid, on cada element de la bateria té el seu propi microfon,
per obtenir cada element en una pista diferent, i la resta d'instruments sonen a través d’'un
aparell amplificador que envia € so, através d' un cable jack, alatargeta de so. Amb aquesta
Ultima tecnica, € so que es vol obtenir de cada instrument es crea a partir de la posicio dels

potenciometres de cada amplificador i la preséencia 0 no de pedal distorsionant.
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Per a un pressupost més elevat, es pot optar per microfonar I’ ataveu.

Utilitzant qualsevol de les anteriors tecniques, sempre s ha de mantenir un ordre de gravacio

dels instruments.

En la majoria dels enregistraments populars moderns, la bateriai €ls instruments de percussio
son els primers que es graven. La rad és que la bateria és, generament, € instrument que
marca el ritme, per tant, és molt més facil per a's musics que graven les Ultimes pistes, seguir
el ritme. En canvi, un baterista trobaria molt dificil gravar juntament amb una pista prévia

sense la percussio, a causa de les variacions probables en e tempo dels musics.

Les Ultimes pistes que s enregistren sdn generalment les veus, encara que, inicialment, es pot
gravar una pista voca temporal com referencia per als musics. La rad és que €s cantants

adaptaran sovint la seva expressio vocal d'acord amb |'acompanyament i viceversa.

Cada estudi té el seu propi so, resultat de les condicions acustiques, espai disponible i material
utilitzat.

Els principals programari multipista per a ordinadors personals inclouen Pro Tools de
Digidesign, SONAR de Cakewalk, Cubase i Nuendo de Steinberg, i Logic Pro de Apple. Avui

dia es grava habitualment en 32 pistes, encara que poden haver-hi més.
2.1.3 L’ enregistrament estéreo

Es grava en estereo per percebre € so gravat com a “real”, la qual cosa permetra que siguin

percebuts €l's seglients parametres.:

Profunditat: Ladistanciaal fet que esta cada font sonora.
Perspectiva: Ladistanciade lafont o conjunt de fonts al'oidor.
Reverberacio local: La sensacié espacia original.
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A I'hora de col-locar microfons per reditzar un enregistrament estereo, no sha establert una
distancia predeterminada pel que fa ala font sonora. Dependra de la localitzacio, del nombre

defonts

Es diu que € microfon ha de quedar en I'anomenat Sweet pot (punt adequat), que Sidentifica
com aquell Iloc on es doni un equilibri agradable entre el so directei lareverberacio de lasaa,

de manera que en reproduir € so, lafont no soni ni massa a prop ni massalluny.

Per aconseguir I’ estéreo sutilitzen tres técniques:

Tecnica del parell coincident: es col -loquen el's dos micros de manera que el's dos diafragmes

coincideixin, un sobre |'altre.

Tecnica del parell espaiat. Es col-loquen dos o tres micros identics separats horitzontal ment,

apuntant en liniarecta cap alafont o fonts sonores. Els micros poden tenir qualsevol diagrama

polar, no obstant aixo, generalment, es tracta d'omnidireccionals.

Tecnica del parell gairebé coincident: Sutilitzen dos micros molt junts, pero en e qual els

diafragmes no coincideixen.

A més de les tecniques amb diversos microfons, [ogicament, per a l'enregistrament estereo,
també s'utilitzen els micros estereo, que empren latecnica del parell coincident. A més a més,
sempre se'n poden col-locar d’' addicionals puntuals (de real¢ o accentuaci) per ala captacio
de solistes, de detalls, etc.

2.1.4 Elsprofessionalsdela gravaci6

Gravar un disc és un procés complex en € qual intervenen molts professional s especialitzats.

Com s’ ha dit anteriorment, e metode més utilitzat actualment és la gravacio per pistes. Aixo
és degut a que, avui en dia, hi hatanta gent disposada a voler tenir la seva misica enregistrada
com gent disposada a dur a terme aquesta técnica. Aixo no vol dir que totes aquestes persones

dominin la tecnica d’ambdues coses, i I’ enregistrament per pistes amaga aguestes carencies.


http://ca.wikilingue.com/es/Micr%C3%B2fon�
http://ca.wikilingue.com/es-ca/index.php?title=Sweet_pot&action=edit&redlink=1�
http://ca.wikilingue.com/es/Reverberaci%C3%B3�
http://ca.wikilingue.com/es/So�
http://ca.wikilingue.com/es/T%C3%A8cnica_del_parell_coincident�
http://ca.wikilingue.com/es/T%C3%A8cnica_del_parell_espaiat�
http://ca.wikilingue.com/es/Diagrama_polar�
http://ca.wikilingue.com/es/Diagrama_polar�
http://ca.wikilingue.com/es/T%C3%A8cnica_del_parell_gaireb%C3%A9_coincident�
http://ca.wikilingue.com/es/Micr%C3%B2fon_est%C3%A8reo�
http://ca.wikilingue.com/es/T%C3%A8cnica_del_parell_coincident�
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Es adir, no hi hala necessitat que e music estigui dotat de molta professionalitat a |’ hora de
gravar, ja que es requereix un manteniment del tempo, de laintensitat a |’ hora de tocar i de la
coordinacio amb la resta de music al llarg d’una mateixa peca musical que es pot aconseguir
amb el mateix programa sequenciador. Aquest, tambeé facilita a tecnic de so la manipulacio

del so de cadainstrument, aixi com lafregiencia, I’amplitud, la posicio, els efectes...

L'enginyer de so, responsable del procés tecnic d'enregistrament, i e productor, que és €
responsable de I'organitzacio i resultat artistic de I'enregistrament, son qui realitzen e paper
més important en |'enregistrament d'un disc.

S un cantant va a gravar un disc, € productor és I'encarregat de decidir quines cancons
Sinterpretaran i de quina manera, aixi com d escollir I'estudi. A mésintervé en labarrgjafinal,
fins que I'enregistrament tingui €l so que el desitja, i, en molts casos, decideix finsi tot la
imatge i I'actitud que I'artista ha d'oferir davant el public. Un bon productor té tant pes en €l

resultat final com & music.

2.2 El videoclip

Un video musical, o videoclip, és un curtmetratge realitzat per a comerciaitzacié d' un disc o
canco interpretada per un grup, ja que ofereix una representacié visual d aguesta. Son

produccions que tenen per objectiu captar |’ atenci6 del tel espectador.

La técnica del videoclip és una eina cada cop més usada. La seva historia és una on la
comercialitzacid i |’ art es troben cara a cara. Els videos musicals s utilitzen principalment com
a técnica de marqueting amb la intencio de promocionar la venta de gravacions musicals. A
través de la promocié publicitaria, es crea una imatge corporativa que va acord amb les
preferéncies materiasi/o ideoldgiques del seu public objectiu, i que, juntament amb la qualitat

de la musica, portara €l disc en questio a I’exit o a fracas comercial. En molts casos, no és
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nomeés una eina de marqueting per a promocionar cangons, és obra d’ una petita part de musics
gue han estat sempre interessats a provar sort en e mon visual.

Des dels anys 90 fins a l'actualitat, els videoclips han tingut una especia rellevancia dintre del
mercat musical. La gran mgjoria d'artistes internacionals n'han fet algun per a promocionar els
seus singles, fet que ha portat a un fenomen si més no preocupant: sembla que perqué un disc
tingui exit shagi de fer un video d'una can¢d, quan molts grups musicals, especialment els
novells, no es poden permetre € realitzar-ne un per questions economiques. Aixi ens trobem
en una contradiccié: pergué tingui éxit la musica, que sha descoltar, ara gairebé
necessariament també sha de veure.

A vegades, pero, aquests petits films es converteixen en vertaders curtmetratges amb histories
independents a la mlsica. Es en aquestes ocasions en les que es videos musicals es
converteixen en gairebé part independent de la cangd que es vol promocionar, sent aquesta

nomes una banda sonora per les imatges.

Aquest format audiovisual és complex i esta sotmes al ritme i temps d’un temamusical e qual
marca la seva durada. El videoclip agafa elements del cine, latelevisid i la publicitat pero el

que el fa caracteristic éslaexperimentacio d efectes visualsi I’ agilitat delstalls de pla

Per una atra banda, € videoclip també és considerat a partir de la perspectiva artistica: formes
de narracid, parametres espaciotemporas, tecniques utilitzades... Aquesta forma d'art va
créixer exponencialment, desenvolupant rapidament el seu propi estil, llenguatge i narrativa
visual. A través d' una serie de codis connotatius del producte audiovisual podem arribar a una
definicié formal i molt generalitzada.

Els codis als quals s hafet referencia anteriorment son el's seglients:

Codi delaimatge

Laimatge del clip queda definida pel procés a qual és sotmes, per identificar-se, a través de

multiples. Latecnologia que s utilitza per filmar sol ser cinematografica, de gran qualitat.
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El realitzador acostuma a modificar els aspectes cromatics per aconseguir tonalitats irreals,
contrasts i un aspecte cridaner en els colors. Val adir que es filmen una quantitat molt elevada
de videoclips en blanc i negre, o, també, aternant el blanc i negre amb € color per separar

espais temporals: present i passat, dos moments paral -lels, somnis...

Codi del’ espai

Es freglenta la creacié d' un espai construit a través de capes o nivells, per reestructurar la
imatge. Es creen varis plans espacial mitjancant medis informétics, els quals s utilitzen a
aplicar les tecniques caracteristiques del videoclip: acceleracio del canvi de pla, de situacio i

d espai.

Codi delatransici6

Com s ha citat anteriorment, & videoclip es caracteritza per la gran quantitat de canvis visuals
gue es produeixen. Les transicions més utilitzades son dues: la transicié no gradual, on no hi
ha cap efecte durant el canvi. S utilitza molt per fer successions rapidesi impactant, obligant a
I’ espectador a estar més atent; la transicié gradual, on €l canvi s efectua per |’ esvaiment de la
imatge actual i I'aparicié de la nova imatge simultaniament, a poc a poc. Serveix per passar
d’un espai 0 sequiencia a atres diferents.

Codi del pla

El videoclip presenta irregularitat dels plans, no continus ni elaborats, i moviments irracionals
que, una vegada meés, afirmen la seva rapidesa d’ imatge. La combinacié de plans se centra en
el primer plai e pla mitja, utilitzant un cert angle contrapicat per atorgar magjor importancia
asartistes.
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Codi de composici6

A la composicié es marca € lloc que ocupara €l centre de la imatge. En una imatge hi ha
quatre centres d’interés gque es troben amb lainterseccio de les linees que dividei xen laimatge
en tres parts, horitzontal i verticalment. Aquesta és la regla dels tercos. Aplicar aguesta regla
en un videoclip aconsegueix que I’ espectador reconegui rapidament els nous centres d’interes

davant del fugag canvi d’imatges.

Codi d' efectes visuals

Hi ha una gran diversitat d efectes que s utilitzen. Els seglient son bastant caracteristics dins

d aquest format audiovisual:
Incrustacié: incloure unaimatge al’interior d’ una altra.

Sobreimpressio: fusio de dos punts de vista diferents en un mateix pla. Aquesta contradiccio

provoca unagran tensio visual.

Collages €electronics: incrustacions de perfils capriciosos o regulars que s'interfereixen de

manera multiple.
Fragmentacio: permet la generacio de seccio, gir o desplacament, del punt de vista.

Diferents formats: |’ is de fotografies o pantalles multiples augmenta el nivell de imprevisio i

dinamisme.

Codi derdacié

El videoclip es crea a partir de I’eleccié d'una cango, la qual marca la seva durada i tempo.
Cada imatge ha de ser adaptada a les caracteristiques del fragment amb que coincideix. Entre
laimatgei lamusica hi ha varis tipus de compenetraci6:

Juxtaposicio: consta d’ imatges amb musica.

Divagaci¢: imatge en contacte amb la musica, sense una narracio imposada, integrant-se en un

ambient polisensorial.
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Coincidencia: Hi ha concordanga. EI moviment de camera i muntatge s'acomoden a tema

musical, cosa gue no implica que laimatge hagi de mostrar la musica.

Complementarietat: la imatge guda a entendre €l missatge o intencido que la cangé vol

transmetre.

En un video trobem dos tipus de musica, depen I’ambientacié de la imatge que estem

mostrant.
Diegética: lafont delamusicaestrobadinsdel’espai i € temps delaimatge.

No Diegética: la musica no prové de I'accié representada, SinG0 que serveix com

acompanyament.
Els videoclips poden ser de tres classes: tipus A, tipus B, tipus A+B.

Tipus A: No narratius o descriptius

Mostra la sensacio de temporalitat en la successio d'imatges que marquen la representacio,
perod no existeix la narracio. Per tant, son agquells videoclips on observem el cantant o grup en
un escenari, jasigui dins un estudi, en un concert o en una escenografia escollida d’ acord amb

lamusica

Tipus B. Narratius

Es presenten una sequiencia de fets fent una representacio amb |’ estructura draméatica classica.
Larelacio entre musicai imatge por ser lineal, on es mostra el que la cango narra, d adaptacio,
que mostra una trama para-lela a partir de la cangd, o de superposicio, on la historia és
independent de la cancd, pero funcionen bé juntes.

Tipus A + B. Descriptius - narratius

Acostumen a estar dividits en dos nivells: per una banda €l diegétic, on es mostren imatges
que representen una historia; i per I’atra, on veiem & grup actuant sobre un escenari 0 en
qualseval atrelloc. Aquest estil de videoclip se sol utilitzar quan es vol explicar unahistoriai,

amésames, esvol crear unaimatge.
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3. Pre producci6

3.1. Dades de lacomposicio

3.1.1 Objecte de la composicio

Tots els grups musicals, tard o d’hora, acaben gravant les seves composicions en un disc.
Abans, pero, de fer-ho, s'acostuma a gravar un single per distribuir-lo. També, hi ha el cas de
fer una magueta, la qual no s acostuma a distribuir en botigues, on shi graven entre 21 5
temes del grup per donar-se a coneixer abans de gravar € disc definitiu. En aquest cas, €
producte final del projecte equivaldria a un single, també acompanyat del seu respectiu

videoclip.

La vida d aquest grup musical es troba en I’ etapa de fer-se conéixer arreu. Avui en dia,
qualsevol organitzacié que tingui com a objectiu ensenyar nous grups musicals a través de
concerts demanen una demostracié de les seves composicions per tal d assegurar-se bones
actuacions. Es per aixo que el grup necessita un producte de qualitat perod, alhora, econdmic ja
gue els seus membres no es poden permetre un costos gaire elevats sabent que tenen molt
poques possibilitats de recuperar-los en un temps breu. Per tant, agquesta composicié té com a
objecte ser enregistrada i reproduida en CD, de la manera més economica possible i amb un
nivell de qualitat mitja-alt, per tal de fer facil la seva distribucio i que lamusica pugui ser ben

valorada gracies a una bona acustica.

3.1.2 Generemusical

El génere musical és una categoria que reuneix composicions musicals que comparteixen
diferents criteris d’ afinitat. Aquests criteris poden ser especificament musicals, com € ritme,
la instrumentacio, les caracteristiques harmoniques o melodiques o la seva estructura, i també
basar-se en caracteristiques no musicals, com la regio geografica d origen, € periode historic,

el context sociocultural o atres aspectes més amplis d'una determinada cultura.
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Aquesta composicié, anomenada Suefios, és propiade grup de musicaen questio, e qual, amb
termes generals adopta € génere de musica pop-rock agafant elements d’ altres géneres com
son €l soft-rock, e hard-rock, el bluesi e funky.

El pop-rock és un genere musical que, com el seu nom indica, combina elements del rock amb
altres propis de la musica pop. Les cangons son identificades per ser d'estructura simple,
melodia facil de recordar i repeticio de la tornada i per utilitzar com base instrumental la
guitarraeléctricai € teclat.

Un dels estils més similar a pop-rock, per una banda, és e soft-rock (també conegut com
AOR Adult Oriented Rock) que es caracteritza per I'Us de distorsions poc saturades en les
guitarres, melodies facilment assimilables. Tot i que hi ha grups que des del principi s han
etiquetat com a soft-rock, el més normal és que grup que tocaven altres estils de musica hagin

anat suavitzant les seves composicions fins quedar totalment emmarcats en aquest estil.

Per altra banda, € hard rock és I’ altre génere de misica que comparteix elements amb € pop-
rock i que també esta bastant present en el génere musical del grup i la present cango. Aquest

és un genere musical derivat del rock and roll y del blues rock.

Aquesta composicié en concret esta emmarcada dins del genere pop-rock amb tocs de blues
pel que fa ala guitarra solista, i una base que marca la guitarra ritmica que recorda a hard-

rock.
3.1.3 El motiu

El motivo musical és un conjunt de notes que es repeteixen varies vegades de manera

consecutiva al llarg d’una cango6 o d’ unapegcamusical.

La composicio esta composada amb tonalitat de Re menor (que conté les notes re, mi, fa, sol,

la, s bemoll, doii re) (fig.4)

A |
quﬁ T — (fig.4)
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La composicié esta constituida per una série d’ acords, arpegis i notes que es van repetint les
guals es basen en les quatre notes principals que formen el motiu musical. Aquestes notes son
Re, La, Sol i Do, on Re éslatonica, La formaun interva de cinquenajusta amb Re, per tant és
la nota dominant de |’ escala, Sol forma un interval de quarta justa amb la tonica Re, fent de

nota subdominant, i Do equival ala septimamenor de I’ escala de Re menor.

Normament, el motiu musical consta dun o dos compassos. El inici de la cangd ve
condicionat per la repeticié de dos compassos que juguen amb les quatre notes principals del
motiu musical pero fent una variacio amb la cinquena augmentada, que correspon a la nota
Shb. De manera que € gir de notes que es reparteixen en aquests dos compassos son: Re-La-
Sb-Doi Re-La-Sb-Sol

3.1.4 Estructura musical

A lamusica, s utilitza el terme estructura musical com sinonim de forma musical és adir, la
organitzacié de les idees musicals. La forma musical esta composta per ritme, melodia i
harmonia. Es el conjunt i ordre de les notes musicals que donen un format al so.

El tema Suefios té una durada de 3 minuts i 46 segons, que segueix |’estructura del pop

tradicional i esta distribuida de la seglient manera:

Introduccid

(instrumental)

Vers1:

He visto mis suefios huir
Através del cristal dela mentira.
Confio masen el diablo

Aungue te inculque instinto suicida.

Pre-tornada:
La esperanza se perdio

Saltando por la ventana,
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Los caminos del dolor,
Visitasinesperadas.

Coda

(instrumental)

Vers2:

He visto morir a cuervos

De manos de quien los cria,
Cegado por la impotencia
Deodiar a quien mas queria.

Pre-tornada:

La esperanza se perdio
Saltando por la ventana,
Los caminos del dolor,
Visitasinesperadas.

Coda

(instrumental)

Tornada (x2):
Hay un destino marcado al nacer.

Hay un destino y no lo puedes ver.

Hay un destino marcado al nacer.

Hay un destino y no lo puedes ver.

Coda

(instrumental)

Tornada:
Hay un destino marcado al nacer.

Hay un destino y no lo puedes ver.
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Com es pot observar, les parts diferenciades, que son les basiques de I’ estructura del pop, i
també del rock, son la introducci6, € vers, la coda, la pre-tornada i la tornada. A base de
repetir aguestes parts i ordenar-les amb un cert sentit musical, es formal’ estructura total de la

COmMpOosSICio.

Normalment, sobretot a rock, s acostuma a introduir un solo, de guitarra per normal general,
pero en aquest temano s havist convenient introduir-lo jaque al llarg de tota la composicio hi
ha la preséncia d'una guitarra solista molt diferenciada de la guitarra ritmica, que
constantment aporta frases musical, de menys o meés durada, que queden emmarcades dins de

la coda.
3.1.5 Arranjament

Un arranjament és un conjunt de modificacions a que se sotmet una composicié musical. Els
objectius gue persegueixen aquestes modificacions o transformacions poden ser diverses; entre
datres, la possibilitat de ser interpretada per una formacié musical diferent daguella per ala
qual I'obra havia estat composta, 0 perque pugui ser tocada per interprets que tenen un grau de
pericia que no els permetria de poder-la tocar tal i com va ser composta, o directament per a

canviar-ne la sonoritat o I'estil.
Els elements que més sovint es transformen en el's arranjaments son el's segiients:

Lainstrumentacio

Lainstrumentaci6 és e procés d'escriure per a un determinat conjunt instrumental una masica
gue en origen no ha estat pensada per a un tipus de conjunt especific. La instrumentacio,
també és e conjunt de técniques que permeten portar a terme aguest procés. A través d'aquest
procés i d'aquestes técniques es decideixen €s timbres amb les quals sonara aguesta musica,

decisi6 que tindra unainfluencia maxima en la carrega expressiva d'aquesta composi Ci 0.

Hi ha compositors que componen establint directament quins son els instruments que
executaran la composicio i de quina manera es repartiran els papers en aguesta; és a dir, que


http://ca.wikipedia.org/wiki/Conjunt_instrumental�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Compositors�
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creen lamusica a temps que jali atorguen uns timbres concrets. Uns altres, en canvi, creen la
mUsica exempta de contingut timbric i en un procés posteriors- que és € de la instrumentaci6-

li donen uns timbres determinats.

El tempo

El tempo éslavelocitat alaqual Sinterpreta una composicio musical. Es mesura en pulsacions
per minut (ppm), abreviat actualment més sovint com a bpm (beats per minute en anglés). En

funcié del tempo, una mateixa obra musical té una durada més o menys llarga;

Des de, aproximadament, & segle XVII, els compositors han volgut deixar indicacions sobre
la partitura relacionades amb la velocitat a la qual volien que sinterpretés la seva misica
Habitual ho feien amb unes paraules que descrivien la velocitat de la pecamusical i de la seva
interpretacid, com andante, allegro, etc., perdo que a la vegada aportaven informacio també

sobre el caracter o I'expressio que caliadonar alamusica.

La invenci6 dd metronom (fig.5 i 6) amb € qua es podia tant gustar la velocitat a un
determinat nombre de pulsacions per minut, com sentir aquestes pulsacions mentre sinterpreta

lamusica, va permetre una exactitud molt més gran que la que shavia donat amb anterioritat.

(fig.5i 6)

No és habitua que aquesta transformacio és doni sola, perd si que es fregient quan canvien

altres parametres.


http://ca.wikipedia.org/wiki/Interpretaci%C3%B3_musical�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Partitura�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Interpretaci%C3%B3_musical�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Andante�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Allegro�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Metr%C3%B2nom�
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Latonalitat

La tonalitat és un sistema jerarquic de relacions harmoniques i melodiques que sestableix
entre les notes musicals, e qual sutilitza a la musica occidental des del segle XVII fins
I'actualitat. Per extensio, sutilitzatambé el mot de tonalitat en referir-se a una escalamusical |

la sevatonica, com arado major.

L’ harmonitzaci6

L'harmonitzacio és una técnica d'arranjament i de composicio musical consistent a afegir una
serie de melodies a una de preexistent perque sonin totes conjuntament, de manera que les que

safegeixen en € procés d'harmonitzaci constitueixin un acompanyament de la primera.

L'harmonitzacio esta subjecta a unes lleis i normes que regulen la conduccié de cada una de

les melodies, aixi com les distanciesi intervals que és adequat que hi hagi entre elles.
Lametrica

La métrica és l'estructura subjacent en la musica que es basa en l'aparicid periodica,
normalment aintervals regulars, de sons o altres elements accentuats.

En el nostre sistema existeixen dos sistemes métrics basics: el binari i e ternari. La métrica
binaria es basa en una aternanca de pulsacions fortes i febles: una de cada dues pulsacions és
accentuada. La metrica ternaria es basa en una successio regular d'una pulsacio fortai dues de
febles. Un altre tipus de metrica que habitualment es considera entre els basics és la
quaternaria: una de cada quatre pulsacions és forta. Es pot considerar la metrica quaternaria

com aderivadadelabinaria

Ja que en un futur es pot fer un arranjament d’ aquest mateix tema, s han de tenir en compte |
deixar per escrit €ls anteriors elements els quals guden a fer aguest procés d’ arranjament
essent fidel als elements principals de la composicié.


http://ca.wikipedia.org/wiki/Jer%C3%A0rquic�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Harm%C3%B2niques�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Notes_musicals�
http://ca.wikipedia.org/w/index.php?title=M%C3%BAsica_occidental&action=edit&redlink=1�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Segle_XVII�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Escala_musical�
http://ca.wikipedia.org/wiki/T%C3%B2nica_%28m%C3%BAsica%29�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Do_major�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Arranjament�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Composici%C3%B3_musical�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Melodia�
http://ca.wikipedia.org/wiki/Acompanyament�
http://ca.wikipedia.org/wiki/So�
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Aixi, lainstrumentacio d’ aguest tema consta d’ una bateria, un baix eléctric, guitarra eléctrica
ritmica, una guitarra eléctrica i veu. Alhora de fer la gravacid, s ha utilitzat una guitarra
acustica a inici de la cango, que consta d’un arpegi i aguest dona un so mes calid a efectuar-

se amb una guitarra acustica.

El tempo a seguir rondales 105 pulsacions per minut, una velocitat moderada. | lameétrica és

de compassos quaternaris amb subdivisio binaria, 4/4 (fig.7).

*HMN>
LS

(fig.7)

Respecte la tonalitat de la composicio, pertany a Re menor (abreviatura en sistema europeu
Rem i en sistema america Dm). En € cas de voler afegir noves melodies, per harmonitzar,
s ha de tenir en compte la tonalitat, sind larelacid entre les diferent notes seria dissonant. Per
exemple, en aquesta cas, al’hora d’ afegir la guitarra solista, es va tenir en compte la tonalitat
i, per tant, aquesta havia d’ harmonitzar dins de la tonalitat de Re menor pero, a més a més, hi
afegeix variacions amb |’escala edlica, que pertany a |’escala pentatonica menor natural, i
I’escala dorica, que és I’escala menor amb € sisé grau ascendit. Aquesta ultima és la que
intenta donar un toc de blues ales frases de la guitarra solista.

Tot i aix0, de vegades, modificar la tonalitat significa fer una transposicié de la tonalitat, la
qual es fa, normalment, per adaptar el to a una veu o instrument en concret que tenen un

timbre massa greu 0 massa agut per alatonalitat original.
3.1.6 Interpretacio

En un inici, aguest tema es crea per a una guitarra, bateria i veu, amb una intencionalitat
tranquil-lai lleugera. De manera que la veu falamelodia principal essent acompanyada per els

altres dos instruments.

A mesura que la cang0 es va tocant i € grup va creixent i evolucionant, varia la interpretacio
principa del tema. Principament augmenta e tempo i |I’acompanyament de percussio,

obligant alaveu fer unainterpretacio un pel més dinamicai potent.



25

Enregistrament i masteritzacié d’una cangé i € seu videoclip

Més tard, s afegeix guitarra solista que acompanya amb petites melodies a inici del tema
donant un toc de rock, que més tard evolucionen a frases basades en €l bluesi es van afegint

graduament al llarg de la cango.

Igualment, en un primer estadi de la composicio, € baix s afegeix de manera monotona
marcant els acords principals. Amb I’evolucio de la cang, € baix varia en una linia més

ritmicai dinamica, donant unainterpretacié amb influéncies de jazz (walking basslinge).

En qualsevol produccié audiovisual, en la fase de preproduccio es fa la planificacié del guié
(literari i técnic). Es busguen les localitzacions, es porta aterme €l casting, i es preparatota la
infraestructura técnica de llum i de so i €'s paraments escenografics. Finalment es determinen
les pautes de treball i d’ organitzacio per a dur a terme la produccid: escaleta, pla de rodatge,

disponibilitat d'infraestructures.

L'exit d'aquesta organitzacio previa determinara, en gran manera, € desenvolupament de les
fases posteriors. En la preproduccio sefectua un gran esforg de planificacié i organitzacio, que

afectara tant |I'execucié com |'economiade I'obra.

3.2 Guio literari

VIDEOCLIP. SUENOS (FAR BEYOND THE SUN)

EXT.—DIA. CARRERO

El noi es trobaen un carrerd, assegut, improvisant una cangd amb la guitarrai laveu.

EXT. —DIA. PASSEIG

Esveu el protagonista caminant cap ala camera, tornant cap a casa.
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INT. —DIA. REBEDOR

Arriba a casa amb una carta a la ma, estranyat. Deixa la guitarra per obrir la cartai lallegeix.
Al llegir-lase sorprén i varapidament cap al’ habitacié aescriure al’ ordinador.

INT. —DIA. HABITACIO

El protagonista esta escrivint laresposta de la cartaal’ ordinador. Fa el intent d’ escriure varies
cartes pero les estripa perqué no troba la manera de dir les coses. Cada vegada es va enfadant
meés i se sent un mica atacat pel missatge del productor, ja que aquest €l valora com a cantant
perd no com amusic, i axo e desanima. Per aix0, decideix escriure una carta de rebuig amb
la qual es queda satisfet, perod ben pensat acaba escrivint la carta definitiva. La guarda en un

sobre.

EXT.-DIA. PLACA

El noi caminapel carrer amb el sobrealamai esdirigeix cap alabustia de correus, per enviar
lacartaqueli pot canviar lavida professional i personalment.

INT. —DIA. HABITACIO

Esveu € protagonista assegut al Ilit, cansat, amb desordre i destrosses a seu voltant.

INT. —DIA. HABITACIO

(flashback) Es veu com agafa la carta equivocada i la guarda a sobre. Es mostra €l plad una
carta, la carta que suposadament havia d enviar, fins que € protagonista entra a |’ habitacio,
I’ agafa, lallegeix i se n’adona que ha enviat la carta erronia. En aquest moment entra en colera

I es desfoga llencant objectes a terra o trencant-los.

EXT. -DIA. PASSEIG

El protagonista marxa pel mateix passeig per on ha aparegut a principi del video, deixant
enrere una oportunitat perduda i dirigint-se a carrer per continuar la seva feina de music,

resignant-se ala seva sort.
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3.3 Emplacaments
Posicio 1
La camera enfoca €
RS . :
protagonista des de diferents
\2/ punts de vista, jugant amb €
\1/ pla mig (PM) i & primer pla
(PP).
Posicio 2
= Pla fix del protagonista. Pla
> <)
kP america (PA)
Primer es veu com s acosta cap
ala camera fins desaparéixer, i
després com <salunya fins
desapareixer.
/\ Posicio 3
3
La camera pren primers plans
Q (PP) i primerissims primers
Q plans (PPP) del protagonista i
Q els objectes: cara, mans, teclat,
impressora..
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/2\ ]

L
[

Posici6 5

La camera enquadra varis PP i
PPP del protagonistai les seves
accions, variant I'angle i la

distancia.

Posici6 6

Pla general del noi caminant
pel carrer. S acotaalacamerai
aquesta fa un gir seguint a
personatge, fins que fixa un pla
mig (PM) quan introdueix la

cartaalabustia

Posicio 7
Pla america (PA) del noi
entrant acasa.. Lacamerafaun

gir i faun pla sequenciafinsal
pis de dalt.
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ESC. | PLA | EMPLACAMENTS | TIPUSPLA | MOVIMENT SO IMATGE
1 1 Pos.1 PP Fixe Veuendirecte | Primer pladelesmans
tocant la guitarra.
Cam. 2
1 2,3 Pos. 1 PM/PG Zoom out Sobre € pla fins que
es veu € protagonista
Cam. 1 el carrer tocant i
cantant.
1 4 Pos. 1 PM Fixe El protagonista tocant
laguitarrai cantant.
Cam. 3
2 1 Pos. 2 PA Fixe So ambient El protagonista va
caminant per un
Cam. 1 passeig de terra,
dirigint-se a casa seva.
3 1 Pos. 7 Pla sequencia Cango Suefios | Arriba a casa, llegeix
la carta que ha rebut i
Cam. 1 va a I'habitacio. La
camera enfoca |’ escrit
delacartai segueix €
Seu recorregut.
4 2,3 Pos. 3 PD/PM Fixe Cango Suefios | El protagonista escriu
al’ orinador
Cam. 1,2,3
4 4 Pos. 3 PM Fixe Cango Suefios | Arruga la carta que ha
impreés.
Cam. 1
4 5,6 Pos. 3 PD/PM Fixe Cango Suefios | El protagonista escriu
al’ orinador
Cam.1,2,3
4 7 Pos. 3 PM Fixe Cango Suefios | Arruga la carta que ha
impres.
Cam. 1
4 8 Pos. 3 PD/PM Fixe Cango Suefios | El protagonista escriu
al’orinador
Cam. 1,2,3
4 9 Pos. 3 PP Fixe Cango Suefios | Deixala carta sobre la
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Cam. 1

Cam. 1 taula.
10,11 | Pos. 3 PD/PM Fixe Cango Suefios | Escriu una carta nova.
Cam. 1,2,3
12 Pos. 3 PP Fixe Cango Suefios | Deixa la carta sobre la
taula, agafa un sobre.
Cam. 1
3 Pos. 3 PP Fixe Cangd Suefios | Gafa una carta i la
Cam. 2 posaal sobre
1 Pos. 6 PA aPP Pla sequéncia Cango Suefios | El protagonista
S acosta a la camera i
Cam. 1 aguesta el segueix fins
gue arriba ala blstia i
introdueix lacarta.
1 Pos. 3 PM Fixe Cango Suefios | Arriba a I habitacio i
veu que ha deixat la
Cam. 1 carta correcta sobre la
taula.
2,34, | Pos. 5 PPP/PP/PM Sequéncia  de | Cangd Suefios | El protagonista entra
5,6 plans en colera i comenca a
Cam. 1 destrossar coses que
veu per | habitacio,
enfadat per I’ error que
ha comes.
7 Pos. 5 PA Fixe Cang6 Suefios | Findment, € noi
[lenca un objecte
Cam. 2 trencant la finestra
L’'efecte és que ho
[lenca en direccio a la
camera.
1 Pos. 2 PA Fixe Ambient
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3.5 Pladerodatge

El pla de rodatge, o de treball, és una taula, a manera de plantilla, amb dues variables, una de
tempora i una atra de relativa als recursos i les necessitats propies del rodatge. Sha de fer
constar |'ordre d'enregistrament de les preses i una previsié del temps que shi haura de
destinar. Els recursos faran referéncia a elements diversos, com equipament tecnic i
d'enregistrament, il-luminacid, localitzacions i decorats, utensilis, vestuari i maquillatge, actors

i actrius, €etc.
a
‘O
& ® Ie) <
% : N W 2 pa
|_
X | = |E 0 2 0 X O

< i1z < L < oy o

> | T | O S g S 0 x WIRECURSOS
—| < > | = | O w O W w O
alla) < | o |3 [ - o o~

&

1|5 |11.00/E |D |Carrer6 10 min. |30 min .

< X |1 X Guitarra

e T. |A

H

1|5 (1200 (E |D |Passig 5min 10 min Guitarra

a X

= X I

e T |A

&

1|5 (13.00|1 D |Habitacié 1 hora 20|45 min .

a Nl min X Ordinador,

5 T A impressora,
cartes, quitarra,
baix, teclat.

&

1|5 (17.30|1 D |Rebedor 10 min 10 min .

g N I X Carta, guitarra

© T |A
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o
1 § 1800 |[E |D |Sda destar|2min
= X I + escales
e T |A
&
1 8 1900 |[E |D |Plaga 10 min Smin Carta
= X I
© T |A
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4. Produccio

La produccio és la fase de rodatge i enregistrament. Es el moment de la posada en escena, de
la direccid i intervencié dels actors i/o musics. Durant la produccié es segueixen totes les
pautes determinades en la produccio (el guidi e plade rodatge).

4.1 Materid utilitzat

Producci6
Enregistrament sonor

iMac 27”: Intel Core i5, CPU 2,66 GHz, 2560x1440 pixels de resolucié, 4 GB de RAM, disc
dur de 1 TB.; processador Line6 PODXPRO,; targeta de so Apogee Ensemble; preamplificador
Demeter TBP-201S; altaveus Yamaha, microfons. sure getab2, shure SM7, shure SM57,
Beyerdynamic OPUS88, Oktava MK 101, OKtava ML52.

Rodatge

Camera JVC GY-HD111E; tripode Manfrotto, kit il -luminacio.
Post produccio

» Maquinari

Enregistrament sonor

iMac 27": Intel Core i5, CPU 2,66 GHz, 2560x1440 pixels de resolucid, 4 GB de RAM, disc
dur de 1 TB.

Rodatge

Acer Aspire 5920: Intel Core Duo T7300, CPU 2 GHz, 1280x800 pixels de resoluci6, 4 GB de
RAM, disc dur de 160 GB, targeta grafica NVIDIA GeForce 8600 GS 1024 MB.
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» Programari

Enregistrament sonor

Editor de so no lineal Logic pro 8
Rodatge

Editor de video no lineal Adobe premier pro C4
4.2 Produccié musical

4.2.1 DAW (digital audio workstation)

iMac

Targeta de so externa - Apogee Ensemble
Monitors - Y amaha

Sequenciador - Logic Pro 8

Processador - Line6 PODX3PRO
Preamplificador - Demeter VTBP-201S

Monitors

0| |a

Seqienciador O O
Fire Wire [
L4| largeta de so externa |

2

| Processador | |l’|‘c:ul1p|iﬁcudm'|

Superficie
de control

GUITARRA MIC BAIX
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4.2.2 Microfonaci6

Existeixen moltes maneres de microfonar percussions. Les gravacions professionals son
invariablement fetes amb suficients microfons que permeten la separacid i control sobre
cadascun dels elements. Avui en dia, molt poca gent grava bateries acustiques completes. Els
motius son la falta d’ espai, equips, experiéncia i pressupost, aixi com les opcions actuas per
programar bateries. L’ enregistrament dut a terme en aguest projecte s ha fet totalment en
bateria aclUstica, agafant € so de tots els elements i, especial i individuament, aquells

elements clau que en lamesclafinal cal tenen un gran pes, com & bombo, lacaixa, i elstoms.

Durant la gravacio, la bateria ha estat col-locada en un sala, dins d'un local, la qual esta
amortitzada amb catifes penjant de les parets. Aix0 gjuda a trobar un so apagat retro. Alhora,
la bateria es troba a sobre d’ una moqueta, ja que atenua les reflexions primaries del terra que

poden emmascarar €l's propis son de la bateria.

Par a gravar la bateria, s’ha comencat situant dos microfons - Oktava MK-101 - a uns 45
centimetres per sobre d’ aguesta i separats aproximadament 15 centimetres. Tots dos es troben

[leugerament inclinats cap a cadascun dels costats de la bateria.

També, s han utilitzat dos microfons per a captar € so del bombo: un col-locat a I’interior -
Shure beta 52 (fig.8)- i I’altre al’ exterior - Shure SM7 (fig.9)— a uns 45 centimetres del pegat
(fig.10).

(fig.8) (fig.9)
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15¢cm

,...///'/f X\H

45cm 45cm

(fig.10)
El microfon que s’ ha utilitzat per a gravar la caixa, i e més utilitzat,
és el Shure SM57 (fig.11), jaque ofereix un excellent so i abon preu.
La seva posicio apunta cap a punt dimpacte, a la periféria de la
circumferencia exterior del tambor. Per minimitzar les fugues del
charles, cosa que sempre resulta un problema, s'had alunyar € més (fig.11)

possible d’ aguest plat.

Lestimbales, o toms, solen generar problemes perque al’ hora de colpgar un altre tambor de la
bateria pot provocar un zumzeig constant, e qual es recull pels micros. Aquest tema necessita
dos toms, per tant shan utilitzat dos microfons Beyerdynamic
OPUS88 (fig.12), un per acada un. La posici6 és la mateixa que €
de la caixa. Per a poder captar un so més net del pegat i evitar les
figues d altres elements, e microfon s ha situat bastant a prop de

(fig.12) les timbales.

En aquest tema ressalta el so dels tambors i deixa per darrere el so dels plats. Per a captar €ls
plats amb aquesta finalitat, s ha utilitzat el so que han captat els dos microfons Oktava MK-
101 (fig.13), que s han col-locat com a micros overheads, explicat a inici d’ aguest capitol.

(fig.13)
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A més a més, sha utilitzat un microfon gradient de pressio,
bidirecciona - Oktava ML-52 (fig.14)— per captar € so conjunt de la
bateria. Aquest s'ha col-locat a la porta de |a sala on es troba la |
bateria, d’ aquesta manera capta el so d’ambient que es creadins de la

mateixa sadla i a la sala contigua, que déna un so més natura a

conjunt de la bateria. (fig.14)

Pel que fa als instruments eléctrics, no han estat enregistrats per microfonacio, siné per linia
Aquest sistema afavoreix la feina a técnic de so atés que, aquest, obté un so net exempt de

soroll. A més amés, sol resultar més economic.

Aixi, el baix envialaseva senyal eléctrica analogicacap alatargeta de so, laqual € convertira
en senyal digital, perd abans passa pel preamplificador — Demeter VTBP-201S i Avalon V5

(fig.15) — per amodificar la senyal del baix, jugant amb els controls de to.

eects

Tube Bass
Pre-Amplifier

= MR pmewe et o
' b o tretie i cam preMence e Yeny e (-
b el g e o, P Sy P T G Gy S mew
Q. .‘. 0 ‘ 0 Q (N J .-°- ’ | AR
s & ¥ e b

(

" (fig.15)

Per una altra banda, les guitarres eléctriques van connectades a un processador — Line6 POD
PRO (fig.16) —, que ahora es connecta a la targeta de so externa. El processador serveix per a
simular € so natural de I'amplificador q es desitgi, perd mantenint els avantatges de la
gravacio per linia. D’ aguesta manera, s’ ha ssmulat dos amplificadors. Fender Blues Junior i

Carvin Legacy.

LLLLEL AN AAARRARANANN
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4.3 Tipus de plans

Aquest videoclip pretén ser un curtmetratge acompanyat del temamusical que s ha enregistrat,
gue expressa la mateixa idea que la de la cango. Tot i aix0 no deixa de fer honor a l’art del

videoclip ja que, tot i que conté algun pla mig i fix, busca molt la combinacio de primers i

primerissims primers plans, amb canvi de punts de vista, finsi tot amb algun canvi d eix.
Els plans més utilitzats en aguest videoclip son els seglients:

Pla de detal. Mostra un objecte o part d'un objecte. Normalment Sincorpora com a pla

d'inserci6 dins d'una narracio.

Primerisssim primer pla. Mostra una part del rostre o del cos d'una persona. Dota de gran

significat alaimatge i potenciael valor dramatic del pla

Primer pla. Aquest tipus de pla es correspon amb una distancia intima, ja que serveix per
mostrar confidéncia i intimitat respecte el personatge. Es un pla molt expressiu, psicologic i

dramaétic.
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Pla america. Els limits superior i inferior coincideixen amb € cap i €ls genolls de la persona.
Es un enquadrament molt cinematografic que sutilitzava sobretot als westerns per oferir la

carai € revolver del'actor.

Pla general. Abasta gran part de |’ escenari, natural o decorat. Integra els personatges en el seu

ambient i se sol utilitzar per acomencar una escena o situar una accio.

El plans son de curta durada per potenciar el dinamisme que requereix un videoclip i, sobretot
tractant-se d’una actuacié que mostra inquietud i caracter. Com s ha dit anteriorment, aquest
videoclip és un petit curtmetratge acompanyat de la misica i, per aixo, no deixa d' utilitzar
plans i transicions tipiques cinematografiques. Pero, per atra banda, en alguns moment hi ha
una combinacié de plans gque es salta la continuitat del moviment, tot i que se segueix tenint

present la continuitat en quant al’ accio.
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5. Post produccio

La post produccié és e moment de I'edicié de les imatges 0 so. A partir del material
enregistrat durant la produccié es determina e muntatge. Es, també, € moment de la
sonoritzacio, si es tracta d’ una pega audiovisual.

5.1 Composicié musical

L’ enregistrament de la peca musical s hafet amb el seqlienciador Logic Pro 8, un programa de
creacio i edicio no lineal d’audio multipistai MIDI, fet exclusivament per Mac OS X, que ens

permet tractar I’ audio a nivell professional jasigui en estudi o bé en directe.

Tant la seva interficie com la seva forma d'Us recorda a atres sequenciadors i a altres

programes de Apple, aspecte que facilitael seu Us.

Per atreballar millor amb e programa, es recomana fer servir una targeta d’ audio externa, en
aquest cas s ha utilitzat Apogee Ensemble.

Quan es crea un nou projecte amb Logic, cal seleccionar I’ opcié Proyecto Vacio per introduir
el nombre de pistes que es necessiten, tot i que més endavant, directament des de la zona de
treball, es poden introduir tantes pistes com siguin necessaries. En aquest pas, també s'indicara

s esvol treballar amb audio real o MIDI, i & format de les pistes, mono o estéreo.

En aguest projecte es treballa amb audio real, d’instruments connectats a d' una targeta de so

externa, que transforma la ona anal dgica en llenguatge digital de codi binari. El format escollit

és mono, atés que la captura de so de cada instrument

Nuevas pistas

es fa amb un Unic microfon i entra per una Unica | ==& :
Tipo: (%) Audio
O Instrumento de software
Ommamm

entrada de so. Per comencar, € nombre de pistes que

sintrodueixen son 8, les quals fan referencia a | romselwee @)
Input 1 10

nombre de microfons que es fan servir per enregistrar  EEm e

[ Monitorizacién de entrada

la bateria. Més tard s afegeixen altres pistes que T Ao skt

corresponent a la resta d instruments. | Clabir sibioteca Cancelar ) (CCrear™)




42
Post Produccid
Quan jas haindicat € tipus de projecte que es fara, es presentala superficie de treball amb les

seguents 4 zones, des d'on es pot controlar practicament tot € funcionament basic del

programa.
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1. Mescladora Mostra el volum, efectes, panorama, etc de la pista seleccionada, aixi com

també del master. Es la part més basica del mesclador.

2. Area de treball: Aqui és on hi ha totes les pistes. Des d’ aquesta secci6 es poden tallar, fer
copies de compassos, i tota edicio que es desitgi fer. Més endavant es mostrara com fer anar €
mesclador, que també apareix en aquesta zona.

3. Zona multimédia: Aquest apartat permet carregar arxius d'audio del nostre disc dur, aixi
com instruments de software 0 efectes. En aquest projecte no s utilitzara atés que no s usen els

instruments de softwarei els efectes dels instruments venen condicionats per dinamica.

4. Barra de transport: Aqui es mostren els controls de la reproduccio de les pistes, aixi com
també lafuncio de rec. També hi ha un display on es pot veure el temps, €l compas o €l tempo
de la composicio actua, i I’Us de la CPU. Cap a la dreta hi ha controls més avancats com
I’ eina per fer bucles 0 é metronom.



43

Enregistrament i masteritzacié d’una cangé i € seu videoclip

Per comencar a enregistrar els instruments es locaitzen les pistes on es destinara €l so
enregistrat i es prem el respectiu bot6 R, de recorder, que té cada pista per indicar que aquella
pista ha de captar el so que s enregistra. A continuacio es prem
el boté general Rec situat a la barra de transport, i és quan

comencal’ enregistrament.

Una vegada s'han gravat les pistes de cada instrument
(fig.sencera), es pot comencar a treballar amb els fades

corresponents a cada pista. Per fer-ho, cal seleccionar la pista
gue interessa i prémer la tecla A, amb la qual, la pista, pren un aspecte diferent a I’ original:
I’ ona passa a segon plai es mostra una linia que representa el volum. A sobre d’ aguesta linia
cal fer-hi punts clau per a poder-hi modificar €l volum acord amb la presénciadel instrument a
la pecamusical general.

e . L S R S B R e e B e IS

Wie W
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Quan els volums ja s han gjustat, es procedeix a afegir els efectes. Per fer-ho s'ha d accedir a
la taula de mescles, que es pot obrir directament prement latecla X.

i s ny iny ny ns s L1 Ins L1 s

Al pressionar sobre els slots buits, es desplega un menu on es poden seleccionar diferents tipus
d efectes, com reverbs, echos o distorsions.

Una vegada ja s'ha escollit I'efecte, sobre una petita finestra que permet gustar els
parametres del propi efecte.

Com ja s’ ha dit anteriorment, aquest Ultim pas no s ha fer servir en aquest projecte, atés que
els diferents sons s han aconseguit a partir de dinamica, jugant amb els potenciometres dels
amplificadors.

Per acabar, cal repassar que éls instruments donin la notai e ritme en el Iloc corresponent,
creant la composicié completa entre tots. |, finament, s'ha d’ exportar, de manera que totes les
pistes quedaran reduides a dues: L i R (estéreo); i en qualitat CD, és a dir, creant un arxiu

d extensio .wav.
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5.2 Rdaci6 entre video i musica

Elsinicisde larelacio entre lamusicai laimatge daten els temps d’ Aristotel es, portant, segles

méstard, unavarietat d’ experiencies d’ unié musicovisual.

Quan € soi la imatge treballen junts, els medis transcendents a un nou tercer medi. (Shirley
Clarkeen BODY Y WEIBEL, 1987, p. 53).

Lamusicai laimatge es troben en un mateix pla: ambdues es dirigeixen als sentits, sense que
larad hi intervingui. Pero resulta curids que la musica produeixi imatges als oients. En aquest
aspecte es pot dir que € videoclip representa un proceés invers al qual vaviure € cine quan va
passar de mut a sonor: a cine se li va agregar so a laimatge, mentre que a videoclip seli ha
afegit imatge a so.

El videoclip no vatardar en deixar enrere la proposta simple de mostrar I’ artista interpretant la
seva cango, i molt aviat es va convertir en una nova forma de narracié. Aquest mode
d acompanyar la musica amb imatges no implica que es dramatitzi la lletra d’una cango,

moltes vegades entre lainterpretacio delacancd i lade laimatge no hi harelacio.

Per exemple en aguest cas, laimatge no reflexalalletrade la cango perd si el concepte general
gue expressa la lletra: una persona que té un somni, pero per unarad o dtraseli’'nvaen orrisi
no arriba a complir-lo, llavors simplement es resigna i segueix amb la seva vida normal.
Aquest concepte de relacio, tipologicament parlant, pertany a tipus Narratiu, ja que la

interpretacié dramatica de lalletrano correspon alade lesimatges, pero juntes funcionen bé.

Per a crear unabonarelacio amb laimatge i lamusica cal tenir en compte el ritme d’ aquesta i
adaptar lavelocitat i € canvi de les imatges, com també entendre en quins moment ha d’ haver
musicai en quins no. En el cas actual, el video comenca sense la muasica principal per atraure
unamical’atencié. Si en un videoclip s espera que soni musica, € silenci atraura |’ atencié de
| espectador.
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Unavegada s'inicia el desenvolupament de la historia, comenca a sonar €l tema. Aquest sona
fins a final, sense fer cap pausa ja que la musica no dona lloc per a fer-ho i, ahora, les

imatges no mostren cap motiu tampoc per fer-ho.

El que si que s'ha tingut en compte és fet coincidir € final de la cangd amb €l fina del
desenvolupament, de manera que € desenllag, molt semblant al inici del videoclip, també
queda sense e tema principal sonant, només amb € so ambient. D’aquesta manera es
relaciona el inici amb € final: com tots dos signifiquen el mateix i on no hi ha hagut cap canvi

tot i haver passat per una serie de fets que s han anat desenvolupant a llarg de la canco.

Tot i fer aquesta aportacio, larelacié entre musicai imatge ésinfinita. No és condicio sine qua
non que ambdues tinguin sempre un motiu de relacio, perd, com s ha dit abans, moltes imatges

requereixen musicai lamusica creaimatges.
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6. Creacio del producte (pressupost)

Una vegada s han establert els passos i la informacio necessaria per |’ enregistrament d’una
canco i e seu videoclip, en aquest apartat es pretén anditzar la viabilitat de negoci i €l's costos
gue es presentarien en e cas de formalitzar una empresa dedicada a la produccié musical, tant

en |’entorn de |’ audio com en € del video.

6.1 Analis DAFO

DEBILITATS AMENACES

Desconeixenca per part dels clients
Adaptacio acustica del local

Finangament, dificultat d’ accedir a credits
financers.

No simultaneitat de produccio

Competencia alta
Capacitat d auto-produccio.

FORTALESES OPORTUNITATS

Iniciativai creativitat

Coneixement técnic i creatiu per |’ elaboracio
del producte.

Recursos tecnic d’ dltima generacié

Rapida produccio.

Relaci6 qualitat preu.

Personalitzacio del producte.

Ampliacio del mercat anous clients.
Ampliaci6é del mercat a altres sectors
audiovisuals.

Mitjans de comunicacio locals/nacionals.
Publicitat.

Actuament, productes més utilitzats per ala
difusio musical (singlei videoclip)

Local ben equipat per desenvolupar

I activitat.

6.2 Plad’ inversidinicia

Per posar en marxar una empresa cal tenir en compte una serie de costos. Aquests costos es
reflecteixen en @ plad’'inversig inicial. En aquest apartat no es tindra en compte I'immoble, ja

gue es pot adaptar la propia vivenda per a redlitzar aguest tipus de feina, ni tampoc €ls
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instruments que es faran servir per a dur a terme I’ enregistrament, ja sigui perque els propis
membres del grup ja els posseeixen o per lapossibilitat de llogar-los.

PLA D’'INVERSIO IMPORT

Equip informatic iMac 1.749€
Altaveus 516 €

Aplicacionsinformatiques  Logic Pro 8 499 €
Premiere Pro C4 980 €

Maquinaria Microfons 1.865€
Targetade so externa 1.725€
Processador 615 €
Preamplificador 605 €

CameraJVC GY-HD111E 4500 €

Tripode 70€

Auriculars 120 €

[I-luminacio 1.000 €
TOTAL 14.244 €

Desglossament de preus dels microfons utilitzats:

TIPUS PREU QUANTITAT TOTAL
Microfons Shure betab2 169 € 1 169 €
Shure SM7 377€ 2 754 €
Shure SM57 105 € 1 105 €
Beyerdynamic OPUS 88 91€ 2 182 €

Oktava MK 101 190 € 2 380 €
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275€ 1 2715€

Per tal d amortitzar les inversions inicias, shan creat les seglents taules d’amortitzacié

valorant la vida Util de cada aparell on s hi reflexa la quantitat proporcionals que s hauria de

pagar cada any.

Taulesd’ amortitzaci6

Equip informétic 2.265€

Anys 4

Amortitzacio 566,25 €

Periode

1 566,25 €
2 566,25 €
3 566,25 €
4 566,25 €

Apl. informatiques 1.479€

Anys 3

Amortitzacio 493 €

Quantitat per any

Amortitzacio acumulada
5.66,25 €

11325€

1.698,75€

2.265€
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Periode Quantitat per any Amortitzacié acumulada
1 493 € 493 €
2 493 € 986 €
&) 493 € 1479€
Maguinaria 10.500 €
Anys 6
Amortitzacio 1.750 €
Periode Quantitat per any Amortitzacié acumulada
1 1.750 € 1.750 €
2 1.750 € 3.500 €
3 1.750 € 5250€
4 1.750 € 7.000 €
S 1.750 € 8.750 €
1.750 € 10.500 €

6.4 Pladetresoreria

El pla de tresoreria no és més que la previsio de I'evolucio del flux de caixa, és a dir,
I’evolucié de la diferencia d’ingressos i de despeses. A |'hora d obrir una empresa, cal
disposar de fons propi, encara que sigui insuficient per a poder sufragar totes les despeses
necessaries per a posar en funcionament el negoci. Per a complir aquestes despeses, s haura de
demanar un préstec a banc. A més a més, es compta amb I'guda del Instituto de Crédito

Oficial, e qual proporciona gudes per ales PIME (Petitesi Mitjanes Empresesi Autonoms).
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PRESSUPOST | Gen. Feb. Mar. | Abr. Mai. | Jun. Jul. Ago. | Set. Oct. Nov. Des. TOTAL
TRESORERIA

Tresoreria 0 16261 | 12666 | 9571 | 8476 | 8181 | 8886 |5991 | 8396 | 11301 | 13206 | 14911
COBRAMENT

Prestacio 2.000 | 2500 | 3.000 |5.000 |5.800 | 6.800 | 8.000 | 8500 |9.000 |8000 |7.800 |8500 | 74.900
serveis

Capital 20.000 20.000
Préstec 20.000 20.000
TOTAL

TRESORERIA

PAGAMENTS

Reforma 4.000 4.000
Inversig inicial | 14.244 14.244
Lloguer 700 700 700 700 700 700 700 700 700 700 700 700 8.400
Costos 4800 |4.800 |4.800 |4.800 |4.800 | 4.800 | 9.600 | 4.800 | 4.800 | 4.800 | 4.800 | 9.600 | 67.200
Personal

Asseguranca 600 600
Subministram. | 50 50 50 50 50 50 50 50 50 50 50 50 600
Amortitzacié | 234 234 234 234 234 234 234 234 234 234 234 234 2.809
Costos 103 103 103 103 103 103 103 103 103 103 103 103 1.236
financers

Devolucid prst. | 208 208 208 208 208 208 208 208 208 208 208 208 2.500

TOTAL

PAGAMENTS
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SALDO 16261 12666 | 9571 | 8476 | 8181 | 8886 5991 8396 | 11301 | 13206 | 14911 | 12.516 | 12.516

En el pladetresoreria s hi han afegit uns valorsficticis pero possibles. Es adir, la prestacié de
serveis s ha calculat tenint en compte que la productora cobrara 10 Euros per cada hora de
gravacio, ja sigui musical o de video. També, els costos financers és e resultat del calcul fet
sobre el 1,50% TAE del préstec de 20.000 Euros. La resta de costos son aproximacions, que, a

més amés, ronden la mitja de preus actual ment.

Per una altra banda hi ha els costos de personal. Per al’inici, es calcula una plantilla optima de

tres persones:. |’ emprenedor i dos gjudants, tots dos dedicats a soi al video.

Una vegada fet € pla de tresoreria amb tots els cobraments i pagaments que comporta,
S observa gque, una vegada acabat € primer any de negoci, hi hauria un benefici de 12.526

Euros.
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7. Conclusions

Tant la musica com els videoclips formen part del mon cinematografic, per tant la seva
intencio és explicar algun concepte i emocionar. A |I’hora de voler explicar un concepte, s ha
d'intentar des de tots els punts de vista possibles, introduir nous aspectes, encara que després

s hagin de descartar.

Aquest projecte ha intentat ser fidel a aguest modus operandi i, d’ aquesta manera, ha gjudat a
desenvolupar de millor manera la creacié del producte final. Es a dir, respecte laideainicial,

ha evolucionat.

Actuament hi ha molts metodes d enregistrament sonor, i, per a fer aguest projecte, s ha
escollit una manera que pot resultar cara d entrada, pero resulta molt més economic que el
metode de gravacio totalment analogic i, a més a més, aporta una bona qualitat a resultat
final. Gracies a les bones instal-lacions i € bon materia del qual s ha disposat per a fer
I’ enregistrament de la cancd, s ha assolit I’ objectiu marcat de produir una pega musical amb
una bona qualitat llesta per distribuir arreu. L’enregistrament del tema musical ha estat
satisfactori, tant en € resultat com en € sistema de gravacié.

Respecte € videoclip, val a dir que és apte i conté les caracteristiques necessaries que té
aquest tipus de producte audiovisual. Per tant, també s han complert el's objectius que demana,

fent d’ell un producte preparat per ala seva distribucio, igualment que la cango.

Pel que fa a capitol de pressupost, es reflexa una bona possibilitat de creacid d’una empresa
dedicada a la produccié musical i de videoclips. Tot i que ha d’ haver una inversio inicia
important, és una proposta totalment viable ja que aguesta inversié és a llarg termini i en
aguest, en aquest temps, es calcula un ingrés suficient per a cobrir €ls costos i generar benefici

economic.
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