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citta non sia altro che una casa grande, e per lo con-
1 piccola.

| de 1973 el Team 10 celebra un breve encuentro en
se reunen en dos escenarios distintos pero comple-
dad Libre —cuya primera fase acaba de ser completa-
lanfred Schiedhelm en la Magdeburger Platz —desde
50 de los ultimos diez afos, se ha desarrollado el pro-
a construccion de la obra-.
girar alrededor de una fuerte y ansiada presencia, la
oyecto de la Universidad Libre, pero también en torno
a, la de Shadrach Woods. Enfermo de cancer, no asis-
PO Yy morira pocos meses mas tarde en Nueva York,
do en 1968.
len a la cita berlinesa con un doble propdsito: esta-
sus propuestas para el centro histérico de la ciudad
er las razones de su intenso y prolongado deseo de
del Team 10 en la Universidad Libre."
dres, Alison Smithson inicia la redaccion de un texto
os lazos entre la Universidad Libre de Berlin y el pro-
su ambicion es, a mi entender, mucho mayor. El texto
z debido, en parte, a la conmocién que la muerte de
primera valoracién de los logros conseguidos por el
como una especie de manifiesto de una organizacion
sta nueva organizacion es lo que conocemos como
en cuestion se publicara por primera vez en septiem-
bw to recognise and read mat-building”.



https://core.ac.uk/display/41791079?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

iv« DN
V“ S S—

/‘\‘ 1' ‘ /

\ "l/ ‘ 4.14/ \\ ‘ ‘

\

p

2

e

K GENERAT\ONDS



38

1

Si bien parece que el término habia sido utilizado previamente por los
Smithson en relacién a sus trabajos para Kuwait, la nocién de mat-building
queda fijada a partir del fértil escrito de Alison Smithson. El término ha ser-
vido, desde entonces, para alimentar la imaginacién de muchos arquitectos.
Pero no esta claro que todos entendamos lo mismo cuando hablamos de
mat-building. Ni tan sélo que los propios Alison y Peter Smithson lo hayan
siempre usado con un unico e inequivoco sentido. Todas las palabras son
maleables y su significado va cambiando a lo largo del tiempo. Seguir con
atencion la evolucion del significado del término y los matices introducidos
en los sucesivos escritos de los Smithson seria una buena y productiva ma-
nera de dar cuenta de la evolucién de su pensamiento.?

Tal vez convendria, sin embargo, hacer primero alguna alusién a su con-
dicion ambivalente. El término inglés building puede referirse, como es sa-
bido, tanto a un sustantivo como a una forma verbal. En relacion a la nocion
de mat-building la reflexion es pertinente y la diferencia puede resultar sus-
tancial. En el caso de que fuera entendido como sustantivo, deberiamos ver
las ilustraciones del articulo de Alison Smithson como una serie de edificios
que comparten unas determinadas caracteristicas.* En ese caso, en tan-
to que comun denominador de un conjunto de obras de arquitectura que
comparten unos atributos formales, nos acercariamos a la nocion de tipo
y se podria entender el articulo en cuestion como la presentacion de una
nueva tipologia propia del Team 10. Pero si, por el contrario, el término fue-
ra entendido como forma verbal, nos estariamos entonces refiriendo a una
accion, a una forma especifica de operar. Es esta segunda acepcion la que
me parece mas interesante y productiva, pues el interés no se centra en las
obras sino en los mecanismos de produccion de las mismas, y nos estaria-
mos aproximando a la nocion de sistema. Asi, la Universidad Libre de Berlin
o el proyecto para el Hospital de Venecia —por citar sélo dos proyectos muy
préximos en el tiempo— no serian sino ejemplos de posibles resultados en la
utilizacion del sistema. El articulo de Alison Smithson seria, siguiendo esta
linea de pensamiento, un primer intento de extraer algunas reglas o princi-
pios a partir de casos concretos.

Sin embargo, el texto —y, en cierta medida, el pensamiento de los Smith-
son— parece alentar el mantenimiento de la ambigliedad y trata de instalarse
en esa oscilacién permanente entre accion y resultado, por un lado, y arqui-
tectura y urbanismo —o edificio y ciudad— por otro. En los diagramas expli-
cativos de la propuesta de la Universidad Libre de Berlin, Shadrach Woods
introducia un neologismo, groundscraper (“rascasuelos”), para referirse a un
sistema de organizacién en extension horizontal que favorece el intercambio
y la sensacion de pertenencia a la comunidad. Tal vez, el resultado de trabajar
con el mat-building en tanto que sistema podria ser descrito con otro neolo-
gismo: “edificiudad”.



El concepto de mat-building nos permite pensar la arquitectura y la ciu-
dad desde una idea de interioridad. Como un interior potencialmente infinito
que incorpora en su matriz genética la idea de crecimiento, disminucion y
cambio. Y, por tanto, incorpora el tiempo a su forma. Precisamente por ello
su aspecto externo no es relevante, pues es entendido como un cerramiento
provisional hasta que el mat-building redefina su perimetro.

Tal vez sea por la falta de estimulos precisos provenientes del entorno en
el que se inserta y desarrolla la Universidad Libre en Berlin-Dahlem que el
proyecto y los fragmentos construidos quedan delimitados por un perimetro
practicamente rectangular. Pero se trata tan sélo de un perimetro provisional,
que espera nueva informacién para seguir creciendo. Dada la baja intensidad
de los estimulos exteriores, el sistema confia Unicamente en los de origen
interno para su desarrollo. Sera, sin duda, el programa el ingrediente basico
que debera permitir a la Universidad Libre crecer en altura o extension o,
simplemente, modificarse desde dentro de acuerdo con unas reglas preesta-
blecidas.® Se presenta, por tanto, como un orden capaz de crecer indefinida-
mente. Pero, ¢podria realmente crecer indefinidamente? ¢ Tiene el mat-buil-
ding una dimensién maxima? ;Y minima? ¢ Tiene, por tanto, una dimension
critica? Todas estas y otras muchas cuestiones se despliegan a partir de los
ejemplos incluidos en el articulo de Alison Smithson y se desprenden inevita-
blemente de la naturaleza misma de la nocién de mat-building.

2

Hay textos que abren cuestiones aunque no ofrezcan, necesariamente,
respuestas. Ocurre lo mismo con algunos proyectos. El texto de Alison Smi-
thson sobre el mat-building y el proyecto de la Universidad Libre de Berlin
pertenecen a esa misma estirpe.

La materializacién de la primera fase de la Universidad Libre es el punto
de partida del texto. “Hace visible” por primera vez ese nuevo y complejo or-
den que es el mat-building. Si uno lee el texto y observa distraidamente las
ilustraciones que acompanan el articulo, podria pensar que se esta cons-
truyendo el linaje de esa primera manifestacion del nuevo orden aparecida
en Berlin. Y seguramente haya algo de eso, pero eso no es todo. Ya hemos
dicho mas arriba que el texto aspiraba también a hacer una primera valora-
cion de la contribucion del Team 10 a la cultura urbana contemporanea. En
ese sentido, el texto trataria de identificar el concepto de mat-building como
el mas capaz de condensar las reflexiones tedricas y proyectuales de los
miembros del grupo a lo largo de los afios.

Pero todavia hay algo mas. Si uno examina atentamente el texto, pronto
descubrira que el nimero de trabajos propios que ilustran el articulo es su-
perior al de cualquier otro arquitecto o equipo.® Intuyendo que el mat-building
puede ser la principal aportacién del Team 10 —y, por tanto, de la arquitectura
contemporanea— a esas nuevas formas de habitar que siempre tanto les pre-
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2. Poster de la conferencia impartida por

Peter Smithson en la Graduate School of
Design de la Universidad de Harvard el 13
de marzo de 1981.

Imagen reproducida por cortesia de la
Frances Loeb Library, Harvard Graduate
School of Design

Peter Smithson, version del poster de
la conferencia de Harvard en la que el
proyecto para la basilica de San Pedro
ha sido sustituido por un fragmento de
la iglesia de Santa Maria delle Grazie al
Calcinaio, en Cortona, de Francesco di
Giorgio Martini.

Publicada en: Peter Smithson, “The
Masque and the Exhibition: Stages
towards the Real”, ILAUD Annual Report
Urbino 1981

ocuparon, los Smithson tratan de presentarse como actores centrales de la
genealogia que el texto construye. Los proyectos para Kuwait o la propuesta
de concurso para el centro de Berlin (Haupstadt Berlin) juegan, sin duda, un
papel muy importante en la discusion abierta por el texto. Pero, en su viaje ha-
cia el pasado y justo antes de dar un salto de unos 4.600 afos para continuar
el recorrido en la necroépolis egipcia de Saqggara, los Smithson llegan incluso
a incorporar sus respectivos proyectos de final de carrera a ese sorprendente
arbol genealdgico. El articulo de Alison Smithson gira, pues, tanto alrededor
de la Universidad Libre de Berlin como de su propio trabajo.

Conviene aqui, una vez mas, hacer una aclaracion. El articulo de Alison
Smithson no es el texto de un critico de arquitectura, sino el de un arquitecto
que utiliza la palabra —y, sobre todo, la narracién grafica— en la construccion
de su pensamiento. Un pensamiento, por otro lado, en continua evolucion.
Como lo fue su relacién con el pasado, construida a través de una mirada que
permite entender la historia de la arquitectura como la historia de unos pro-
blemas compartidos. Los Smithson mantuvieron siempre esta relacién con el
pasado. Primero, con un pasado proximo en el tiempo y en el espacio. Mas
tarde, el pasado se va expandiendo temporal y geograficamente. Los ejem-
plos incluidos en “How to recognise and read mat-building” pertenecen ya a
esa nocion expandida del pasado. A partir de la Universidad Libre de Berlin
podemos ir del centro de Europa al norte de Africa, la China o la India y, del
mismo modo, de la mas estricta contemporaneidad al Egipto de los faraones.
Y los Smithson haran todo lo posible para incorporarse decididamente a esa
conversacion con todos aquellos que, en el pasado, se han planteado como
generar sistemas dotados de una gran capacidad de crecimiento y adapta-
cion al cambio, con independencia de su uso, localizacion o apariencia.

Pero no les basta a los Smithson con participar como interlocutores pri-
vilegiados en esa conversacién con el pasado. Pocos afios después inicia-
rian la consciente construccion de un linaje en el que se autoproclamarian
herederos de una determinada tradicion moderna. En el verano de 1980, en
una de las enigmaticas charlas que ofrecia a los participantes en el ILAUD,
Peter Smithson acude a la nocién de generacion para fijar su posicion en la
historia. En primer lugar nos presenta las que son, a su entender, las tres
generaciones que participan en el momento fundacional de la arquitectura
del Renacimiento representadas, respectivamente, por Brunelleschi, Alberti
y Francesco di Giorgio.” Mas adelante nos presenta otras tres generaciones,
desplazadas casi exactamente cinco siglos hacia delante, representadas
por Le Corbusier, Jean Prouvé y Candilis y Woods. Tres generaciones que,
como observa el autor en una de las notas mas sugerentes del texto, se
encuentran en la Unité de Marsella. Pero inmediatamente después y tal vez
debido, una vez mas, a la prematura muerte de Shadrach Woods —a quien
los Smithson habian claramente considerado el principal heredero de esa
tradicion— Peter Smithson da por extinguida esa dinastia y propone un linaje
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paralelo que parte de Mies y, tras apoyarse en los Eames como represen-
tantes de la generacion intermedia, les sefala a si mismos como nuevos
portadores de la llama de la modernidad.

Finalmente, en 1994, los Smithson consolidaran su visién de esta linea
de sucesion con la publicacion de un exquisito y definitivo libro dedicado a
esas “tres generaciones de arquitectos modernos [Mies, los Eames y ellos
mismos] cuyo pensamiento y obra han cambiado el arte de habitar’.?2 En
este contexto, podriamos entender también el articulo de Alison Smithson
como el primer eslabodn en la construccion de este linaje.

3

Convendria ahora seguir interrogando al texto y preguntarnos tanto por
lo que dice como por lo que calla. Hemos mencionado mas arriba algunos
de los ejemplos utilizados para ilustrar el articulo de Alison Smithson. En un
ejercicio complementario podriamos preguntarnos por las ausencias y tratar
de identificar algunos edificios o sistemas urbanos que bien podrian ilustrar
la nocion de mat-building y que no aparecen acompafando el texto.

La gran ausente es, sin duda, la Mezquita de Cérdoba: una arquitectura
que contiene en su estructura formal un extraordinario potencial de adap-
tacién al cambio. Asi lo ha demostrado a través de las sucesivas amplia-
ciones y transformaciones que ha sufrido a lo largo de la historia, con un
periodo de crecimiento continuo que durd unos doscientos afios, y una serie
de intervenciones de distinta violencia e intensidad que se concentran en
los siguientes seis siglos.® Sorprende, también, no encontrar mas ejemplos
procedentes del mundo islamico, rico en estructuras urbanas de gran di-
mension, como el Gran Bazar de Estambul.™®

Y, si nos acercamos a los afos inmediatamente anteriores a la publica-
cion del texto, se echan entonces de menos algunos trabajos de Louis I.
Kahn —como el centro para la comunidad judia de Trenton (1954-59) o la
fabrica Olivetti-Underwood en Harrisburg (1966-70)—, la escuela Munkegard
de Arne Jacobsen (1948-57) o, a otra escala, la “Agricultural City” de Kisho
Kurokawa (1960).

Podriamos también tratar de prolongar el texto hacia el presente, identi-
ficando y afiadiendo nuevos ejemplos en los ya mas de treinta y cinco afios
transcurridos desde la publicacion del texto de Alison Smithson."

Podriamos incluso tratar de seguir la pista de una cierta versién o rama
espafola del mat-building. Este linaje empezaria inevitablemente con la
Mezquita de Cdrdoba pero, si nos ceiimos estrictamente a proyectos rea-
lizados a partir de los afios cincuenta,'? deberiamos incluir el Pabellén de
Bruselas' de Corrales y Molezun (1958), la iglesia del poblado de Almen-
drales de José Maria Garcia de Paredes (1964) o algunas de las propuestas
presentadas a los concursos de las Universidades Auténomas de Madrid™
y Barcelona (1969). Y, mas recientemente, el proyecto de aulario para la

4. Alison Smithson, Three Generations.

Versién de la imagen que ilustra las Tres
Generaciones de la Arquitectura Moderna.
Los ingredientes son los mismos que
en la ilustracion que abre este articulo
pero , en la versién de Alison Smithson,
la superposicién entre las patas de las
sillas de los Eames y la perspectiva de
Lucas Headquarters es mucho mayor,
sugieriendo un espeso cielo raso que
evoca las copas de los arboles de un
denso bosque en el que podria habitar su
tan querido pajaro.

Publicada en: Peter Smithson, “The
Masque and the Exhibition: Stages
towards the Real”, ILAUD Annual Report
Urbino 1981

Prueba de impresion del poster de la
conferencia de Peter Smithson en la
TU Delft (2 de marzo de 1983) con
anotaciones y correcciones autografas de
Su mano.

Imagen reproducida por cortesia de la
Frances Loeb Library, Harvard Graduate
School of Design
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Nota sobre las ilustraciones:

En el verano de 1980, y como seria habitual
desde finales de los afios setenta del siglo
pasado, Peter Smithson imparte su leccion
anual en el curso de verano del ILAUD (In-
ternational Laboratory of Architecture and
Urban Design). En su intervencién, que
lleva por titulo Three Generations, propone
una analogia entre distintas generaciones
de arquitectos del Renacimiento y del Mo-
vimiento Moderno. Posteriormente elabora
el tema con mayor precision en una serie
de conferencias que, con el mismo titulo,
dicta a principios de los afios ochenta.

Con motivo de la conferencia impartida por
Peter Smithson en la Graduate School of
Design de la Universidad de Harvard en
marzo de 1981, un estudiante disefia un
poster a partir de una descripcion telefé-
nica del tema hecha por Peter Smithson a
una tercera persona. La imagen del poster
muestra fragmentos de plantas de iglesias
de Brunelleschi (Santo Spirito, Florencia),
Alberti (Sant’Andrea, Mantua) y Bramante
(proyecto para la basilica de San Pedro
en Roma). En un breve texto al respecto,
Peter Smithson explica que, de haber ela-
borado él personalmente el poster, hubiera
utilizado para la parte superior del mismo
un fragmento de la planta de San Bernardi-
no de Urbino, de Francesco di Giorgio Mar-
tini, en lugar del proyecto de Bramante. Sin
embargo, en la conferencia del ILAUD del
siguiente verano presenta una version de
la planta compuesta utilizando el abside de
otra obra de Francesco di Giorgio: la iglesia
de Santa Maria delle Grazie al Calcinaio.
En algun momento, los Smithson deciden
ilustrar personalmente las tres generacio-
nes del Movimiento Moderno y elaboran,
frente a la planta compuesta renacentista,
una especie de seccion compuesta con tres
estratos. Los ingredientes de esos tres es-
tratos son: el croquis de Mies para la casa
de vidrio en una ladera, la fotografia de las
patas de las “Wire Chairs” de los Eames,
con el pajaro negro, y la perspectiva del
proyecto para la sede de la empresa Lucas
Industries (“Lucas Headquarters”), de los
propios Smithson. Pero también habra, por
lo menos, dos versiones de esta imagen: la
de Alison y la de Peter...

Universidad de Valencia de Enric Miralles (1991-94) o el MUSAC, en Ledn,
de Luis M. Mansilla y Emilio Tufién (2001-2004).

Podriamos, por ultimo, tratar de expandir el texto hacia la tercera dimen-
sion, hacia una condicion de crecimiento volumétrico. Se desplegaria en-
tonces una nueva genealogia paralela cuyos protagonistas no podrian ser
otros que Yona Friedman, Eckhard Schulze-Fielitz o0 Moshe Safdie y, en la
subrama espafola, Rafael Leoz y su “Mddulo Hele” o Ricardo Bofill y su
“Ciudad en el espacio”.

El enigmatico escrito de Alison Smithson no se ha convertido, como su
titulo original podria sugerir, en una guia de campo para identificar mat-
building, pero si en una fértil semilla capaz de generarlo. Tal vez estas notas
consigan animar a algun nuevo lector a seguir la trama del mat-building y
entretejerla con la urdimbre del tiempo.

El autor desea agradecer a Victor Mufioz Sanz (Research Associate, Department
of Urban Planning and Design, Harvard GSD) y, muy especialmente, a Inés Zalduen-
do (archivera de las Special Collections de la Frances Loeb Library) su ayuda para
localizar el material grafico que ilustra este texto y arrojar algo de luz —que, a su vez,
ha generado nuevas sombras— sobre el origen del mismo.



Notas:

1. De la circular enviada por Alison y Peter
Smithson convocando el encuentro.
Risselada, Max y van den Heuvel, Dirk. Team
10, 1953-81: In search of a utopia of the pre-
sent. NAi Publishers, Rotterdam, 2005, pp. 183
2. El Team 10 era, en muchos sentidos, como
una familia. Alison Smithson, cronista oficial del
grupo, ha usado frecuentemente este término
para referirse al nucleo central del mismo. Este
nucleo central o circulo intimo estaria formado
por tan solo unas pocas personas, entre las
que se encontrarian, sin duda, Jaap Bakema,
Georges Candilis, Giancarlo De Carlo, Aldo
van Eyck, Alison y Peter Smithson o Shadrach
Woods. Woods muere el 31 de julio de 1973,
apenas cuatro meses después del encuentro
de Berlin. Su fallecimiento supone la primera
pérdida personal del grupo. En septiembre
de 1974, fecha de la publicacion del texto de
Alison Smithson, se cumplirian quince afios del
encuentro fundacional de Otterlo. Sin duda, un
buen momento para un primer balance.

3. En el texto Three Generations, del que
hablaremos mas adelante y que recoge su
intervencion en Urbino en el verano de 1980,
Peter Smithson habla de network plans —so
called mat buildings. (“plantas en red”, con un
inquietante plural en “buildings” que decantaria
la discusion hacia la condicion objetual de la
arquitectura. Ver: Smithson, Peter. “Three Ge-
nerations”, en ILAUD. Annual Report Urbino
1980, International Laboratory of Architecture
and Urban Design, 1981). Cuando el texto es
revisado para su publicacion en un volumen
que reune las intervenciones de Peter Smith-
son en el ILAUD entre 1977 y 1990, el término
se transforma en layered net plan (that in our
definition is mat-building) (“planta de redes
superpuestas.” Ver: Smithson, Alison & Peter.
Italian Thoughts, Stockholm, 1993).

Por otro lado, en una reelaboracion del texto
original para su inclusién en un volumen que
iba a ser publicado en castellano como “Inicia-
dores y sucesores”, Alison Smithson propone
un nuevo y significativo titulo: Mat-building: a
newly invented connective urban arrangement
(“una ordenacion urbana conectiva de nueva
invencion”). Parece ahora decantarse hacia el
otro lado, el de lo urbano. No es casual que
modifique también la primera frase del articulo
para insistir en su condiciéon de nuevo paisaje
urbano: Mat-building, as an urban landscape, is
today’s offering to the arts of inhabitation; where
the functions come to enrich the fabric (...)

(Del texto original inédito. El volumen debia re-
coger una seleccion de los articulos publicados
por los Smithson en Architectural Design entre
agosto de 1973 y mayo de 1975. El prélogo
escrito por Alison Smithson especialmente
para esta edicion esta fechado en la primavera
de 1991).

4. Asi lo han entendido quienes han traducido
mat-building por “edificio alfombra”, “edificio
tapiz” o “edificio estera”. La decision de la
redaccion de la revista DPA de no traducir mat-
building mantiene acertadamente, a nuestro
entender, la ambigledad del término inglés.
5.Uno no puede dejar de preguntarse qué
hubiera ocurrido en caso de que se hubiese
construido la propuesta de Candilis, Josic y
Woods para Frankfurt Rémerberg en lugar
de —o ademas de- la Universidad Libre. Esta
propuesta parece beneficiarse de distintos
condicionantes externos que le ayudan a
definir el perimetro, la dimensién y el tono. La
insercion del proyecto en una zona de la ciudad
de Frankfurt practicamente destruida por la
guerra contribuye decisivamente a un ajustado
entretejido de la abstraccion conceptual del
mat-building con la especificidad fisica y la
memoria del lugar.

6. El texto incluye doce proyectos o esquemas
de los Smithson, frente a los once de Candilis,
Josic y Woods o los tres de Aldo van Eyck.

7. Frente a una opcion, tal vez mas académica
e inmediata, en la que la tercera generacion
de arquitectos renacentistas podria estar
representada por Bramante, la elecciéon de
Francesco di Giorgio Martini no es casual. Su
relacion con Urbino juega, sin duda, un papel
importante en esta decision. Se trataba de en-
contrar alguien con quien poder identificarse, y
las visitas anuales de Peter Smithson a Urbino
refuerzan de manera natural este vinculo.

8. El libro —publicado un afio después de la
muerte de Alison Smithson y formado por
fragmentos reciclados y nuevas notas que
giran alrededor de cada una de las tres gene-
raciones— puede ser entendido, en cierta forma,
como el testamento intelectual de la pareja .
Smithson, Alison & Peter. Changing the Art of
Inhabitation, Artemis, Londres, 1994 (version
castellana: Cambiando el arte de habitar,
Gustavo Gili, Barcelona, 2001).

9. En este sentido resulta ejemplar la lectura
que de la Mezquita de Cérdoba ofrece Rafael
Moneo en su ya clasico ensayo Moneo, Rafael.
“La vida de los edificios”, Arquitectura, n. 256,
Madrid, septiembre-octubre 1985.

10. Sorprende, en primer lugar, por su interés
por la ciudad y la arquitectura islamicas, desa-
rrollado seguramente a partir de los estudios
para el centro histérico de Kuwait. Pero tam-
bién porque, entre las Ultimas imagenes que
acompafan el texto, podemos encontrar una
fotografia aérea de los asentamientos chinos
de Honnan, extraida con toda probabilidad del
libro Architecture without architects, que contie-
ne otras sugerentes imagenes —como las que
muestran desde el aire fragmentos urbanos de
Isfahan o Marrakech— que bien podrian ayudar
a ilustrar la idea de mat-building

Rudofsky, Bernard. Architecture without Ar-
chitects, Museum of Modern Art, Nueva York,
1964.

11. Asi lo hizo Timothy Hyde hace unos diez
afos, tratando de identificar una rama “tal
vez menos reputada” del arbol genealdgico
del mat-building. En su ensayo grafico Hyde
introduce algunas interesantes aportaciones
junto a otras menos justificadas. Entre las
primeras podemos destacar el proyecto para
el Centro de Congresos de Agadir (1990) o las
viviendas “Nexus World” en Fukuoka (1991), de
Rem Koolhaas. Ambos proyectos comparten
la tension entre un sistema de crecimiento y
un perimetro maximo prefijado (por el entorno
urbano en Fukuoka y por constriccion autoim-
puesta en Agadir) y, por tanto, la discusion entre
sistemas aditivos y formas de subdivisién de la
masa construida. Hyde, Timothy. “How to Cons-
truct an Architectural Genealogy”, en Hashim
Sarkis, Le Corbusier’s Venice Hospital and the
Mat Building Revival, Prestel, Munich, 2001.
12. Tanto el listado de Alison Smithson, por lo
que respecta a la arquitectura moderna, como
el de Timothy Hyde arrancan en los afios cin-
cuenta del siglo pasado.

13. Referirse a la extraordinaria obra de José
Antonio Corrales y Ramoén Vazquez Molezin
como “Pabellén de Bruselas” es inexacto, pues
su apariencia en la capital belga era s6lo una de
las muchas posibles. El sistema ideado por los
arquitectos permitia claramente el crecimiento,
la disminucion y la adaptacién al cambio. Asi
lo demuestra el nuevo montaje de los 130
paraguas hexagonales en la Casa de Campo
de Madrid al afio siguiente, respondiendo a un
nuevo programa y a una topografia distinta.
14. No es casual que, cerrando el circulo,
Georges Candilis (junto con Antonio Camufias
Paredes y José Antonio Camuias Solis) obtu-
viera el segundo premio en el concurso de la
Universidad Auténoma de Madrid.

45





