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SOCIOPOLITICA Y CRITICA
ARQUITECTONICA: DOS ESCENARIOS
PARA UN DESPERTAR

Arantzazu Luzarraga Iturrioz

Erase una vez, cuando los acontecimientos mds importantes se conocian a través de las cronicas
elaboradas estrictamente por profesionales e impresas en papel o transmitidas por el aire desde unos
pocos hacia las masas, los manifestantes fueron los principales responsables de la historia. En aquel
entonces, alli donde las multitudes de ciudadanos tomaban las calles sin armas para declararse a st
mismos opositores, se daba la definicion misma de la noticia: vivida, importante, a menudo trascen-
dental. [...] La protesta era la continuacion natural de la politica por otros medios."

Asi arranca el articulo noticia de primera pagina del nimero especial de 2011 que la
revista Time elabora cada afio para designar a la Persona del Afio. Segun este texto a
esta época le sucedi6 otra en la que llegé el Fin de la historia anunciado por Francis
Fukuyama en su influyente ensayo. La humanidad habia llegado al punto final de la
ideologiay el liberalismo occidental triunfé. En las siguientes dos décadas nos aco-
modamos cada vez mas en el sofa del estado del bienestar.

Sin embargo, la revista estadounidense afirma que algo pasé hace aproximadamente
un afo para que el manifestante se convirtiera de nuevo en hacedor de la historiay
nombrado en consecuencia Persona del Afio.

Si retrocedemos a comienzos del afio 2011 la ola de cambio en el mundo drabe mantenia en
vilo a todo el planeta: subida del precio del petréleo, intervencién militar de la
OTAN, etcétera. Pero, ¢por qué un buen numero de paises decidieron al unisono
levantarse contra mandatarios que llevaban casi toda una vida en el poder? ¢Qué
permitié esta simultaneidad de los hechos?

“Tal vez las revoluciones drabes no hubieran sido posibles sin Internet, pero eso no significa que la Red sea lo
mds importante”, cuenta el tunecino Sami Ben Gharbia, director de Global Voices Advo-
cacy. “En cualquier caso, cada revolucion, cada cambio, necesita un medio para expandir su mensaje”,
continua, y en este caso ha sido Internet.

6Con qué método actaan estas personas que estan forjando el despertar de la historia?
¢Cémo se constituira la critica arquitectonica en este nuevo marco, que sin duda
invalida la afirmacién de que la historia ha llegado a su fin? Una serie de reactivos
o motivos se van gestando en el tiempo, apareciendo en un momento dado un cata-
lizador que da el chispazo para que el levantamiento se produzca. El producto es la
accion de los individuos, cuyos efectos de igual manera pueden acelerarse por medio
de un segundo catalizador o difusor de la accién. Esto provoca una reaccién de las
autoridades, que con el tiempo ira gestando una serie de nuevos reactivos entre la
poblacién.

El desglose de las etapas de este proceso arrojara luz sobre por qué consideramos
que estas revueltas tienen el potencial para iniciar un verdadero cambio histérico, y
la comprensién del funcionamiento de sus elementos nos aproximara a la natura-
leza que el pensamiento arquitecténico actual estda adquiriendo. Una serie de reac-
tivos conformaron el caldo de cultivo para que acaeciera la ola de cambio: en primer
lugar destacan los histéricos. Desde la Primera Guerra Mundial, Washington y sus
aliados occidentales mantenian sus dos objetivos prioritarios: el control del petré-

01. SHEPARD FAIREY, EL PROTESTANTE PERSONAJE DEL ANO 2011, PORTADA NUMERO PERSON OF THE YEAR REVISTA TIME, 2011, ©®
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leo y la seguridad de Israel. A cambio, protegian la permanencia de feroces tiranos
y sacrificaban cualquier aspiracién democratica de las sociedades. Respecto a las
razones politicas, después de los atentados del 118, las potencias occidentales, con la
complicidad de las dictaduras amigas, afiadieron un nuevo motivo para mantener
bajo férreo control a las sociedades arabes: el miedo al islamismo. En vez de enten-
der que éste era la consecuencia de la carencia de libertad y de la ausencia de justicia
social, agregaron mas injusticia, mas despotismo, mas represion. Se sumaron los
motivos econémicos, porque varios estados arabes padecieron las repercusiones de
la crisis global iniciada en 2008. Muchos trabajadores de estos paises, emigrados en
Europa, perdieron su trabajo. El volumen de las remesas de dinero enviadas a sus
familias disminuyé. La industria turistica se marchité. Y finalmente surgieron los
reactivos sociales, en los que una poblacién muy joven y unos monumentales niveles
de paro se enfrentaba con la imposibilidad de emigrar porque Europa habia blin-
dado sus fronteras.?

Faltaba aun el catalizador, la chispa que encendiera la revolucién. E117 de diciem-
bre de 2010, Mohamed Bouazizi, un joven tunecino en paro que trabajaba como
vendedor ambulante de fruta, vio cémo la policia confiscaba su medio de subsisten-
cia, al parecer debido a que Bouazizi no disponia de permiso de venta ambulante.
Algunas fuentes indican que la policia lo abofeteé y lo maltraté de otras formas. Ese
mismo dia, Bouazizi intenté presentar una queja ante las autoridades locales, al
parecer sin resultados. Posteriormente adquirié una lata de pintura inflamable, se
rocié frente a un edificio publico de lalocalidad y se prendié fuego. Fallecié a causa
de las quemaduras el 4 de enero de 2011, y su accién se erigié como signo de con-
dena a la tirania y corrupcién del sistema.

Y llegé la accién. Los rezos multitudinarios en la plaza Tahrir conmovieron al
mundo. Los manifestantes se mantenian silenciosos en los momentos previos al
rezo, sin corear lemas contra Mubarak y sin entonar ningun himno. El lugar se
convirtié en simbolo de las protestas y El Consejo Supremo de las Fuerzas Armadas
anuncié que no perseguiria a los honorables ciudadanos que rechazaron la corrup-
cién, adhiriéndose a la peticiéon de reformas.

En este punto, el filésofo francés Alain Badiou distingue entre revuelta inmediata e
histérica, enunciando que una revuelta inmediata, que podria extinguirse tras el
alboroto inicial, se convierte en histérica cuando “sulocalizacion deja de ser restringida y crea
en el espacio ocupado la promesa de una duracion nueva y de largo alcance, cuando su composicion deja de
ser uniforme y poco a poco implica la representacion del mosaico unificado de todo el pueblo, y por ultimo,
cuando el vocerio de la revuelta pura da paso a una demanda comun cuya satisfaccion dard un primer sen-
tido a la palabra ‘victoria™”.®

Al levantamiento de Tunez le siguié el de Egipto, Libia, Bahréin, Marruecos y un
largo etcétera. Casi al unisono la poblacién de estos paises dijo basta y lo hizo utili-
zando las herramientas mas dificiles de controlar por el anquilosado aparato del

Estado.

Asi un segundo catalizador aceler6 de la difusién: repercutidas por los teléfonos
méviles, las redes sociales (Facebook, Twitter), el correo electrénico y el canal Al-Yazeera,
las revelaciones de WikiLeaks sobre la realidad concreta del sistema mafioso estable-
cido por el clan Ben Ali-Trabelsi enfurecieron a los ciudadanos. El papel de las
redes sociales resulté fundamental. Permitieron franquear el muro del miedo:
saber de antemano que decenas de miles de personas van a manifestarse un dia D y
a una hora H es una garantia de que uno no protestara aislado exponiéndose en
solitario a la represién del sistema. El éxito tunecino de esta estrategia del enjambre
iba a convulsionar a todo el mundo arabe.
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La reaccién no se hizo esperar. El 28 de enero de 2011 los 80 millones de ciudada-
nos egipcios se quedaron sin internet y sin teléfono movil, en lo que era una estra-
tegia del Gobierno para frenar las manifestaciones. Desde las 00.00 horas de aquel
viernes, Internet dejé de funcionary si se llamaba a una de las compafias que presta
su servicio, se escuchaba un mensaje telefénico grabado en el que se anunciaba que
“Egipto no disfrutard de Internet este viernes”. El intento del Gobierno de Mubarak por
silenciar estas herramientas utilizadas por los manifestantes para movilizarse y con-
centrarse en diferentes puntos de las principales ciudades egipcias es reflejo del
alcance que pueden llegar a tener. El anterior régimen tuvo miedo del contenido de
las nuevas iniciativas y traté de erradicar la protesta inhabilitando sus herramientas.

Una vez analizadas las etapas de gestacién, accién y desarrollo de las revueltas socia-
les de la primavera drabe hemos constatado que la reaccién del régimen anterior fue
concienciarse del potencial que la conjuncién de voluntad social y herramientas
para su expresién suponian y tratar de combatirlo.

Si realizamos un anaélisis anélogo de las etapas del proceso arquitecténico contem-
poraneo vemos que hemos aprendido a trabajar en plataformas en las que cada uno
aporta los conocimientos que la ocasién particular requiera, hemos obviado la
necesidad de un cliente que nos contrate para realizar un proyecto que considera-
mos necesario, somos capaces de manejar patentes para reproducir una solucién
genérica funcional, buscamos una espacialidad acorde con el usuario contempora-
neo y difundimos nuestro trabajo a través de relaciones en red hiperdiadicas, es
decir, que superan nuestros lazos directos y llegan al mayor namero posible de
receptores.

Estas realidades que son visibles en el acontecimiento pero cuyo futuro aun no esta
predeterminado manifiestan la intensificacién de diversos agentes que toman parte
de forma mas activa y ejercen una localizacién para construir esos lugares comunes
significativos en los que sea visible la capacidad de la gente de determinar su propio
destino. Pero, ¢qué dice al respecto el altimo estadio del proceso, es decir, la critica
arquitectonica? sCuales son las transformaciones estructurales que se estan dando
en este ambito?

Segun el arquitecto portugués Pedro Gadanho, recientemente nombrado curador
para Arquitectura Contemporanea del Departamento de Arquitectura y Disefio del
Museo de Arte Moderno de Nueva York MoMA, “el curating o comisariado es la

P ” 4
nueva critica .

Aunque resulte una afirmacién sorprendente, el comisario lisboeta afirma que en
este momento en el que pasamos casi todo nuestro tiempo leyendo en Internet, la
critica se enfrenta con una cultura visual mostrando serios problemas para recibir
sus mensajes. Sin embargo, el comisariado utiliza las mismas herramientas audiovi-
suales que la televisién o Internet para comunicarse. Una exposicién es una opera-
cién audiovisual, y en ella puede mostrarse material ante el que el publico reacciona
de manera mas efectiva que ante la critica tradicional.

En opinién de Gadanho su labor consiste en trasladar la funcién critica de la arqui-
tectura, de como los arquitectos reflexionan sobre el mundo, a un publico mas
amplio al mismo tiempo que se aportan las ideas fundamentales que influyan en la
disciplina. Por tanto, la critica incluye capas de diversa profundidad que incluyen la
comunicacién de la practica arquitecténica a nivel superficial, a la vez que propor-
ciona niveles més profundos de contenido critico a través por ejemplo de los textos
que origina, ya sea en el propio espacio de la exposicién o en el catalogo.

Vemos que como en el caso de las revueltas populares se adopta una postura com-

prometida que incorpora a la sociedad utilizando las herramientas de expresiéon
logicas para la época. No obstante el atractivo de esta forma de operar podria llevar-
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nos a pensar que todo se reduce a expresar a través de estos nuevos medios cualquier
contenido. Debemos en este punto aclarar que el instrumental no valida por si solo
la actuacién.

Ejemplo de ello es la exposicién Spain mon amour comisariada por Luis Fernandez-
Galiano en la 13 Bienal de Arquitectura de Venecia de este afio 2012. En ella Fer-
nandez-Galiano afirma que la dramatica situacion actual de la arquitectura espafiola
se ha querido abordar utilizando todo el presupuesto de la muestra para llevar a
Venecia a dos centenares de estudiantes de arquitectura, que sostendran maquetas
de los edificios seleccionados para la ocasiéon y los explicaran a los visitantes.’ Es, en
palabras del comisario, la celebracién de una etapa pero también una elegia por un
pasado que ha llegado a su término, una denuncia de un presente dislocado y una
invitacién a pensar el futuro de otra forma. Resulta paradéjico que se celebre una
etapa alimentada por la anormal situacién constructiva vivida en Espafia hasta el afio
2008.

En la seleccién de 15 proyectos abundan los museos, paradigma del fracaso progra-
matico de numerosos edificios construidos en los ultimos afios, evidenciando la
carencia de sentido de elaborar un pensamiento arquitecténico apoyado en un sis-
tema anterior obsoleto. Un orden critico que no responda a la realidad arquitect6-
nica del momento aunque opere con herramientas contemporaneas no es valido. El
despertar de la critica funcionara segun la l16gica construida por los que en él parti-
cipen.

En este sentido volvemos a traer a colacién el trabajo de Pedro Gadanho. La pri-
mera exposicién que ha organizado desde que tomo el cargo de comisario de arqui-
tectura contemporanea en el MoMA se titula 9+1 maneras de ser politico: 50 Afios de
posiciones politicas en Arquitectura y Disefio Urbano.® Conforme al comisario y como citdba-
mos al comienzo del articulo el potencial politico, en este caso de la arquitectura,
fue uno de los credos fundadores de la vanguardia a comienzos del siglo XX. Luego
siguié una época en la que este potencial se vio desbordado por la realidad econé-
micay por la sensaciéon de que la arquitectura, por su propia naturaleza, es simbi6-
tica con las estructuras de poder existentes. Esta percepcién, sin embargo, es
desmentida tanto por el surgimiento de una neo-vanguardia en los afios 60y 70,y
por las préacticas emergentes que dan testimonio de un renacer de la participacién
social y politica como una afirmacién de la importancia de la arquitectura.

La instalacién de las obras arquitecténicas de la coleccion del MoMA ofrece una
serie de nuevas perspectivas sobre la manera en que, a lo largo del ultimo medio
siglo, los arquitectos han respondido activamente a las condiciones siempre cam-
biantes de la polis. Dividido en nueve secciones, la exposiciéon presenta una varie-
dad de criticas, desde el radicalismo, la critica institucional y la iconoclastia, a la
difuminacién de las fronteras sociales y el examen del espacio publico. La muestra
se completa con la pieza performance del arquitecto espafiol Andrés Jaque, Ikea Dis-
obedients, involucrando al publico de manera muy directa con la arquitectura.

En esta ocasién si se trata de elegir un contenido acorde con la critica que se prac-
tica. Una exposicién es un acto muy pequefio pero tal y como sucedié en la plaza
Tahrir, observamos que el movimiento se localiza en un espacio determinado, la
accién construye ese lugar simbélico y esa accidon se intensifica gracias a los medios.
Es evidente que el millén de personas que se reunieron en la plaza Tahrir no era
toda la poblacién egipcia, pero en un determinado momento el movimiento, siem-
pre minoritario, esta seguro de representar a toda la poblacién, alcanza cierta uni-
versalidad.

Del mismo modo el comisariado de exposiciones tampoco resume la totalidad del

pensamiento arquitecténico, pero si que es una probeta de esta nueva etapa para la
critica, enfrentada a nuevos retos disciplinares. Se ha iniciado un proceso en el que
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abandonari las estructuras de las que aun hoy renquea y serd mas afin al despertar
de la historia anunciado por Badiou. Segun éste el despertar consiste en el surgi-
miento de una capacidad a la vez destructoray creadora que de verdad pretende salir
del orden establecido.

En este sentido, Fukupama no estaba equivocado: el mundo moderno, habiendo llegado a su com-
pleto desarrollo y consciente de que debe morir —probablemente es lo que por desgracia ocurre en
los episodios de violencia suicida—solo puede pensar en el “final de la Historia”, del mismo modo

que Wotan, en el segundo acto de la Walkiria de Wagner, dice a su hija Brunilda que sélo desea el
fin.

Si hay un despertar de la Historia, no corresponde al conservadurismo bdrbaro del capitalismo ni al
empeiio de los aparatos del Estado conservar el aspecto impetuoso que hay que procurarle. El iinico
despertar posible es el de la iniciativa popular en la que radicard la fuerza de una Idea.”

Si hay un despertar de la critica, no corresponde por tanto a las formas de trabajar del
pasado ni al empefio de los aparatos creados por ese mismo engranaje para perpe-
tuarse. El unico despertar posible es el que auna la iniciativa popular con la fun-
cién, los formatos y los canales contemporaneos de pensamiento.
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