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Resumen

El comienzo de los afios 50 en Co-
lombia esta enmarcado por una serie de
acontecimientos relevantes para la cul-
tura arquitectonica local: 1. El final de la
segunda guerra mundial en 1945y el co-
mienzo de la guerra fria, 2. El asesinato
del candidato del partido popular Jorge
Eliécer Gaitan en 1948 desat6 un perio-
do de violencia politica que expulsé las
gentes del campo hacia las ciudades, 3.
La visita de Le Corbusier a Bogota en
1947 ha sido sefialada por los historia-
dores como prueba de la influencia del
maestro en la arquitectura colombiana
del periodo, 4. La modernizacion de la
Administracion Publica, en especial, la
creacion del Instituto de Crédito Territo-
rial (ICT) en 1942 que a partir de ese
momento se haria cargo de proyectar y
construir viviendas de interés social, 5.
La adopcion de un lenguaje plastico mo-
derno por parte del MOP como simbolo
de un Estado moderno, 6. La titulacion
en 1944 de la primera generaciéon de
arquitectos colombianos formados en el
paisy 7. La fundacion de la revista Proa
en 1946, con la cual la cultura arquitec-
ténica de la época obtuvo un espacio
para tratar de instalar desde alli y con
una perspectiva disciplinar un conjunto
articulado de temas contingentes para
toda la sociedad.

El primer ejemplar de la revista Proa
salid a la luz en el mes de Agosto de
1946. La revista se mantiene aun en cir-

1 culacion, lo que la convierte en una de
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las revistas latinoamericanas de arqui-
tectura de mayor continuidad.

Aunque en su fundacion participaron
tres arquitectos, su director desde el
tercer nUmero y hasta el afio 1976 fue
el arquitecto Carlos Martinez Jiménez y
por ello se puede sostener que era su
revista. Los treinta afios de la revista
bajo la direccion de su fundador pueden
agruparse en tres etapas:

1946-1951, 1951-1963 y 1963-1976.
La tesis se ocupd de la primera etapa,
es decir, del periodo comprendido entre
la fundacién de la revista en agosto de
1946 y la publicacién del libro La arqui-
tectura en Colombia en 1951.

Durante este periodo Proa abord6
con mayor o menor intensidad una gran
cantidad de temas: 1. La formacién del
arquitecto moderno, 2. La prefabrica-
cion, 3. Las relaciones entre clima y
arquitectura, 4. La edificacion con nue-
vos materiales como plastico y acero
termostatico, 5. Las relaciones entre
arte y arquitectura, 6. Las habitaciones
populares, 7. La funcion social del arqui-
tecto.

Sin embargo, lo que una lectura de
los ndmeros publicados en los prime-
ros cinco afios de circulacion de la re-
vista muestra es que para los editores
de Proa ser de vanguardia en Colom-
bia hacia 1946, significaba instalar en
el contexto local un debate sobre los 3
temas a los cuales la revista dedico de
manera intensa, sistematica e intencio-
nada, una gran cantidad de articulos y
por lo tanto constituyen sus tres focos
de interés mas sobresalientes. Estos
tres temas constituyen el nicleo medu-
lar del programa de accion de la revista
entre 1946 y 1951 y son: 1. Las relacio-
nes entre tradicion y modernidad, 2. La
planificacion de Bogota y 3. La casa y
el proyecto.

1

A pesar de no tener que lidiar con un
pasado historicista de importancia, los
editores de Proa sintieron la necesidad

de presentar la arquitectura contempo-
ranea en Colombia como la heredera de
una tradicién que se habia iniciado con
la arquitectura colonial y por esto deci-
dieron publicar un nimero considerable
de articulos dedicados al periodo de la
colonia.

Estos articulos se utilizaron para ex-
plicar, desde una perspectiva geogra-
fica, la ausencia de un sentimiento de
unidad nacional y las dificultades de la
cultura local para lograr una mas pronta
modernizacion del territorio.

Se sefialé a la escarpada topografia
del pais como la responsable de haber
impedido — desde los tiempos de la co-
lonia — la construccion de una red efi-
ciente de caminos, de haber limitado el
desarrollo de una civilizacién de mayor
esplendor, de haber mantenido a las
ciudades colombianas aisladas e inco-
municada entre si y por consiguiente
de haber debilitado el sentimiento de
pertenencia de esos ciudadanos a una
unidad geopolitica nacional. Esa mis-
ma geografia habria imposibilitado en
tiempos modernos, la construccion de
una red eficiente de autopistas y lineas
férreas, simbolos visibles de unidad na-
cional y de modernizacion del territorio.

Esta fue la razén por la cual los edi-
tores de la revista presentaron al avion
como el emblema de una unidad nacio-
nal y una modernizacion territorial po-
sibles. Las redes del transporte aéreo,
activo en Colombia desde los afios 20,
habian convertido finalmente al pais en
un territorio plano. Esta unidad territo-
rial de origen claramente econdémico
gue se construyo gracias a la red de
“caminos” del avion pronto desbordo su
origen puramente utilitario y productivo
y dio lugar a la aparicion de una unidad
social, politica y cultural, es decir, dio
origen a una nacién.

Para los editores de Proa la cons-
truccion de nociones como modernidad
y naciéon se hermanan, en tanto que
dependen de un mismo conjunto de
acciones que si bien no modificaban

1. Revista Proa. Evolucién en el disefio de
las portadas

2y 3. Revista Proa. Nimero 38. Agosto 1950.
Paginas interiores 2y 3
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4y 5. Revista Proa. Nimero 99. Agosto 1956.
Péaginas interiores 2y 3
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fisicamente la geografia, terminaban
por modificar la manera como se la ex-
perimenta. La nacion solo existia al in-
terior de unos limites construidos por la
modernizacion y por lo tanto, no habia
nacion posible mas alla de los limites de
la modernizacion.

Al mismo tiempo que se pasaba en
el mundo de la experiencia de la ima-
gen de un territorio conformado por nu-
cleos urbanos dispersos e inconexos a
la imagen conjunta de una nacién que
se modernizaba, se promovio la idea de
que sélo aquella produccién arquitecto-
nica desarrollada después de la consu-
macion de la idea de nacién, hecha con
posterioridad a 1945, seria la que apro-
piadamente podria llevar el calificativo
de arquitectura colombiana.

La preocupacion por realizar una ar-
quitectura con caracter nacional remitio
a los editores de Proa al periodo de la
colonia. Consideraron que la arquitectu-
ra colonial, hecha sin la participacion de
arquitectos, sin autor, anénima; era una
creacion colectiva en la que residia del
modo mas puro el espiritu del pueblo
que la habia construido.

Se pens6 que en la arquitectura co-
lonial se encontraba de la manera mas
pura el caracter de la arquitectura co-
lombiana y la arquitectura contempora-
nea fue presentada como una evolucion
de ciertos principios arcaicos ya presen-
tes en la arquitectura colonial. La carac-
teristica fundamental de la relacién que
los editores de la revista establecieron
entre arquitectura contemporanea y
pasado colonial fue la continuidad su-
prahistorica.

El papel que desempefiaron los es-
critos sobre arquitectura colonial en la
revista, fue similar al papel que desem-
pefia la malla de un tamiz la cual separa
la materia y selecciona por medio de un
tejido construido a partir de la separa-
cién intencionada de los hilos aquellos
fragmentos que por su densidad son
los deseables y los escogidos. Los hi-
los de la malla eran los valores de la ar-

quitectura colonial, la separacion entre
ellos era la méxima tolerancia permitida
para alcanzar cierta unidad de caracter,
lo que se iba a cernir era toda la arqui-
tectura contemporanea, lo que quedaba
atrapado por la malla era el material con
el que era correcto experimentar: Logi-
ca, racionalidad, sobriedad, austeridad,
funcionalidad, sencillez y economia de
medios econémicos y expresivos.

Estas palabras que eran indistinta-
mente utilizadas para describir bien el
caracter de la arquitectura colonial bien
el caracter de la arquitectura contem-
poranea, sirvieron a los editores de la
revista para expresar su concepcion
atemporal y anti-estilistica de lo moder-
no y lo nacional en arquitectura. Esta
construccion ideolégica resulta funda-
mental para entender buena parte de la
produccién arquitecténica en Colombia
no sélo durante la década de los afios
50 cuando las exploraciones plasticas
abstractas en los proyectos estuvieron
acompafiadas por una determinacion
material artesanal en las obras, sino
para entender buena parte de la produc-
cion arquitecténica de la segunda mitad
del siglo XX en Colombia.

2

El discurso sobre la planificacion
como instrumento de modernizacién ur-
bana fue otro de los centros del debate
que se desarroll6 al interior de las pagi-
nas de la revista. Este se concentré de
manera casi obsesiva en tratar de mos-
trar la manera como se podria convertir
a Bogotéa en una ciudad moderna.

Para alcanzar la modernizacién de
la ciudad era indispensable desarrollar
una estrategia que permitiera incidir en
las fuerzas invisibles que moldean la
forma de la ciudad, no para imponerles
unas nuevas légicas sino para modificar
cuidadosamente las existentes. Para
esto era indispensable un conocimiento
detallado y riguroso del contexto econoé-
mico, politico, social y cultural en el que
se desarrollaria la acciéon urbana.



Los planes presentados en la revista
partieron siempre de la consideracién de
las pre-existencias en el sentido amplio
de la palabra. En los planes, la Bogota
moderna surgia siempre como una evo-
lucién de la ciudad existente y no mas
alla de ésta ni sobre su completa des-
truccion. Esto fue asi en cierto sentido
porque la nocién de modernidad urbana
que tenian los editores de la revista tuvo
un caracter atemporal que les permitio
considerar moderna a la Bogoté colonial
de los siglos XIV a XVIII, pero anti-mo-
derna a la Bogota hacinada de finales
del siglo XIX y a la Bogota estallada de
comienzos del siglo XX.

La imagen de una ciudad colonial
moderna representada en las cartogra-
fias, grabados y planos antiguos de la
ciudad fue muy sugerente y no es ca-
sualidad que la mayoria de los planes
publicados en la revista hayan hecho
uso de la cuadricula como elemento pri-
mario de orden urbano, de calles rectas,
de edificios paramentados, de centros
de manzana generosos ventilados e
iluminados naturalmente y de estudia-
das relaciones proporcionales del perfil
urbano.

En los articulos que acompafiaban
los dibujos de los planes se expusieron
estrategias que en teoria permitirian
modernizar al Estado, la sociedad y el
capital, los cuales fueron considerados
como objetos de una planificacion guia-
da por la figura profética de arquitectos
y urbanistas.

La derrota para los editores de la
revista fue por partida doble. En pri-
mer lugar porque después de elaborar
y promover en diversas oportunidades
una serie de planes para convertir a
Bogota en una ciudad moderna, la ad-
ministracion de la ciudad termin6 con-
tratandole el Plan Piloto para Bogota a
Le Corbusier. En segundo lugar, porque
en los hechos quedaria demostrado que
los guias de la planificacion serian los
politicos y los duefios del capital y no
los urbanistas. Es el tener conciencia de

esta derrota lo que puede explicar la au-
sencia en el libro de diciembre de 1951
de cualquier referencia a los planes pu-
blicados en Proa en sus primeros afios
0 a la entrega del Plan Piloto por parte
de Le Corbusier entre agosto y septiem-
bre de 1950.

3

Con la contratacion del Plan Piloto a
Le Corbusier la revista se vio en la ne-
cesidad de reformular las prioridades de
su programa de accion. Esto provoco un
desplazamiento desde los temas publi-
cos y urbanos de los primeros nimeros
hacia los temas privados y domésticos a
partir de 1948-49.

Mientras los proyectos urbanos nece-
sitaban un largo y dificultoso proceso de
negociacion con actores con intereses
en conflicto y una administracion publi-
ca ineficiente, la vivienda privada tenia
una ventaja comparativa fundamental:
la pequefia escala de las inversiones
y la simplicidad de la gestion, ademas,
muchas de las casas publicadas como
ejemplos de casas modernas fueron di-
sefiadas y construidas por los arquitec-
tos para si mismos.

Las casas se publicaban con articu-
los muy breves que exaltaban un con-
junto reducido de virtudes: simpleza,
sencillez, orden, logica, racionalidad,
economia y funcionalidad. Estas pa-
labras repetidas una y otra vez en las
presentacion de los proyectos, sirvieron
para ir modelando el caracter de la ar-
quitectura doméstica que fue publicada
por Proa al comenzar la década de los
afos 50.

En conjunto, los proyectos de las ca-
sas insisten en ocho estrategias proyec-
tuales que nunca fueron explicitadas.

A. La ciudad es un dato que informa
al proyecto.

Al considerar al terreno como un dato
de proyecto, se promovié una estrategia
proyectual basada en la busqueda de
una solucion particular y a la medida del
predio y en cambio se eliminé la inves-

6y 7. Revista Proa. Nimero 99. Agosto 1956.
Paginas interiores 4y 5
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8 y 9. Carlos Martinez. Arquitectura en Co-
lombia. Portadas de las dos ediciones,
1951y 1963

tigaciéon de soluciones tipo, estandar o
que pudieran ser generalizables.

Se incentivo la investigacion sobre los
métodos artesanales de construccion,
con la Unica novedad de que a la experi-
mentacion con materiales tradicionales
-piedra, ladrillo, madera- se incorporan
otros nuevos -hormigén, bloques de vi-
drio, vidrio-, y en cambio se descarto la
experimentacion con métodos de cons-
truccién basados en la prefabricacion y
la construccioén en serie.

B. El patio es fuente de aire y luz.
Cuando los predios se hicieron mas
angostos y profundos se incorporaron
patios de aire y luz a las casas. Esta
estrategia estaba logicamente relacio-
nada con la decisién de convertir a los
predios en datos proyectuales. Estos
patios tenian un sentido marcadamente
funcional pero en algunos casos excep-
cionales constituyeron una exploracion
espacial.

C. La fenestracion depende del pro-
grama. El disefio de la fachada carecia
de autonomia proyectual. La elevacién
no se consideraba un sistema de repre-
sentacién para pensar el proyecto. Su
construccion era un acto automatico
que tenia como meta expresar las re-
laciones funcionales establecidas en la
planta. Se privilegiaron las composicio-
nes asimétricas, el lenguaje abstracto y
la transparencia.

D. La planta es la generadora del
proyecto. La arquitectura doméstica
era vista como un servicio y el objeti-
vo central del ejercicio proyectual era
lograr una casa confortable, comoda,
holgada vy libre. Las palabras composi-
cion y distribucion eran usadas como
sindnimos. Una planta bien compuesta
era una planta bien distribuida. Las cir-
culaciones de las casas debian ser 16-
gicas, claras, sencilla y racionales. Un
buen arquitecto de casas era aquel que
tenia habilidad y destreza para distribuir
una planta. La forma de la planta de una
casa derivaba directamente del progra-

9 ma funcional y no existi6 un programa

formal ni espacial autbnomo.

E. El muro como soporte. Las casas
se proyectaron con muros de carga
dispuestos en paralelo que soportaban
una losa de hormigén. El muro era a las
casas colombianas lo que la columna
habia sido a la arquitectura clasica y lo
que la estructura era a la “Escuela de
Chicago”. La configuracion espacial de-
pendia en gran medida de la estructura
y en algunos casos existié una corres-
pondencia directa entre modulo estruc-
tural y modulo espacial. La experiencia
de un espacio fluido y continuo quedo
restringida al conjunto sala-comedor.
Los muros interiores eran revestidos
cuidadosamente. No habia independen-
cia funcional entre estructura y espacio.

F. Hormigon armado, estilo moderno
y artesania. En las casas el hormigén
fue tratado de manera ornamental, arte-
sanal y con fines estilisticos y casi nun-
ca como una herramienta estructural.

Ornamental porque se uso6 en ele-
mentos no estructurales pero que que-
daban a la vista. Artesanal porque se
traté de trabajos de muy pequefio for-
mato ejecutados in-situ. Estilistico, por-
que fue posiblemente la asociacién en-
tre arquitectura moderna y hormigén lo
que justifico su utilizacion.

El hormigdn se empled como signo
reconocible de un estilo contemporaneo
y no como un material que permitia la
exploracion de nuevas condiciones es-
paciales o la reduccion de tiempos de
ejecucion de la obra, la economia o la
produccion en serie.

G. Composicioén periférica y erosion
de los limites. Las plantas con contornos
geométricamente regulares eran inexis-
tentes. En las aristas se consumaba la
erosion del perimetro. Ninguna arista re-
vela el encuentro de dos muros a tope,
siempre hay hendiduras y ranuras que
hacen que las aristas y las juntas es-
tén pobladas de accidentes periféricos.
La investigaciones en torno al purismo
volumétrico eran inexistentes. Siempre
habia muros con distintos plomos, teja-



dos, aleros, entrantes, salientes y todo
tipo de singularidades volumétricas.

H. La abstraccion no excluye la figu-
racion. No existié una concepcién pura-
mente abstracta de la fenestracion de la
fachada. En las fachadas de las casas
coexistian la transparencia y la venta-
na. Una fachada debia ser orgénica,
esto era, asimétrica. La asimetria era
considerada dinamica y la simetria mo-
nétona. Tal vez por su distancia con el
mundo del arte, los editores de la revista
se vieron en dificultades para promover
un lenguaje abstracto por lo que en mu-
chos casos los conceptos abstraccion y
funcionalidad se utilizaron como sinéni-
mos.

Se ha dicho que Le Corbusier ejercio
una enorme influencia sobre los arqui-
tectos colombianos de comienzos de los
afios 1950 hasta el punto de que éstos
no habrian hecho otra cosa que copiar
irracionalmente el programa arquitec-
tonico del arquitecto franco-suizo, sin
embargo, las 8 estrategias proyectuales
gue se encontraron en el conjunto de ca-
sas publicadas en la revista Proa entre
1946-1951, no solo no se ajustan a los
conocidos “5 puntos para una nueva ar-
quitectura”, sino que en muchos aspec-
tos parecen contradecirlos. La teoria de
la influencia aplastante de Le Corbusier
en los arquitectos colombianos y de la
copia irreflexiva es, desde este punto de
vista, imposible de mantener.

4

En sintesis. Hacia comienzos de la
década de los afios 50 la cultura arqui-
tectonica en Colombia interpret6 el arco
historico 1945-1950 como el momento
del nacimiento de un nuevo fenémeno
arquitecténico en el que coincidian lo
nacional y lo moderno. Esto hizo que
en la construccién del caracter para esa
arquitectura de nuevo nacimiento se en-
trelazaran la novedad y la tradicion, la
arquitectura moderna y la arquitectura
colonial.

Desde las paginas de Proa se ini-

cié una lucha por la modernizacion de
Bogota. Esto incluia una estrategia de
transformacion de ciertas fuerzas es-
tructurales como el estado, la sociedad
y el capital, que seria liderada por los
urbanistas locales. La contratacion del
Plan Piloto para Bogota a Le Corbusier
fue una verdadera derrota para los edi-
tores de la revista. A partir de ese mo-
mento en la revista no se volvieron a
publicar articulos sobre urbanismo y se
produjo un giro estratégico hacia temas
mas arquitecténicos, en especial hacia
la arquitectura doméstica. Tampoco en
el libro de 1951 se hizo ninguna men-
cién a los planes publicados en la revis-
ta, o al Plan Piloto que habia sido entre-
gado por Le Corbusier a las autoridades
de Bogota en 1950.

Una mirada a la arquitectura domés-
tica publicada en Proa entre 1946-1951
muestra la utilizaciéon de un conjunto de
estrategias proyectuales que resultan
imposibles de remitir al programa arqui-
tectonico del Le Corbusier de las villas
como lo ha sostenido un sector de la cri-
tica en Colombia. La solucion a la medi-
da del predio, el correlato entre funcion
y forma y la ausencia de un programa
formal autébnomo, la correspondencia
entre médulo estructural y médulo es-
pacial, la convivencia entre lenguajes
abstractos y figurativos o la concepcion
de la obra de arquitectura en términos
de artesania, caracterizan y distancian
la experiencia de los arquitectos co-
lombianos de comienzos de los afios
50, de la experiencia racionalista de Le
Corbusier.

El libro de 1951 anticip6 el caracter
gue dominaria en la arquitectura de los
afios 50, asi como las firmas de arqui-
tectura y los arquitectos que serian los
protagonistas en esos mismos afos.

Hugo Mondragén es profesor de la
Universidad Catdlica de Santiago de
Chile

10

10. Revista Proa. Los trazados reguladores de
algunas de las versiones de las portadas
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