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El proyecto del “grand immeuble” de Le Corbu
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Fernando Arias

El mayor desafio del grand immeuble
corbusieriano fue articular un proyecto
de arquitectura en la parte mas consoli-
dada de la ciudad tradicional. En el ve-
rano de 1951 Le Corbusier presenté los
proyectos de los Centros Civicos dise-
flados para Bogota y Chandigarh como
ejemplos del “Corazén de una capital”,
durante la VI reunion de los CIAM
(Congresos Internacionales de Arqui-
tectura Moderna) realizada en Hoddes-
ton (Inglaterra). Los Congresos previos
se habian concentrado en los proyectos
para las nuevas areas residenciales
soslayando el papel determinante de la
nueva arquitectura en el centro histérico
para realizar la ciudad moderna.

En Bogota Le Corbusier previé una
operacion urbano-arquitecténica que
apelaba al caracter auto-referente (self-
referential) de los principios formales de
la arquitectura moderna, el cété esprit
(en sus palabras). Para ello avanzé en la
definicion tipoldgica del grand immeuble
fijandolo como pivote de una arquitectu-
ra radiante que extendia su orden formal
en instancias y escalas sucesivas del
Plan Piloto. El grand immeuble llegaba
a caracterizar al nuevo Centro Civico y
solucionaba el apremiante e intensivo
desarrollo de la actividad terciaria en
Bogota. El resultado fue la creacién de
una imagen analoga de Bogota (img 1)
en la que el grand immeuble cumplia un
papel estructurante en el ordenamiento
de la capital moderna aunque para ello
tuviese que someter el orden formal
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existente a una operacioén de vaciado.

El croquis del proyecto para el Cen-
tro Civico de Bogota, realizado en 1949,
presentaba en un primer plano el prisma
puro del grand immeuble depositado so-
bre una explanada, al lado de la Cate-
dral, con el teldn de fondo de los cerros
orientales. A pesar de su esencialidad,
en la imagen se observa el caracter di-
sociado de la forma arquitectonica res-
pecto a cualquier determinante (natural,
social, histdrico, etc.).

La disociacion, identificada en su-
cesivos croquis, era esencial porque
producia una sensacion primordial,
constante y universal, el extrafiamiento
(alienacion) frente a la arquitectura. A
su vez este efecto producia una reac-
cién en el individuo (la sociedad), la de
asociar otra sensacion, una secundaria,
gue establecia correspondencias entre
el artefacto arquitectonico y su capital
cultural acumulado. Sélo entonces se
producian resonancias con la arquitec-
tura y se reconocia: la forma “excita el
sentido visual, que transmite al cerebro
y justifica la calidad de la sensacion vy,
mediante el recuerdo, crea asociaciones
con otras sensaciones adquiridas” .

Pero, ¢cémo habria ocurrido esto
en Bogota?. El grand immeuble surgia
del suelo urbano, se originaba en el
hall de los pasos perdidos, un vestibulo
publico cubierto que se extendia hacia
el exterior hasta formar una explanada
que ampliaba el espacio libre tradicio-
nal (multiplicaba por tres el tamafio de
la plaza de Bolivar, se peatonalizaba la
Carrera 72 y se creaba una red de ca-
minos por el Centro Civico, y formaba
el tejido conjuntivo de soporte del nuevo
orden urbano.?

La nueva escena urbana, entonces,
estaba caracterizada por la superposi-
cién a la estructura de la ciudad exis-
tente de una explanada que extendia
el espacio libre hasta los confines del
Centro Civico. En consecuencia las edi-
ficaciones flotaban, alejadas unas de
las otras en medio de un vacio, el “lu-

gar” construido por el grand immeuble.
Este lugar fue descrito por Le Corbusier
en una carta dirigida a Zuleta Angel: “Le
digo que todo esto (el proyecto del Cen-
tro Civico) parecera formidable en ese
paisaje magnifico en el marco de una
arquitectura potente, de presupuestos
modestos, en la que el espiritu se ex-
presara por medio del hormigén arma-
do, de la proporcién, y de una alianza
perfecta con el paisaje” .

Habria que agregar otro atributo a la
ley formal del grand immeuble, el apor-
te que realizaba a la ensefianza en la
forma de vivir en la “civilizaciébn maqui-
nista”. En otra comunicacion explicaba:
“He hecho el Plan Director de Bogota.
He ayudado mucho a la ciudad al darle
directrices arquitectonicas. No conozco
ninguna ciudad que tenga un bonito as-
pecto juvenil como Bogota desde hace
algunos afos. El modernismo en Bogo-
ta esta presente en el espiritu y en la
intenciéon (que se refleja en los planos
de las casas modernas). Pero la mejor
arquitectura bogotana no se ha desarro-
llado; le falta firmeza y riqueza. Eso es
precisamente lo que esperaba aportar
(con toda modestia) a su pais y a su ciu-
dad cuando disefié el Centro Civico de
Bogota” *

Le Corbusier intent6é inducir una fa-
miliarizacion con el proyecto del grand
immeuble mediante resonancias que
se debian producir por efecto de la ex-
plicacion del proyecto con analogias
visuales econdmicas, la sinfonia y la
“‘commedia dell'arte” italiana, es decir
la musica y el teatro. El orden del Cen-
tro Civico bogotano fue comparado con
una composicion “sinfénica” porque
creaba relaciones entre los elementos
urbano—arquitecténicos (y naturales)
existentes con los propuestos, de modo
que presentaba de forma armonica y
unanime diversas voces e instrumentos.
Por otra parte en las representaciones
de la “commedia dell'arte” los perso-
najes, como los edificios del proyecto
corbusieriano, “iban entrando en esce-

Centro Civico de Bogota, 1951. Le
Corbusier.

1. Alzados y secciones generales

2. Magqueta del conjunto

3. Magqueta de detalle del “grand immeuble”
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Portada de “Deliverance o el fin del mun-
do”. Le Corbusier.

Planta del proyecto para el Centro Civico
de Bogota, 1951. Le Corbusier

na, (y) se deducia inmediatamente su
caracter por su indumentaria y su porte
y se sabia que expresaria tal o cual sen-
timiento”.*

La composicion sinfonica era la es-
cena urbana moderna, el vacio corbu-
sieriano en el que se juntaban “las nue-
ve manzanas arqueoldgicas” del area
central de Bogota, la Catedral y el par-
lamento con los diversos tipos edilicios
(universales, objeto—tipo o0 estandar):
el grand immeuble—capocomico—, las
unités, los edificios a redent, el tapis ur-
bain, el plan vial y la explanada.

Se debe recordar que la entrada en
la escena moderna del grand immeuble
incluye un arduo desarrollo tipologico
en el tiempo que se podria ilustrar me-
diante una secuencia que sedimento
la experiencia de Le Corbusier con los
rascacielos de las ciudades norteameri-
canay europea.

En un apunte bogotano de su cahier
de voyage Le Corbusier dibujo el cro-
quis de la portada de una publicacién
cuyo titulo seria Deliverance o el fin de
un mundo.® En la explicacién de su con-
tenido, Le Corbusier elevaba el grand
immeuble como Ultimo baluarte frente
a la total desintegracion de los valores
modernos (representados por los rasca-
cielos norteamericanos) por efecto de la
iniciativa privada y del progreso tecnol6-
gico en el que no arraigaba la vida.

En efecto si el fin del mundo corres-
pondia a Nueva York, la liberacion esta-
ba representada en Bogota: “En Bogo-
ta, en 1950, tuve la sensacion de voltear
una pagina de la vida (...) de la historia
de la humanidad (...) la historia en la
gue la maquina ha despedazado y des-
trozado la vida (Nueva York) y, en la otra
pagina, la historia de la vida del hombre
antes de la maquina (Bogota)”.®

El grand immeuble bogotano repre-
sentaba las “intenciones elevadas” de
la arquitectura del Plan urbano, su as-
piracién a alcanzar un bienestar que
no se bhasara en avances materiales
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industrializado norteamericano que des-
bordaba los mercados internos y espe-
culaba con las necesidades de los pai-
ses importadores.

Ahora que el proyecto cumple 60
afios, ¢fracaso si aun no se agotan las
explicaciones para hacerlo legible? El
valor de la arquitectura del grand im-
meuble en parte se debe atribuir a su
caracter instrumental, como herramien-
ta “Util para pensar” inscrita en la Grilla
CIAM y relacionada con los otros com-
ponentes del coté esprit.

Por otra parte no se debe sosla-
yar que tanto el proyecto del grand
immeuble como el de la ciudad debia
constituir una reflexion segura que com-
prometiese en su realizacion al con-
junto de la sociedad, similar entonces
a la construccion de la muralla China.
Aunque se trataba de una idea que nau-
frago en el mar de desconfianza de las
administraciones nacional y municipal
y de inestabilidad politica y econémi-
ca de la época, Le Corbusier confiaba
en que el proyecto era plausible, entre
otras razones, por la empatia que le
producia Bogota. Le Corbusier justifico
asi, 3 meses después de que la Junta
Militar asumiera el poder en Colombia,
la necesidad de construir su arquitectu-
ra en Bogota: “Conozco su ciudad como
si hubiese nacido alli. He encontrado
amistades espontaneas e inmediatas.
Bogota es un poco una “ville corbu” (o
dicho de otra manera, corbu es un poco
bogotano) (...) Desde 1949—50 el Cen-
tro Civico de Bogota esta inscrito en el
corazon del Plan. Falta poco para que
se eleve al cielo. No es una obra de una
personalidad intransigente (...) Quisiera
hacer una obra que refleje mi amistad
con el mundo latino”.”

Fernando Arias es doctor profesor de
la Maestria en Arquitectura de la Uni-
vesidad Nacional de Colombia



Notas:

1. Le Corbusier (con A. Ozenfant). Acer-
ca del Purismo. Escritos 1918-1926. El
Croquis, Madrid, 1994, pp 39. En Bogota
las formas de la memoria habrian sido el
agora y el foro.

2. Las vicisitudes de esta estructura
formal se podrian ilustrar a partir de la
construccion de una serie de proyectos
que incluyeran la Paris analoga construi-
da por P. Patte, el plan de Haussmann y
los proyectos de Le Corbusier para los
Centros Civicos de Buenos Aires, St-Dié,
Bogota y Chandigarh.

3. Carta enviada a Zuleta Angel el 23 de
marzo de 1953.

4. E.N. Rogers, J.L. Serty J. Tyrwhitt, El
corazon de la ciudad: por una vida mas
humana de la comunidad. Comp. Hoepli,
Barcelona, 1955, pp. 43. El paradigma
de la “commedia” es precisamente “La
comedia” de Dante Alighieri.

5. Deliverance significa rescatar, salvar
o liberar.

6. Mise au point. Texto incluido en el libro
de Ivan Zaknic, The Final testament of
Pere Corbu, pp. 87. Mas adelante Le
Corbusier agregé que Nueva York repre-
sentaba “el horror de una sociedad opu-
lenta sin sentido ni razén. USA: el acto
sin resonancia, sin meta. Nueva York!
Esta ciudad es atroz, creciendo hacia el
cielo, hostil, sin cortesia, cada hombre
para si mismo... sin lastima, sin trave-
sura”. En “Cuando las catedrales eran
blancas” habia escrito que las ciudades
norteamericanas era “presa de una en-
fermedad mortal (...) la desnaturalizacion
(...) la euforia del prosperity (artificial).
El derroche es aplastante: una agitacion
insensata, estéril”. Bs. As., Poseidon,
1948, p. 245-246.

7. Carta dirigida a Zuleta Angel en sep-
tiembre de 1953.
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