De qué parlem quan
ensenyem urbanistica?

PER JOSEP PARCERISA, professor d’urbanisme a ’ETSAB

De qué parlem a les assignatures d’Urbanistica? Qué ensenyem
a les assignatures de taller, aquelles que son viscudes pels nos-
tres estudiants com un assumpte troncal, tan compromés com
el de l'assignatura de projectes?

Sovint, sobretot des de fora, es diu que les assignatures de taller
d’urbanistica tracten projectes en una altra dimensi6. Perqué se
simplifica tant? Certament, perqué tematicament es presenten
problemes de cert abast, perd aquesta percepcid, una mica direc-
ta es reforca quan els exercicis es formulen analogament als de
les assignatures de projectes. Els estudiants saben que en mol-
tes de les assignatures troncals d’urbanistica el seu mérit i el seu
esforg consisteix en projectar sobre un lloc, un lloc precis i amb
un programa definit. Aixi es viu i aixi ho transmetem.

Es cert que lloc i programa sén condicions de l'arquitectura tant
si es tracta de construir una casa de veins al centre historic com
si cal organitzar un nou sector de desenvolupament. Un lloc pre-
cis i delimitat i un programa funcional traduit sovint en condi-
cions de superficie i volum son les bases tant per aixecar un
hotel, una bodega (un tema de moda entre els PFC actuals) com
per projectar un camping. Sempre, lloc i programa, sén les con-
dicions a l'inicii de 'encarrec.

De vegades, en algunes de les primeres condicions, I'arquitecte
hi ha pogut i volgut participar. Es el cas de Frank Gehry, que va
influir en leleccié del lloc on finalment s’ha aixecat el seu edi-
fici per a la Fundacié Guggenheim a Bilbao. Gehry va triar un
lloc dramatic, quasi residual, a la vora del pont enorme de La
Salve, desestimant la invitacio d’ubicarlo en solars més evi-
dents 0 més solemnes.® Quan observem els gests nerviosos de
ledifici, “disparant” en tantes direccions, comprenem millor
aquest capteniment de 'arquitecte.

He volgut fer servir un exemple conegut, per bé que poc
académic, perqué els projectes professionals vénen
d’encarrecs tant com els projectes a LUETSAB vénen
d’enunciats. Fixem-nos en els primers, que son els que final-
ment alimenten els segons, tal com passa ara per ara al nos-
tre ensenyament. Els enunciats, com els encarrecs, quasi sem-
pre estan marcats per certes definicions prévies que els alum-
nes/arquitectes es troben tot just en comencar.

FRANK GEHRY VA INFLUIR EN LES DECISIONS PREVIES A L’EDIFICI
PER LA FUNDACIO GUGGENHEIM A BILBAO. VA TRIAR UN LLOC
DRAMATIC, QUASI RESIDUAL, A LA VORA DE L’ENORME PONT DE
LA SALVE, DESESTIMANT LA INVITACIO A POSAR-SE EN SOLARS
MES EVIDENTS O MES SOLEMNES.

LA MAGNIFICA ESTACIO STADELHOFEN A ZURIC (1983-84) DE
SANTIAGO CALATRAVA TAMBE DEMOSTRA L’ENCERT DE QUI VA
DEFINIR L’ENCARREC.

1 VEURE COOSJE VAN BRUGGEN, FRANK O. GEHRY MUSEO GUGGENHEIM
BILBAO, THE SOLOMON R. GUGGENHEIM FOUNDATION, NOVA YORK 1997
2 MANUEL DE SOLA-MORALES, “LA SEGUNDA HISTORIA DEL PROYECTO
URBANO”, UR-URBANISMO REVISTA, N 5, LUB, BARCELONA, 1987.
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| “MANUEL DE SOLA. PROGETTARE CITTA” A LOTUS QUADERNI
DOCUMENTS A CURA DE MIRKO ZARDINI ELECTA 1999 MILA.

Fixem-nos en les paraules “certes definicions prévies”. Que sigui
previ i que sigui d’un altre (d’una altra ma, d’una altra perso-
na) no vol dir que sigui, per definicio, una rémora per a
’arquitectura. Un doble exemple de Santiago Calatrava ho pot
explicar. La magnifica estacié Stadelhofen a Zuric (1983-1984)
demostra I’encert de qui va definir 'encarrec. Fa dues décades,
es van reorganitzar urbanisticament els tragats dels ferrocarrils
de la ciutat, de manera que es va poder reactivar una vella esta-
ci6 molt céntrica: Stadelhofen. El client demanava combinar
andanes i marquesines mig enterrades, en pendent i en corba
convexa entre jardins penjats i galeries comercials semisub-
terranies. Lhabilitat de Calatrava per encaixar aquest puzle amb
la logica del lloc va ser admirable. Ben al contrari, per cert, de
encarrec dubtds del pont de Bach de Roda a Barcelona, quan
se li va demanar la connexid entre dos carrers separats per unes
vies del tren. Un assumpte de simple administracié de la con-
nectivitat de la xarxa de carrers es va encomanar a un enginyer
ambiciés que va plantar una obra singular en un lloc on tard o
d’hora caldra dissoldre-la per incorporar la zona a la gran ope-
racié que ara, vint anys després, ja té nom: la Sagrera. Curiosa
miopia de lencarrec (pero, ... a qui dels exegetes que el van
publicar a bastament interessava aquesta discussi?)

Aquests dos exemples ens permeten comprendre que els enca-
recs als arquitectes tenen les mateixes premisses que els enca-
recs als enginyers quan son cridats a resoldre una obra publi-
ca. No es tracta d’elaborar les condicions de partida no es trac-
ta de qlestionar ni lobjectiu ni les premisses que estan a
lorigen de l'obra, perqué les fixa el client i sovint ho ha fet
abans. El professional, com I'estudiant, cal que es concentri en
la resolucié del problema definit en un altre moment i per
altres.

Un dels autors contemporanis que amb més émfasi i claredat
ha desenvolupat un pensament i una practica sobre la giiestid
del projecte i el seu compromis urba ha estat I'arquitecte i pro-
fessor Manuel de Sola-Morales.2 Aquesta practica, afirma, sege-
llaria una esquerda entre urbanisme i arquitectura, oberta des
de la irrupcié de la ciutat funcional. | aquesta practica és, em
sembla, una practica de projectes i, com a tal, d’encarrecs defi-
nits en llocs i amb programes bastant precisos.

De qué parlem quan parlem d’urbanistica als nostres tallers? Es
una realitat que cada cop fem mes I’émfasi en enunciats que es
refereixen a una produccié o construccié que respon a encarrecs
semblants a les pautes de la resta de treballs dels arquitectes
i els enginyers de camins. Afortunadament, aquests exercicis
visualitzen la urbanistica com a construccié tangible, perd...

Perd no sempre quan parlem d’urbanistica ens referim a pro-
jectes urbans. De vegades, parlem d’altres coses fem altres rao-
naments, d’una altra naturalesa, que s’assemblen perdo que es
poden distingir. Prendre les decisions de llocs i programes és
quasi sempre, també, un treball urbanistic, en el sentit que
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PORTADA DEL NOMERO 5 D’URBANISMO-REVISTA (LUB, BARCE-
LONA 1987), EN EL QUAL ES PUBLICA “LA SEGUNDA HISTORIA
DEL PROYECTO URBANO”, DE M. DE SOLA-MORALES.

ESQUEMA DE TREBALL DEL PROJECTE DE A. SIZA PER MALAGUEIRA,
SOBRE UNA BASE EN LA QUAL DESTAQUEN LES IMPLANTACIONS
PREVIES EXISTENTS (E. MOLTENI, ALVARO SIZA. BARRIO DE LA
MALAGUEIRA, EVORA. ETSAV, EDICIONS UPC, 1997)

3 L. Coppa; a Urbanistica num. 35 1962, V. Fraticelli, “Terni pro-
getto e citta” a Controspazio novembre de 1974 i F. Prosperetti,
“La apertura del Corso del Popolo en Terni: un “sventramento”

de Mario Ridolfi” a Arquitecturas bis, num. 21, 1978
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implica un raonament sobre la ciutat i el territori en termes
sovint tan delicats, i arriscats, i esforcats com a opcid personal
i professional, com 'elaboracié d’un projecte en sentit estricte.
Per tant, quan parlem d’urbanisme podem ensenyar un ventall
ampli d’activitats, que podriem resumir entre “projecte urba” i
“urbanisme de les ciutats”.

Els responsables de les noves politiques d’habitatge i, molt sin-
gularment, l'arquitecte i professor Nuno Portas, durant els pri-
mers temps de la Revolucié dels Clavells que va dur de cop la
democracia a Portugal el 1974, van elaborar una resposta nova
per tal de donar sortida a poblacions amb recursos molt limitats,
sense accés ni al mercat lliure ni al ’habitatge protegit. Es va fer
en oposicid a les logiques de les promotores immobiliaries.
D’aqui va néixer el barri de la Malagueira, projectat i executat
per Alvaro Siza Vieira a Evora (Portugal) al llarg del darrer quart
del segle XX. Per donar un impuls a aquestes politiques, es va
anar a buscar un dels professors i arquitectes més prometedors
aleshores a I'Escola d’Arquitectura de Porto. Aquest barri tan
conegut, és des de l'origen, un encarrec molt ben fet; un enca-
rrec que era ja una visid, és a dir una “projecci6 intel-lectual”
molt valuosa.

Perd també és urbanisme I'Eixample de Barcelona, un districte
enorme unit a la figura de l'enginyer Ildefons Cerda, que va
viure en ple segle XIX. Cerda no va construir cap dels centenars
d’edificis d’aquest districte (o, per ser precisos, les obres que
se li atribueixen sén menors), ni va arribar a veure realitzats gai-
res dels carrers que va projectar. Nogensmenys, la seva idea de
ciutat va definir no tan sols l'aspecte general de l'actual dis-
tricte central de la ciutat sin6 també el raonament amb qué una
ciutat tan industrial i conflictiva va aconseguir produir-se com a
ciutat moderna. Quin és el secret d’un éxit tan idealitzat i des-
contextualitzat? Cerda estava obsessionat per idear unes regles
per al mercat del sol que permetessin un procés clar i codificat,
sotmés a unes poques i severes regles espacials (tils a tothom:
la formaci6 de carrers i avingudes solvents, en contrapunt amb
intervies o illes de cases raonablement regulars i flexibles en els
usos. Observar aquestes regles ha estat la garantia de la for-
macid, difusié i consolidaci6 de les plusvalues, motor de
l’atraccié de capitals que ha fet possible el que ara coneixem.
Cerda, per cert, estudiant d’arquitectura abans de ser enginyer
de camins, notable politic progressista, “tenia un projecte” i que
era una idea urbanistica de la ciutat.

Ara bé, la distincio entre projectes urbans i urbanisme de les
ciutats no és una distincié tematica, sin6 de perspectiva, de
posicid; estratégica. De la mateixa manera, el seu ensenyament
a ETSAB hauria d’implicar métodes una mica diferents. Veiem
com un mateix tema, els esbotzaments (sventramenti), pot
pertanyer a un argument o laltre. El magnific i intrigant Corso
del Popolo de l'arquitecte Mario Ridolfi a la ciutat italiana de
Terni, dels primers anys seixanta del segle XX, és un projecte
urba.3 Desenvolupa, per bé que d’una manera absolutament
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NASH (1811-1935) EN
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EDICIO REVISADA).

original, una decisi6 genérica i general molt anterior, del PRG de
1933, i que el Pla de Reconstruccié de 1947 va confirmar. També
és esbotzar el cas de Regent’s Street, obra de l'estratégia de
John Nash al Londres georgia de comengaments del segle XIX.
Perd aqui els edificis de l'arquitecte sén molt menys rellevants
que la seva visio, 'habilitat i la capacitat de conviccio per idear
un carrer / solucié estratégica a la distancia entre els territoris
de caca al nord i el cor de Westminster. Ridolfi resol 'obertura
sobre el teixit historic multiplicant les visuals, disposant els edi-
ficis de forma que mai sén reductibles a la idea de facana.
Ridolfi demostra com un instrument urbanistic, per classic que
sigui, es pot revelar nou i eficag, contemporani, a mans d’un
arquitecte de talent. Resposta insolita a un programa conven-
cional: esbotzar. En canvi, el mérit de Nash és la idea, la capa-
citat per sintetitzar una voluntat, les aspiracions del princep
regent, tot inventant el carrer urba. En tots dos exemples el
tema és el mateix, esbotzar, per bé que des de perspectives
diverses. Lart de construir ciutats es beneficia d’ambdues
menes de talents.

Els tallers d’urbanisme a P’ETSAB han de ser només exercicis de
projectes urbans? Qui fa els enunciats esta formulant judicis (el
marc, les condicions de lloc i de programa, etc.) que en l'escena
professional corresponen al client, sigui privat, politic o tecni-
copolitic. Perd és satisfactori que els estudiants a 'ETSAB no
participin del raonament que condueix a la elaboracié dels
enunciats?. Es com dir: “com a bons professionals, han
d’educar-se en el respecte envers tot el que els proposa el pro-
fessor/client”. Discutir-ho forma part de la capacitat critica. Se
suposa que la universitat serveix per posar en qiiestio els
“taken for granted”, els fets que es donen per descopmtats. No
és precisament cert raonament estratégic part de les habilitats
i raonaments dels que es vulgui dedicar a 'urbanisme?

Aquesta activitat, definida com a urbanisme de les ciutats, es
reconeix socialment com a técnica urbanistica perd el seu des-
plegament docent a les nostres escoles és millorable. Cal pen-
sar també per qué aixd és aixi. Potser hi té a veure que el seu
vigor, tedric i cultural, sembla avui més desdibuixat. Es per
aquest motiu que intentaré dedicar-hi algunes ratlles.

INVISIBLE

La visibilitat escassa diferencia 'urbanisme de les ciutats de
moltes de les altres activitats de I'arquitecte. Em sembla clara
la dificultat per fer-se present als diversos mercats en qué es
contracten els talents i les idees.

Podem estar d’acord que els projectes urbans son part d’un dis-
curs visual que admet directament la confrontacié als mitjans, la
seva reproductibilitat i difusio, de manera molt similar a com es
discuteixen i es difonen els edificis d’arquitectura. Va ser ben sig-
nificativa, intel-ligent i exacta la intenci6 dels responsables del
concurs internacional de Melun-Sénart, la darrera ville nouvelle
de Paris, quan ja el 1987 declaraven: “no pretenem donar-vos un
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VISTA DE LES CASES QUE DONEN FORMA A
L’'SVENTRAMENTO DEL CORSO DEL POPOLO, DE MARIO
RIDOLFI A TERNI, DELS PRIMERS ANYS SEIXANTA DEL

LA PROPOSTA DE COOP HIMMELBLAU, GUANYADORA DEL
CONCURS D’IDEES PER A LA “NOVA” VILLE NOUVELLE DE
MELUN-SENART (PARiS, 1987)

4 Vegeu el comentari de Christophe Bayle, “La forme avant le
programme” dins el monografic que Urbanisme dedica als 10
projectes finalistes del concurs internacional per a Melun-Sénart
(hum. 222, 1987)

5 ). Parcerisa i M. Rubert de Ventés, Metro. Galaxies metropoli-
tanes, Edicions UPC, Barcelona, 2002

6 Per ser encara més precisos, el llibre, reeditat, i que els ha fet
accessibles, reprodueix en portada... I'esmentada seccio, ali-
mentant el tdpic... inevitable? Eugéne Hénard, Etudes sur les
transformations de Paris. LEquerre, 1982
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programa de partida sin6 que el vostre treball, les vostres idees,
s’encarreguin de seduir i d’engrescar els inversors i els habi-
tants...” El concurs el varen guanyar ex aequo Alain Sarfati i Coop
Himmelblau. En la practica, aquest darrer va servir per donar
estatut a 'urbanisme dels arquitectes desconstructivistes.4

Des de 1995, les primeres recerques sobre les vicissituds urba-
nistiques del metro a Barcelona posaven de manifest que una
gran llosa en forma de prejudicis en paralitzava el desplega-
ment a la ciutat des dels primers anys vuitanta del segle XX. No
hi havia plans de desenvolupament del metro, i alguns soste-
nien que no feien falta. En aquell context, varem desvetllar una
renovada consciéncia sobre la importancia decisiva del sistema,
sobre el seu poder vertebrador de les grans ciutats i motor per
a la planificaci6 estratégica. Com tants altres cops, la compara-
tiva internacional en forma d’atlas va ser un métode eficag per
tal d’incidir finalment en una nova etapa, que s’esta obrint pel
metro i, en general, ferrocarril metropolita a la ciutat de
Barcelona. Perd no varem aconseguir impactar amb la idea fins
que no varem saber visualitzar-la.5

Perqué costa parlar de 'urbanisme de les ciutats?. Tres apunts
sobre aquesta invisibilitat.

Primer. Sempre m’ha sorprés que la figura d’Eugéne Hénard
s’associa amb un dibuix: una seccié de “carrer futurible”, plena
d’andromines per explicar la compatibilitat i les dificultats futu-
res dels serveis generals urbans. Una secci6 de carrer dibuixada
sobre uns perfils d’arquitectura “béaux-arts” tronada. Hénard és
autor d’uns magnifics assaigs escrits entre 1903 i 1909 sobre la
ciutat de Parfs, recopilats el 19826 que sOn llicons magistrals de
raonament urbanistic aplicat a una gran ciutat; arguments i imat-
ges que haurien d’estar en tots els programes de teoria urba-
nistica d’escoles i instituts.

Doncs bé, aquest personatge és reduit sistematicament a una
imatge de 1910, presentada en una conferéncia sobre urbanisme
a Londres; ben trist i significatiu! O potser Hénard no va saber
transmetre el seu pensament en els diagrames i dibuixos que
acompanyen aquells articles?

Segon. El més valuds dels treballs d’urbanisme de les ciutats
son les aportacions locals, al servei d’una situacié complexa
que és, per definici6, molt dificil de transmetre. No cal dir que
guan es tracta d’encarrecs de planejament general, entre els
académics i els técnics se sol recorrer a la hiperinflacio dels
discursos metodologistes, com si només en la descripcid dels
processos es pogués trobar un terreny d’intercanvi profités.
Quin avorriment! Aqui tothom s’hi apunta.

Amb lonada conservacionista, aviat els botanics donaran
llicons d’urbanisme catapultats a les més altes responsabili-
tats pabliques; gent que no pot llegir un planol, que ni
s’imagina que les ciutats tenen historia (en el sentit més lite-

IMATGE DE L’EXPOSICIO “METROS DEL MON” AL COL'LEGI D’ARQUITECTES
DE CATALUNYA (2001), QUE VA DIFONDRE EL LLIBRE METRO. GALAXIES
METROPOLITANES UN ATLAS DE CIUTATS | UNA RECERCA REALITZADA PER
TMB SOBRE LES NECESSITATS FUTURES DE METRO A BARCELONA

Eugene Heénard santiago et
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les transformations
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MAGISTRAL DE RAONAMENT
D’URBANISME APLICAT A
UNA GRAN CIUTAT.
HENARD, PERO, SEMPRE VA

PORTADA DEL LLIBRE AUTO-
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JUAN PARROCHIA, DIRECTOR
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ASSOCIAT A UNA IMATGE
ABSURDA DE 1910, PRE-
SENTADA EN UNA CONFE-
RENCIA SOBRE URBANISME
A LONDRES. ES TRIST PERO
SIGNIFICATIU.

7 Es curi6s recordar que la practica dels grans concursos va ser
habitual a l'urbanisme espanyol quasi be durant un segle, des
del concurs municipal per a I'Eixample de Barcelona de 1859
fins als temps de la Segona Repiblica (1931-1939) en els quals
hi ha indicis d’una eclosi6 insolita de concursos d’idees plante-
jats com competicions de projectes urbanistics per 'ordenaci6
general de moltes ciutats capaitals de provincia

8 Juan Parrocchia Beguin, Santiago en el tercer cuarto del siglo
XX. El transporte metropolitano en Chile. Realizaciones del
metro y vialidad urbana. Universidad de Chile, 1979. Vegeu un
assaig sobre el desplegament del metro a 'evolucié urbanistica
de la ciutat a: Josep Parcerisa, “Santiago forma urbis” La
Revista ARQ, num. 33, PUC, Xile 1996

ral de la paraula.)... La deriva de la fascinacié pel métode
aconsegueix ofegar qualsevol emocidé transmissible i eclipsa
les experiéncies que haurien de lluir. Que lluny queden els
anys en que els concursos d’urbanisme eren habituals .7

Tercer. Sovint sdn tercers projectes o projectes de tercers els
que visualitzen una idea de ciutat. Cerda és l'excepcié que con-
firma la regla. La forca i la convicci6 de talents dedicats a la
gran ciutat esta sovint amagada. Darrere d’una obra colossal,
com el desplegament de les dues primeres linies de metro de
la ciutat de Santiago de Xile (1960-1973), resulta admirable
descobrir la figura de l'arquitecte Juan Parrochia Beguin, que en
fou el director general des de 'impuls técnic i politic inicial fins
a 'acabament dels treballs.8 En els seus escrits reclama -com
no ho he vist fer a ningli amb tanta convicci6- la necessitat de
arquitecte al capdavant dels equips técnics que fan una ciutat.
Pero, qui el coneix, aquest personatge, fora de cercles regionals
i molt reduits! Quants Parrochias hi ha pel mén?. Com a minim
un i sovint uns quants a cadascuna de les ciutats que admi-
rem... On és el territori per al debat i la critica?

O potser el que passa és que molts cops ni 'arquitecte existeix?
Ho dubto. Hi s6n a Copenhaguen, darrere d’operacions tan
notables com Orestad, o la posicid i I'estratégia del pont que
connecta amb Scania prop de l'aeroport o, finalment, a mitjan
anys noranta, amb I'abandé de la famosa politica del pla dels
5 dits,” que tanta anomenada va tenir en la cultura europea de
la segona postguerra. Tot és obra de comités? “Sona la flauta
per casualitat”?

On “s’aprén a aprendre” tot aixd6? O, millor, on s’aprén que aixd
existeix, que és una activitat que pot interessar alguns dels
bons estudiants que passen per les nostres escoles?. Jo, modes-
tament, m’ofereixo a intercanviar arguments, noms i confidén-
cies. Fa anys que, anant pel mén, la sospita la tinc clara. Es
d’aixd que (també) voldria parlar els propers anys quan parlem
d’urbanisme... | m’agradaria que fos assumpte de docéncia i de
debat a les assignatures d’urbanisme.
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