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1. Projecte

Fantastica






1.1 Preambul

A partir de les idees presentades a la fase de selec-
ci6 amb el titol ‘final de mes’, basades en l'interés
per una arquitectura practica i atenta als senyals
que arriben de camps ben diferents, shan desen-
volupat els vuit punts que es presenten en aquest
document. S6n aquests conceptes els que donen
sentit al conjunt d’obres escollides, totes en cohe-
réncia amb una ética més necessaria que mai en el

nostre camp.






1.2 Marc conceptual

Les obres que es mostren en aquesta proposta

s6n exemples actuals que permeten imaginar una
arquitectura del futur immediat. S6n també exem-
ples clars que il-lustren una necessaria replica a
larquitectura institucional i comercial dels darrers
deu anys; s6n senyals que ens indiquen un canvi
respecte la practica de la disciplina a la que esta-
vem acostumats fins ara. Aquestes obres no sén
fruit del panorama actual, simplement la con-
juntura les ha deixades al descobert, fent-les més
visibles. Pel mateix motiu, hi reconeixem indicis
que fan pensar en un recorregut més llarg i d’'un
abast més ampli. Aquests exemples que, amb d’al-
tres, formen un conjunt optimista, tenen algunes
qualitats en comt que, enumerades, poden ajudar
a tragar un perfil que, en certa mida, podria conte-
nir els elements propis d’'un moviment.

Larquitectura esdevé també, en el sentit més civil
de 'expressid, politica. De fet, aquest sembla ser
I'interés del comissari de la Biennal de Venécia

d’enguany, 'arquitecte David Chipperfield, quan



rebutja explicitament una idea d’arquitectura
formada per projectes individuals que sorgeixen
de la ment de talents individuals, recolzada fins
ara per la majoria de mitjans de comunicacié;
una idea que Chipperfield considera caducada:
“M’agradaria promoure el fet que I'arquitectura
esta fortament lligada, intel-lectualment i practica,
al fet de compartir els problemes, les influéncies i
les intencions”. Aquest podria ser el cas recent de
la Biblioteca de can Batll6 a Barcelona, que esta
sorgint de la iniciativa i les donacions dels veins,
amb la col-laboracié de dos arquitectes que han
aportat els seus coneixements per a dirigir aquesta
obra de “bricolatge veinal”.
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Sense un ordre explicitament buscat podriem con-
siderar, en primer lloc, el reconeixement d’un cal-
culat anonimat , front el predominant protago-
nisme de 'autor. Una arquitectura que és, ni més
ni menys, fruit del treball dels seus responsables i
conseqiiencia de la seva actitud. El paper atorgat
aquests darrers anys als autors, ens ha conduit,
entre d’altres coses, a les ‘obres d’autor’ i, després, a



les ‘categories d’autors’. Els edificis i els espais pu-
blics han de ser jutjats per ells mateixos, pels seus
valors, sense haver de recérrer als gests o als trets
biografics que 'autor hi diposita, fent que esdevin-
guin incomodes en el conjunt del context urba. La
ciutat que és, en esséncia, la veritable dipositaria de
totes aquestes obres reclama, precisament, un cert

anonimat.

Una arquitectura del futur immediat és aquella
que barreja el treball dels responsables amb altres

aportacions que la fan necessariament, i higieni-




cament, col-lectiva. De fet, qualsevol obra és un
procés que s'inicia en la formulacié de 'encar-

rec, que esdevé el veritable inici del projecte. Un
projecte que hauria de ser, senzillament, el trajecte
que es recorre des de la formulacié d’un problema
fins a la seva solucid, tal i com afirmava el disse-
nyador Otl Aicher. I aquest pragmatisme present
en 'anonimat, perd també en les obres col-lectives,
és el que ha de contaminar I'arquitectura. Pot-

ser convé recordar que un dels projectes de més
transcendéncia putblica a Nova York en els darrers
anys, la recuperacié del High Line i la seva conver-
si6 en espai public, arrenca de dos amics, David i
Hammond, que van formar Friends of High Line,
el 1999. Aquesta associacié va ser I'inici del projec-
te que avui coneixem, i ells, David i Hammond,
en sén també autors, juntament amb els membres
de lassociacid, tots els participants en el concurs i
els guanyadors del mateix. Aquest anonimat, com
el de les construccions auxiliars i tanques de molts
horts de les periferies, ha resultat inspirador per a
certes obres, com és el cas de les gabies d’ocells del
Zoo de Barcelona.
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Aquesta reconsideracié de 'autoria també és
necessaria si volem que I'arquitectura sigui perme-
able a la incorporacié d’elements extrets de tot allo
que ens envolta i, alhora, és pertinent si reclamem
per a 'arquitectura futura un realisme allibera-
dor que avui és encara absent. Larquitectura que
volem mostrar és també I'expressié d’'una manera
de construir. Una arquitectura del muntatge i del
collage que incorpora, de tant en tant, elements
contraposats. Una arquitectura ‘acoblada’ a la qual
no li reclamem més bellesa i proporcié que la
sorgida de I'oportunitat i de la ra6 practica. Una
‘arquitectura de supermercat’, en el sentit d’estar
formada per una barreja conscient de productes
manufacturats, i no només projectada a partir de
materials per elaborar. No és estrany que, cada cop
més, les coses fetes pels propis autors amb les seves
mans hagin guanyat terreny. Una arquitectura

que podriem anomenar ‘de pagines grogues’, en la
qual 'arquitecte esta més atent a l'organitzacié i la
logistica que a la qualitat dels materials. Allo que
permet agrupar aquestes obres de procedencia tan
diversa és 'actitud amb la que es resolen els pro-



blemes. Aquesta actitud comuna es posa de mani-
fest en la forma com tracten els materials, en I'Gs
intel-ligent que fan de la contingencia, en la relacié
directa que estableixen amb I'entorn immediat o
en la manera com gestionen les limitacions. Obres
com la porta de I'escola de Santa Cristina d’Aro, la
reconversié del cinema Lidia en habitatge a Riu-
decols, la reforma de la casa pati al barri de Sants a
Barcelona, o la caseta de Ca'n Bielet a Felanitx, sén
exemples d’aquesta manera de fer.

3

Totes aquestes obres sén fruit d’un altre i neces-
sari punt de vista. En aquest sentit, el treball dut
a terme en diverses disciplines per certs artistes
contemporanis sembla estimular algunes d’aques-
tes produccions i ens obliga a fixar-nos en la seva
particular poetica. Hi reconeixem certa afinitat
amb les col-leccions i els documentals perque, per
definicié, incorporen en el centre del seu discurs
Iactivitat quotidiana per a convertir-la en mo-
tiu de reflexié. Ens interessa la mirada d’aquests
artistes sobre certes obres i entorns perque és capag
d’extreure bellesa de paisatges banals o de la crua



periferia de les grans ciutats. Laccié escenificada
pel ballari Israel Galvdn executant passos de ball
que mostren les dimensions reals d’un pis de Badia
del Valles, alguns videos de Eulalia Valldosera o el
Festival Lilliput de Barcelona ens permeten veure,
amb ulls renovats, coses que la nostra mirada havia
gastat.
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Les obres reunides també tenen alguna cosa de
practica i comestible. Més enlla de la simple idea
de funcionalitat, mostrem exemples d’interven-
cions que tenen una utilitat directa. Els horts en
s6n 'exemple més clar. Cultivar balcons, talussos
d’autopistes i nusos de circulacié ha estat una prac-
tica que ha anat estenent-se, afectant tant I'esfera
domestica com la periferia de les nostres ciutats

i que ara comencem a mirar de forma positiva,

admetent que els espais verds també poden ser




productius i, perque no, comestibles. De fet un
nombre considerable d’obres recents semblen
haver incorporat I'estetica dels cultius que es fa
explicita a través de la geometria de les plantaci-
ons, la repetici6 i la regularitat, acostant el jardi a
Ihort. Del camp sembla arribar un sentit practic
que tan espléndidament recullen exemples com la
figuera de Na Blanca o la facana amb pebres per
assecar al sol de Ca s’Apotecari a Santa Maria del
Cami, a Mallorca, per la seva immediatesa i logica
pagesa. Casos semblants com l'interior d’illa a Salt,
a Girona, o els horts de la Sagrada Familia a Barce-
lona, semblen extreure directament un profit dels
horts urbans de les nostres periféries.
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En el conjunt d’obres reunides reconeixem la
dificultat per a tragar una linia divisoria clara entre
els camps tradicionals de 'ambit public i privat,
aixi com entre I'esfera domestica i el carrer. Algu-
nes obres i, especialment, algunes accions que han
anat sistematicament duent-se a terme, son senyals
que en mostren ['alteracié dels llindars classics

entre aquests dos camps, obligant-nos a revisar la



dimensié domestica d’un carrer o la faceta pablica
i exhibicionista de les activitats privades. En defi-
nitiva acostar la casa al carrer. Observar des d’'un
altre punt de vista un carrer parat amb una taula
on els veins mengen una paella, uns ciutadans que
baden des de la via ptblica contemplant una pa-
rella ballant a casa seva, o un DJ punxant musica
a 'aparador d’'una mini-botiga, constitueixen tot
un conjunt de llicons que afecten I'arquitectura.
Accions com la del col-lectiu Balconitis, cantant

dpera o tocant musica classica en els balcons, I'ex-

periencia barcelonina del Living Room Dancers,




festes com les d’Amposta o Gracia o la Migjornale
de Menorca, sén casos que il-lustren aquest canvi
d’actitud.
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Sembla caducat allo d’un espai per a cada cosa
i una cosa per a cada funcié. Comencem a fru-
ir d’aquelles activitats on I'espai que les acull no
sembla 'adequat. I, precisament, és a partir de

Iobservacié d’aquesta aparent imprevisié, que




podem millorar els nostres espais ptblics. Una
bona col-leccié d’aquests imprevistos apareixia no
fa gaires anys en el cataleg de 'exposicié Post-it-
city, comissariada per Marti Peran. LCarquitectura
que aqui es recull déna senyals també d’aquesta
actitud que, d’altra banda, no s’allunya de la que
realitzen els infants quan juguen. L'ds que els
pescadors de diumenge fan de I'escullera del porrt,
sembla una traduccié del que diem. La utilitzacié
de les passeres de la casa Bloc, per exemple, sembla
estar darrera de projectes com els habitatges per a
joves de Sant Andreu del Palomar a Barcelona.

/

Entre aquestes obres trobem també exemples que
incorporen certa temporalitat. No s6n instal-
lacions provisionals, doncs es duen a terme set-
manalment, mensualment o, fins i tot, cada deu
anys. No romanen per sempre i aixd fa que no
tinguin impres en el seu ADN la preocupacié per
Paspecte final. Es regeixen per una altra logica: els
calendaris i els horaris. Fan s d’'una de les face-
tes més simples del pragmatisme que reclamem,
com és utilitzar I'espai de manera diversa, segons



el dia, el mes o I'any, adequant-lo a les activitats
que es duen a terme segons millor convingui. Les
festes populars com les esmentades més amunt o
el cas extraordinari de les festes decennals de Valls,
amb la seva il-luminacié urbana festiva, sén casos
notables. Com també ho és la cobertura del carrer
Urgell a Barcelona, per a celebrar els diumenges el
mercat del llibre vell i, entre setmana, seguir fun-
cionant com a via de circulacié, mentre es reforma
el mercat de Sant Antoni.
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Molts d’aquests exemples es recolzen en am-

bits dels quals n’aprofiten les seves qualitats. De
fet, la proposta dels arquitectes Anne Lacaton i
Jean-Philippe Vassal per a la plaga Léon Aucoc

a Bordeus 'any 1996, limitant la intervencié al
seu manteniment periodic, ha esdevingut mitica.
Laprofitament, una excel-lent i vella estrategia
que durant els darrers anys semblava oblidada,
torna a ser imprescindible per a I'arquitectura del
futur immediat. El fet d’aprofitar, suposa afegir i,

per tant, actuar sobre coses que ja existeixen amb




la consciencia de que també sobre la nostre actua-
cié s’hi afegiran altres coses en un futur. D’aquesta
manera, 'arquitectura s'acosta a la ciutat, que és el
resultat més clar de la sedimentacié d’actuacions
successives al llarg del temps. Aixi com els marges
dels camps mediterranis es construeixen amb les
pedres dels voltants, com els murs, camins i canals
del conjunt del Barranc de Biniaraix. I 'ampliaci6
de I'lES Josep Sureda i Blanes a Mallorca, fa servir
els prefabricats de formigé disponibles a I'illa per
evitar utilitzar recursos importats, recolzar la in-
dustria local i adaptar-se al maxim a 'entorn.

La barreja a tres bandes de treballs d’arquitectura,
amb instal-lacions i accions artistiques i amb obres
autoconstruides, com els horts mencionats més
amunt, té un efecte amplificador que desborda la
relacié lineal entre una obra i els seus referents.
Observats conjuntament, els tres camps d’actuacié
es reforcen mutuament dignificant-se i formant
una imatge més nitida d’aquesta realitat de la que
podrien formar per separat. Es per aixd que diem
que I'arquitectura que aquf recollim és FANTAS-
TICA, col-lectiva, anonima, practica: 'arquitectu-
ra del futur immediat.






1.3 Plantejament formal

El muntatge de I'exposicié conté dos elements
essencials que confereixen a l'interior de la nau el
caracter desitjat. Un és una taula de grans dimen-
sions — 34,20 x 1,40 x 0,85 metres —, construida
en fusta de pi i recolzada sobre 19 cavallets, també
de fusta de pi. Laltre és un conjunt d’onze garlan-
des formades per bombetes de colors. Un exemple
que permet visualitzar aquest segon element és el
muntatge de la darrera festa decennal de Valls. So-
bre la taula, es disposen setze maquetes construides
amb escuma de poliureta d’alta densitat i poliestire
pels detalls que ho reclamin. Les maquetes es pin-
taran de color blanc i, en algunes d’elles o en certs
detalls, s'incorporara el color.

Sobre els murs longitudinals de la nau es mun-
taran vuit panells de gran format — 3,66 x 1,40
metres —, de tela impresa sobre suport rigid, quatre
a cada costat llarg de la nau, amb la informacié i
explicacié dels vuit grups d’obres descrits als con-
tinguts.

El condicionament interior es completa amb un
mirall al fons de la nau que multiplica I'efecte
espacial de la il-luminacié i de la taula. Per facilitar






1. taula de fusta de pi
2. mirall que duplica I'espai
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als visitants la visi6 dels elements i per dotar I'es-
pai d’un cert confort es disposaran 25 cadires de
polipropile reforcat, model Urban de color blanc
produit per Ikea.

Idea motriu

El muntatge esta concebut d’acord amb la profun-
ditat de la nau que l'acull, perd mantenint un rigor
geometric propi, que li atorga autonomia respecte
les irregularitats dels murs i del sostre. La linealitat
del muntatge es refor¢a mitjancant una taula que

ocupa la nau en tota la seva longitud, recordant




un carrer en festivitat. Amb aquest referent, la
il-luminacié es proposa com una serie de garlandes
amb bombetes de colors repetides transversalment.
Tant la tria de les garlandes com la imatge del
carrer tenen la voluntat de subratllar alguns dels
conceptes que formen part dels continguts de la
mostra. A partir d’elements ordinaris com unes
llums de cataleg, unes cadires o una taula parada,
saconsegueix una configuracié extraordinaria i
festiva de I'espai. Un mirall col-locat al extrem de
la nau dobla visualment la seva profunditat.

Les maquetes sén la manera optima de tradu-

ir a un llenguatge comu una série d’obres molt
diverses, ja siguin d’autors coneguts o anonims,
d’artistes o de col-lectius. Els exemples posats de
costat conviden a establir relacions i comparacions
entre ells, fent que les obres d’arquitectura guanyin
credibilitat i les obres anonimes creixin en comple-
xitat. Les maquetes no sén simples reproduccions,
sind que cadascuna representa una faceta rellevant
de 'obra. Poden ser parcials, reproduint una part
en precisid, o un tall constructiu, els elements des-
muntats abans de muntar-se, 'espai interior, etc.
També poden il-luminar-se o moure’s si és el cas.






1.4 Cataleg

El cataleg de la mostra tindra el format del llibre
que teniu entre les mans. Sera de dimensi6 redu-
ida, perd permet afegir un CD si cal. Pensem que
és més important el gruix que la grandaria, de ma-
nera que, en agafar-lo, saproximi a un petit bloc
de construccié; fet que sembla suggerir que també
és possible construir amb texts.

El cataleg contindra vuit punts amb els que s’es-
tructuren els continguts. Cada punt agrupa les
obres escollides. Aquestes obres estaran represen-
tades graficament incorporant, alhora, fotografies
de les maquetes construides per a la mostra. Tot el
material formara una col-leccid clara i definida. La
representacié grafica es realitzara, preferentment,
amb perspectives isometriques perqué permeten
donar una unitat visual al conjunt, perd també

a cada obra, sense haver de recérrer a plantes o
seccions. Les perspectives representen una mena de
“traduccid” visual de tots els cassos, que unifica les
obres d’arquitectura amb aquelles de procedeéncia
anonima al mateix temps que “arquitecturitza” les

accions dels artistes seleccionades.



Es oportu, en una convocatoria com aquesta,
poder comptar amb algunes visions fetes des de
fora, bo i formant una seleccié de texts breus a
proposit de les obres triades. Aquestes visions seran
les de Stephen Bates, John Caruso, Anne Lacaton i
Jean-Philippe Vassal, Marti Peran, Catalina Serra i
Manuel Sola-Morales.

Els idiomes seran ’Angles, el Catala i I'Italia.



2. Proposta d’obres

Fantastica



Horts a la periferia barcelonina fotografiats per

Pau Faus. Imatges editades al cataleg de I'exposi-

cié La ciutat jubilada, Breve Diccionario sobre los
Huertos informales en los rios de Barcelona, CCCB,
2010.




Gabies pels guacamais al Palmerar del Zoo. Con-
junt de petites construccions de tub d’acer gal-
vanitzat i malla metal.lica. Parc de la Ciutadella,

Barcelona. Batlle i Roig arquitectes, 2007




Pis de Badia del Valles “mesurat” pel
bailaor Israel Galvdn. Video projec-
tat a l'exposicié La ciutat buida de
Pedro G. Romero. Fundacié Tapies,
Barcelona, 2006

Festival Lilliput, actuacions artisti-
ques desenvolupades en els quioscos
d’escala. Direccié Patricia Ciriani.
Des de 2009. Ultima edicié, la
tercera, 7he Doors Project, C/Bon-
succés, 12, Barcelona, del 12 al 22
d’octubre, 2011

Petita reforma a 'Eixample de Bar-
celona fotografiada per Adria Cafa-
meras i petita reforma al Raval de
Barcelona fotografiada per Romén
Yhdn. Projectes d’Arquitectura G,
2009 i d’Emiliano Lopez i Ménica
Riviera Arquitectes, 2010, respecti-
vament. Reportatges fotografics on
el valor dels espais es posa de mani-
fest a través de la vida domestica que

es desenvolupa en el seu interior.






Decennals de Valls. Transformaci6 de I'espai puablic

a partir de 'engalanat amb llums d’alguns carrers

i places de la vil.la amb motiu de la festivitat de la
Mare de Déu de la Candela.




Estructura provisional al carrer d’Urgell de Barce-
lona. Cobertura temporal del carrer que permet
celebrar el Mercat Dominical de Sant Antoni a re-

cer de la pluja. Entre setmana els vehicles circulen

pel seu interior. Ravetllat Ribas arquitectes, 2011




Pati de la Casa Collage. Reforma d’un habitatge al
Call de Girona. Larquitectura pren protagonisme
mitjangant la reutilitzacié de materials existents i
el reciclatge d’espais de la casa per a funcions no

inicialment previstes. Bosch Capdeferro arquitec-
tes, 2006-2010




Ca’n Bielet a Felanitx, Mallorca. Taller d’eines
construit al marge de 'hort, a partir dels mate-

rials recuperats trobats a la parcel.la. Carles Oliver,
2008




Facana de 'ampliacié de I'IES Josep Sureda i Bla-
nes a Palma. La petita escala i 'eleccié de material
de construccié autdcton és del desencadenant del

projecte, amb una clara voluntat d’apropar-se a

larquitectura popular. SMS arquitectes, 2011




Nou accés a I'escola bressol de Santa Cristina

d’Aro. Rampes d’asfalt acompanyades de baranes
de tub de xapa foradada. Albert Cordella i Mont-
serrat Bonvehi, 2010




Festa Major de Gracia a Barcelona. Sopars als car-
rers engalanats. El carrer esdevé un perllongament
de la casa amb la participacié dels veins durant la
tercera setmana d’agost. Fundacié Festa Major de

Gracia




Balconitis, festival de musiques des del balcd.
Utilitzacié dels balcons de les cases des d’on es
fan actuacions musicals per a ésser escoltades des
del carrer. Ultimes edicions: desembre de 2011,
balcons de la placa del Comer¢ a Sant Andreu,

Barcelona. Organitzat per PGE Casellas




Estat actual d’una passera de la Casa Bloc a Bar-

celona. Apropiacié de 'espai comunitari per part

dels veins mitjancant testos amb plantes, taules i

cadires. GATCPAC, 1932-36




Passera d’accés als habitatges. Espai comunitari
dimensionat amb generositat per a ésser ocupat
temporalment pels veins. 27 habitatges de pro-
teccié oficial a Sant Andreu, Barcelona. Emiliano

Lépez i Ménica Rivera Arquitectes, 2007




Biblioteca Popular Josep Pons i transformacié del
bloc 11 I'antiga fabrica Can Batll6. Recuperacié
d’un espai industrial per a equipaments de barri
per part dels veins. Dos arquitectes, un aportat pels
propis veins i un altre aportat per ’Ajuntament de
Barcelona assessoren les intervencions. Plataforma

Recuperem Can Batll6, Col.lectiu d’Arquitectes La

Col i Ajuntament de Barcelona




Rehabilitacié del Cine Lidia. Habitatge constru-
it dins un antic cinema de poble amb un ajustat
pressupost a Riudecols, Tarragona. David Tapias i

Nuria Salvadé, 2003-2006







3. Pressupost

Fantastica



Concepte Cost - euros
Premis fase d'idees (2.000 euros per participant) 10.000,00
Premi guanyador de la fase d'idees 4.000,00
Honoraris elaboracio del projecte 2.000,00
Honoraris desenvolupament del projecte i direccio

execucio 4.000,00
Disseny i maquetaci6 grafica 12.563,00
Produccié grafica segons projecte en diversos

formats: vinils, fransfers , impressio fotografica sobre

superficies resistents 7.626,17
Realitzacié de maquetes i attrezzo 64.520,00
Taula i altres elements de mobiliari 6.563,82
Escenografia luminica 52.766,18
Subministre i instal-lacié d'il-luminacid, focus

escenografics 75W 3.840,00
Transport de tots els elements de I'exposicié en cami6

cobert, inclou gestid de permisos de carrega i

descarrega 4.594,97
Muntatge de l'exposicid 11.549,99
Desmuntatge, retirada de tots els elements de

l'exposici6 i adequacio de la sala al seu estat original -

inclou transport de deixalles a un abocador autoritzat 5.565,87
Drets d'imatge 4.800,00
Elements audiovisuals i postproduccio 8.030,00
Edici6 i impressi6 de triptic 3.540,00
Edici6 i impressio de la publicacio dels continguts de

l'exposicid 19.040,00

TOTAL

225.000,00
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