T.C.
SAKARYA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

BURSA’DA MUZIiK GELENEGI VE TR.T.
REPERTUARINDAKI BURSA TURKULERININ
MUZIKAL ANALIZi

YUKSEK LISANS TEZi
Cetin Erdem USANMAZ

Enstitii Anabilim Dali: Folklor ve Miizikoloji

Tez Damismani : Yrd. Dog¢. Dr. Fatma Adile BASER

MAYIS - 2006



T.C.
SAKARYA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

BURSA’DA MUZIiK GELENEGI VE TR.T.
REPERTUARINDAKI BURSA TURKULERININ
MUZIKAL ANALIZi

YUKSEK LISANS TEZi

Cetin Erdem USANMAZ

Enstitii Anabilim Dali: Folklor ve Miizikoloji

Bu tez 19/ 06 / 2006 tarihinde asagidaki jiiri tarafindan Oybirligi ile kabul edilmistir.

Yrd. Doc. Dr. Fatma Adile BASER  Yrd. Doc. Dr. ].Sedizel AYDIN  Yrd. Doc. Sy. H_.. Selen ERGOZ

Jiiri Baskam Jiiri Uyesi Jiiri Uyesi



BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu
iiniversite veya bagka bir liniversitedeki bagka bir tez calismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Cetin Erdem USANMAZ

31.05.2006



ONSOZ

Osmanli’nin fethiyle Tiirklesen ve ona baskent olan Bursa gerek iktisadi, ticari, egitim,
bilim, sosyal kapasite ve imar durumu, gerek kiiltiir ve sanat alanlarindaki yiiksek
seviyesi bakimindan, baskent olusuna yakisir faaliyetleriyle Osmanli sehir tarihinin
alemlerinden biri olmustur. Bu kent, tarihi ve kiiltiirel zenginlikleriyle yapilacak her
tirlii calismayr hak ettigi halde, ozellikle miizik folkloru hakkindaki yeterli ve
doyurucu ¢alismalardan mahrum olusu 6teden beri bizi iizegelmistir. Bursa’da dogup
biiyliyen, miizigi Bursa atmosferinde dgrenen biri olarak, boyle akademik bir firsati
Bursa lehine degerlendirmek istedigimi agikca ifade etmek isterim. “Bursa’da Miizik
Gelenegi ve T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin Miizikal Analizi” isimli bu tez,
iste bu samimi duygularla ele alinmis naciz bir calismadir. Bu calismanin, Bursa miizik
folkloru baglaminda miizik geleneklerini tanitan yaklasimi ve T.R.T. repertuarindaki
tirkiilerin analizleriyle, Ozellikle Bursa sahasinda c¢alisacak arastirmacilar icin bir
kilavuz niteligi tasimasim diliyor, bu konuda hicbir zaman bitmeyecek eksiklerin

kiiltiir dagarimiza yeni ¢alismalar olarak donmesini temenni ediyorum.

Bagsta tez danismanligimu iistlenen, ufuk agici goriis ve fikirleriyle akademik heyecani
bize asilayan ve calismalarim sirasinda degerli yardimlarini esirgemeyen saygideger
hocam Yard. Doc¢. Dr. Fatma Adile BASER’e, analiz dersi uygulamalarindaki hocalik
basarisiyla bize tezimizde boyle bir analiz ¢alismasi1 yapma cesareti kazandiran sayin
Yard. Dog. Sy. H. Selen ERGOZ’e, Halk miizigine verdigi biiyiik emek ve hizmetlerle
bizlere ornek ve oOnder olan, calismalarimiz esnasinda konu iizerindeki bilgi ve
dikkatlerini bizimle paylagan muhterem hocamiz Yiicel PASMAKCTIya siikranlarimi
arz ederim. Ayrica 6denmez emekleri ve hudutsuz manevi destekleri icin ailemi ve
biricik anneannem Hava DOGRU’yu, yetismemdeki katkilari dolayisiyla tiim

hocalarimi minnetle anarim.
Cetin Erdem USANMAZ

31.05.2006
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Tezin Bashgi: Bursa’da Miizik Gelenegi Ve T.R.T Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin
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Tarihinde baskent olma unvanini elinde bulunduran nadir sehirlerden biri olan Bursa, miizik
kiiltiirti agisindan da zengin bir bolgedir. Miizik geleneklerinin olustugu Mehterhane,
Mevlevihane, Dergdhlar, Camiler, Ahl Zaviyeleri, A$1k Kahvehaneleri benzeri mekanlar
Bursa’da sekillenen miizigin de gostergeleridir. Tezimizde s6z konusu mekanlar ve
gorenekli yapilanmalar, Bursa’daki miizik gelenekleri baglaminda ele alinmaktadir.

“Bursa’da Miizik Gelenegi Ve T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin Miizikal
Analizi” adli bu tez, biinyesinde miizigi barindiran temel yapilanmalar ve Bursa miizik
folkloru bakimindan kilavuz olabilecek bir 6n calisma niteligindedir.

Tezin arastirma safhasinda dikkatli bir literatiir taramasi s6z konusu olmus, zaman zaman
uzman goriislerine bagvurulmustur. Ayrica sesli ve goriintiilii arsiv yaninda nota arsivinden
de yararlanilmistir. Tezin miizikal analiz kismi, halk miiziginin resmi temsil kurumu olarak
kabul edilmesi dolayisiyla T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiileri ile sinirli tutulmaktadir.
Tiirkiiler; icra tarzlar ve icralarinda kullanilan enstriimanlarla birlikte ele alinmakta, bigim
olarak ezgi yapilanmalarina, makam ve dizi kullanimlarina, ritmik 6gelerin durumlarina, s6z
unsurunun Ozelliklerine dayali olarak analiz edilmekte, her bir tiirkii icin derlenebilen
bilgiler ayrica sunulmaktadir. Bunun yaninda, tiirkiilerin baz1 6zelliklerinin oranlariyla
belirlendigi tablolar olusturulmakta, yapilan analiz ¢aligmasinin detaylarinin Tezin sonug
kisminda verildigi Bursa miizik folkloruna dair miizikolojik tespitlerde bulunulmaktadir.

Arastirma sonucunda; {1k defa Osmanli Devleti elinde Tiirkleserek ona baskentlik yapmasi
dolayisiyla Bursa, kiiltiir ve miizik dokusu bakimindan Osmanli sanat okulunun en dnemli
bir parcalarindan biridir. Bu kentteki en dikkat cekici miizigi biinyesinde barindiran
yapilanmalar basta Mehter, Cami ve Tekke miizigi olarak iki kola ayrilan Tiirk din miizigi,
yari dini tesekkiillerden sayilan Ahiliktir. Yiiksek seviyeyi hedefleyen bu kurumlar halkin
kurumlaridir. Kullandiklari miizik de zaman icinde ayn1 paralellikleri tasiyan bir sistematik
icinde gelismistir. Miizigi sosyal hayatin gerekleri icinde kullanan halk, baslangicta
sistematigin olugsmasina bizzat kendisi zemin olurken, sonraki asamada o sistematigi
kullanan ve ondan etkilenen durumunda kalmaktadir ki Bursa miizik 6rnegi bunun delilini
olusturmaktadir. Osmanl klasizminin kaynagimin da Iznik Bursa, Bolu, Balikesir gibi
Osmanli beyliginin yerlestigi temel alanlarin miizik folklorunda aranmasi gerektigi, bu
bolgelerin yine Osmanli ile Tiirklesen Rumeli’ye de miizik bakimindan 6rnek oldugu
sonucuna varimustir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli-Tiirk Miizigi, Bursa Miizigi, Bursa Miizik Folkloru, Bursa
Turkiileri, Miizikal Analiz
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Bursa,which is one of the rarest cities owning the reputation of being the capital city of the
Ottomans,is also in a special region in terms of the music culture.Janissary musician halls,
shrines, Mevlevi houses, mosques, and ashik cafes are the signs of music which is shaped in
Bursa. The said places in our thesis have been inspected in the context of musical
conventions in Bursa.

This thesis, named as “Music Tradition In Bursa And Musical Analysis Of Bursa Folk
Songs In TRT Repertoire” is a kind of preliminary work which could be a guide in terms of
basic structures which host music in its body and Bursa musical folklore.

At the study phase of the thesis, a careful literature scanning has been carried out and, time
by time, experts’ opininions have been taken.Besides aural and visual archive,note archive
has been benefited from.The musical analsis part of the thesis has been kept restricted with
Bursa Folk Songs In T.R.T. repertoire as it is regarded as the official representation
establishment of folk music. The folk songs have been treated with their types of
performance and the instruments used in performances, analysed stylistically according to
their melodic structurings, usages of mode and index, states of their rhytmic elements,
features of lyric and the information compiled for every folk song has been presented.In
addition to that, tables in which the features of some folk songs have been determined in
their proportions have been formed and musicological inspections based on Bursa Music
Folklore, whose details have been given place at the conclusion part of the thesis, have been
made.

As a result of the study, Bursa which became Turkish in the hands of the Ottomans and
being the capital is one of the most significant parts of the Ottoman Art School in terms of
its cultural and musical texture. The constructions which host the most conspicuous music
in that city,is Ahilik which is a kind of semi-religious music and Turkish Religious Music
which could be separated as mosque and shrine music.These institutions which aim high
music are the institutions of the people.The music which they used, within time, developed
in a systematic, which hosted the same parallelism. While the people who used the music
within the necessities of life occasioned the formation of the system at the beginning,
became the ones who used the systematic and became affected by it later such as Bursa
Music . It has been concluded that the source of Ottoman Classicism should be sought in the
main regions like iznik, Bursa, Bolu, Balikesir where the Ottoman tribe settled and these
regions musically became precedent to Thrace which became Turkish with the Ottomans.

Key words: Ottoman-Turkish Music, Bursa Music, Bursa Musical Folklore, Bursa Folk
Songs, Musical Analysis.
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GIRiS

Medeniyetlerin tarihi biraz da sehirlerin tarihi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada
Osmanh siyaset ve kiiltir hayatinda 6nemli bir yere sahip olan kurulus donemi
baskenti Bursa tarihte ve giiniimiizde giizellik ve zenginlikleriyle dikkat ¢cekmeye

devam etmektedir. Bu zenginliklere besikten mezara insan hayatina eslik eden miizik

de dahildir.
Calismanmin Amaci

Tezimizde; Oncelikle Bursa’daki miizik gelenegine temel olan unsurlarin tespit
edilmesi ve bu gelenegin cok kiiciik bir yansimast olan TRT Repertuarinda kayith
Bursa Tiirkiilerinin miizikal agidan analizinin yapilmasi amag¢lanmistir. Diger taraftan
Bursa’daki tarihi ve kiiltiirel koklii yapinin giiniimiizde ancak 47 adet tiirkiiyle temsil

edilmesindeki ¢arpici tezat da zzmnen gosterilmeye calisilmistir.
Cahsmanin Onemi

“Bursa’da Miizik Gelenegi ve T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin Miizikal
Analizi” adli bu tez, Bursa’da miizigi biinyesinde barindiran temel yapilanmalarin ele
almmas1 ve miizikal analiz caligmasi ile bugiine kadar {izerinde yeterli calisma
yapilmamis bulunan Bursa miizik gelenegi ve folkloru bakimindan kilavuz olabilecek

bir 6n ¢aligsma niteligindedir.
Calismanin Metodolojisi

Tezin arastirma safhasinda dikkatli bir literatiir taramasi yapilmis, uzman goriiglerine

basvurulmustur. Nota arsivi yaninda sesli ve goriintiilii arsivden de yararlanilmistir.

Esasen miizik folklorunun iyi anlagilabilmesi sartinin, o miizigi var eden diisiince,
inanig, yaklasim ve yorumlarin kurumlariyla birlikle iyi taninmasina bagh oldugunu ve
onu saran cevre etkisi ve sartlarinin da iyi anlasilmasi gerektigini diisiiniiyoruz. Bu
sebeple Bursa icinde miizik folkloruna etkide bulunabilecek her tiirlii miizikal durumu

dikkate deger buluyoruz.

“Bursa’da Miizik Gelenegi” bashgiyla oncelikle miizige imkan veren mekén ve
kurumlar g6z oniinde bulundurulmustur. Ciinkii bu kurumlar ve onlarin kullandiklar

mekéanlar miizigin olusturuldugu, bicimlendigi, yararlamldigi hatta Ogrenilip



ogretildigi, kisaca miizigin beslenmesi, dinleyicisine ulasmasi, miizisyeninin
yetigebilmesi icin kurulu diizeni olan ortamlardir. Bu nedenle Bursa’y1r merkeze alan
bir yaklasimla tezimizde Oncelikle Bursa’da, miizikten yararlanan ve bu suretle onu

kullanan gorenekli yapilar incelenmistir.

Ikinci béliimde ise T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiileri; icra tarzlari ve icralarinda
kullanilan enstriimanlarla birlikte ele alinmis, bicim olarak ezgi yapilanmalarina,
makam ve dizi kullanimlarina, ritmik ©gelerin durumlarina, s6z unsurunun
ozelliklerine dayali olarak analiz edilmis, her bir tiirkii icin derlenebilen bilgiler ayrica

sunulmustur.

T.R.T Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin analizi ile elde edilen sonuglar; konu
hakkinda ulagilan kaynak ve arastirmalarin verdikleri bilgilerle birlikte

degerlendirilerek yorumlanmistir.
Baskent Olarak Bursa

Kaynaklara gore Bursa, Tiirklerin Bati Anadolu’ya yayilislann sirasinda Bizans’in
elinde kalan ii¢ onemli kale sehirlerinden biridir. Dolayisiyla bu sehrin fethedilmesi
bolgedeki Tiirk hakimiyetinin istikrar1 bakimindan elzem goriilmiistiir. Oliim
dosegindeki Osman Géazi’ nin “beni oraya gdomiin” diyerek Bursa’y1 isaret etmesi,

konunun 6nemine ivme kazandirmis ve 6 Nisan 1326 da fetih gerceklestirilmistir.

Bu tarihten itibaren Osmanli’nin ilk Hakan1 Osman Bey’i tiirbesiyle agirlayan Bursa,
biiyiik bir devlet olma yolunda ilerleyen Osmanli’nin Bat’ya yonelen fetihlerinin de
kapisi olmustur. Bursa, Osmanli’nin Bagkenti olarak en onemli imar faaliyetlerine,
kiiltiir ve sanat hareketlerine sahne oldugu gibi, ipek ve degerli taslariyla devrin diinya

ticaretini kendisine yonlendiren bir cazibe merkezi haline de gelmistir.

Orhan Gazi’nin kalenin dogu tarafinda viicuda getirdigi camii, imaret, medrese,
hamam ve kervansaraydan (Beyhani, Emirhani) olusan kiilliye sehrin merkezini tayin
etmis, sonraki yapilanmalar ve semtlerin ortaya cikist bu merkeze gore olusmustur.
Bursa’ min fethinden birkag yil sonra 1333 tarihinde Bursa’ ya gelen ibn-i Battuta,
sehirde harikulade carsilarin ve genis sokaklarin varligindan bahsetmektedir (Ciftci,
2005:153). Bu bolgenin bugiin de sehrin canli bir ticaret merkezi olarak islevini devam

ettirdigini sdyleyelim.



Fetihten itibaren, padisah ve saray mensuplariyla, ileri gelenlerin sayesinde sehrin
degisik yerlerinde zengin vakiflarin, bir¢ok ticari ve dinl merkezlerin ortaya ¢iktigi
goriiliir. Elbette bunlar da yeni yerlesim bolgelerinin dogusuna katkida bulunmus, sehir
emek ve sanat dikkati tasiyan eserlerle donatilmis, sosyal ve kiiltiirel dokunun her
alanda gelismesine katkida bulunacak miiesseseler, onlar1 destekleyen ticarl

mekanizmalarla birlikte bir biitiin halinde diisiiniiliip planlanmistir.

Celebi Mehmed’in Yesil Camii’ne vakif olarak “Ipek Hani1” adli biiyiik bedestan1 inga
ettirmesi buna ornek olarak gosterilebilir. Bursa’nin biiyiik bir ticaret merkezi haline
geldigi, sehre gelen yabanci seyyahlarin gozlemleriyle de agikca ortaya konmaktadir.
Yakin zamanda H. Lowry tarafindan hazirlanan “Seyyahlarin Goziiyle Bursa 1326-
1923” isimli ¢alisma Bursa hakkinda onemli bilgiler icermektedir. Bu eserde sehrin
harikulade bir ticaret merkezi ve oldukca genis bir yerlesim alanina sahip oldugu

belirtilmektedir (Lowry, 2004:23).

I. Beyazit donemi cok zengin ve cesitli imar faaliyetlerine ek olarak Bursa’ya, hem
Bursa’nin hem de Osmanli sanatinin en biiyiik abidelerinden birini, muhtesem
Ulucami’yi kazandirmistir. Bu ve bu kabil yapilar, sadece mimari bakimdan degil;
cini, hat, tezhip, oyma, kakma, kalem isi, hali-kilim...vb Kkiiltiir ve sanat tarihi
bakimindan hemen biitiin klasik sanat dallarin1 biinyesinde barindiran abidevi eserler
olarak dikkat cekmektedirler. Ulucami de Osmanli mimarisinin en vurucu ve giizel
orneklerinden biri olarak, soz konusu sanatlardaki verimlerin yine en segkinlerini

kucaklayan bir sanat eseridir.

Osmanli’nin, bu mimariye eslik eden miizik sanatin1 ihmal etmeyerek, bu minarelerden
Osmanh-Tiirk iislibuyla, en giizel sesli miiezzinlerden, ezanlarin en giizellerinin
okunmasimi, o muhtesem kubbelerin yine aymi iisluba sahip hafizlarin kiraatleriyle

yankilanmasini sagladigi muhakkaktir.

Schiltberger ve benzeri seyyahlarin hayranlikla anlata anlata bitiremedikleri, muhtesem
eserlerle siislii Bursa, Timur’'un Anadolu’ya girip Osmanli’yr maglup etmesiyle
maalesef 1402 de Timur’un askerleri tarafindan yagmalanip atese verilmistir. Osmanh
vesikalariin ve yiizlerce telif eserin telef edildigi bu yangim bir kiiltiir katliami olarak

iiziilerek aniyoruz.



Bu hadise ve sonrasindaki fetret donemi, Bursa yerine Edirne’nin bagkent yapilmasiyla
sonu¢lanmis, ancak Bursa’da tahta ¢ikmis olan II. Murat doneminde sehir yeniden

toparlandig1 gibi bilyiimeye de devam etmistir.

Nitekim 1432 civarinda sehri géren La Broquiére Bursa’y1 “Tiirkler’ in en muazzam
beldesi” (Lowry, 2004:23) olarak vasiflandirmaktadir. Gelismis bir kent olusuyla
Istanbul’un fethine kadar hemen daima Istanbul’un rakibi olarak degerlendirilen Bursa,

Istanbul’un fethinden sonra rekabete konu olmamustir.

Bu konuda Istanbul’un artik bir Tiirk diyarina déniismesindeki sevincin ve Bursa’nin
yeni bagkentin kiiltiirel yapilanmasindaki maddi manevi etkisinin pay sahibi oldugu
diisiilebilir. Nitekim Osmanli’nin isk&n uygulamalarimin tabii geregi olarak kendisini
temsil niteligi tasiyan Bursa’daki Osmanli bagkentlisini biiyilk guruplar halinde
Istanbul’a yerlestirdigi bilinmektedir. Bu durum, Bursa’da olusan kiiltiirel dokunun
biiyiik 6lciide yeni payitaht olan Istanbul’a tasinmasi anlamma da geliyor. Bir baska
deyisle Istanbul cercevesinde merkezilestirilmeye ve modellenmeye calistlan Osmanh

sanat ve kiiltiir zemininin Bursa’da aranmasi gerektigi gercegi de ortaya cikmis oluyor.

Fatih Sultan Mehmet doneminde Bursa’nin iktisadi anlamda gelisimine devam ettigi
ifade edilmektedir. Ancak Istanbul’un fethinden sonra Bursa’nin, Osmanli’nin dogu
seferleri i¢in saglam bir Osmanli kalesi niteligi ile degerlendirildigi ve bir askeri
merkez olarak kullamildigi dikkati ¢cekmektedir. Nitekim sehre atfedilen bu stratejik
onem, Fatih’ in 6limiiyle bas gosteren saltanat miicadelesinde onun yine merkez kabul
edilmesiyle sonuclanmistir. Bursa’da biiyiik taraftar kitlesi elde eden Sehzade Cem,
burada saltanatin1 ilan edip, parasim1 bastirma imké&ni bulmustur. On sekiz giinii
agmayan bu saltanattan ve Sultan Cem konusunun kapanmasindan sonra sehir,
Osmanli’nin dnemli bir kalesi olarak muhafaza edilmeye devam edilmistir. Nitekim,
giivenligin en iist seviyede temini icin semtler arasina gayet saglam kapilar konulup

muhafizlar yerlestirilmesi bunu dogruluyor.

Osmanh giivenliginin 6nemli bir merkezi olan Bursa, ¢esitli guruplarin hiicumlarina ve
isyan hareketlerine sahne olmustur. Ciinkii Bursa giivenlik stratejisi bakimindan hem
onemli bir kale, hem de bir askerl giicii simgeleyen bir merkez durumundaydi.
Anadolu’dan Bati’ya, Bati’dan Anadolu’ya agilan bir gecit olma islevi yaninda, aym
zamanda iktisddi hayatin bel kemigini olusturan ticaret yollarin1 da biinyesinde

barindirmaktaydi. Kiiltiir ve sanat yiikselislerine imkan veren bu dogal zemin iizerinde



Bursa, hemen her alanda dikkati ¢eken bir yapilanma icinde bulunmus ve Osmanli’nin

merkez kentlerinden olma unvanini daima korumustur (Inalcik, 1992: 447).

Bir Fransiz seyyahin Bursa hakkindaki izlenimleri, Tiirk Halkinin karakteri ve miizik

sevgisi bakimindan dikkate deger izler tasiyor:

“Tiirkler yorgunluga ve zahmetli hayata da katlanirlar. Fakat sen ve coskun
adamlardir. Dillerinden hi¢ tiirkii diismez. Onun i¢in Tirkler’ le yasamak
isteyenler 6yle kederli, hiilyali insanlar olmamali, daima giiler yiizlii olmaldir.
Bundan bagka, temiz yiirekli ve merhametli adamlardir. Cok defalar gordiim; biz
yemek yerken, yanlarindan bir fakir gecse, onu derhal bizimle beraber yemege

cagiriyorlar. Biz ise bunu asla yapmayiz.” (Gazimihal, 1943:7).

Esasen Bursa yediden yetmise biitiin halkiyla Tiirk seviye ve seciyesinin, Tiirk
asaletinin yansidig bir kiiltiir atmosferi olarak anilabilir. Dolayisiyla Tiirk kiiltiiriiniin
biitiin unsurlarinda, her yoniiyle kendisini gosteren, esyasina dahi sinmis bulunan bir
takim i¢ dinamiklerinden bahsetmek miimkiindiir. Bu dinamiklerin en dikkat ¢ekeni
Fransiz seyyahin gozlemlerinde de isaret edildigi gibi, “verme ve paylasma” dir. Bu
verici tavir, kurallagarak Tiirkiin kiiltiiriine, yasayis bicimine, sanatina... kurumlasarak
yansimistir. Nitekim tezimizin ilerleyen boliimlerinde Bursa cercevesi baglaminda
iizerinde duracagimiz Tiirk tasavvufu ve onun tesekkiilleri, Alplik ruhuyla erenligin
birlestirildigi Turk Hakanlik Miizigi’nin Osmanli’daki Mehter dedigimiz sekli, yar
dini sosyal yapilar olarak kabul edilen Ahilik ve benzeri yaklagimlar temel olarak iste

bu verici kiiltiiriin kurumlan olarak karsimiza ¢ikarlar.

Orhan Géazi zamaninda Bursa’da bulunmus hatta kendisiyle goriigsmiis olan {inlii
seyyah Ibn-i Battuta Bursa da dahil olmak iizere dogudan batiya biitiin Anadolu’da
hemen ddima Ahi zaviyelerinde misafir edildigini eserinin degisik bdliimlerinde
minnet ve dualarla anar. Battuta’dan naklen Ahi’ lerin inandig1 ve uyguladigir dort
temel ilke sunlardir: “Glicli kuvvetli iken bagislamak, kizginken yumusamak,
diismana bile iyilik (hizmet) etmek, kendi muhta¢ olsa da bagkalarina yardim etmek.”

(Battuta, 1971: 55).

Kurumlariyla vericiligi somutlasan bu kiiltiir, sanatinda da siiphesiz aym prensipleri
terenniim etmektedir. Nitekim yukarida adi gecen kurumlarin, sanati 6zellikle de
miizigi kullamg bicimleri goz Oniinde bulunduruldugunda Bursa’da olusan miizik

hakkinda daha etrafli bilgilere ulasabileceg§imizi diisiiniiyoruz. Bu noktada yine



detaylarimi ileride vermeye calisacagimiz, Bursa Tiirkiileri icerisindeki “Giivende
Oyunu” ve “Gilivendelik” kavraminin Ahilik anlayis1 ve diisiincesiyle olan baglantisi,
Bursa’y1 bagkent yapan Osmanh kiiltiiriindeki etkinliginin son derece kuvvetli oldugu
arastirmalardan anlagilan Alpligin, miizikteki bicim ve icra yontemlerine yansiyisi

Bursa’da kargilagilan miizik bakimindan dikkat cekicidir.

Bilindigi gibi Alpligin; hamiyet, hizmet yolunda gayret ve cesaret sahibi olusu
yaninda, fiziki anlamda da giiclii ve kilicindan baska, Tiirklerin atalarindan beri biiyiik
maharet gosterdikleri ok yay kullaniminda ozellikle ustalasmis olmalar1 beklenirdi.
Bursa’da “Okgular” adindaki semt ve carsi onlarin ustaliklarimi gelistirdikleri yadigar
mekanlar arasindadir. Okculuk, ata binme, giires, cirit benzeri Alp sporlarina eslik
eden miizik ve oyunlar da elbette zikre deger zenginlikler arasindadir. Mehter
ortalarinda Alplere yigitleme, kogaklama sdyleyen, destan diizen alp-ozanlarn ise hig
unutmamak gerekir. Bursa, gerek Osmanli’'min bagkenti, gerek daha sonraki
donemlerde bir kale kent olarak Alplik ruhunu tagina sindirmis bir belde olarak
anilabilir. Nitekim ilerleyen boliimlerde verilecek Tiirkili analizlerinde goriilecegi
iizere, Bursa tiirkiilerinin icra havasi ile Osmanli Mehter miiziginin benzesmesi s6z
konusu Alplik ruhunun bu kale kentinde ne derece kuvvetli izler biraktiginin agik

delilidir.

Osmanli medeniyetinin parlayis donemindeki eser ve yapilarla siislii Bursa baskent
olusun biitin ihtisam ve unsurlariyla azami derecede donatilmistir. Bu bakimdan
Osmanlilarin kurduklan egitim-6gretim amagh vakiflarin ilk 6rneklerine de yine Bursa
ve havalisinde rastlanmaktadir. Orhan Gazi tarafindan 1330 yilinda iznik’de kurulan
ilk medrese, Bursa’da yine Orhan Gazi tarafindan “1335 ve 1339 -1340 tarihlerinde
inga edilen iki medrese” (Hizli, 2005:202) ile devam etmis, arkadan gelecek nice vakif
ve medresenin Onciiliigiinii yapmistir. Nitekim fikir vermesi bakimindan arastirmalara
gore; sadece 16. yiizyilda hizmet veren 50 medreseden bahsedilmesi ilgingtir (Hizl,
2005:207). Osmanlilar, Orhan Gazi’den baslayarak vakfiyelerin Arapca olmasi
gelenegini degistirip, vakfiyeleri tamamen Tiirkce yapmislardir. Bu vesileyle bugiin,
diinyanin en biiyiilk Tiirk¢e arsivinin Osmanlilara ait oldugunu da vurgulamamiz
gerekir. Osmanli’nin resmi dili Tiirk¢edir. Biitiin resmi evraki da Tiirkce

diizenlenmistir (Banguoglu,1987).



Gii¢lii vakiflar1 bulunan bu medreselerin yer aldigi alanlar, aym1 zamanda halkin da
yerlesim bolgeleri haline gelmistir. Vakiflar, medresenin yani sira cami, mektep,
imarethane (asevi), kiitiiphane, tiirbe, hastane vs. insasiyla olusturduklan kiilliyeler
sayesinde; bu mahallelerde ikamet etmekte olan vatandaslarin, dini, sosyal ve kiiltiirel

ihtiyaglarinin kargilanmasina zemin hazirlamislardir.

Osmanlilar mektep ve medreselere ilaveten mescit/camii, tekke/zaviye ve kiitiiphane
gibi miiesseselerle de topyekiin bir egitim ve dgretimi amacliyorlardi. Medreselerde
ders gorme imkami bulamayan kisiler, bu kurumlarn alternatifi sayilabilecek bu
miiesseselerde bu sansi elde ediyorlardi. Sozii edilen yaygin egitim kurumlarindaki
faaliyetlere, toplumun her kesiminden, her meslek ve yas grubundan kisilerin katilmasi

muimkiindii.

Camiler ve mescitlerin sadece ibadet icin degil “dersiam” denilen iinlii hocalarin ders
verdikleri yerler olarak da kullanildiklar bilinmektedir. Ayrica ibadete dayali olarak
musikinin dogal mekanlar1 kabul edilen camilerin Istanbul’dan sonra en fazla Bursa’da

bir yekun olusturmasi bu ildeki Camii Musikisi hakkinda bir fikir vermektedir.

Camilerin yan1 sira yine bir halk egitim-6gretim kurumu olarak da yorumlanan tekke

ve zaviyeler i¢cin Mustafa Kara su tanimlamada bulunmaktadir:

“Tekke ve Zaviyeler de birer kiiltiir merkeziydi. Bu miiesseseler tasavvuf
diisiincesinin, anlayis ve terbiyesinin islendigi, derinlestirildigi ve halka takdim
edildigi yerler olarak bilinirler. Osmanlilarda tekkeler ayn1 zamanda edebiyat,

tarih ve musiki merkezleri idi.” (Kara, 1990: 53).

Bunlarin yaninda, seckin ve imkén sahibi kisilerin ev ve konaklar1 gibi hususi yerler
yaninda, kiraathaneler, orta oyunu ve Karagdz gibi gosterilerin yapildigi seyirlik
alanlar egitim, kiiltiir ve sanat mekanlar1 olarak konu edilebilir niteliktedir (Akyiiz,

1989:115-116).

Burada vurgulamak istedigimiz, Bursa’nin bir Osmanli baskenti olusundan itibaren
gerek sosyal, gerek kiiltiirel, gerek ekonomik alanda hicbir unsurun ihmal edilmeyerek
baskentligin biitiin 6zelliklerini tasiyan bir Tirk sehrine doniistiiriilmesidir. Nitekim
kiiltiir, sanat ve tarihi dokusu bakimdan Bursa, Osmanli’nin yarattigi ve kendi
modellemelerini en iyi yansittig1 bir kent olarak dikkat cekmeye devam ediyor. Bursa;

Konya, Kayseri, Erzurum benzeri diger bircok 6nemli Anadolu kentinden farkli olarak



Tiirk ve Miislimanligini ilk defa Osmanli’nin elinde idrak etmis bir Osmanli bagsehri
olma unvamyla belirginlesmistir. Bu bakimdan kiiltiir ve sanat verileri acisindan
Bursa’da karsilasilan tiim 6zelliklerin _Ki tezimizin konusunu olusturan tiirkiiler de bu

kapsamdadir_ Osmanl kiiltiir ve sanati baglaminda degerlendirilmesi uygun olacaktir.



1. BOLUM: BURSA’DA MUZIK GELENEGI
1.1. Bursa’da Miizik Bakimindan Gorenekli Yapilanmalar

1.1.1. Bursa’da Mehter

Tarih, Tiirklere ait en eski miizik tesekkiiliiniin hakanlik miizigi oldugunu soyliiyor.
Nitekim her devirde ve biitiin Tiirk devletlerinde isimleri farklilik gosterse de devletin
ve kutlu kaganligin ilami ve sesi olarak hakanlik miizigi ile karsilagiyoruz. Toriitgen
(halikk) Tanrmmin vaz ettigi ilahi nizam yani tore, ancak devlet eliyle yasanir
kilinabilirdi. Torenin islerligi ve yasanirhi@ ile ulasilan adalet ve asayis huzur
getireceginden eski Tiirklerde devlete huzur anlamina gelen “il” ad1 se¢ilmis ve devlet
kutsal sayllmistir. Torenin yani ilahl nizamin yasanirligt ancak kutlulukla
saglanacagindan Tiirk hakanlarimin kutlu kisiler olmasi1 beklenmistir. Toreye uymakla
kendilerine Tiirk diyen millet icin, toreyi temsil eden devlet elbette kutsaldi. Kutlu
kagan, toreyi devletiyle hayata gecirdigini, hakanligi sembolize eden kos etrafinda
olusan miizik takimiyla ilan etmis oluyordu. Bu noktadan bakildiginda bu miizigin
torenin islerligini duyuran, devletin ve hakanlifin miizigi oldugunu sdylememiz
gerekiyor. Bu miizik geleneginin, anlami1 ve muhtevasi ile birlikte Islamiyet oncesi
devirlerden Islami devirlere intikal ettigini altimi ¢izerek belirtelim. Ancak bu geciste
Goktanr1 anlayisina gore olusturulan tore Islamileserek Tiirk-islam devletinin toresi
haline gelmistir (Baser, 1994:197). Bunun en giizel delili bu miizige ‘“Nevbet” adim
veren Selcuklularin “nevbet-i pencane” (bes nobet) adiyla bes vakit namaz 6ncesinde
nevbet vurdurmalaridir (Turan, 1980:395). Hakanlik miizigi Tanr1 nizami anlamina
gelen toreyi ve torenin devletini, hakan1 sembolize eden kos “kiis-i Hakani”, davul ve
zurnalarla apacik ilan etmekteydi. Bu ilan edisin anlam1 ve kutsiyeti dolayisiyla daima
ayakta dinlendigi kaynaklara girmistir. Diger taraftan, hakanlik miiziginin ¢ekirdegini
olusturan Kos ve davul, tug ve sancakla birlikte devlet sembolii olarak biiyiik Tiirk
devletinden yeni kurulan devlete bir icazet gibi tevdi edile gelmistir. Hakanlik
miiziginin ayakta dinlenmesi durumunun, bagli bulunulan biiylik devlete saygi
gostergesi oldugu da diislintilmiis, ilk defa oturarak dinleyen Fatih Sultan Mehmet’in
Istanbul’un fethinden sonra Osmanlhinin artik en biiyiik Tiirk devleti olusu itibariyle

boyle davrandig1 yorumu yapilmistir (Sanal, 1964:6).

Osmanlilar hakanlik miizigine “Mehter” adin1 vermislerdir. Savasta ordunun Oniinde

giden kos, davul, nakkare, zil, cevgan, calpara, zurna ve boru gibi ¢esitli vurmali ve



nefesli calginin calacagi miizik, savasta, torenlerde ve alplerin maharetlerini deneme
firsat1 bulduklart spor oyunlarinda calinmak {iizere 6zel olarak bestelenmekteydi.
Hiinkar Pegrevi, At Pesrevi, Alay / Diizen Pesrevi, El¢i Pesrevi, Saat Pesrevi ve

Rakkas Pesrevi mehter havalarindan bazilarinin adlaridir (Sanal, 1964:Nota Kisimlari).

Hakanlik miizigi hakkinda en fazla bilgi Osmanli donemine aittir. Kaynaklara gore
Mehterin sadece torenlerde, savas hazirliginda ve savaslarda degil, halkin nitelikli
miizik ihtiyacin1 da karsilayacak bir yapilanma ile diigiin, dernekler de dahil olmak
tizere her tirli imkanda calindigi anlagilmaktadir. Mehter’in biitiin  Osmanlh
cografyasim kapsayacak sekilde teskilatlandirildigi ve Budin’den Kirim’a, Bursa’dan
Anadolu’nun hemen pek cok secilmis noktalarina kadar nevbet icralarinin en iyi
sekilde yapilabilmesi icin Mehter Kislalari, Nevbethaneler, mehter barinmalarina
mahsus evler ve nevbet calinirken faslin miimkiin olan en uzak yerlerden duyulmasini
saglayacak mehterhane kuleleri insa ettirilmisti. Bu kadar genis bir cografyada mehter
ihtiyacinin Mehteran-1 Tabl ii Alem’in bir parcasi olan ve Emir-i Alem’in emri altinda
gorev yapan Mehter basilarina bagh mehter esnafi teskilati ile saglandigini biliyoruz.
Mehter esnafi, Tabl i Alem mehterlerine gore daha serbest davranabiliyor
nevbethédnelerdeki yatsi namazindan sonraki ve sabahleyin ii¢ fasil nevbet icrasi
disinda diigiin ve derneklerde halkin ihtiyacina cevap verecek sekilde serbest
calisiyorlardi. Yalniz savaglarda Tabl i Alem mehteriyle birlesmis oluyorlardi. Harpte
mehter sayisinin iki {i¢ misline ¢ikmasinin bu sekilde miimkiin olabildigine Evliya

Celebi kaynaklik etmektedir (Sanal, 1964:24).

Bir goriise gore 1284 bir baskasina gore 1289 yilinda Selguklu Sultani II. Giyaseddin
Mesut tarafindan ugbeyligi mensuru ile birlikte devlet alameti olarak gonderilen tug,
alem, tabl ve nakkarenin, bir ikindi vakti Sogiit’e ulastigi ve Osmangazi’nin hemen
divanimi toplayarak nevbet caldirdigi ve bunu ayakta dinledigi kayitlara gecmistir

(Turan, 1980:395).

Bursa’nin fethedilerek baskent olusundan itibaren Tiirk hakanlik miiziginin Mehteran-1
Ali Osman adiyla payitaht Bursa’da biitiin hasmetiyle vurdurulmaya basladigim
biliyoruz. Yukarida kisaca teskilatina degindigimiz Mehterin, Bursa’da hem Mehteram
Tabl i Alem, hem de Mehter esnaf1 araciligi ile halkin miizik dokusuna en etkin bir
sekilde niifuz ettigi anlagilmaktadir. Birinci kisimda dile getirdigimiz gibi gerek

baskent oldugu siralarda, gerek daha sonraki asamalarda Bursa, diger vasiflarinin
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yaninda onemli bir kale kenti olarak da stratejik onemini korumustur. Bu durum
sOziinii ettigimiz etkiyi Bursa miizik kiiltiiriinde 6zellikle halk miiziginde derin ve
stirekli kilmistir, diyebiliriz. Nitekim Bursa halk miizigine biiyiik emekler sarfetmis
bulunan degerli hocamiz Yiicel Pagmakg¢1 hemen her goriigmemizde Bursa tiirkiilerinin
icrasinda kendisini gosteren mehter tislubuna dikkatimizi ¢ektigi gibi, goriigme firsati
buldugumuz sahayi taniyan miizisyen ve akademisyenler de tezimizi hazirlarken bu
iliskiyi gdz oniinde bulundurmamiz hususunda dikkatimizi cekmislerdir. Tiirk toresine
islev kazandirmasi dolayisiyla kutlu ve mukaddes devletin sesi, Hakanlik miiziginin
alameti olarak davul ve zurnanin sadece Bursa’da degil biitiin yurttaki etkisinin
miistakil ve kapsamli bir arastirma konusu olarak ele alinmasim kiiltiirel bir gereklilik

olarak belirtmeliyiz.

Osmanh sanatinin sahsiyetini buldugu 6nemli bir merkez olarak zikredilen Bursa’da
elbette Mehter etkisinden ve geleneklesen Mehter miiziginden bahsetmek miimkiindiir.
Bursa’da calinan ilk mehterde hakanlik alameti olarak vurulan davulun, 1804
depremine kadar Orhan Gazi Tiirbesi’nde asili bir sekilde muhafaza edildigi, sonradan
bu davulun ve ¢ok iri taneli tesbihin yok oldugu one siiriilmektedir. Osmangazi ve
Orhangazi’ nin mezarlarinin bulundugu Aya Eliya’ dan bozma tiirbeye bu yiizden
“Davullu Manastir* denildigi ifade edilmektedir.17. yiizyilda Bursa’ ya gelen Evliya
Celebi “Hanedan-1 Al-i Osman’da ilkin davul ¢aldiran Osmangazi’dir ki hala Bursa’
dadir, kabri iizerinde kirmizi ortiilii bir tabl-1 kebir asili durur.” (Gazimihal, 1943:4)
diye yazmaktadir. Bursa’ y1 ziyaret eden bazi yabanci gezginler de bu davulu

gordiiklerinden bahsetmektedirler.

Istanbul Basbakanlik Arsiv Dairesinde tespit edilen 1774 tarihli iki onemli vesikada
Bursa’daki nevbethaneye atifta bulunulmaktadir. Bilindigi gibi nevbethaneler hem
mehterlerin barindigi, hem de nevbet ¢alacak kulelerin bulundugu biiyiik ve onemli
merkezlere mahsus tesislerdi. S6z konusu vesikalarda Bursa, Edirne ve Uskiidar
mehterbasiliklarin  6niinde zikredilerek O6nemi vurgulanmakta, bu nevbethanelerin
Hassa Tabl i Alemi’ne yani Osmanli Padisahinin devlet alameti olan davul ve sancak
takimindan olduklarina nazaran yapilan diizenleme ve talimatlardan haber
verilmektedir (Gazimihal, 1943:19). Bu noktada Hassa takiminda yani padisaha ait
takimda ancak kos vurulabildigini belirtmemiz gerekir. Tarihte bir devlete tabi
olmayan asil ve biiylik devletin sembolii kostiir. Bu yiizden adina “Kiis-i Hakani”

denmistir. Gazimihal’in naklettigi belgelere goére Bursa mehteri Hassa takimina
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bagliydi. Padisahlarin Bursa’ya gelislerinde ki bunun sik¢a oldugu gozleniyor,

imtiyazli olarak burada biiyiik devlet olusun ilan1 anlamina gelen “Kos” vuruluyordu.

1326 yilinda Bursa’min fethinden, Yenigeri Ocagi’nin 1826’da kaldinlisina kadar
Bursa’da Osmanl diizenlemelerine gore giinde iki defa ii¢ fasil olmak iizere diizenli

olarak mehter dinlenildigi anlagilmaktadir.

Cumbhuriyet doneminde Bursa’da Mehter Takiminin kurulmasi ilk olarak 1963 yilinda
Mubharip Gaziler Cemiyeti Bursa Subesi Baskan1 Sayin Emekli General Omer Siirel” in

onderliginde gerceklestirilmis, ancak bu girisim fazla dmiirlii olamamistir.

Son olarak 1991 yilinda Bursa'da sanayici ve is adamlarinin destegi ile BUR-HOY
Bursa Mehter Musikisi ve Halk Oyunlar1 Dernegi kurularak Bursa Mehter Takimi

yeniden teskilatlandirilmistir.

Halen Kiiltiirpark icerisindeki “Mehterhane” de faaliyetine devam eden Bursa Mehter
takimi1 1992 Cumbhuriyet Bayrami torenlerine istirakinden itibaren tekrar Bursalilarin

huzuruna ¢ikmaktadir (Bursa Mehter, 2006).

Kanaatimizce Osmanli donemindeki Tiirk Miizigine ana karakterini veren mehter
miizigi Bursa’da gelisen miizigin de karakteri olmustur. Tezimizin ikinci boliimiinde
analiz yontemiyle inceleyecegimiz Bursa Tiirkiilerinin; gerek miizikal yapisi, gerek
icra sekli, gerek icrada kullanilan enstriimanlar vb. bir¢cok 6zelligin Mehter Miizigi ile

olan baglantis1 soz konusu edilerek degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.
1.1.2. Bursa Camilerinde Miizik

Osmanli mimarisinin en giizel drnekleriyle siislii Bursa’da camilerin 6nemli bir yer
tuttugunu sdylemistik. Musiki nazariyla bakildiginda bu camilerin diger birgok sanati
biinyesinde barindirdig1 gibi, ses sanatlarina da imkan verdigi akla gelir. Ustelik Bursa
gibi kimligini Osmanh elinde bulmus ve ona bagskentlik yapmis bir sehirde 6zellikle
Selatin camilerinden yiikselen kiraat ve ezan seslerinin en seckin ustalar tarafindan
seslendirilmis olacagini tahmin etmek zor degildir. Hatta Bursa’da merkezden koylere
kadar uzanan cerceve icinde Tiirk kulak zevkini kiraate ve ezana isleyen kuvvetli ve
dikkate deger bir kiraat tarzinin gelistirildiginden bahsetmek yanlis olmayacaktir.
Osmanli doneminde yetismis kiraatte usta hafizlarin onemli bir kisminin bestekar

olduklar: da bilinmektedir.
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Basta Osmanli Sanatinin en biiyiik saheserlerinden Ulucami olmak iizere, biitiin Bursa
Camileri minarelerinden birbiri ardinca giinde bes vakit itinayla okunan ezanlarla,
Tiirk toresinin ve devletinin ilan edilis sesi olan Osmanli Mehter miisikisinin giindelik
coskun icralarini, herhalde Bursa’da tesekkiil eden kulak ve miizik zevkini tayin eden
en Oonemli amiller olarak saymak gerekir. Nitekim degerli arastirmact Gazimihal
“Bursa’da Musiki” adli eserinde bu durum icin aynen su ifadeleri kullaniyor.
“Bursa’nin ezan sesleri kadar bollukla dinledigi ilk musiki iinleri erlik ve istiklal

mefhumlarini yasatacak dirilikte olmustu” (Gazimihal,1943:5).

Gerek ibadet esnasinda gerekse ibadet oncesi ve sonrasinda ortaya ¢ikan Cami miizigi,
cogunlukla dogaclama (6nceden bestelenmemis) nagmelerden meydana gelen ve insan

sesini merkeze alan (vokal) bir miizik tarzidir.

Cami miiziginde en 6nemli 6zelligi herhangi bir ¢alginin kullanilmamasi ve sadece
insan sesine dayali bir miizik tiirii olmasidir. Bu nedenle bu miizigi icra eden
miiezzinlerin ve hafizlarin iyi seviyede makam bilgisine, bazi miizik ozelliklerini ve
gecisleri yapabilmek igin iyi miizik kulagina ve giizel bir sese sahip olmalar

gerekmektedir.

Minarelerden okunan ezan, temcit, miinacaat, sabah, cuma, bayram ve cenaze salilari;
camide okunan kamet, i¢ ezan, namazin cemaatle kilinmasi sirasinda imamin kiraati,
selamdan sonra miiezzinler tarafindan okunan tesbihat ve dualar, Kur’an Kiraati, Salat-
1 immiye, Kelime-i Tevhid, Tekbir, mevlid, tevsih, ilahi ve kasideler Cadmi miizigi’nin
baslica formlar1 olarak siralanabilirler. Ayrica Telbiye, Na't, Mahfel, Siirmesi
Miraciye, Tardiye, Tehlil, Mersiye, Muhammediye gibi giiniimiizde unutulmaya yiiz
tutan bazi 6nemli formlar1 da ekleyebiliriz. Cami miiziginde yer alan eserler genellikle
tek kisinin icrasina dayanmaktaysa da bunlarin besteli olanlar1 miiezzinler tarafindan
koro halinde de okunur. Bu Icraya "cumhur miiezzinligi" dendigi gibi topluca okunan
ilahilere de “cumhur ildhisi” denmektedir. Ayrica minarelerden karsilikli olarak, bazi
miizik kurallarma dikkatlice uymay1 gerektiren 6zel bir ezan okuma tarzi da
gelistirilmistir. Maalesef giiniimiizde unutulmaya yiiz tutan bu icra tarzinin ad1 “cifte
ezan”dir. Ramazanda, teravih namazlarinin edasina iliskin msikiyi géz Oniinde
bulunduran bir takim kurallarin gelistirildigini de biliyoruz. Teravih rekéatlarinin
musiki bakimindan gruplandirilarak birer makama tahsis edilmesi gibi. Oyle ki, teravih

namazina ge¢ kalan bir kisi, okunan makamdan kaginci rekéta yetistigi bilirmis. Bu
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noktadan hareketle sadece cami miizigi s6z konusu edilse bile olduk¢a zengin ve mahir

bir ses diinyasina sahip olundugu anlasilir.

Tirk Miizigi'nde kullanmilan ve giiniimiize kadar gelmis hemen biitiin makamlarin
kullanildigr cami miiziginde acem, acem agiran, bayati, bestenigir, evi¢, hicaz,
hicazkar, hiiseyni, hiizzam, 1rak, rast, saba, segah, ussak makamlarinin digerlerine gore

daha cok kullanildiklart ifade edilmektedir (Yaltirik, 2006).

“Bursa’da Musiki” adli eserinde Bursa musikisinaslarindan bahseden ve onlarin
hayatlar1 hakkinda bilgiler vermeye c¢alisan Gazimihal; bu musikisinaslar icerisinde
ozellikle Ubeyd Efendi isimli bir mevlidhandan bahseder. Verdigi bilgilere gore
Ubeyd Efendi Mevlid’i bestekar1 olan Sekban’dan mesketmis ve mevlid’i okumak
hususundan ondan icazet almistir. Mevlidhan Osman Efendi isimli bir zatin da Ubeyd
Efendi’den mesk ederek ayni usulde mevlid okumaya devam ettigi soylenmektedir
(Gazimihal, 1943:12-13). Giiniimiizde maalesef besteli mevlid unutulmus durumdadir.
Yazarin verdigi bilgiler g6z Oniinde bulunduruldugunda yakin zamanlara kadar
Bursa’da besteli mevlid geleneginin meskle devam ettirildigi, Bursa’nin bu konuda bir
okul vazifesi gordiigii anlasilmaktadir. Bu okulun izleri folklor arastirma yontemlerine
dayali saha calismalar1 ve derlemelerle belki bulunabilir. Yine sesinin kuvveti ve
genisligi ile meshur olmus Bursali Sarica-zade Esseyid Ibrahim Efendi adinda bir zatin
da, kiiciik yaslarda tahsile baslayip, vekéleten Ulucami’nde hatiplikte bulundugu,
ozellikle “hos elhanla” Muhammediye ve Mevlid okudugu ifade edilmistir (Gazimihal,
1943:14). Bugiin form olarak Muhammediye’nin de kaybolan kiiltiir hazinemizden

oldugunun altinm ¢izmek gerekiyor.

Celebi Sultan Camii’'nde imam ve hatiplik yapan Sultan Imami Elhac Mustafa
Efendi’nin ise, mevlidi, yukarida ad1 gecen mevlidhan Osman Efendi’den ve bazi
mevlid ustalarindan ge¢cmekle birlikte yegane ve kendine has nagmelerle siisli bir
okuyus ve eda ile yine kendine has bir tislup gelistirildigi nakledilmektedir (Gazimihal,
1943:15). Folklorik anlamda Mevlidin ve cami miizigi icrasinin bugiinkii Bursa’daki
durumu da kanaatimizce miistakilen arastirilmay1 bekleyen bir konu olarak karsimizda

duruyor.

Kendi modellemesini, sanatin1 ve klasiklerini yaratmay1 basaran Osmanli’nin Cami
Musikisinde de ezanindan, Cuma, bayram, cenaze saldlarina, selat-1 immiyesinden

Tekbirine Mevlidine Muhammediyesine kadar bagka islam iilkelerinde olmayan ve

14



uygulanmayan kendine 6zgii yaklasim ve yorumlan s6z konusudur. Bu yaklagim ve
yorumlar Osmanhi-Tiirk tislubu dedigimiz sahsiyeti ona kazandirmistir. Ancak Bursa
iizerinde calisirken, bu sanat sahsiyetinin Bursa’da sekillendiginin ve sonraki

asamalarda Bursa’dan 6nemli katkilar aldiginin altim1 ¢izmek isteriz.
1.1.3. Bursa’da Tasavvuf Ve Tekke Miizigi

Genel olarak tasavvuf, yaradanla yaradilam varligin birligi (Vahdet-i Viicut)
anlayisiyla biitiinleyerek ifade eden bir aciklama modeli gelistirmistir. Tasavvuf ilmf,
dini, fikr? ve bedii hareketlerle daima i¢ i¢e olmustur. Esasen bilim adamlar1 gerek
I[slami dénem Tiirk tarihinin gerek Tiirk Kiiltiiriiniin ve sanatinin yeterince
anlagilabilmesini Tiirk tasavvufunun anlagilmasina baglamakta hem fikirdirler. Ahmet
Yesevi, Hac1 Bektas Veli, Mevlana Celaleddin, Yunus Emre, Niyazi-i Misri, Seyyid
Nesimi, Aziz Mahmut Hiiday1, Esrefoglu Rami, Ismail Hakki Bursevi ve daha niceleri
bu kiiltiiriin ve sanatin alem olmus isimleridir. Tasavvuf, tarikat pirlerinin hakka
ulagma yol ve yontemlerini birer tesekkiil haline getirerek kurumlasmistir. Bu
kurumlarda sanatin 6zellikle de miizigin ibadet ve ildhi cezbenin tabii bir arac1 olarak
kullanilmas1 konumuz bakimindan 6nem arz etmektedir. Ciinkii tasavvufun kurumlari
olan tekkelerde miizigin ilahi bir vasita olarak bag taci edilmesi, beseri hafifliklerden
ayristiritlmig ve hikmete yonelmis “ciddi miizik” diyebilecegimiz bir miizik tarzimi halk
arasinda yerlestirmistir. Deme, Deyis, [lahi, Nefes vb. adlarla bi¢imlenerek gelisen
tekke miizigi, Tiirk halk ve klasik miiziginin tarz olarak ayristinlamayacagi mekanlar

olarak dikkat ceker (Baser, 2006:14).

Tasavvufun hedefi hikmete, Tanrinin gercegine yonelmek, kendi yaradilisinin en
milkemmeline yani insan-1 kdmil mertebesine ulagsmaktir. Bu hedefe yonelisindeki en
onemli ara¢ ve techizati ilahi asktir. Ask, Allah'in zatina ait bir niteliktir. Hem Allah'in
bir sirr1i, hem de semboliidiir. Giiniimiizde hosgorii, hiimanizm vb. kavram
yakistirmalarina konu olan taraf, yiiksek idrak ve akli biinyesinde barindiran tasavvuf

diliyle ilaht ask’tir.

Tiirk—Isldm tasavvufunun en 6nemli simalari Bursa’dan yetistigi gibi, bu sahanin
onemli eseleri de Bursa’da yazilmistir. Bu bakimdan Bursa tasavvuf kiiltiiriiniin en
onemli merkezlerinden biri sayilmaktadir. Bursa tarih icinde hemen her tarikata bagh
dergahlarla dolup tagmistir. Bunlarin icinde Bayrami, Bektasi, Celveti, Giilsent,

Halveti, Kadiri, Kazeruni, Mevlevi, Naksibendi, Semerkandi, Zeyni tarikatina bagh
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olanlarla Abdal Murad, Hasirplis Dede, Mecnun Dede, Timurtas Gazi benzeri bagh
bulundugu tarikat1 tespit edilememis nice tekke ve zaviyeden bahsedilmektedir.
Bursa’nin en meshur tekkelerden bazilari: Emir Sultan Tekkesi, Uftide Dergahi, Bursa
Mevlevihanesi, Ramazan Baba Tekkesi, Ismail Hakki Bursevi Dergéhi, (Niyazi-i)

Misti Dergihi ve niceleridir (Ocalan, 2000).

Tekkelerin Bursa’da sekillenen Osmanli Musikisi’'ne ve Bursa’da olusan musiki
ortamina katkisi lizerinde duran Gazimihal, seckin miizisyenlerin tekkeler sayesinde
Oonemli bir yer tuttugunu, c¢iinkii bu mekanlarin miizisyenler i¢in seckin ve nezih bir

ortam sundugunu acikga ifade etmektedir (Gazimihal, 1943:17).

Tekkelerde zakir veya zédkirbasi denilen kimseler belli giinlerde zikir ayinini idare
eden, uslliine gore ilahiler okuyup zikredenleri costuran kimselerdir. Zikrin idare
edilmesinin bashh bagima miisiki hakimiyeti gerektiren ustalikli bir is oldugunu
sOylememiz gerekir. Esasen bastan sona bir zikrin sirasiyla icrast zikirle misikinin
birlikte kullanildig1 genis soluklu ve hacimli bir bi¢cim olarak karsimiza c¢ikar. Adina
“evrad-1 Serif” denilen tarikatin 6zelligine gore tanzim edilmis kendine mahsus bir
besteyle okunan salavat, siire ve dyetlerden sonra esmaii’l-hiisné yine 6zel bir misikili
okuma tarziyla zikredilir. Kalinan perde iizerinde tarikat pirinin ve biiyiiklerinin adinin
gectigi agir rimli bir ildhi okunur ve asil bu noktadan sonra zikir de baslamis olur.
Zakirler zakirbaginin direktifiyle belli bir miisiki perdesi tizerinde ism-i celal ¢ekmeye
baslarlar. ilahicibasi bu perde iizerinde kararhinesi bulunan makamdan ilahiler
okumaya baslar. Belli bir siire sonra yeni bir direktifle bir onceki perdenin tam ses
tizerindeki perdeyi gostererek zikri bu perde iizerine yonlendirirken diger taraftan
okunan ilahileri de bu perde iizerinde karar1 olan bir baska makamdan sdylemeye
baslar. Bu harekete “perde kaldirmak™ denilir. Zakirbaginin her perde kaldirisinda
coskun ilahi seslerine karisan zikir temposu giderek yiikselir. Zakirbasinin tiz seslere
ulagsan perde kaldirmalar1 onun maharetine gore yarim perdelerle ve degisik
makamlara gondermeler yaparak devam eder. Yiiksek ve yogun bir tempodan sonra
bitap diisen zakirler durak, naat ve yine serbest tarzda okunan kasidelerle dinlenir. Bu
eserlerin karar noktalarindan bu defa pest perdelere dogru zikir yonlendirilir. Asr ve
dua (giilbank) okunarak zikir sonlandirilir. Boyle bir zikir Ayininde Ilahici bast
olmanin degisik makamlar1 kucaklayan ¢ok genis bir repertuara eskilerin tabiriyle
“mahfiizata” sahip olmay1 gerektirdiginin altin1 ¢izmek gerekir (Kisisel Goriisme,
2006).
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“Tekke musikisi mevcut olamasaydi bugiin Bursa’min “agirbagh musiki ile ilgili
stirekli” bir musiki tarihini yazmak miimkiin olmazdi...Tekke olmasaydi Bursa’da ses
adina her sey (kdy ve kasabalarda oldugu gibi) folklor goreneginden ibaret kalirdi”
(Gazimihal, 1943:17) diyen Gazimihal, tekke musikisinin Bursa miizik gelenegi
icerisindeki yerini ve Onemini vurgulamaktadir. Diger taraftan, basta Yunus Emre,
Niyazi-i Misrl, Aziz Mahmut Hiidayi, Esrefoglu RGmi, Haci Bayram Veli’nin
Tiirkcesiyle biitiinlesen tekke miizigini, sadece dervisani degil, top yekiin Tiirk halkini

yiikselten ve yiicelten kiiltiir hazineleri olarak degerlendirmek gerekiyor.

Bursa’daki tekke miizigi gelenegine bir 6rnek olmak iizere degerli arastirmaci Mustafa
Kara’nin, Bursa’daki Celvetiye tekkelerinden bahisle musiki bakimindan sundugu

bilgileri aynen veriyoruz.

“Uftade’den sonra gerek Uftide tekkesinde gerekse Hiidayi tekkesinde musiki
faaliyetleri hizlanarak devam etmistir.Uftadezide Kutup Ibrahim Efendi’nin
miiridi ve halifesi Akbaba Imami1 Seyh Mehmet Zaifi (61.1703) seyhinin bir ¢cok
ilahisini bestelemis ve besteleri Celvetiler arasinda bir hayli meshur olmustur.
Yine Uftadezade ibrahim Sadik’in miiridlerinden ve dergahinda zakirbasilik
etmis olan Catal Sakal Mustafa Efendi ile UftadezAde Mustafa Efendinin damadi
Kapan Katibizdde Mustafa Efendi miisiki ile yakindan ilgilenen Celvetilerdendi.”
(Kara, 2001:326).

Yukarida kisaca degindigimiz gibi, zikirle yogrulmus ve misiki maharetiyle
taglandirilmis tekke miizigi, miizik kiiltiiriimiizde ayricalikli bir yere sahiptir. Bursa’da
Osmanli déneminde dergdhlarin yekiinu géz Oniinde bulunduruldugunda, bu sehrin

musiki bakimindan ne derece {iistiin bir seviyede oldugunu tahmin etmek zor degildir.

Tekke miizigi i¢inde zikrine sema, miizik bi¢imine mevlevi ayini denilen kendine 6zgii
yapisi icindeki Mevlevilik de dikkat ¢ekici musiki gelenegi olan kurumlar arasindadir.
Mevleviligin nefsi tasfiye edip, ruhl melekeleri sanatla 6zellikle de miizikle harekete
gecirmeye calismasi, giiniimiiz arastirmalarinda mevlevihanelerin ayn1 zamanda birer

miizik okulu imis gibi anilmasina sebep olmustur.

Nitekim Gazimihal, mevlevi semahaneleri icin “Zamanin biricik konser salonu
“semahane” idi...Bursa halki ciddi eserler dinlemek iizere siki sik toplasmaya, eglence
musikisi yaninda bir de nezih sanat seviyesi mevcut olabilecegini idrake asirlardan beri

hep semahaneler sayesinde alismist.” (Gazimihal, 1943:17) demektedir.
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Mevlevihanelerin miizik bakimindan dikkate alinmasi gereken Onemli bir yonii de
calgi miizigine gosterdigi ilgidir. Ney, kudiim, halile, niizhe (kanun), rebap gibi
enstriitmanlar1 musikisinde ihmal etmeyen bu gelenek, bu calgilarin 6gretilmesine de
emek sarfetmis, sazendelikte usta dedelerin haftanin belli giinlerindeki meskleri biitiin
musiki meraklilarina ve heveskarlarina agik tutulmustur. Miizige verdikleri ayricalikli
Onem sebebiyle herhangi bir yerde bir Mevlevihdnenin varligy, ister istemez bir miizik

mubhitine de isaret etmis oluyordu.

Mevlevi mukabelelerinde, sozleri agirhikli olarak Hz. Mevland’min eserlerinden
secilmis manzumlarla bestelenmis, biinyesinde miistakil olarak c¢algi miizigini de
barindiran, makam ve usul geckileriyle, saz ve sz terenniimleriyle bezenmis Tiirk
miiziginin en hacimli eserlerinden sayilan “Mevlevi Ayini” icrd edilmekteydi. Bu
sanath eserlerin zorluk dereceleri de yiiksek oldugundan, 6zel mesk ve temrinlerle
egitilen musikisinas dervisler tarafindan icra ediliyorlardi. Bu musikisinas dervislerin
calgi calanlarina genel olarak “mutrib”, ayin okuyanlarina ise “dyinhan” deniyordu.
Bunun disinda musiki gurubu i¢inde neyzen, kudiimzen basi, naathan gibi gorevlerine
gore de bir takim isimler aliyorlardi. Mevlevi ayini icrasi, Mevlevi tekkelerinin
vazgecilmez ibadet tarzi oldugundan her mevlevihdne miizisyen dervisler bakimindan
oldukca zengindi. Ustelik bu miizisyenlerin varligi mevlevi olmamakla birlikte
miizisyen olan, ya da miizige ilgi duyan heveskéarlar1 da tekkeye ¢cekmis oluyordu. Bu

durum yukarida degindigimiz gibi mevlevilerin merkezde durdugu bir miizik muhitini

yaratiyordu (Tanrikorur, 2003:130).

Boyle bir mubhit, ister istemez miizik ustalarini, bestecilerini ortaya ¢ikarmaya basliyor.
Tirk miizigi bestecilerinin ¢ok biiyiikk bir cogunlugunun Mevlevi olusu ya da
mevlevihdneden yetismis oldugu gercegi, kiiltir erbabinin mechulii degildir.
Dolayisiyla digerlerinden oldugu gibi Bursa Mevlevihanesinden de nice degerli
bestekir ve miizisyenin yetismis olabilecegini gdz Oniinde bulundurmak gerekiyor.
Nitekim bugiin elimizde Bestenigar Mevlevi ayini bulunan Bursali Sadik Efendi (61m

1797) hemen akla gelen isim olarak dikkat cekiyor (Ayinler, 1936:698-713).

Gazimihal’ in Bursa Mevlevihdnesinden naklettigi bir hatira, tekkelerin kapatildigi
(1924) zamanlara kadar burada misiki dikkatinin devam ettigini gostermektedir. Bu

hatirada degerli miizikolog Rauf Yekta Bey’in ki o siralarda Yenikapt Mevlevihanesi
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neyzenbasisidir, yeni bestelemis oldugu Yegdh Mevlevi Ayinini Bursa

Mevlevihanesindeki mukabelede okumustur (Gazimihal, 1943:20).

37

Bursa Mevlevihanesi’'nin kayitlarda “asitdne” olarak gectigine bakilirsa zaviye
tiriindeki mevlevihanelere gore daha genis bir alanda kurulan, dervislerin egitim
gereklerine uygun sekilde gelistirilmis mimari ozellikler tasiyan dergahlardir. Esasen
Sayin Kara’nmin belirttigine gore dort mevlevihaneden bahsedilmektedir. Birincisi
Demirhisar diye bilinen yerdedir. Sonraki yillarda Divane Mehmet zaviyeyi
genigleterek tamir ettirmistir. Ikincisi Cami-i Kebir yamindaki mevlevihanedir.
Uciinciisii gecici bir siire icin mevlevihane gorevi goren Setbasi’ndaki Seyh Yakup
Efendi Dergahidir. Dordiinciisii de Pinarbasi’ndaki mevlevi dergdhidir. Bu dergéhin ilk
seyhi coskun tabiati dolayisiyla siirlerinde “Cunfini” mahlasin1 kullanan Ahmed
Cuniini Dede’dir. Dergéhin 6. seyhi Ataullah Dede 1793 tarihinde Miraciye okunmasi
gelenegini Bursa mevlevihanesinde baslattigi soylenmektedir. Bu gelenegin Bursa’da

hala mira¢ geceleri devam ettigini 6nemle ekleyelim (Kara, 2001:41-49).

Bursa tekkelerinin ve mevlevihanenin, iizerinde ayrn ayri ¢alismalar yapilacak kadar
Bursa’da tesekkiil eden miizik kiiltiirline ©Onemli katkilarda bulundugu aciktir.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra yiiriirliige giren tekke ve zaviyelerle tiirbelerin reddine
ve tiirbedarliklarla birtakim unvanlarin men ve ilgasina dair 677 sayili yasa ile,

dergahlar ve tabii Mevlevihaneler de kapatilmistir.

Cumbhuriyet devrinde bazen depo, bazen da karakol olarak kullanilan Bursa
Mevlevihanesi zamanla bakimsizliktan ¢Okmiis ve tarihe karigmistir. Su anda su
deposu olarak kullanilan bir iki mezar tasinin disinda mevlevihane olduguna dair
hicbir iz tasimayan bu alan, ¢irkin bir tiirbede banisi Ahmed Ciintin1 Dedeyi, halife ve

dostlarin1 namsiz ve nisansiz bir sekilde bagrinda tasimaktadir (Kara, 2001:152).
1.1.4. Ahilige Dayal Olarak Sekillenen Miizik Ve Giivendelik

XIII. yiizyilda diger Tiirk iilkelerinde oldugu gibi Anadolu’da da Ahilik ad1 altinda ¢ok
onemli ve yaygin bir mesleki ve tasavvifi kurulusun varligi dikkat ¢ekmektedir. Tiirk
itikadinin fiittivvet ve melameti 6ne cikaran yonii dolayisiyla Ahiler de fiitiivveti
benimsemis ve bu yolla kendilerini Hazret-i Ali vasitasiyla Hazret-i Peygamber’e
dayandirmislardir. Bu bakimdan Ahilik teskilati herhangi bir esnaf toplulugu degil,

akidelerini bu vasita ile yayan bir tarikat da sayilmaktadir. Nitekim Kopriilii, Ahilerin
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XIV.yiizy1l sonlarinda silsilelerini Hac1 Bektas Veli’ye eristirdiklerini soyliiyor.
Anadolu’yu XIV.yiizy1l baslarinda gezmis olan ibn.Batuta eserinde Ahi zaviyelerinin
Tiirkmen kavmine has oldugunu, Anadolu’da da hemen her gittigi vilayet ve beldede
bu zaviyelere tesadiif ettigini yaziyor. Reislerine Ahi, cemaatine fityan denilen bu
zaviyelere ait ihtiyaclar fityan tarafindan ortaklasa karsilamyor, misafir burada
agirlaniyor, misafir olmadigr zamanlarda da yine burada toplanilip sohbet ediliyor.
Fiitiivvetnamelerin bildirdigine gore; belli kurallar ve etik Olgiiler icerisinde
gerceklestirilen bu sohbet toplantilarinin  yemek yeme, misiki ve raksla

biitiinlestirildigi bilinmektedir (Baser, 2006:17).

Ahilik, kelime olarak ister Arapga “ahi”den, ister Tiirkce “aki”dan alinmis olsun,
mahiyeti bakimindan yigitlik ve comertlige gonderme yapmaktadir.(Seker, 2006)
Yigitligin, erdemli bir kavram olarak pek cok medeniyette kurumlastigini biliyoruz.
Islamiyetle birlikte Araplar bu kavrami fazl, fiizeld ile Farslar civanmertlik ile
karsilamislardir. Tiirk medeniyetinde ise bunun adi “Alp”tir. Islamiyetle birlikte Alplik
erenlikle birlestirilerek Alperen denilmistir. Alperenligin yan dini, tasavvufi bir okul
olarak kurumlasmasi Ahl Evran’a baglanmaktadir. Dolayisiyla ilk Ahi, Ahi Evran
oldugu i¢in muhtemelen bu teskilata “Ahilik” denilmistir. Yoksa ahi kelimesi Arapca
olmakla beraber kurum adi olarak ahilik adi Tiirkler tarafindan kullanilmistir ve daha
cok Anadolu’ya mahsus kalmistir. Anlami itibariyle kardes demek olan “ahi”,
birbirini gbzetmeyi, kardesinin her tiirlii ihtiya¢ ve durumunu gz 6niine almay1 ifade
eder. Bu kardeslik icin aym1 ana babadan diinyaya gelmek gerekmez. Ancak aym
imana, aym degerlere, aym1 davaya sahip kisiler birbirinin kardesi kabul edilirler.
Boyle bir kardeslikte ayr ve gayrilik olamayacak, kendinden evvel kardesini diigiinen
ve onun iyiligi icin her tiirli fedakarligi géze alan samimi bir yontem izlenecektir. Bu
kurumda kendinden 6nce kardesini diisiinebilme asil comertlik ve asil yigitlik olarak

tanimlanmustir.

299

Ahilige mensup olanlara “ahi” dendigi gibi fiitiivvet sahibi demek olan ‘“feta”
dendigini de biliyoruz. Ahilerin tiiziigii olarak kabul edilen “Fiitiivvetname” lerde;
“ahi” ve “feta” hi¢ tereddiit edilmeden aym anlamda kullanilmistir. Abhilik,
Anadolu’da, Miisliman Tiirkler tarafindan alplik ruhuyla teskilatlandirilarak yasatilmis
bir miiessesedir. Bu miiessesenin yiiksek ahlika ve degerlere bagh kalinarak ticari ve
ekonomik kalkinmada, toplumun sosyal ve kiiltiirel baglarim1 kuvvetlendirmede en

oncelikli siray1r isgal ettiginin altim1 ¢izmek gerekir. XIV. Yiizyilm ilk yarisinda
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Anadolu’yu dolagmis olan Kuzey Afrikali Miisliiman seyyah ibn Battuta, hemen her
gittigi yerde Ahi tekke ve zaviyesine rastladigini, bu tekkeler sayesinde rahat ve
huzurlu bir yolculuk yaptigin1 ahilere dualar ederek anlatmaktadir. Gergekten de ahi
tekkeleri hem mensuplarinin bir araya geldikleri kiiltiir ocaklari, hem de o beldeye

disaridan gelmis misafir ve yabancilarin siginaklardir.

Ahiligin kurucusu olarak kabul edilen Ahi Evran (1172-1262), esnaf ve sanatkarlar1 bir
birlik altinda toplayarak, sanat ve ticaret ahlakini, iiretici ve tiiketici ¢ikarlarimi giiven
altina almak suretiyle, toplumda var olan politik ve ekonomik calkantilar i¢inde onlarin

yasama ve direnme giiciine sahip olmalarini saglanmistir.

Ahiler zaviyelerinde toplu olarak cesitli faaliyetlerde bulunuldugu gibi, giinliik hayatin
geregi olan is hayati da dikkate alinmis ve Onemsenmistir. Bu bakimdan ahilik,
tekkede cileye soyunarak hayattan bir bakima kendisini tecrid dervislikten farkli bir

tutum izlemekteydi.

Ahilik ve onun kurallar1 hakkinda bilgi edindigimiz fiitiivvet-ndmelere goére, bu
tekkelerde gerek din ve ibadete dair, gerekse degisik is ve sanatlara dair, hatta yemek
yapmak da dahil olmak iizere c¢esitli becerilerin 6gretildigi anlagilmaktadir. Necm-i
Zerkiib’un “Fiitiivvet-ndme” sinde Tekkeye gelen yerli ve yabanci misafirlerin en iyi
sekilde agirlanmalar1 icin sofra adabi ve mulserete dair genglerin yetistirildigi,
temizlige itina edilmesi hususuna dikkat cekildigi bildirilmektedir. Hizmet edenlerin
ve yemek yiyenlerin karsilikli uymalar1 ve bilmeleri gereken kurallar da s6z konusu
edilmistir. Biitiin bu dikkatler, Tiirk toplumunun kendisine mahsus dinf, fikri, kiiltiirel,
sosyal anlamda gerekcelendirebildigi bir adab ve erk@ni oldugunu, bunun biiyiik
Olcide bu kurum sayesinde genglere intikalinin saglandigimi  goriiyoruz.
Fiitiivvetnamelerin ayn1 zamanda birer folklor kaynagi olarak degerlendirilmesinin pek

cok konunun aydinlanmasi bakimindan faydali olacagi goriisiindeyiz.

Yiiksek ahlaki, kurallartyla sosyal hayatta yayginlagtirmay1 hedefleyen bu tesekkiilde,
mensuplarinin oyun oynama, ¢algi ¢calma, tiirkii soyleme gibi faaliyetlerinde ne gibi
ozelliklere dikkat ettikleri, nelere ihtimam gosterdikleri ayrica dikkate deger bir
konudur. Kardeslik duygularim1 ve sevgisini, sanat heyecaniyla ¢osturucu ve arttirici
bir amil olarak raksin, siir ve edebiyatin, miizigin hatta dramanin ahi toplantilarinda
kullanilmasi, esasen sanatin sosyal ve psikolojik tesirlerinden haberdar olundugunu

acikca gosteriyor (Cagatay, 1990:80).
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Tiirkler yukarida da kisaca degindigimiz gibi XIII. yiizyildan itibaren islamin fiitiivvet
ilkiisiinii benimseyip, kendilerine has yigitlik, comertlik ve kahramanlik vasiflariyla
stisleyerek gelistirdikleri ahiligi 6zellikle Anadolu’da ¢ok yaygin hale getirmislerdir.
Mensuplan sehirlerde oldugu kadar, kdylerde ve u¢ bolgelerde de niifuz sahibi
olmuslardir. Etkinlikleri sadece iktisadi, ticari, dini, kiiltiir ve sanat alanlarinda degil
siyasl bakimdan da dikkate deger olmustur. Ahiler, bagimsiz siyasi bir gii¢c olmamakla
birlikte, zaman zaman merkezl otoritenin zayifladigi, anarsi ve kargasanin ortaya
cikti1 donemlerde siyasi ve askeri giiclerini gostermislerdir. Ornek olarak Selcuklu
doneminde Tokat ve Sivas’i ele geciren Mogollar’a karsi Kayseri’yi basariyla
savunduklar bilinmektedir. Osmanli doneminde de Diizmece Mustafa olayinda da

Bursa’y1 ona kargt savunmuslardir.

Ahiligin Osmanli Devleti’nin kurulusu sirasinda biiyiikk rol oynadigini biliyoruz.
Nitekim Agik Pasazade kurulus sirasinda faal olarak rol oynayan dort ziimre arasinda
(Gaziyan-1 Rlim, Ahiyan-1 Riim, Baciyan-1 Rim, Abdalan-1 Rim) ahileri de zikreder.
Bursa’daki tarikat ve tekkeler tizerinde degerli arastirmalar yapan Mustafa Kara Bursa
ilk doneme ait bir¢cok tekkenin bu ziimrelere ait oldugunu ifade etmektedir (Kara,
2001:41). Osman Gazi’nin biiyiikk alim ve mutasavvif Seyh Edebali ile olan iliskisi,
yetenekli fakat toy bir delikanli iken onun muhatabina niifuz eden egitici ve olduran
yontemiyle nasil Osmanli Devleti gibi muazzam bir devletin temellerini atan gergek
kutlu bir kagan’a doniistiigii meselesi tarih kitaplarimizin malzemesi olmustur. Seyh
Edebali 6nemli bir ahi seyhi idi. Osman Gazi’nin fetihlerinde yaninda bulunan Dursun
Faki, Akcakoca gibi yakin dostlar1 ve silah arkadaslarinin da Seyh Edebali’ye bagh
yigitler olduklar herkesce malumdur. Osman Gazi onun kizi ile evlenerek damadi da
olmustur. Bursa fatihi Orhan Géazi’nin ise ahilige ait bir unvan (ihtiyaru’d-din) almasi
anlamhdir. I. Murad’in sed' kusandig1 ve ahilerden askerd gii¢ olarak fetihler sirasinda
faydalanildig1 da bilinmektedir. Fatih devrinden sonra ahiligin siyasi bir gii¢ olmaktan
tamamen ¢ikarildigi, esnaf birliklerinin idari islerini diizenleyen bir “gedik” (lonca)

olarak kisitlandig1 arastirmalarin konusu olmustur (Kazici, 1988: 541).

Gortiiluyor ki, Ahilik Osmanli devleti’nin kurulus ve yiikselis devirlerine rastlayan
zamanlarda baskent olarak Bursa’y1 olusturan temel dokunun baginda gelmekteydi.

Ahiligin dini ve siyasi tarafinin sahneden c¢ekilisiyle birlikte, ahiligin iktisadi ve sosyal
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tarafinin 6ne ¢iktig1 gbzlenmektedir. Sosyal tarafinin en dikkat ¢ekici yontemi ise belli
ve periyodik zamanlarda toplanilmasidir. Bu toplanmalar belli bir adap ve erkan
dahilinde olmaya da devam etmistir. Ancak ahiligin baglangictaki kusatici ve organik
baglantilar1 zaafa ugradigi i¢in, bu toplanmalar sehirlerde, koylerde, beldelerde yaran
sohbeti, baranalar, sira gecesi benzeri farkli isimler alarak miistakillesmis, kendi i¢inde
kurallar1 hatta yaptirimlart olan gercek bir sivil idare ve dayanigsma kurumu olarak
giiniimiize kadar gelmislerdir. Bursa’da da bu sohbetin “fasil” olarak isimlendirildigi

analiz boliimiimiizdeki incelemelerimiz sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Tezimizin ilerleyen kisimlarinda T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiileri cercevesinde
ele alacagimiz adma “Giivende” denilen tiirkiiler aslinda Ahflikten kalma toplanma

gelenegi icerisinde Bursa’da icra edilmektedirler.

“Glivende” ismi kelime anlami itibari ile _sonraki boliimlerimizde daha genis
aciklayacagimiz iizere_ “giivenme” duygusundan gelmektedir. Bursa’da “fasil” adi
verilen sohbet toplantilarinda en basta oynanan oyundur. 2/4 liikk veya 4/4 lik ritmik

yapidadir.
1.1.5. Bursa’ da Sosyal Hayat Icerisinde Miizik
1.1.5.1. Kina

Arapga kokenli “himna” kelimesinden dilimize gegen kina, kina agacinin kurutulmus
yapraklarindan elde edilen genellikle elleri ve ara sira da saglar1 boyamaya yarayan bir

tozdur.

Kina ve kina gecesi, evlenme torenlerimizin ¢ok 6nemli bir sathasini olusturur. Geng
kizin evlenecegini, diigiiniin bir iki giin icerisinde yapilacagim ve taze bir gelin
olacagim belirten kina yakma islemi, biitiin Anadolu’ da uygulandig: gibi, Bursa’da da

uygulanan ve ¢ok 6nem verilen bir térendir.

Sozii kesilmis, nisanlanmig gen¢ kiz diigiiniinden bir iki giin once kina gecesine
hazirlanir. Kina gecesi diigiiniin yapilacagi geceden bir iki gece oncesidir. Genellikle

eglenceli, tiirkiilii sohbetli, yemekli bir sekilde kiz evinde diizenlenir.

' Sed; Ahilige giris serbet icmek (siirb), sed veya pestamal kusanmak, salvar giymekle

gerceklesmekteydi.
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Bursa’ da kina gecesi iki defa yapilmaktadir. Birinci kinaya “el kinasi” ikinci giin

yapilan kinaya da “has kina” denir.

El kinasina Keles’ de “yalanci kina” denilmekle birlikte Sali aksami kiz evinde yapilir.
Gelinin eline bu gecede kina yakilmaz; eger yakilacaksa da sadece bir eline yakilir.
Oglan tarafi bu kinaya katilmaz. Ancak giiniimiizde el kinasi ile has kina birlestirilerek

tek kina gecesi yapilmaktadir.

Has kina ise Carsamba gecesi yapilir. Has kina gecesi, oglan evinde erkeklere, kiz

evinde de kadinlara yapilir.

Erkekler kina gecesinde davul, zurna ve klarnet caldirir, zeybek ve giivende oynarlar,
yemek yerler. Koyiin tiim evlerinden bir kisinin genellikle aile reisinin bu yemege

katilmasi saglanir. Buna “danisik yemegi” denir.

Kiz evinde ise kina gecesi i¢in kadinlardan kurulu ve adina “ustalar” denen calgici
takimi vardir. Ustalar Bursa diigtinlerinin vazgecilmez 6geleridir. Fiske ile tef ¢almak,
oyunlan yonetmek, gelin basi yapmak, gelenleri karsilamak gidenleri gecirmek, arada

bir kalkip degisik oyunlar oynayarak etrafindakileri neselendirmek ustalarin gorevidir.

Ayrica diigiiniin ve kina gecesinin basindan sonuna kadar diizen ve intizamim

saglayan, gencleri oyuna kaldiran mani ve tiirkiiler sdyleyen yengeler vardir.

Gelin kina gecesinde oglan evi tarafindan diktirilen kirmizi kumastan yapilmis elbise
giyer. Onde tef calip tiirkii soyleyen ustalar, arkasinda da gelin, gelinin yaninda ve

arkasinda ellerinde mumlar bulunan geng kizlar yiiriiyerek davetlilerin 6niine gelirler.

Gelin el optiikten sonra yastiklarda hazirlanmis yliksekce bir yere oturtulur. Yengeler
sirast ile herkesi oyuna kaldirir. Oynayanlar ustalara bahsis verirler. Hi¢ oyun

bilmeyenler bile kalkmak ve soyle bir dolanmak zorundadirlar.

Kina gecesinde kizlarin oynatildig: tiirkiilerden bazilar1 sunlardir: Bursa’nin Ufak

Tefek Taslari, Menevsesi Tutam Tutam, Tren Yolunda Cigek .

Bu tiirkiilerden “Bursa’ nin Ufak Tefek Taslar1” (Meseli daglar meseli) (Repertuar Sira
No:3348), “Menevsesi Tutam Tutam” ise (Bursa Koy Giivendeleri arasinda)
(Repertuar Sira No:243) kayda gecirilmis olup; “Tren Yolunda Cigek” tiirkiisii T.R.T.
Repertuarinda kayith degildir.
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Ayrica ustalar daha sonra gelin ve arkadaslarini da oynatirken su tiirkiileri de coskuyla

seslendirirler: A Fadimem, Ben Yemenimi Al Isterim.

Bu tiirkiilerden de “A Fadimem” tiirkiisii T.R.T.Repertuarin’ da goriilmemekle birlikte,
“Ben Yemenimi Al Isterim” tiirkiisii “Bursa Sekmesi” olarak ayni isimle

(Repertuar No:981) olarak kayda gecirilmistir.

Bu oyun tiirkiilerinin disinda geline kina yakilirken; gelini 6ven, ayriliga dair tiirkiiler
maniler ve sarkilar da soylenmektedir. Gelini aglatmak i¢in sdylenen tiirkiilerden bir
tanesi de iinlii Bursa’li miizik egitmeni Halil Bedii Yonetken tarafindan 1964 yilinda
derlenerek (Repertuar No:1397) T.R.T Repertuarr’na kazandirilmistir. Bu tiirkiiye
yorede “Ogme” (Giirak, 2002:631) ad1 da verilmektedir.

Oyunlu tiirkiiler genellikle sekme hareketlerini gosteren ritmik, coskulu bir yapiya
sahiptirler. Melodik yapilar1 bakimindan seslerin pesten tize dogru siralanmasiyla
dinleyicide cosku ve heyecan duygusu olusmasini sagladigi gibi; kina ve diigiinlerin

sevingli yapisini da yansitirlar.

Kina yakilirken soylenen tiirkiiler de 9/8 lik olmasina ragmen kismen daha agir bir
ritmde icra edilmesi, giiftesindeki geline Ovgii ve ayrilik temasinin miizikle
birlesimindeki uyumun da sonucu olarak verdigi hisle gelini aglatan hiiziinlii bir

yapiya doniisiir.
1.1.5.2. Gelin Hamam

Tirk’e has ozellikler tasiyan “Hamam” bash basina bir kiiltir olayidir ve
folklorumuzun en 6zel boliimlerinden birini meydana getirir. Giiniimiizde insanlar
hamam ihtiyaclarimi evlerinde kurduklari banyolarda coziimledikleri i¢in hamama

gitme aliskanlig1 ve hamam kiiltiirii yavag yavag kaybolmaya baglamistir.

Ancak bu gelenek Bursa’da cesitli vesilelerle yapilan torenlerle hala siirdiiriilmektedir.
Bu torenlerden bazilar1 “Gelin Hamami”, bebek icin yapilan “Kirk Hamami”, “Damat

Hamami”, “Adak Hamami1” vb. olarak siralanabilir.

Bu gelenekler igerisinde inceleyecegimiz “Gelin Hamami” denilen torene gelinin
arkadaslan ve oglan tarafinin gen¢ kizlan katilirlar. Gelin Hamaminin tiim masraflar

oglan tarafindan karsilanir. Hamamda yemekler yenilir, oynanir ve musiki icra edilir.
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Gelin; hamam ustalarn tarafindan hamama alinir, sogukluk denen boliimde tiirkiilerle
ve manilerle soyundurulur. Bu sirada gelinin arkadaslar tarafindan mubhtelif oyunlar
oynanir ve ustalar tarafindan yikanir. Bursa’nin en meshur “Sekme” adi verilen 9
zamanl aksak ritimli kadin oyununun “gelin hamami” benzeri kadin cemiyetlerinde
revag buldugu ve maharetle oynandigim biliyoruz. 2+2+42+3 zaman siralamasiyla
oynana Sekme, sondaki ti¢lii grubun son biriminde yapilan sekme hareketinden adini
almaktadir. Sondaki bu sekme hareketi miizigin gideri ve coskusuyla biitiinlesen, biraz
kadins1 diyebilecegimiz ani bir yiirek hoplamasini hatirlatan sakli bir heyecanm da

barindiriyor.
Mahmut Ragip Gazimihal, sekme’nin bu kadinlara 6zgiiliigtinti su ifadelerle belirtiyor:

“Turk Halk Oyunlar1 Katalogu” adli eserinin Bursa’ da Oyunlar maddesinde
“Sekme* oyununu anlatirken “ Sekme oyununun 9/8 ‘lik aksak bir tartimla ve iki
kisi tarafindan oynandigin1 yukarida sdylemistik. Dordiincii aksak zamanda hafif
ve zarif adimlarla yapilan sekme hareketleri oyunun bariz vasfini viicuda getirir.
Ad1 bu yiiriiytisten kalmadir. Evvelce kina, diigiin, halvet eglentilerinde Sekme

oyunu kadinlar arasinda pek itibarda idi....” (Gazimihal, 1991:101).

Esasen 9 zamanli usuliin aksak tipindeki yapisi 2+2+2+3=9 tiirkiilerimizin yaridan
fazlasim1 kapsayacak derecede ¢ok sevilmis ve kullanilmig bir yapidir. Ancak sekme
hareketiyle birlikte kullanilmas1 Bursa’ya has bir yorum ve giizellik olarak karsimiza
cikiyor. Gazimihal’in de ikaziyla “Sekme” oyununun “Gelin Hamami” basta olmak
tizere kadin eglence ve cemiyetlerinde sekil ve tarzini bulmus bir oyun oldugunu ve
sekme yapisi gosteren kadin cemiyetlerinde okumaya uygun tiirkiilerin de ‘“sekme”
adiyla amlarak bu gelenek igerisinde icra edilebildigi sonucuna varabiliriz. (Or: Bursa

sekmesi, Meneksesi Tutam Tutam, Meseli Daglar Meseli, vb.)

Bursa’da “Gelin Hamami” gelenegi ailelerin biitcesine gore calgili veya calgisiz
olabilir. Hamami bulunmayan koylerde bu gelenek kizin evinde kazanlarda su

sitilarak yapilir ve gelenek devam ettirilir.

Gelin Hamaminin calgisiz yapildigi durumlarda da geng¢ kizlarin genglik cosku ve
sevingleriyle aksama kadar tef calarak durmaksizin raks ederek tiirkii soyledikleri bir
vakiadir. Gelinin oglan evine gidene kadar asama asama uygulanan hikmetli, ibretli,
egitici, coskulu ve eglenceli toplantilarda I¢i icine sigmayan genclerin vaz gecemedigi

oyun elbette Bursa Sekmesi olmaktadir.
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1.1.5.3. Diigiin

Genis anlamda diigiin-dernek soylencesiyle siinnet ve dogum da dahil olmak iizere her
tiirlii toplanma vesilesi bir bakima diigiin ve dernektir. Diigiin denince ilk olarak akla
gelen “Davul” ve ‘“Zurna” ise bu torende icra edilen miizigin vazgecilmez Ogesi
konumundadir. Ciinkii Bursa’da mehter bahsinde ele aldigimiz iizere, Davul ve zurna
Tirkliigiin en eski miizik gelenegi olan “hakanlik miizigi”’nden 15181n1 almistir. Davul
ve zurna devletin sembolii, Tanr1 nizami olarak kabul edilen Torenin ilan1 anlamina
gelmekteydi. Bu bakimdan her giin belirlenen periyotlarla kutlu kaganin ve kutlu
devletin adina nevbet vurulmaktaydi. Tiirk toresine gore evlenmek de evlilik kurumu
da kutsaldi. Torenin emri idi. Bu bakimdan Tore nin sembollerinden olan davul elbette
bu kutlulugu percinleyecek ve Tiirk diigiiniinde davul ve zurna eksik olmayacaktir

(Baser, 2006:15).
Mehmet Akif Ersoy’ un “Asim” adli siirinde;
“Eskiden zurnalar ottiikce feza inlerdi;
O ne dehsetli diigiinler, o derneklerdi!
Kurulur meydanda bir harman gibi kirk elli sini,
Tablalar yigilmaya baslar koyunun besilisini”

dizeleri ile tasvir ettigi Anadolu’ daki koy diigiinlerinin Bursa’ daki yansimasi i¢in de
benzer bir ifade kullanan Gazimihal “Bursa’da Musiki” adli eserinde; davulsuz

zurnasiz diigiinlere sahit olunamadigini belirtmistir.

Anadolu’ da yapilan diigiin eglenceleri yorelere gore farkliliklar gosterse de; genelde

bu farkliliklar1 ayrintilar olusturmaktadir.

Bursa’ da diigiin kina gecesi ile baslar. Persembe giinii baslayan diigiinler Pazartesi
giinii gelinin alinmasi ile sona erer. Sali giinii baglayan diigiinler ise Persembe giinii

son bulur.

Diigiin giinii oglan evinde, oglan evinin misafirleri toplanir ve biiyiik hazirliklar
yapilir. Calgilar esliginde oyunlar oynanir ve 6gle yemegi yenir. Bu yemege “diigiin
yemegi” de denmektedir. Daha sonra ise calgicilar 6nde, gencler arkada, diger yash

grupta onlarin arkasinda kiz evine dogru yola ¢ikilir. Davullar ¢alar ve gencler oynaya
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oynaya kiz evinin Oniine gelirler. Burada oynanan oyunlardan bazilan “Giivende” ve

“Cezayir” dir. Onde gidenin elinde bayrak vardur.

Kiz evinden “al” gelinlik ile c¢ikarilan gelin oglan evine “at” ile gotiiriiliir. Diigiin
konvoyu calgilar esliginde belli bir planda dolastirilir. Kiz gezdirilirken mezarliktan
gecirilir. Burada calgilar susar diigiin konvoyu fatihalar okur. Bunun anlami sudur:
“Baba evinden ¢ikiyorsun. Oglan evine gitmeden ugradigin ilk yer mezarliktir. Oglan
evinden sonra da donecegin yer burasidir. Oliimlii diinyada iyi gecin ve 6liimiine kadar

kalacagin yerin kocanin evi oldugunu unutma”.

Bursa’da diigiin torenlerinde zifaf gecesinin sabahi, oglan evinde yapilan eglenceye
paca giinii denir. Eskiden diigiinlerde kesilen hayvanlarin kafalar1 gerdekten bir giin
sonra ve ayaklar1 paga yapilir ve gelen misafire ikram edilirmis. O yiizden bu giine

paca giinii denmistir.

Giintimiizde kirsal kesimde az da olsa hala devam ettirilen bu gelenek icerisinde;
gelinin taci ve teli takildiktan sonra calgicilar gelir. Oglan tarafinin yakinlari ve kizin

yakin arkadaglar1 paga giiniine katilirlar ve aksama kadar eglenirler.

Bu giinde gen¢ kizlar “Bursa Sekmesi” (Repertuar No: 981), “Cezayir” (Repertuar
No:243), “Oturmuslar Herekenin Agalar1 ” (Repertuar No:19) gibi bircok oyunu icra

ederler. Oyunlar tonguldakl kasiklarla ikili ve iiclii olarak oynanir.

Uzun yillar Osmanlh Imparatorlugu himayesinde kalan Cezayir’in 1892 yilinda
Fransizlar tarafindan isgal edilmesi ve oradaki Miisliimanlarin katledilmesi sirasinda
yakilmis bir agit oldugu tahmin edilen “Cezayir” oyunu ve tiirkiisiiniin ritmi agir ve
acihidir. Ayrilik ve elem duygularini yansittign icin 6zellikle nisanlist ve sevgilisi

askerde olan geng kizlar “Cezayir” oyununu ¢algicilara ¢aldirarak oynarlar.

Bu tiirkii kdylerde gelin almaya gidilirken davul zurna ile ¢alinip gencler at kosturur.
Bu nedenle “At Kosturma Havas1” olarak isimlendirilir. Ayrica farkli olarak sohbet
havalar icerisinde en son olarak icra edilerek sohbetin bittigini belirttigi icin “Kalk Git
Havas1” olarak da bilinir (Kisisel Goriisme,2006).

Bu oyunlu tiirkiiler disinda T.R.T. Repertuarinda yer alan; Orhaneli ilgesine ait, Osman

Erdem ve arkadaslarindan derlenen Yagmur Yagar (Repertuar No: 2007) ve Derede
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Davul Sesi (Repertuar No: 2006) isimli tiirkiller “Gelin Havasi” olarak

isimlendirilmislerdir.

Ayrica yine T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiileri icerisinde Karacabey’den
derlenen Mavi Yelekli Yarim (Repertuar No: 797) isimli tiirkii de “Diigiin Havas1”

olarak kayda gecirilmistir.

flgeden ilceye bile farkliklilar gosteren “Gelin Havalar”, “Diigiin Havalar” m
biinyesinde barindirmasi da Bursa Folkloru’'nun zenginliginin bir gostergesi olarak

yorumlanabilir.
1.1.5.4. Siinnet

Stinnet kelime anlami olarak; peygamberimiz Hz. Muhammed’ in yaptigi, uyguladigi

veya yapmay1 uygulamayi 6giitledigi hal ve hareketlerdir.

Stinnet geleneginin koklii olmasim1 saglayan en Onemli etken ise Peygamber
Efendimizin stinnetli dogmus oldugu inancidir. Siinnet, alplik gelenegini islamin
fiitiivvet anlayisiyla birlestirmis bir millet icin onemli bir uygulama olarak dikkat
ceker. Ciinkii siinnet ¢ocugun cinsi sorumlulugunu baglattign kadar dini, mill
vecibelerinin de baglangici anlamina gelir. Bu yiizden ideal siinnet yasinin 7-9 arasi
olmasi ideal kabul edilmistir. Sorumluluklarimi fark edebilecegi “erkek” yani iradeli-
erkli olabilmek iizere bunu temrin edebilecegi bir yasa gelmesi gerekmektedir. Ancak
stinnete verilen 6nem dolayisiyla yapilmasi kuvvetli gelenek haline gelen detayl
hazirlik ve merasimlerin iktisaden aileleri zorlamasi ve benzeri ¢esitli sebeplerden

dolay1 siinnet yas1 5-12 arasinda genisletilmistir.

Iste boyle bir caga adim atan erkek cocuklari, siinnet merasimleriyle siinnetleri
kutlanir. Ciinkii evliligin baslangici olan diigiin gibi bu da hem islama hem de Tiirk
toresine gore bir erkek cocugun kendisinden beklenen erklige yonelmesi kutlu bir
olaydir. Padisahlarin sehzadeler icin diizenledikleri biiyiikk ve tantanali siinnet
diigiinleri tarihe gecmis, “surname” denilen konu ile ilgili minyatiirlerle siislii yazi
bicimi bu diiglinlerin anlatimi icin gelistirilmistir. Kanuni Sultan Siileyman’in

cocuklart icin yaptirdigi siinnet diigiinii en meshur olanlardandir.

Yine III. Murat’in oglu III. Mehmet’in 1582 yilinda sehzade iken yapilan siinnet

diigiinii dillere destandir. 41 giin 41 gece devam etmis; diigiin hazirhg 1 yil 6nceden
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baslamis; Avrupa, Asya ve Afrika hiikkiimdarlar1 davet edilmis; Osmanli Devleti’nin

biitiin valilerine davetiye ¢ikartilmistir (Tasg, 2002:102).

Bursa’da Siinnet Diigiinii, siinnetten bir veya iki giin evvel siinnet kinasi ile baslar.
Stinnet kinas1 kadinlar arasinda yapilir. Siinnet olacak ¢ocuk kina giinii sabah1 babasi
ve arkadaslan ile birlikte siinnet kiyafetini giyerek ¢algi esliginde hamama gotiiriiliir

ve yikanir. Buna “Siinnet Hamami1” denir.

Maddi durumu iyi olanlar kina gecesi i¢in “Ince Saz” kiralarlar. Gen¢ kizlar geg

saatlere kadar eglenirler. Erkekler de kina gecesi kendi aralarinda eglenirler.

Daha sonra ise “Siinnet Gezdirmesi” ad1 verilen ziyaretler baslar. Bursa’da eski siinnet
diigiinlerini inceleyen Fazil Yenisey; siinnet giinii faytonlar ve faytonlar1 ¢eken atlarin
siislendigini; c¢alg1 ve darbuka calarak cocuklarin koro halinde sOyledigi Bursa
Tiirkiileri esliginde c¢ocugun gezdirilmeye c¢ikarildigimi belirtmektedir (Yenisey,
1955:88).

Stinnet diigiinii icerisinde icra edilen musiki 6geleri sadece tiirkiilerden ibaret degildir
tabii ki. Bursa’da; mevlit okutulmayan, hokkabazlarin ve Karagoz ekiplerinin olmadigi

bir “Stinnet Diigiinii”nden bahsedilemez.

Mevlithanlar yerini alir. Mevlit okutulur. Mevlitten sonra da ince saz ekibi esliginde

hokkabazlar ve Karag6z ekipleri hiinerlerini sergilerler.

Stinnet diigtintiniin yapildig1 gece kizlar ve hamimlar, siinnet cocugunun odasinda
cocugun eglenmesini ve o gece uyumamasini saglamak amaciyla; Bursa’nin meshur
tiirkiilerini soyleyerek “Giivende, Sekme, Kirik Hava, Oturak Oyunlari”m1 oynarlar. Bu

arada kadin ustalar da diigiinii idare ederler, gen¢ kiz ve hanimlar1 oyuna kaldirirlar.

Eger gece eglencesinde ince saz yoksa genclerin i¢lerinden bazilar1 Bursa’ ya mahsus
ve maharet isteyen fiske ile tef ¢alarak eglencenin devamini saglarlar. Bursa’daki
diigiinlerde ve eglencelerde darbuka 6nemli bir yer tutmaktadir ki; Tuz Pazari’nda

acilan darbuka sergileri bunun bir gostergesidir.

Diigiinde siinnet ocugunun yani sira asil ilgi odagimi oyun oynayan geng¢ kizlar
olusturur. Bunlar musikinin temposuna ayak uydurarak done done oynarlar, sonra

alinlarina su dolu bir bardak koyup yere dogru yatarak gogiis titretir ve gerdan
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kivirirlar. Burada 6nemli olan oynarken alinlarina koyduklar1 bardaklari devirmeden

en zor figiirleri yaparak oyunlan bitirmeleridir (Tas, 2002:110).
1.1.6. Asik Kahvehanelerinde Miizik

Once Afrika ve Asya iilkelerinde tanman daha sonra tiim diinyaya yayilan kahvenin ilk
kez nerede ve nasil ortaya ¢iktigi konusunun tam agiklik kazanmamakla birlikte, 11.
Yiizyilda Ibni Sina’nin so6z ettigi “bunchum” adindaki sifali bitkinin ve Ibni
Battuta’nin 1352’de bugiinkii Mali’de bulundugu sirada yazdiklar1 arasinda yer alan

“kafi” adl1 stvinin kahve olduguna dair iddialar bulunmaktadir.

Bagka bir iddiaya gore de ilk vatan1 Habesistan olan ve ardindan 14. yiizyilda Yemen
sahasina gotiiriiliip burada ekilen ve sicak bir igecek olarak kullanilmaya baslanilan
kahvenin, 16. yy. da Misir, Suriye, Iran ve Tiirkiye topraklarinda goriilmeye
baslandig1, 17, yiizyilda ise Tiirkiye iizerinden Fransa, Italya ve Ingiltere topraklarina

gecirildigi dile getirilmektedir.

Kahvenin Osmanh sahasina girisinin, Mekke ve Medine topraklarina Hac i¢in giden
insanlar ve Misir’a siklikla giden ticaret kervanlar vasitasiyla oldugu tahmin

edilmektedir (Ciftci, 2005:854).

Kahvenin icecek olarak kullanilmaya baslanmasindan sonra 16. yiizyilin baslarinda
“kahvehane” kurumu ortaya ¢ikmustir. Osmanli’ da ilk kahvehanenin Istanbul’da 1551

veya 1554 senelerinde acildig tizere goriisler vardir.

1574 -1650 yillar1 arasinda yasamus iinlii tarihci Pecevi Ibrahim Efendi 'nin, 1520-1640
yillar1 arasindaki olaylar i¢ine alan tarih kitabinda, ilk kahvehane ile ilgili su bilgilere

rastlanmaktadir:

"1554 yilina gelinceye kadar baskent Istanbul'da ve kesinlikle biitiin Anadolu'da
kahve ve kahve-hane yok idi. 1554 yilinin sonlarinda Halep'ten Hakem adinda
esnaftan bir adam ile Sam'dan Sems adli kibar bir kisi gelip, Tahtakale'de biiyiik
bir diikkan acarak kahve satmaya baslamislardir. Keyiflerine diiskiin baz1 kisiler
ozellikle okur yazar takimindan bir¢cok kimse, burada bir araya gelmeye

baglayarak, yirmiger otuzar kisilik toplantilar diizenlemeye baglamiglardir" (Ciftci,
2005:855).
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Acildiklan ilk zamanlarda kahvehanelere; beytii'l-kahve, mekteb-i irfan ve mecma'-i
ziirefd gibi adlar kullamilmakla birlikte; [stanbul'dan sonra ilk kahvehanenin nerede
acilmis oldugu kesin olarak belirli degildir. ilk kahvehanenin agilmasmi miiteakip,
Osmanli’ ya baskentlik yapmis olan biiyiik bir sehir olma 6zelligi nedeniyle Bursa'da

da Istanbul’dan sonra ilk kahvehanenin acildig1 goriisii agirlik kazanmaktadir.

Degisik kaynaklarda gecen bilgilere gore, Osmanli doneminin degisik periyotlarinda
Bursa'da en meshur kahvehaneler, Taslak Kahvesi, Emir Kahvesi, Pamuk Emir
Kahvesi, Serefyar Kahvesi, Serdar Kahvesi, Cin Miiezzin Kahvesi, Kemeralti Kahvesi,

Hasediyye Kahvesi, Haliloglu Kahvesi adlar ile anilmaktadir.

Bu kahvehanelerin bir kag¢1 hakkinda Evliya Celebi 6nemli bilgiler vermektedir. Evliya
Celebi'ye gore

“1640 yilinda Bursa'da 75 kadar kahvehane vardir. Kahvehanelerde hanendeler
olarak ifade edilen sarkicilar ve sazendeler olarak ifade edilen calgicilar bulun-
maktadir. Kahvehanelerde insani mest eden gazelhanlar ve mahir meddahlar
bulunmaktadir. Bursa kahvehanelerinin en biiyiigti Ulu Cami yanindaki Emir
kahvehanesidir. Miizeyyen ve miinakkas olan kahvehanenin kogekleri vardir.
Kahvehane, Ulu Cami dibinde oldugu icin ezan okundugunda kahvehanedeki
herkes camiye gitmektedir. Evliya Celebi'ye gére Bursa'nin kahvehaneleri, bircok

seyin 6grenildigi okul niteligindeki mekteb-i irfandir” (Cift¢i, 2005:856).

Saz sairlerinin devam ettikleri belirli kahvehaneler bulundugu gibi, buralarda mani,
destan, semailer soylenmesi adet olmustu. Bu yiizden bu kahvelere “seméi kahveleri”
de denmistir. Degisik hatiratlarda kahvelere daha ¢ok tulumbacilarin ragbet ettigi
anlatilmaktadir (Abdiilaziz Bey, 1995:301). Musahipzade Celal, bu kahvelerdeki saz

ve soz sanatlarindan soyle bahsediyor:

“S6z erbab1 tulumbacilar arasinda 6yle maniciler, destancilar, ve muammalar
tertip eden ustalar vardi ki, degme sdirlerin bulamadiklari ince niikteleri, cinaslar
ve kelime oyunlariyla, dyle kivraklikla soylerlerdi ki, herkesi hayrette birakirlardi.
Uzak yerlerden haber alanlar gelir, toplanir, sazlar ¢alinir, zilli masa, darbuka,
cigirtma ile semailer, destanlar okunur, karsilikli maniler soylenir, muammalar

halledilirdi.” (Musahipzade, 1946: 102).

Bir makalesinde kahve miiziginden bahseden Sadi Yaver Ataman da sunlar1 sdyliiyor:
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“70 y1l oncesi Baglamacilik Efe ve yarenler arasinda, kutsal bir sanatti. Sazlarini
Opiip baslarina gotiirmeden calmazlardi. Kahvehaneler, birer halk konservatuari
diyebilecegimiz musiki kaynasmalarinin merkezleri gibiydi. Eli saz tutan ustalar
burada toplanirlar, musiki fasillar1 yaparlardi. Bu toplantilarda igki icgilmez,

musiki bir ibadet havasi i¢cinde devam ederdi.” (Ataman, 2006).

Asiklarn devam ettigi kahvelerde asik fasli denilen fasillarm yapildigi ve bu
kahvelerin merakli ve ilgili bir dinleyici miisteriye sahip olduguna dair bilgiler de
vardir. Reis-i Asikdn denilen usta bir 4sik tarafindan idare edilen fasillar, saza diizen
vererek baslar, Hz.Peygamber, mezhep ve tarikat biiyiikleri, imamlar ve pirler hayirla
anilir ve oviiliir, asiklar gesitli Orneklerle edebi kudretlerini gosterdikten sonra
ustalarina dua ederek fasli bitirirlerdi. Tam bir asik fasli: Taksim, Pesrev, Divan,
Semai (aruza dayal1), Kalenderl, Miistezad, Medhiye, Satran¢, Kosma, Semai (heceye
dayal1), Méani ve Destan olarak 12 ana sekilden meydana gelirdi (Albayrak, 1991:548).
Asiklarin repertuarina Ali Ufki’nin “Mecmua-i Saz u S6z” i (Ali Ufki Bey, 1650)
kaynaklik etmektedir. Bursa da dahil olmak iizere sehirlerde, bu fasillarin diizenlendigi

asik kahvelerinin Tiirk kiiltiir hayatinda 6nemli bir yer tuttugunu biliyoruz.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra 1960’11 yillarin Bursa’sinda Koylii Pazar1 denen Pazar
yerinin icerisinde Agiklar Kahvehanesi diye bir kahvehaneden bahsedilmektedir.
Giintimiizde bu kahvehane hala varligim siirdiirmekte, dahasi son iki y1l i¢inde aym

ilcede birka¢ Asiklar Kahvehanesi’nin daha faaliyete gectigini sdylemeliyiz.

Tim bu verilerden hareketle 1640 yilinda 75 kahvehaneyi biinyesinde barindiran
Bursa’da Asik Kahvehaneleri’nin yani diger bir deyimle “mekteb-i irfan” larin Bursa
Musikisinin icra edildigi, hatta sekillendigi onemli mekanlar olarak degerlendirilmesi

yerinde olacaktir kanaatindeyiz.
1.1.7. Bursa’da Eglence Miizigi
1.1.7.1. Karagoz Ve Seyirlik Oyunlarda Miizik

Tirk Golge Oyunu’nun basinda gelen Karagdéz ve Hacivat, Bursa’daki seyirlik

oyunlarin en énemlisi olarak kabul edilmektedir.

Golge oyununun iki kahramani olan Karagoz ve Hacivat’in yasayip yasamadigi hala
tartisilmakla birlikte; bu kahramanlar halkin gonliine yiizyillar boyu o kadar

yerlesmislerdir ki halk onlar1 gergekten yasamis kisiler olarak gormek istemistir.
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Bu bakimdan bir takim sdylentilerde onlarin gercekten yasadigi ileri siiriilmiistiir. Bu
sOylentilerden biri, Sultan Orhan Doneminde Hacivat’in duvarci, Karagéz’ iin demirci
oldugu, Bursa’ da bir caminin yapiminda calistiklari, soylesmeleriyle oteki iscilerin
islerini aksattiklar1 i¢in cami yapimi geciktigi bunun {iizerine Sultanin onlart 6liimle

cezalandirdigidir.

Ikinci soylentiye ise Evliya Celebi'nin Seyehatnamesi’nde rastlanmaktadir. Evliya
Celebi’ ye gore, Efelioglu Hac1 Eyvad, Selcuklular caginda Bursa’ dan Mekke’ gidip
gelen Yorkg¢a Halil diye taninmus biridir. Karagoz ise, Istanbul Tekfuru Konstantin® in
seyisi olup Edirne dolaylarindaki Kirik Kilise’ den Kipti Sofyiizlii Bali Celebi’ dir.
Yilda bir kez tekfur kendisini Alaaddin Selguki’ ye gonderdiginde Hacivat ile bulusup

konustuklar dile getirilmektedir.

Bir diger iddia ise Seyh Kiisteri’ nin golge oyununu buldugu ve Karagoz ve Hacivat’1

onun yarattigidir (Tag, 2002:39).

Miizigin Karagdz oyununun tabii bir parcasi oldugu bilinmektedir. Tanitilan tiplere ve
konulara miizikle destek verilmektedir. Bu bakimdan golge oyunu Karagdz’'de
musikinin énemli bir rol oynadigi aciktir. Kiiciikten biiyiige ve her tiirlii halk kesimine
hitap etmeyi basaran Karag6z oyunu, miizigi de aymi elastikiyetle kullanmistir. Bu
yiizden Karagozciiniin zeki, niiktedan, tuluata agik, hikayeci, taklitte usta olmasi kadar,
miizik ve repertuar bilgisinin de ayn1 derecede saglam olmasi1 beklenmistir. Kiigiik zilli
tefi bir fasilc1 kadar mahirane kullanarak fasil miizigi icrasina hakim oldugu kadar,
miimkiin oldugunca diyalektige de dikkat ederek okunan iyi bir tiirkii dagarcig1 da
olmak zorundaydi. Hatta zurna, tulum benzeri ¢algilar taklit edebilecek bir yatkinlik

gostermeliydi.

Karagoz Musikisi Tiirk klasik Miiziginin degisik tiirleri ile beste sekillerini igerisinde
barindirir. Klasik musikinin kar, karce, murabba beste, semai, sarki gibi beste sekilleri;
gazel ve taksimler, sehir eglence musikisinin kogekceleri, tavsancalart ve oyun
havalari; Anadolu ve Rumeli Tiirkiileri gibi ogeler Karag6z Musikisi icerisinde yer
almistir. Karagéz Musikisi’nin tespit edilebilen repertuar1 daha ¢ok 19. ve 20. yiizyil

Turk Musikisi’ ne aittir.

Karagdz Musikisi ii¢ boliimde ele alinabilir: Semai, Gazel ve Hayal Sarkilari. Buradaki

Semai’nin Klasik Musiki icerisinde yer alan agir, yiiriik ve saz semaisi sekilleriyle bir
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ilgisi yoktur. Klasik Musiki’ ye 6zgii kar, karce, murabba beste, sarki gibi beste
sekillerinin toplu ad1 olarak kullanilmaktadir. Semaileri hep Hacivat okur. Bunlar daha
agirbaslt eserler olduklart i¢in oyunun basinda okunurlar. Bu eserlerin tamam
okunmaz sadece zemin ve teslim boliimlerinin okunulmasiyla yetinilir. Gazel burada
bilinen anlamiyla kullanmilmistir. Hayal sarkilart ise sarki ve tiirkiilerden olusur.
Giintimiize kadar iki yiizii askin hayal sarkisi tespit edilmis olup; bazi hayal sarkilari
stk sik okundugundan adeta oyuncu tipleriyle 6zdeslesmistir (Karagéz-Hacivat CD’

si).

Karagdéz Oyunu’ nda kullanilan calgilar; “perdedeki calgilar” ve “perde gerisindeki

calgilar” olmak iizere ikiye ayrilir.

Perdedeki Calgilar: Baglama, Karadeniz Kemengesi, davul, zurna, tulum vb. halk

sazlaridir.

Perde Arkasindaki Calgilar: Kanun, ud, keman, zurna veya klarinet, def, zil,zilli masa,

nakkare gibi Klasik Musiki’ de kullanilan sazlardir.

Karagdéz Oyunlari’nda halk musikisi de imparatorlugun cesitli sehir, kasaba ve
yorelerinin kiiltiirlerini yansitmaktadir. Oyunlarda Bolulu Bolu Tiirkiisii, Arnavut ve
Rumelili Rumeli Tiirkiisii, Harputlu Harput Tiirkiisii soyler. Boylece imparatorluk
cografyasinin miizigi, ayrintilart abartilmis bir sekilde hayal perdesine yansimis olur.
Yakin donem Karag6z miizigi repertuarin tespit ve nesrederek, kaybolan kiiltliriimiize
katkida bulunan Sayin Ethem Rihi Ungér’ii bu noktada siikranla aniyoruz (Ungor,
1989).

Klasik tarzda bir Karagéz oyunu dort boliimden meydana gelmektedir.

1- Mukaddime

2- Muhavere
3- Fasil
4- Bitis

Mukaddime: Karagdz perdesiyle seyircinin tanigmasini, seyircinin bu atmosfere
hazirlanmasini temin eden bir bolimdiir. Bu bolimde oyunu tamamlayan bir unsur

olan miizige de oldukga fazla yer verilir.
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Bos olan perdeye daha dnceden konulan bir gostermeligin kaldirilmasiyla oyun baglar.
Gostermelik seyirciyi mesgul etmek oyun hakkinda fikir yiiriitmesini saglayacak bir
oyunun konusuyla ilgili bir goriintiidiir. Gostermelikler ‘“nareke” denilen bir nevi
kamis diidiigiin cizirtili sesiyle yavas yavas perdeden kaldirilir. Bu esnada Hacivat
semai formunda bir eser sdyleyerek gelir ve “of hay hak” diyerek sOylenilmesi adet
olan perde gazelini okur. Sahneye dahil olan Karagéz Hacivat’la kavga eder Kacan
Hacivat’in ardindan Karagdz ayni harflele baslayan ancak aralarinda mana bagi

bulunmayan tekerlemesini soyler.

Muhavere: Karagdz oyununun en énemli 6zelligi bir metne dayanmadan tuluata dayal
olarak oynanmasidir. Hayalinin yetenegini en fazla gosterme imkani buldugu kisim

Hacivat’la Karagoz’tin konusturuldugu bu boliimdiir.

Fasil: Asil konunun gectigi kisim burasidir. Karagdéz ve Hacivat’in disinda bir ¢ok

tipten de yararlanilir. Tiplemeler, mekanlar miizikle desteklenirler.

Bitig: Karagozle Hacivat oyun icinde kiyafetlerini degistirmislerse klasik giysileriyle
sahneye donerler. Hatalar1 i¢in af dileyip sonraki oyunun adini verirler (Goktas, 1992:
15-17).

Giiniimiizde Bursa’ da Karag6z Oyunu gelenegini R. Sinasi Celikkol siirdiirmektedir.
Bursa’ da Karagdz Tiyatrosu’nun kurucusu olan Celikkol; Metin Ozlen, Orhan Kurt,
Tacettin Diker ve Hayali Torun Celebi’ den ders almistir. 1994 yilinda pestamal
kusanmistir. Ayrica Cekirge’de Karag6z Sanat Evi’nin agilmasina katkida

bulunmustur.

Karagoz disinda Bursa’da oynanan seyirlik oyunlardan en bilinenleri Koéroglu, Arap
Oyunu (Derleme Fisleri), Deve Oyunu, Arap kiz kacirma ve Tren oyunu olarak

siralanabilir (Giirak, 2002:638).

Karagoz ve seyirlik oyunlardaki miizik faktorii miistakil olarak calisilmay1 bekleyen
konular arasindadir. Ancak bir folklor unsuru olarak bu alan kaynaklarini, giiniimiizde

cok bilyiik oranda yitirdigimizi de iiziilerek ifade etmek mecburiyetindeyiz.
1.1.7.2 Mesire Ve Kir Eglencelerinde Miizik

17. yy. biiyiikk gezginlerinden Evliya Celebi Bursa’ya yapmis oldugu gezisindeki

gozlemlerini ve intibalarm naklettigi Seyehatnamesi’nin I[. Cildinde, 17. yy.
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Bursa’sinda, halkin yasamayi1 ve eglenceyi sevdiginden bahsedilmekte ve kentte
orijinal ifadesiyle 360 kadar “seyrangéh yeri” oldugu, Bursa halkinin, senenin her
giinii basia gidilecek bir mesire yeri bulunmasiyla iftihar ettikleri bildirilmektedir

(Tas, 2002:47).

Yesilligi ile dillere destan olmus Bursa’min en iinlii mesire yerlerinden bazilari;
Pinarbas1 Mesiresi, Mevlevihane Mesiresi, Murad Sultan Mesiresi, Fistikli Mesiresi,
Karanfil Gezinti Yeri, Kaplikaya Mesiresi, Camlica Sefa Yeri, Abdiilmii’min
Dinlenme Yeri, Asa Pinar1 Ziyaret Yeri, Sobran Mesiresi, Ali Mest Cilve Yeri, Kadi
Yaylasi Seving Yeri ve Ruhban Dagi’dir.

Bu mesire yerlerinin 6zelliklerinden ayr1 ayri bahseden Evliya Celebi gezintileri
esnasinda cadir kurduklarini, konakladiklarini, giinlerce musiki esliginde bu mesire

yerlerinde zevk ve sefalar ettiklerini dile getirmektedir.

Zengin doga ortiisiiyle yesil Bursa’nin mesire yerlerinden soz edildiginde, eski Tiirk
geleneklerine dayali olarak buralarda yapilan “solen” ve “toy”lar akla gelmektedir.
Akin akin obalarin sevingle bulustugu, sinili sofralarin comertge agildigi, asiklarin
destan diizdiikleri, yigit ovdiikleri, giizellemeler sodyledikleri, yigitlerin at kosturup,
giires tuttuklar1 bu genis ufuklu giizel cografyanin Orhan Gazi zamanindan beri sahit

oldugu nice solen akla gelmektedir.

1945 yilinda Zeki Akpinar imzasiyla yayinlanan bir yazida Bursa ve cevresinde, bu
eski gelenegin 1920°1i yillara kadar gelmis oldugu ifade edilmektedir. Keles’teki

”Dedeler Soleni” adiyla bilinen bu s6len hakkinda yazar sunlar1 s6ylemektedir:

“Yirmi yil Oncesine gelinceye kadar burada her yil téren yapilirdi. Ve toren
gorkemli olurdu. Biitiin o bolge halkindan, hatta Tavsanli’ dan ve Bursa’ dan
buraya konuklar gelirdi...Térene Kemaliye Koyii’ nden dervisler de gelirlerdi.
Onlarin ellerinde tuglar olurdu, gelirken hoykiirtirlerdi. (Yiiksek sesle bagrisarak
dua ederlerdi.) Her gelen davul zurna ile karsilanirdi. Calgilar yalniz davul ve
zurna degildi; keman, saz ve ud calanlar da calgilarin1 birlikte getirirlerdi.
Boylece toplanan halk, giinlerce mili oyunlar oynarlar, saz dinler ve

eglenirlerdi.”(Bursa Ansiklopedisi, 1977:484).

1920’ li yillarda koye gelen Kose Hoca adindaki bir kisinin, s6lende calgi ¢calinmasim

dini bir taassupla elestirdigi ve onun bu yobaz cikis1 yiiziinden koyliilerin neredeyle
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yarim yiizyil bu s6leni iptal ettikleri rivayet edilmektedir. Ancak 1967 yilindan sonra

nasilsa “ Keles Kocayayla Solenleri” olarak yeniden yapilmaya baglanmstir.

Giintimiiz Bursa’sinda sehrin genislemesi ve modern kent! yapilagsmasinin sonucu
olarak eski zamanlarin mesire yerlerindeki bolluk sdz konusu degildir. Bununla
beraber diger bircok sehirle karsilastirildiginda mesire yerleri bakimindan Bursa hala

zengin bir cografyadir.

Bursa’da giiniimiizde kulanilan mesire yerleri: Uludag Ulusal Parki, Inkaya Koyii,
Tarihi Cinan Kire¢ Ocaklari, Giimiistepe, Golyazi, Cumalikizik Koyii, Oylat, Cerrah
Koyii, Yenikdy, Kocayayla, Derekizik Koyii, Saitabat Selalesi, Canaklicesme,
Tiimbiildek Selalesi, Su Uctu Selalesi, Karatas Mesire Yeri, Cinarcik, Yarhisar
Koyii’diir (Bursa Valiligi, 03.05.2006).

Bu mesire yerlerinde c¢ok sik periyotlarla eglenceler ve organizasyonlar
diizenlenememekle birlikte; yukarida verdigimiz Ornekte oldugu gibi Cigek
Bayramlari, Keles Yaylas1 Bayramlari, Hidirellez Senlikleri vb. geleneksel senlikler ve
torenler Belediyeler benzeri resmi kurumlarin da katkilariyla 6zelliklerini koruyarak

giiniimiizde de siirdiiriilmektedir.

Bunun disinda bahar ve yaz aylarinda mesire yerleri guruplar halinde gidilerek
eglenildigi hatiratlardan Ogrenilmektedir. Bunlar arasinda esnaf guruplarinin, hanim
guruplarinin mesire dinlenme ve eglenceleri ayrica dile getirilmigtir. 19.yiizyil
sonlarinda piyasa miizisyenlerinin birka¢ kisilik kiigiik calgi topluluklart meydana
getirerek mesire yerlerinde halkin eglencelerini zenginlestirmeye calistiklari
bilinmektedir. Bu guruplar iginde dzellikle istanbul, Izmir Bursa gibi 6nemli sehirlerde
bestecilikleriyle {inlii miizisyenlerin de bulundugu ifade edilmektedir. Mesire
yerlerinin macun, serbet, sira vb. saticilarinin da zurna, cigirtma, nakkare benzeri bir
miizik aletini ¢alarak miisteri toplamaya ¢alistiklart ayr1 bir miizikal zenginlik olarak

degerlendirilebilir (Inal,1958:229).
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2. BOLUM T.R.T. REPERTUARINDAKI BURSA TURKULERI

2.1. Bursa’da Derleme Calismalari

Ulkemizde Cumhuriyetin ilanindan sonra folklor ve halk miiziginin tespit edilmesine
yonelik calismalar baslatilmistir. Folklor malzemelerinin derlenmesi ve genclere
intikal ettirilmesine Halkevleri adi verilen kurumlarin aracilign ile baslanmistir.
Bursa'da Halkevi 1932 yilinda agilmis ve Halkevime bagli bir Ar (sanat) subesi

olusturulmustur.

1942 yilinda Halkevi Ar Subesi’nin on yillik musiki ¢alismasi bir rapor haline
getirilmis ve yiiriitiillen caligmalarin esaslar yedi madde halinde ifade edilmistir. Bu

raporun 7. maddesinde amag¢ su ifadelere aciklanmaktadir:

"Bursa'nin zengin bir tarihi kiymeti oldugu kadar folklor bakimindan kiymetli tetkik
mevzulart sakli bulundugu nazan itibare alinarak bu sahada caligmak sureti ile

Bursa'ya ait kiyafet, tiirkii ve oyunlar1 derlemek." (Gazimihal, 1943:53 ).

1940 agustos ayinda Ar subesine bagh bir “Halk sazi, Halk Tiirkiisii ve Oyunlari
Kolu” teskil edilerek faaliyete gecilmis boylece Bursa'ya ait tiirkiillerden bir kismi
derlenerek notaya almmistir. Bu calismalarla Bursa'nmin 6z mali “Giivende” oyunu ve
kadinlarin da oynadiklar “Sekme” oyunu tespit edilerek giiniimiize kadar unutulmadan
gelmesi saglanmistir. Bu oyunlarin, kurulan gurup oyunculariyla sergilendigi ve

Halkevi toplantilarinda, meydan eglencelerinde halka gosterildigi anlagilmaktadir.

Bursa Halkevi'nin agilmasiyla birlikte kurumun ¢aligmalarini nesreden yayin organi da
ihmal edilmemistir. “Uludag Dergisi” adli bu yayin 1935’ ten 1950 yilina kadar iki
ayda bir olmak {iizere 101 say1 nesretmistir. Derginin 6. ila 10. sayilan “Tiirkiin” adi

bashig ile cikarilmistir.

Uludag Dergisi konularina Bursa kiiltiir ve folkloruna ayirmakla birlikte, Bursa’daki
halk miizigine iliskin arastirma yazilart yok mesabesinde denilecek derecede azdir.
Derginin 25. sayisinda “Bursa ve Cevresindeki Halk Tiirkiileri* bashikli R.R.Yiiceer
imzali calismada 19 Bursa tiirkiisiiniin sozleri derlenmis, ancak tiirkiilerin notaya

alinma meselesi ister istemez miizik bilenlere havale edilmistir (Yiiceer, 1940:25 ).

Bursa miizik folkloru bakimindan ikinci calisma Hiisnii Ortac’a aittir. “Bursa Halk

Rakislart” (Ortag, 1941:53) ve “Uludag’ da Halk Rakislart” (Ortag,1942:26) baslikli
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makalelerinde, Bursa’dan derledigi, halk oyunlar1 ve Tiirkiileri’ni nota ve resimlerle

kayda gecgirmistir.

1937 yilinda iilkemizde baslatilan derleme gezileri kapsaminda Muzaffer Sarisozen,
Halil Bedii Yonetken ve Riza Yetisen’den olusan grup, 1947 yilmin Temmuz ve
Agustos aylarinda 11. derleme gezisini Bursa, Canakkale ve Tekirdag illerine
ayirmislardir (Elgi, 1997:81).

Bu derleme gezisi kapsaminda Bursa ve bagh ilgelerden toplam 137 adet tiirkii
derlenmistir. Ancak bunlarin sadece 12 tanesinin Bursa Tiirkiisii olarak T.R.T.

Repertuari’nda kayda gecirildigi goriilmektedir (Derleme Fisleri).

Bu derleme gezisinde derlenen tiirkiilerin ¢ok biiyiikk bir boliimii; kaydin yeterince
anlagilamadig1 gerekgesiyle notaya almamamustir. Diger kisimdaki tiirkii kayitlarinin ise
birbirinin varyant1 veya birbirinin benzeri olduklart diisiiniilerek aralarindan en anlagsilir

ve giivenilir olani secilmis digerleri elenmistir (Kisisel goriisme, 2006).

1947 derleme fislerinde adi gecen, ancak kaydin temiz olmayisi yiiziinden notaya
alimamamis bulunan bazi tiirkiiler, cok sonra baska kaynak kisilerden derlenip T.R.T.
Repertuarina kazandirilabilmistir. Ornek olmak iizere 22.07.1947 tarihinde derlenen ve
derleme fislerinde “sekme” olarak kayda gecirilen “Asalim Asalim Dayler” tiirkiisii,
12.05.1980 tarihinde kaynak olarak Ismet Inci gosterilerek Erhan Kutsal tarafindan
derlenmis ve “Asalim Daglar Asalim” ismiyle T.R.T. Repertuar1 nota repertuarinda

yerini almistir.

Yine 1947 derlemelerinde Bursa’dan derlenen tiirkiilerin bir kismi kaynaklari Bursa
muhacirleri oldugu icin Bursa tiirkiisii olarak kabul edilmemistir. Mesela Bursa’daki
Selanik, Bulgaristan, Manastir vb gd¢cmeni kadinlardan derlenen ezgilerin yoresi,
Rumeli olarak yazilmistir (Yaltirik, 2005:764). Bu durumun kendi igcinde bir karigiklik
yarattigim sdylememiz gerekir. Diger taraftan Balkan harbindeki maglubiyetimizle
topraklarimizi kaybetmemiz ve oralarda yasayan vatandaslarimizin Anadolu’ya donerek
siginmalari, sadece muhacir durumuna diisenlerin degil, top yekin bir milletin dramidir.
Boyle bir felaketin yaralar sarilirken yakilan tiirkiiler, agitlar, gb¢ destanlar1 ayni
zamanda bu yaralarin sarildig1 yerin de malidir. Ciinkii bu yaralar o kucak agmalariyla
sarilabilmigtir. Bir bagka deyisle o donemin bakiyeleri derdiyle dertlenen, nesesiyle

neselenen kardeslerin yarattig kiiltiirdiir. Diger taraftan Bursa, Osmanlh Tiirkliigiiniin
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ve kiiltiiriiniin merkezidir. Bugiin Rumeli dedigimiz Balkanlardaki Osmanh
cografyasina Tiirkliigii Osmanh 6gretmistir. Rumeli’nde fethedilen yerlerin niifusunun
biiyiik kismu Istanbul da dahil olmak iizere (Inalcik,1992: 447). Bursa ve cevresindeki
Osmanl beyligine bagl Tirkmen obalarindan se¢ilmistir. Dolayisiyla bugiin Rumeli
adiyla Balkanlara gonderme yapilan miizik tarzimin ash iznik, Bursa, Balikesir,
Sakarya, Bolu gibi Osmanli’nin dokusuyla kimligini bulmus illerdedir. Yani miizikte
Rumeli _eger adina Rumeli denecekse!_  buralardan Iznik ve Bursa’dan baslar ve

Osmanl ile Tiirklesen cografyaya intikal eder (Kisisel goriisme, 2006).

Bu goriislerden hareketle, Rumeli tiirkiilerini bu bakis agisiyla yeniden degerlendirmek
gerekmektedir. Nitekim bugiin Rumeli tiirkiilerinin bir kism1 halk bir kism1 da sanat
miizigi repertuarinda goriinmektedir. Bu repertuar karisikligindan en fazla etkilenen
yore ise maalesef Bursa olmaktadir. Bursa tiirkiilerinin biiyiik bir kism1 sanat miizigi
repertuarinda tiirkii formuyla okunmakta, diger bir kismi ise halk miizigi repertuarinda

Rumeli tiirkiisii olarak ge¢mektedir.

Bursa’da folkloru ¢alismalarina katkida bulunan bir faaliyet de simdiye kadar iki kez
diizenlenme imk&ni bulunan “Bursa Halk Kiiltirii Sempozyumu”dur. Bu
sempozyumlarda Bursa halk kiiltiiriindeki 6gelerin kayda gecirilmesi amaglanmis olup;
bildiriler 4 ana kategoride toplanmistir: Genel Konular, Halk Edebiyati, Halk Miizigi-
Oyun-Tiyatro-Eglence, Maddi Kiiltiir.

Bunun yaninda yiiksek lisans ve doktora seviyesinde Bursa folkloru ile ilgili birkag

akademik caligmanin da gergeklestirildigini tespit etmis bulunuyoruz.

Mustafa Cemiloglu’'na ait olan “Sorgun Koyii Halk Edebiyafi” isimli doktora tezi;
Keles’in Sorgun koyiinde halk edebiyati ifadesinin kapsadigi tiirlerin mevcut
durumunun saha calismasi ile incelendigi bir calismadir. Caligma, icerisinde 35 adet

tiirkii derlenmesi bakimindan ilgi ¢ekicidir.

A. Nazim Giirak’in “Keles Folklorunun Incelenmesi ve Bursa Folkloruna Katkilart”
ve Rakibe Karabolat’in “Bursa Keles Yoresi Fokloru” isimli yiiksek lisans tezleri de
Bursa’da Yoriik kiiltiirtiniin egemen oldugu Keles ilgesinde alan arastirmasiyla

hazirlanan calismalardir.
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Hiilya Tas’in “Bursa Goriikle Koyii Halkbilimi Uriinleri Uzerine Bir Arastirma” isimli
yilksek lisans tezi Goriikle koyiinde yapilmig bir saha arastirmasi ozelligi

gostermektedir.

Ay kisinin “Bursa Ili Torensel Gelenek ve Girenekleri Uzerine Karsilastirmali Bir
Arastirma” isimli doktora tezinde ise dogumdan-6liime insan yagsamindaki torenler,
gelenek ve gorenekler ifade edilmistir. Bu caligma 2002 yilinda “Bursa Folkloru”

olarak kitap halinde basilmis ve yaymlanmistir.

Rabia Yilmam’in “Bursa Yoresindeki Bulgaristan Gocmenlerinden Derlenmis Halk
Ezgileri ve Anadolu Miizik Folkloru Ile Karsilastirilmas:” isimli yiiksek lisans tezi ise
daha cok bir derleme ¢alismasindan Ote; go¢ alan Bursa’da icra edilen _ ki ileriki
kisimlarimizda da degindigimiz Bursa’da derlenen ve ancak Rumeli olarak kayitlara
gecen_ ancak Bursa tiirkiisii olarak adlandirilmayan tiirkiilerin Anadolu miizik folkloru

dahilinde incelendigi bir calismadir.

Bursa miizik folkloruna ait T.R.T. Repertuarinda 47 adet tiirkii bulunmaktadir. Bunun
12 tanesi 1947 yilindaki derleme gezisinden repertuara aktarilmistir. Geri kalan 35

tiirkii miinferit calismalarin sonucunda elde edilmistir.

Yapilan calismalarin azligindan da anlasilacag: iizere biiyiik ihmale ugrayan Bursa
miizik folkloru, son yillarda hocamiz Yiicel Pagmak¢i’nin halkina hizmet yolunda
kalkistigi degerli mesaisi ile ivme kazanmistir. Bursa Biiyiiksehir Belediyesi
Konservatuari’nin destek oldugu bu derleme gezisi 1947 den beri ilk defa diizenlenmis
planli bir derleme gezisi olma Ozelligiyle tarihe mal olmustur. “Daggiiney Koyii”
merkezinde gerceklestirilen bu derleme gezisinde hocamizin beyanina gore Snemli
tespitler sz konusu olmustur. Daha 6nce Bursa’ da rastlanmadigi 6ne siiriilen “Uzun
Hava” tiirtinde bir tiirkiiniin kayda alinmasi benzeri miizik kiiltiiriimiiz bakimindan
heyecan verici bulgular, calismanin ©nem ve degerini arttirmaktadir. Derleme
sonuglariin biran once nesredilmesi ve degerlendirilmesini igtenlikle diliyor, boyle bir
calismay1 her yoniiyle omuzlarma alan Yiicel Pagsmak¢i hocamiza siikranlarimizi arz

ediyoruz.
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2.2. T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin Simflandirilmasi

2.2.1. Makam (Dizi) Yapilarma Gore

Tablo 1: T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin Makam (Dizi) Yapisi

MAKAM - DIZI

TURKU

YAPISI SAYISI % SONUC
KARCIGAR 11| 23,40 | Bursatirkilerinin 11/47si adi gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
HICAZ 7 14.89 Bursa turkule_rl.n.l'n 7/_4] i afll gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
HUSEYNi 9 | 19,15 | Bursatirkiilerinin 9/47'si adi gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
USSAK 4 8.51 Bursa turkule'rl'n.l.n 4/4] si a.<.11 gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
HUSEYNI - USSAK 2 | 426 | Bursatirkiilerinin 2/47'si adi gegen
makamlarin dizi 6zelligini gosterir.
NiKRiZ 5 426 Bursa turkule_rl_n.l'n 2/4] si a.('il gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
NIKRIZ-KARCIGAR 1 2,13 | Bursa tirkilerinin 1/47'si adi gegen
makamlarin dizi 6zelligini gosterir.
RAST 5 426 Bursa turkule_rl_n.l'n 2/4] si a.('il gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
MUHAYYER 1 2,13 | Bursatirkilerinin 1/47°si adi gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
SEGAH 1 2.13 Bursa turkule_rl_n.l‘n 1/4] si afll gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
HUZZAM 1 2.13 Bursa turkule'rl'n.l.n I/flz si a.<.11 gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
USSAK-KURDI 1 2.13 Bursa turkuler.ln.n.l. 1/4'7V i 'ad.l. gegen
makamlarin dizi 6zelligini gosterir.
CARGAH-NIKRiZ 1 2,13 | Bursa tirkilerinin 1/47'si adi gegen
makamlarin dizi 6zelligini gosterir.
KURDI 1 2.13 Bursa turkule'rl'n.l.n 1/{7. si afll gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
SABA 2 426 Bursa turkule_rl.n.l'n 2/_4] si afll gegen
makamin dizi 6zelligini gosterir.
GERDANIYE 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/47’si ad1 gecen

makamin dizi 6zelligini gosterir.
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2.2.2. Usiillerine Gore

Tablo 2: T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin Usul Yapis1

KULLANILAN | TURKU
USUL SAYISI | % SONUC
2/4 3 6.38 Bursa turkulerll.mn 3/47’°si 2 zamanl basit
usiillerden olusur.
4/4 10 2128 Bursa turkulerllpln 10/47°s1 4 zamanl1 basit
usiillerden olusur.
6/4 1 2.13 Bursa tﬁrkuleri.r.lin 1/47°si 6 zamanl bilesik
usiillerden olusur.
9/8 32 68,09 Bursa tl}rkl}lerlll.}n 31/47°s1 9 zamanh
bilesik usiillerden olusur.
(13/8. 14/8, 18/8) 1 2.13 Bursa turk}llerlmn 1/47°s1
karma usiillerden olusur.
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2.2.3. Ses Genisligine Gore

Tablo 3: T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin Ses Genisligi

TURKU

SES GENISLIGI savis | % SONUC
0 |
6 SES 5 10.64 Bursa tﬁrlfu!el'rinin 5/.47fsi 6 ses

' genigligine sahiptir.
| o e ST
R
R R
o |5 ow | B 0w
1SS 2| A i sahipir.
12 988 ]St slgine sahiptr.
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2.2.4. Konularma Gore

Bursa Tiirkiileri konular1 bakimindan; Lirik, Pastoral, Satirik, Oliim-yas-ayrilik olmak
iizere dort kategoride incelenmistir. Ancak bir tiirkiiniin icerisinde hem lirik hem de
pastoral Ogeler olabilecegi _yani aymi tiirkii icerisinde iki ii¢ konunun birden
islenebilecegi_ diisiiniildiiginden bir tiirkii birden fazla kategoriye dahil edilerek

degerlendirilmistir.

Tablo 4: T.R.T. Repertuarmdaki Bursa Tiirkiilerinin Konulari

TURKU
KONU SAYISI % SONUC
. Bursa tiirkiilerinin 39/46’s1
LIRIK 39 84,78 Lirik 6zellik gostermektedir.
o Bursa tiirkiilerinin 9/46’s1
LIRIK - PASTORAL 9 19,57 Lirik ve Pastoral 6zellik
gosterir.
LIRIK - SATIRIK 6 | 1304 |  Lirikve Satiik orellk
(HICIVLI) ’ O
gosterir.
LiRiK- PASTORAL - quga turkiilerinin 2/4'6' S1
N 2 4,35 Lirik, Pastoral ve Satirik
SATIRIK e
ozellik gosterir.
o _Bursa tuirkiilerinin 7/46’s1
OLUM, YAS, AYRILIK 7 15,22 | Oliim, Yas, Ayrilik konularini
isler.
o ) Bursa tiirkiilerinin 1/46’s1
OLUM, YAS, AYRILIK- 1 217 Oliim, Yas, Ayrilik konularin
PASTORAL ’ isler ve Pastoral 6zellik
gosterir.
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2.2.5. Derleme Tarihlerine Gore

Tablo 5: T.R.T. Repertuarmndaki Bursa Tiirkiilerinin Derleme Tarihleri

DERLEME TARiHi gg@lfsllj % SONUC
T N
1953 | > 13 Bursa tiirkiilerinin 1/4'17’.si 1953
’ yilinda derlenmistir.
1954 Lo e derenmis,
1961 o2 | derdenmigti,
1962 o]z | e,
1964 o] derenmistr,
1976 24 P e derlenmist,
1979 2| 435 | derenmin,
1980 3 ea | derenmin,
1983 |2 | derlenmist,
BELIRTILMEMIS 73 48.94 Bursa tiirkiilerinin 23/47’sinin

derlenme tarihi belirtilmemistir.
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2.2.6. Derlemenin Yapildig1 Mahallere Gore

Tablo 6: T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin Derlendigi Mahaller

DERLEME MAHALI gg@g % SONUC
BURSA 20 42.55 Bursa tiirkiilerinin 20/47’si Merkez
(MERKEZ) ’ ilceden derlenmistir.
BURSA - BiLECIK 1 2.13 Bursa ti'irkqleri.r.lin '1/47"si'Bursa -
Bilecik yoresine aittir.
BURSA ) 513 | Bursa tiirkiilerinin 1/47’si Inegol
(INEGOL) ’ ilcesinden derlenmistir.
BURSA 3 6.38 Bursa tiirkiilerinin 3/47’si
(KARACABEY) ’ Karacabey ilgesinden derlenmistir.
BURSA 12 25.53 Bursa tiirkiilerinin 12/46’si Keles
(KELES) ’ ilcesinden derlenmistir.
BURSA ' 9 19.15 Bursa tiirkiilerinin 9/46’si Orhaneli
(ORHANELI) ’ ilgesinden derlenmistir.
BURSA 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/46’si Orhaneli

(ORHANELI - KELES)

- Keles ilgesine aittir.
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2.2.7. Derleyen Kisi Ve Kurumlara Gore

Tablo 7: T.R.T. Repertuarmdaki Bursa Tiirkiilerini Derleyen Kisi ve Kurumlar

TURKU
DERLEYEN SAYISI % SONUC
MUZAFFER et . s
SARISOZEN | 8| 1702 | Buraidnin 47540 see
(A.D. K.) 3ahis, SUr.
SABRI UYSAL 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/47si a('h gegen
sahis tarafindan derlenmistir.
DEVLET 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
KONSERVATUARI ’ kurum tarafindan derlenmistir.
MURAT KARA 3 6.38 Bursa tiirkiilerinin 3/47’si a('h gegen
sahis tarafindan derlenmistir.
ERHAN KUTSAL 3 6.38 Bursa tiirkiilerinin 3/47’si a(_h gegen
sahis tarafindan derlenmistir.
OMER AKPINAR 6 12,76 Bursa tiirkiilerinin 6/47’si ac'h gegen
sahis tarafindan derlenmistir.
SALIH URHAN 2 4.26 Bursa tiirkiilerinin 2/47’si a(_h gegen
sahis tarafindan derlenmistir.
MUSTAFA 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
CEMILOGLU ’ sahis tarafindan derlenmistir.
MUZAFFER 12 7553 Bursa tiirkiilerinin 12/47” si ad1 gegen
SARISOZEN ’ sahis tarafindan derlenmistir.
iSMET AKYOL 2 4.26 Bursa tiirkiilerinin 2/47’si ac_h gegen
sahis tarafindan derlenmistir.
HALIL BEDII 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
YONETKEN ’ sahis tarafindan derlenmistir.
NEVIN AKOL 2 4.26 Bursa tiirkiilerinin 2/47’si a(_h gegen
sahis tarafindan derlenmistir.
MUAZZEZ TURING 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/47’si ac_h gegen
sahis tarafindan derlenmistir.
T.R.T. AR. THM. 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
SB. ’ kurum tarafindan derlenmistir.
NURETTIN 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
CAMLIDAG ’ sahis tarafindan derlenmistir.
BELIRTILMEMIS > 426 Bursa tiirkiilerinin 2/47’sinin derleyeni

belirtilmemistir.

49




2.2.8. Kaynak Kisilere Gore

Tablo 8: T.R.T. Repertuarmdaki Bursa Tiirkiilerine Kaynak Kisiler

i TURKU
KAYNAK KISILER SAYISI % SONUC
MEHMET ALI 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
AYDOGDU ’ sahistan derlenmistir.
OMER‘ FARUK 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
CELIKTAS ’ sahistan derlenmistir.
OSMAN ERDEM 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
AYSE OZGULER 3 6.38 Bursa tiirkiilerinin 3/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
OSMAN ERDEM VE 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
ARKADASLARI ’ sahislardan derlenmistir.
MEHMET ALI 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
AYDOGDU ’ sahistan derlenmistir.
iSMET INCi 3 6.38 Bursa tiirkiilerinin 3/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
MEHMET MUTLU 2 426 Bursa tiirkiilerinin 2/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
MUSTAFA 67 5 426 Bursa tiirkiilerinin 2/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
iSMAIL ORAL 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
UMMUHAN SEKER 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
FADIME KARAKAS ’ sahislardan derlenmistir.
RAHIM ELBIR Pt s .
SAMI EKEN 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/47 31_ach gecen
MEHMET AKINER sahislardan derlenmistir.
RAHIM ELBIR 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
MUSTAFA SAHIN s .
MUSTAFA COSKUN 1 2.13 Bursa tu;kllllerlmrz1 1/;17 31'ac¥1 gecen
HALIL TURHAN sahislardan derlenmistir.
HUSNU ORTAC 6 12,76 Bursa tiirkiilerinin 6/47 i gdl gecen
sahistan derlenmistir.
KIYMET VAROL 2 426 Bursa tiirkiilerinin 2/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
BEDIA YONETKEN 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
HALIL BEDII ] 513 | Bursatirkiilerinin 1/47’si adi gegen
YONETKEN ’ sahistan derlenmistir.
HAYRi CANSU 2 426 Bursa tiirkiilerinin 2/47°si ad1 gecen

sahistan derlenmistir.
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Tablo 8’in devami:

fQi TURKU
KAYNAK KISILER SAYISI % SONUC
SIDIKA CAMLIDAG 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
iHSAN KAPLAYAN 1 2.13 Bursa tiirkiilerinin 1/47 si gdl gecen
sahistan derlenmistir.
IBRAHIM TARIK 1 213 Bursa tiirkiilerinin 1/47°si ad1 gecen
CAKMAK ’ sahistan derlenmistir.
YORESEL EKIPLER 6 12,76 Bursa tl_lrkulerlmn 6/47 si yoresel
ekiplerden derlenmistir.
o ‘ Bursa tiirkiilerinin 4/47’sine kaynak
BELIRTILMEMIS 4 8,51 olan kisi veya kisiler

belirtilmemistir.
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2.3. Bursa Tiirkiilerinin icrasi Ve Icrasinda Kullamlan Calgilar

Yorede iki tiirlii ¢algt toplulugu vardir. Biri davul, zuma ve nakkareden (kudiim) digeri
ise sonradan bunlarin yerini alan girnata (klarnet), ciimbiis, keman ve darbukadan
olusan calg1 toplulugudur. Bu tiir calgi topluluklar1 Orhaneli ve cevresinde, digerleri
ise Keles, Harmancik taraflarinda goriiliir. Yorede calinan enstriimanlar dort gruba

ayrilir:
a) Nefesli Sazlar:”Zurna, girnata(klarnet), kaval”
b) Yaylh Sazlar: “Keman, kemane”
c) Tezeneli Sazlar: “Baglama, cura, iictelli, divan, ciimbiis”

d) Vurmali Sazlar: “Davul, kudiim, darbuka, tef, tambura nagara, kosa nagara,

deblek, bakir, kasik, zil ve zilli masa” ( Giirak, 2005:675 ).

Hiisnii Ortag Uludag’daki Halk Oyunlan iizerine elde ettigi intibalar1 naklettigi

makalesinde;

“Uludag’da calgi olarak Davul, Zurna, ve koyliiniin kendi yaptigi Kemana
kullanilmaktadir. Yarim asirdan beri baglama yerini bu kemana terkettigi,
Mehmet Apak ve arkadaslarinin ifadesinden anlasiliyor. Simdi daha ziyade
Avrupa yapist kemanlar kullanilmaktadir. Kemanin tutus tarzi ¢enelik kismi asagi

sap yukaridir.

Keman, normal diyapazondan bir ton asagi ve "Mi” telini "Re” ye indirilerek

akort edilmektedir.

Davul, Zurnaya tokmakla Kemana da parmaklarla vurarak eslik eder.” (Ortag,
1942:26).

diyerek icrada kullanilan enstiiriimanlar ve icra seklini 6zetlemistir.

Halk Oyunlann Katalogu’ nun “Bursa’da Oyunlar” maddesinde, Bursa’ da oynanan
Halk Oyunlari’nmi inceleyen Gazimihal; “Giivende”, “Sekme”, “Ciftetelli”, “Koroglu”,
“Artvin Horonlar1”, “Rumeli Horalar1” oyunlarinin Bursa’da goriildiigiinden
bahsetmistir. Bu oyunlan tek tek inceleyen miizikolog “Giivende” ve “Sekme” nin
Bursa i¢in pek eski goriindiigiinii; bu oyunlarin Bursa’da dogup gorenek kaldiginin

diistiniilebilecegini belirtmistir (Gazimihal, 1991:99).
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Ayni maddenin ilerleyen kisimlarinda Bursa’da “zeybek” havalarina da rastlandigi,
digiin ve bayramlarda hatirasinin yasatildigini belirtilmistir. Gazimihal kendi
ifadesiyle “Ekseriyetle delikanlilarca yiiriitilen Bursa Zeybegi saz olarak ‘“ikitelli,
cura” gibi calgilar esliginde oynanilirdi” demekte ve ayni oyunun kadinlar tarafindan

da oynandigi iizerinde durmaktadir (Gazimihal, 1991:101-102).

“Giivende ve sekme oyunlar1 baglama, cura saz, kemane (kodyliiniin yaptig1 bir nevi
keman), yahut da davul zurna ile yiiriitiiliirler. Tiirkiileri de vardir ve iki kisi tarafindan
oynanirlar” (Gazimihal, 1991:100) ifadesiyle Bursa’nin oyunlu tiirkiilerinin icrasinda

kullanilan ¢algilar1 6zetlemistir.

Kadinlar ve erkeklerin kesinlikle bir arada eglenmedigi ve oyun oynamadigr Bursa’
da; erkek ve kadin oyunlar1 tamamen birbirinden farklidir. Giliniimiizde bu oyunlar en
az iki kisi olmak kaydiyla 4, 6, 8, 10 veya daha fazla kisiyle karsilikli daire seklinde

oynanir ve su sekilde siniflandirilmaktadir:
Kadin Oyunlari: 1. Diiz Oyunlar

2. Sekmeli Oyunlar

3. Cezayir Oyunu
Erkek Oyunlari. 1. Giivende

2. Cevirme

2. Kii¢iik Oyun

3. Biiyiik Oyun

4. Yiiksek Oyun

5. Diiz Oyun

6.Cezayir

Tezimizin Tirkiilerin miizikal analizine ayirdigimiz boliimiinde tiirkiileri tek tek

incelerken oyunlu tiirkiilerin oyunlari ile isimlendirilmesine ayrica deginilecektir.

Ancak kavram kargasasina diisiilmemesi icin géz Oniinde bulundurulmasi gereken

onemli bir hususu hatirlatmak isteriz. Cezayir oyununda oldugu gibi bazi oyunlu
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tirkiiller hem kadin, hem de erkekler tarafindan oynanmaktadir. Diger taraftan
tirkiilerin bir kism1 farkli oyun isimleriyle adlandirilmaktadir. Asalim igin hem

“Sekme” hem de “Yiiksek Oyun” nitelemesi yapilmasi gibi.

Kadinlar; tef, zilli masa, dimbelek, bakir, kasik gibi vurmali c¢algilar1 calarak
oyunlarini icra ederler. Erkekler ise; ikitelli, cura, baglama, zurna, davul benzeri hem

vurmali, hem iiflemeli, hem yayli ve hem de tezeneli sazlar esliginde eglenirler.

< LIS

Oyunlarda kadinlar; “hadee”, “haden gizlaa”, “cokiiverin gizlaa”, “sekiverin gizlaa”,
“doniiverin  gizlaa” seklinde komutlarla, doniilecekse doniislerde, c¢okiilecekse

cokiislerde, birbirlerini uyarirken oyunlara da coskunluk kazandirirlar.

Erkek oyuncular da oyunun coskulu aninda “iihii de” “he dee” iihii iiti” gibi naralar
atarak oyunun kivrakligini sesle beslerler. Boylece oyunla miizigin uyumu bir kat daha

artmis olur.

Bursa Tiirkiileri ve Oyunlari’nin icrasinin giiniimiizde eski hallerinden uzaklastigi ve
farklilagtig1 dile getirilmektedir. Bu bakimdan icra sekli bakimindan dogru tespitler

yapilabilmesi, “icra eden” kisinin birikimini g6z 6niinde bulundurmay1 gerekli kiliyor.

Giiniimiizde Bursa Tiirkiileri’nin icrast bakimindan en 6nemli malzemelerden birisinin
“Bursa Tiirkiileri” bashikli CD’si oldugunu belirtmek isteriz. Bursa Biiyiiksehir
Belediye Konservatuar1 Halk Miizigi Boliimii’niin calismalan i¢inde yer alan bu CD
konunun uzmam Sayin Yiicel Pagmakg¢1 baskanliginda gerceklestirilmistir. S6z konusu
CD, yine hocamizin yo6re ustalarindan gordiigii, 6grendigi ve meskettigi sekliyle icra

edilmistir.

Bu calismada yoluyla bizzat Yiicel Pasmak¢inin kaynaklik ettigi icrada su ozellikler
dikkat cekmektedir. Her seyden evvel genel miizik tavri, ritmik yapisi, icrada
kullanilan enstriimanlar acisindan tam anlamiyla “Mehter Musikisi” o6zellikleri
gostermektedir. Icra; bastan sona dinlenildiginde dinleyicinin “kahramanhik”, “erlik”

0gesini yakalamasi agisindan ilgi ¢ekicidir.

Bursa’da Musiki adli eseriyle konunun en 6nemli kaynagi haline gelen Gazimihal’in
ayn1 noktayr vurgulamasi dikkat cekicidir. ”Bursa’da tasavvufi musikinin uzun bir
Oomiir gecirdigini gordiik; dagi tiirkiilerde ise (ilk derlenen 6rneklere gore) erlik ruhu

esastir’(Gazimihal, 1943:19).
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Bursa tiirkiileri icrasinda goze carpan en 6nemli Ozelliklerden birisi de ritim aleti
olarak “kasik” kullammudir. Kagik Tiirk icadi bir nesne olarak, neredeyse Tiirkliigiin
bir alameti gibi de goriilmiistiir. Miizikal bir egya olarak kullanilmas1 da Tiirk halk
miiziginin alametlerinden sayilmaktadir. Esasen Tiirk kiiltiiriindeki kasik motifi,
miizik ve oyun alanlar1 bakimindan da ilgi c¢ekicidir. Kasiklarin tutulma bigimleri,
kasik ritimleri, kasikla birlikte el ve kol sekilleri vb kanaatimizce calisilmay1 bekleyen
konulardandir. Bu alanlarda elde edilecek derinlik Bursa’daki miizigin koklerine 11k
tutacagr gibi genel olarak halk miizigini daha iyi tamima ve anlama imkam da

verecektir.
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3. BOLUM: MUZIiKAL ANALIZ

3.1. Miizikal Analizde Kullanilan Metod Ve Yontem

T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin Miizikal Analizini yaparken oncelikle
T.R.T. Miizik Dairesi Yayinlart Tiirk Halk Miizigi Repertuar1 taranmistir. Yapilan
taramalar sonucunda Bursa ve ilgelerine ait toplam 46 adet tiirkii tespit edilmistir.
Tiirkiilerden birinin yoresi Bursa-Bilecik olarak kayda gecirildigi icin tezimize dahil
edilmistir. Toplam 47 tiirkiiniin 46 tanesi sozlii repertuar, 1 tanesi de oyun havalar

icerisinde yer almaktadir.

Calismamizin literatiir ve arsiv taramasi safthasinda ve daha sonraki asamalarinda;
Bursa Tiirkiilerini derleme c¢alismalart incelenirken bazi tiirkiilerin T.R.T. Miizik
dairesi Yaymnlar1 Repertuarinda kayitli oldugu goriilmiistiir. T.S.M. Repertuarinda
kayith olan Bursa tiirkiileri; T.R.T Miizik Dairesi Baskanlign Tiirk Halk Miizigi.

Repertuar Kurulu Degerlendirme Kriterlerinin

“ T.R.T. Tirk Sanat Miizigi Repertuarinda olan, ancak bestecisi belli olmayan ve
tiirkii olarak kabul edilmis eserlerden uygun bulunacaklar, Tiirk Halk Miizigi
Repertuarina da alinabilecek olup, bu konuda Miizik Dairesi baskanligr Tiirk

Sanat Miizigi Miidiirliigii ile koordinasyon yapacaktir.” (Ek A)

maddesine ve “Yore” kavrami belirtilmemis olunmasina dayanarak incelememize

dahil edilmemistir.

Bursa Koy Giivendeleri disinda her bir tiirkii tek tek su basliklar altinda incelenmistir:
“Ezginin Melodik Yapis1”, “Ritmik Yapisi”, “Edebi Yapis1”, “Degerlendirme” ana
basliklar altinda incelenmistir. Bursa Koy Giivendeleri ise birbirine bagli 6 tiirkiiden

olustugu ve kesintisiz icra edildigi i¢in bir biitiin halinde analiz edilmistir.

Ezginin melodik yapisi incelenirken; ezginin makami (dizisi), ses genisligi belirlenmis
ve ezgi, motif ve ciimlelere ayrilarak form analizi yapilmistir. Form analizinde

kullanilan isaretler ve anlamlar1 sunlardir:
1. Motif veya yan ciimleler icin kiigiik harf kullanilmistir. (a)

2. Kiiciik harfin sag altindaki rakam ise (az) o motif veya yar1 cimlenin ka¢ 0l¢ii

devam ettigini gostermektedir.
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3. Kiiciik harflerin tiikendigi durumlarda harfin basina tekrar kiigiik harfler getirilmek

suretiyle listenin genislemesi saglanmistir. (aa, ba, ca gibi)

4. Kiiciik harfin sag tstiindeki rakamla birlikte yazilan “1m”, “2m” benzeri isaret

(a'"™) motif veya climlecigin ka¢ misra siirdiigiinii ifade eder.

5. Ciimleler biiyiik harf ile gosterilmis ve parantez icerisinde ciimleyi olusturan motif

ve yar1 ciimlecikler belirtilmistir.

6. Birbirine bagl 6 tiirkiiden olusan “Bursa Koy Giivendeleri” incelenirken tiirkiiler

arasidaki koprii aranagmeleri “ARA SAZ” olarak isimlendirilmistir.

7. Miizikal olarak birbiriyle birebir aym1 olan motif, ciimle ve ciimlecikler ayni
harflerle, birbirine benzeyen yapilar ise aym harfin iistiine kesme isaret konularak

T3PS I

a’ 7 veya “ A’ ” seklinde gosterilmistir.

Tiirkiintin ritmik yapisi; Muzaffer Sarisézen’in “Tirk Halk Miizigi Usulleri” kitab1

kaynak alinarak “Usiil” ve “Diiziim” basliklar1 altinda tahlil edilmistir.

Edebi yapmin incelenmesinde ise ayrintiya girilmemis, sadece “Nazim Tiridi” ve

“Uyak Sekli” gosterilmistir.

Son kisimda ise; tiirkiiniin varsa oyunu ve bu oyunun ozellikleri, 1947 de yapilan ilk
Bursa derleme kayitlarinin derleme fislerindeki 6zel bilgiler, eserin oOykiisii, icrasi,
kaynak kisi vb ilave bilgilerle, eserin genel yapisi itibariyle ezgi degerlendirmesi

yapilmistir.
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3.2. T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin Miizikal Analizi

3.2.1. At Gelir Ve Analizi

T RT MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No: 1316 [SMET AKYOL
INCELEME TARIHi : 24.5 _1977
YORESI DERLEME _TARiHi
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DA YAR SEV DM SEV Di 6i MO AN
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AT GELIR
(Sahife - 4 )

-1

AT GELIR SAKIR SAKR ( Sevdigim ogtan )
ELINDE GUMUS BAKIR
BENIM SEVOIGIM OGLAN ( " o )
BYIK SARI GOZ CAKIR

. S
GIDIYOM _GIDEMiYOM ( Sevdigim oglan )

YOLU TUKEDEMiYOM
KIRMASLIDA YAR SEVOIM ~ (
BIRAKIP GIDEMiYOM

—3

ENTARISI DUVARDA ( Sevdigim oglan )
BENM YVARIM HOVARDA

HOVAR. DEVSA HOVARDA { o 5 )

GIYNE GOYNUM VAR ONDA
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AT GELIR

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hiiseyni” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 7 (fa-mi) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a;'™ +b,'™)

B (¢ +d'™)

A @™+

B’ ('™ + ™)

A’ @’1+b7)

B> (¢c’1+d”’))

AT b7

B A

AT @b

B (@ d )

A’ (@71 + b7y

B (¢ +d7y)

AT @ M)

B (@ M ™)

A

BT @ M d )
RITMIK YAPISI

Usiil: Usiil yoniinden 18/8, 13/8, 14/8 lik yapilan igerisinde barindirmaktadir. Karma

zamanl usul olarak degerlendirilir.
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Diiziim: Diiziim olarak 18/8 (2+2+3+2+2+2+3+2), 13/8 (2+2+3+2+2+2), 14/8
(3+2+2+2+3+2) seklindedir.

EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
........................ b
....................... a
DEGERLENDIRME

Dortliikler halinde yazilmis olan tiirkiiniin ilk misrasinda ¢ikic1 olarak 4.sese vurgu
yapilmis ve daha sonra inici olarak yeden sese gelerek motif tamamlanmistir. Cevap

motifinde ise aym giifte biraz daha farkli melodiyle islenmistir.

Ikinci ciimlenin ilk motifinde ise gii¢lii sese vurgu yapilarak karar sese gelinmis ve
motif sonlandirilmistir. Bu motifin cevabinda ise gii¢lii sesten baslanarak inici bir

yapiyla karar sese gelerek ciimle yapisi olusturulmustur.

Tirkiinin  A*””””” ctimlesinde diger kitalardan farkli olarak dongii isaretinin

konulmadig fark edilmistir. Bu nedenle tek motiflik ciimle olarak degerlendirilmistir.

Once ¢ikici daha sonra inici olan yapi giifteyle birlesince dinleyicide _tiirkiiniin

isminde oldugu gibi_ “at” 1n yiiriiylis hareketi hissini uyandirmaktadir.

Kadin Agzi: Bu tiirkiide kullanilan kadin agzi terimi tiirkiiniin bayan tarafindan

okundugunu dile getirmektedir.
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3.2.2. Atlad1 Gitti Esigi Ve Analizi

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
7*TH M~ 'REPERTUAR SIRA No: 1397 S HALIL BEDT YONETKEN
INCELEME TARIHi @ 25.5_1977
vb’ngsfk ..
BURSA ) . DERLEME TARIHI
, . ATLADI GITTI ESIGI 1964
KIMDEN ALIND IG} g
BEDIA YONETKEN
. . NOTAYA ALAN
SUR7EGS" HALIL BEDIl YONETKEN
(A |

T iy  — 1 T — — ————
t——= " s _— " p— — X ———— -
v — T Y —1—7 s —€ —7 1 T =
= o~ sl 6 6l zE BV LE
TES TE E AL LA HIM  Si
Yl KI DI A NA NIN BE
[ . e 4 TN OO\ a N\ N
o} 1 1 1 1 J'
——— e
RN YA RA  SI 6! KA LE vi Miz
R{N Ggs — TE RE, 0 5 = “
L B0 — kil 314} 5 . %
A [ ' ! N
#*—%—F—F:—P——P—g I - — ] 1 I o
Y4 1 LA . 1 } + ] -
v { | 4 1 1 _l'J 1 1 1

ATLADI GITTI ESIGI

SOFRADA KALD! KASIG!

GUZEL EVLERIN. YARASIGI

Baglanti_. KALEVIMIZ KAL KALIND|
SEN ODAMIZ SEN OLUNDU

—_2 -3
ELIMi VURDUM iSTARE GELINN YUKG TYTULDU
KOLUMU KESRi TESTERE OGLAN EVNE YIKILDI ..
ALLAHIM SIRIN GOSTERE ANANIN BELI BUKULDU
Baglant) Baglanti.

NUysal_
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ATLADI GITTi ESiGi

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “ Ugsak ” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (la-la) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a;'™ + a;'™)

B (b +c; ™ +as'™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimi incelendiginde (2+2+2+3) yani iigclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak ti¢ misra halinde yazilmistir. Nakarat kism ise iki

misradan olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a TR o
....................... a TR o
....................... a

DEGERLENDIRME

tekrar inici yap1 gostererek karar sesine baglanmistir. Ayni motifin bir kere daha

tekrarlanmasi sonucu ciimle yapis1 olugsmustur.

Ardindan 5. sese vurgu yaparak baslanilan motif 8. sese kadar ¢ikici bir yap1 gostermis
ve 3. seste sonlanmistir. Cevap motifinde ise 7. sese vurgu yapilarak karar sesinde
kalinmis ve ikinci cevap motifi olarak tiirkiiniin ilk motifine benzer bir motif

uygulanarak asimetrik ciimle yapisi olusturulmustur.
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Tiirkii motiflerinin inici, ¢ikici ve inici yapilarin arka arkaya siralanmasi ve sozlerdeki

anlatimin da miizik ile uyumu dinleyende hiiziin ve ayrilik hissi uyandirmaktadir.

Yorede “Gelin Aglatma” havasi veya “Ogme” olarak adlandirilir. Bursa’li miizikolog

Halil Bedii Yonetken tarafindan derlenmistir.
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3.2.3. Ben Yemenimi Al isterim Ve Analizi

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI E DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 981 M. SARISOZEN
INCELEME TARIHI : 12_6 _1975

BURSA DERLEME TARIHI
KIMDEN _ALINDIG BEN YEMENIMI- AL ISTERIM

HALIL BEDI YONETGEN

( BURSA SEKMESI )

NOTAYA ALAN_
M . SARISOZEN

SURESI :

. t [ |

1 T H ' T i — - — : I H T | E— ‘]
BEN YE ME Ni M A MA  NA MAN AL is
BEN YE ME NI Mi A MA NA MAN CAL DIM

YAR is TE RiM AL GEL
GE LiR  BA SA " .
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-

( BEN YEMENMI AL iSTERIM
(Sahife- 2 )

A CA NM DA MOR Gl
/A
- — - —_ L z
A MAN A CA NM DA

. —t

BEN YEMENIMi ( Aman aman ) AL |snzam

ORTASINDA ( Acanmda ) DAL iSTERIM X

BiR GUZELCE ( Aman aman ) YAR ISTERIM

Bajlanti _ AL GEL AMAN ACANIMDA MOR GiCEG]
BUL GEL AMAN ACANIMDA MOR CICEGi

—2 —

BEN YEMENIMI ( Aman aman ) CALDIM TASA

TAS VYARILDI (Acammda ) BASTAN BASA

YAZILANLAR ( Aman aman ) GELIR BASA
Baglanti.
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BEN YEMENIMI AL iSTERIM

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hiiseyni ve Ussak” makamu dizilerini bir arada gosterir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 9 (sol-1a) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a; + by+ ¢y)

B ('™ +d5'™)

Ces™+e,™

B ('™ +d;™)

Ces™+e,™
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak {i¢ misra halinde yazilmistir. Nakarat kism ise iki

misradan olugmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a TR o
....................... a USRI o
....................... a

DEGERLENDIRME

Tiirkii girisi olan saz boliimiinde 5. ses vurgulanarak 8. sese cikilmig ve ayni ol¢iiniin 2
kez tekran ile ilk motif olusturulmustur. Cevap motifinde ise 5. sesten baglanarak
kademe kademe 8. sese c¢ikilmig ve inici olarak 5. seste motif sona ermistir. Yine 4.

sese vurgu yapilan 3.motif karar sesine baglanarak climle yapisi tamamlanmistir.
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Motiflerde 8. sese yapilan vurgulamalar oyuncuya ve dinleyiciye sekme hareketinden

once heyecan ve hareketlilik hissi vermektedir.

5. sesten baglayan ikinci ciimlenin ilk motifi dnce inici sonra ¢ikici bir yapiyla 4.seste

sonlanmistir. Ayn1 motifin tekrart ile 2. climle yapis1 olusmaktadir.

Uciincii ciimle yapisinda ise ezgi 5. sesten baglayarak 3 ol¢ii boyunca inici ve ¢ikici
yapilarla karar sese baglanmis ancak tekrar ¢ikici bir yapiyla kademe kademe 5. sese
kadar c¢ikilarak soru motifi olusturulmustur. Cevap motifinde ise bir onceki motifle

ayn1 yap1 kullanilmig ancak karar sese baglanarak ciimle tamamlanmaistir.

Bursa Sekmesi: Sekmeli, 9/8 lik hizl ritimle oynanan kivrak oyunlardir. Neseli omuz
hareketleriyle ve sekmeleriyle annelerine artik evlenme zamanlarinin geldigini ve
gurbete giden sevgililerinin kendilerine al yemeni getirmesini isteyen gen¢ kizlarin

daire seklinde oynadiklar1 bir oyundur.
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3.2.4. Bursa Koy Giivendeleri Ve Analizi

")

" IRT wMUZiK DAIRESI YAYINLARI
THM 243 - 8/641973

YORESI
BURSA

KIMDEN ALINDIGI v .
‘—"H__T_—_'———
“HUSNU ORTAG BURSA

SURE :

DERLEYEN
M- SARISOZEN

DERLEME TARIHI

NOTAYA ALAN
M. SARISOZEN

$ : .
. i p e
é _1'“?- -l,--l'— | -1'. = P‘j—r—r‘-“p‘p—;}ﬁ Fﬁm CAR “P—“P"]
G 5 — ‘H;i—-{; e A M > 1 1
L A MAN BINDIM A TIN R NE GEG TiM U RUM
A MAN O RUM E Ui KiZ LA RI SUR ME L DIR

¢ - — —tt :
KA  VAK SEN DE U ZUN YOK: A MAN KA VAK SEN DEN
EL LER NE DER SE OE N A MAN EL LER NE DER
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BURSA KOY GUVENDELERI
(Asag yoldan geliyor iicath)
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@

BURSA KOY GUVENDELERI
(Elinde bakir— Dereler doldu tasinan)

KOM S0 DA K 2zl g ou YAR i SE E DER

1 e 0 ]
o

BOS 1A NA YA RAM MAN  NAM MAN GR ME DE . BOS TA

MAS KA RA YA RAM MAN  NAM MAN E DER MAS KA

TA St NAN ﬁ LE RIM DOL DU YA § NAN
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'

BURSA KOY GUVENDELERI
(Dereler doldu- Menevsesi tutam tutam)
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= v |
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- 1 1 —=— = } i -}
DAYA  NAMI Yom DUR MAM $U BUR SA NIN kOwem YUN  OE
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BURSA KOY GUVENDELER|

(6)
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(Menevsesi tutam tutam)
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BURSA KOY GUVENDELERI

(Cezayir)
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BURSA KOY GUVENDELERI
(cezayir) -
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BURSA KOY GUVENDELERI
EZGINIiN MELODIK YAPISI

Dizisi: “Karcigar” (Bindim At Birine, Asag1 Yoldan Geliyor U¢ Atli, Menevsesi
Tutam Tutam, Cezayir), “Muhayyer” (Elinde Bakir), “Hiizzam” (Dereler Doldu

Tasman) makamlarinin dizi 6zelliklerini barindirir.

Ses Genisligi: Bindim Atin Birine “10 ses” (sol-si), Asag1 Yoldan Geliyor U¢ Ath
“10 ses”(fa-la), Elinde Bakir “12 ses” (fa-do), Dereler Doldu Tasinan “7 ses” (la-sol),

Menevsesi Tutam Tutam “8ses” (la-la), Cezayir, “11 ses” (fa-si) ses araligina sahiptir.

Form Analizi: A (a;)
B (ax+ ap)
B’(a’>+a’s)
B (a>+a’"2)
B (@ pt+a’"))
C (cq'™+d'™)
D (dy'™+es™)
B(@"x+a’""))
C (cs™+dy'™)
D (ds'™+es™™)
B (@ pt+a’"))
C (cq'™+ds'™)
D (4™ +ey'™)
B’’(a’+a’";)
C (cs'™+dy'™)
D (dy'"+es™)

B’?’(a’7’2+a’7’2)
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E (f£+g)
F (hy+h’y)
G (1241°3)

H ( i21m+j21m )

ARA SAZ (ky+k’»)
(lp+my)

I (n3"™+m;"™+m;'™)

I (n3"™+m;'"™+m;'™)

ARA SAZ (my)

I (n3"™+ms'™+m;'™)

I ( n31m+m31m+m31m)

ARA SAZ (ny+ny)
(np+n; )
(n’24n’,)

(0™ 5™

J (patrs)

[(0,"™+05™

K ( s4+84+14)

(0™ 6'5™)

J (patrs)
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1’( 0’71m+ d’jlm)

K ( s4+84+t4)

ARA SAZ (m’y)
L (u'™+u’3™)
M (i +vi)

L (u'™ 4™
M (i +vp)

N (y;"™+2'™)
O (aa; +aa;)

N (y5'™ +2,"™)
O (aa; +aa;)

L' (u'™+u3'™)
M (i +vi)

L' (u'™+u3'™)
M (i +vi)

N (y5'™ +2,'™)
O (aa; +aa;)

N (y;"™ +2"™)

O (aa; +aa;)

ARA SAZ ( aby+ acy+ ad; )

(‘aby+ acy+ ady )
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O (aes™+afs+ags'™)

P (ahs'™+ai,'™)

R (ag’s'™+ary'™)

S (ai3'™ + ais'™)

ARA SAZ (aiz'™ + aiz™™)
O (aes ™+afs+ags'™)

P (ahy'™+a,'™)

R (ag’s™+ar,'™)

S (aiz™ +aiz'™)

ARA SAZ ( ajs+ aky+ aly )
T (am;o'™ + ans+ am’;'"™+ 207 )
U(amyo'™ + anj + a6, ™+ aps)
T (am;o'™ + ans+ am’;"™+ 207 )
U (amyo'™ + anz + ad2"™+ aps)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 lik ve 2/4 liik yapilar gbzlenmektedir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde 9/8 lik yapilarin (2+2+2+3) yani liclemesinin son
zamanda olustugu goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir. Bilesik zamanli usul

olarak degerlendirilir. Basit ve bilesik zamanl tiirkiiler bir arada goriilmektedir.
EDEBI YAPISI
Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli: Asagidaki uyak sekilleri gozlenmektedir.
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....................... a A o) R ~7
........................ b B TP « | i ©
....................... b i C et £
DEGERLENDIRME

Tek olciiden olusan ilk motif tiirkiiye giris isareti olarak bagli basina bir ciimle olarak
degerlendirilmistir. Bu giris ciimlesindeki motifin genisletilmesi yoluyla elde edilen 4
farkli B ciimlesi ilk tiirkiiniin saz kismini olusturmaktadir. Bu ciimlelerin benzeri ilk

turkiiniin her kitasindan sonra ara saz olarak icra edilmektedir.

Soz boliimiiniin girisi olan C climlesinin ilk motifinde ¢ikic1 bir seyir goriilmekte olup,

soncul motifte ise tiz seslerde dolasilmis ve ciimle inici bir seyirle tamamlanmustir.

D ciimlesinde ise tekrar tiz seslere atlama yapan ve ardindan inici seyreden ezgi,
climleyi olusturan son motifin 2 ve 3. dl¢iilerinde karcigar makami hissi vermektedir.

Tiirkii ritmik yapist itibariyle dinleyicide mehter hissi uyandirmaktadir.

[k oyunlu tiirkiiniin icrasindan sonra ¢ikic1 bir yapiyla tizlesen ezgi, “sol” sesinde 3
Olcii bekleme yapmaktadir. Bezeme yontemiyle olusturulan F ciimlesini miiteakip G
climlesinde ezgi bir sonraki tiirkiiniin karar sesi olan “la” sesine baglanmistir. G

climlesinin son motifi, bir sonraki Slciiniin ilk zamanina kadar devam etmektedir.

G ciimlesinden sonra koprii aranagme olarak kullanilan 2 musralik s6z yapisi ile bir
sonraki tiirkiiniin ritmik yapisina gecis yapilmistir. Bu ge¢is ezgisi karcigar makam
dizisi ozelligi gostermektedir. H ciimlesinin ilk motifi bir sonraki 6l¢iiniin 3. zamanina
kadar devam etmektedir. Ikinci motif ise; bir sonraki ol¢iiniin 3. sekizligine

sarkmaktadir.

Ara saz ezgisi hicaz makami dizisinde olup, ilk motif ve benzeri olan soncul motif 8.
seste sonlanmaktadir. Bir sonraki ciimlede ise bezeme metodu ile olusturulan ezgi
yeden ses lizerinden karar sese baglanarak ikinci tiirkiiye gecilmistir. Bir sonraki
tiirkiiniin karcigar makami dizisinde olmasina ragmen; tiirkilye gecis icin yazilan ara

saz ezgisinin hicaz makami 6zelliginde olmas: ilgi ¢ekicidir.
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Ikinci tiirkiiniin melodik yapisinin I ciimlesinin 4 kere tekrarindan olustugu
goriilmektedir. Birinci kitadan ikinci kitaya geciste iki Ol¢iiliikk saz pay1 birakilmistir. I
ctimlesinin ilk motifinde ezgi 7. sese atlama yaparak 5. seste sona ermistir. Devaminda
ise 7. sesten baslayan motif inici bir seyirle karcigar makamim da hissettirerek karar
sese baglanmistir. Ciimle; 2 olciilikk onciil motif ile 3 ol¢iiliikk soncul iki motifin bir

araya gelmesiyle olusmus asimetrik bir yapidir.

Ikinci oyunun da bitmesiyle birlikte, iigiincii oyunda degisen ritmik yapiya giris i¢in 6n
hazirlik ara saz bolimiinde yapilmistir. Birbiriyle ayni olan iki motifin arka arkaya
eklenmesiyle olusan ilk iki ciimleden sonra, iiciincii ciimledeki motifte pes seslere

yonelim goriilmektedir.

2/4’1ik ritimdeki 3. oyunda tiz seslerden baslayarak pes seslere dogru inici bir ezgi
yapisi; 7 Ol¢li boyunca devam edip karar sese baglanmistir. Yine 8. sese vurgu
yapilarak baslanan 5 6l¢iiliik ikinci motif de inici bir seyirle karar sesinde noktalanmis

ve miizikal climle olusmustur.

Oyundaki ikinci miizikal ctimle olan J climlesi ise tiirkii ile baglantili olmasina karsin
hicaz makami yapisindadir. Dongiiden sonraki ikinci dolapta ezgi yapisi degismistir. 5.
ses lizerinde yogunlasan ezgi 3. Ol¢iiden itibaren inici bir seyirle karar sesine

baglanmistir. Tiirkii muhayyer makami dizisindedir.

4. oyunun ritmik yapisinin 9/8’lik olmasi nedeniyle, oyundan oyuna geciste 2 dl¢iiliik
bir ara saz motifi kullanilmigtir. Karar sesi ile basglayan tiirkiiniin ilk motifi 6nce ¢ikici
sonra inici bir seyirle tekrar karar seste kalmistir. Aym motifin genisletilmesi
yontemiyle olusturulan soncul motif ile miizikal ciimle tamamlanmstir. 1k iki
misranin ardindan 2 dlgiilik saz pay1 ile tekrar basa doniilmiistiir. Tiirkiiniin 3 ve 4.
misralarinda ise ezginin, tiz sesten baglayarak inici bir seyir izledigi goriilmektedir. 4.
misra sonunda yine 2 dlgiiliik saz payi ile 3. misraya dongii yapilmistir. Tiirkii hiizzam

makam dizisindedir.

4. tiirkiiniin bitiminde karcigar makamina gecis i¢in 2 ser ol¢iiliik 3 motiften olusan ara
saz ciimlesi ¢alinmaktadir. Kiz havasi olarak adlandirilan 5. tiirkiiniin ilk motifinde
ezgi tiz seslerden baglayarak 5. seste kalmistir, arkasindan 3 6lgiiliikk saz pay1 ve 3

olciiliik ikinci motif ile 4. seste climle tamamlanmaistir.
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P ciimlesinde ise 5. sese vurgu yapilmis ve 4. seste motif sonlanmistir. Soncul motif
ise 4 ol¢iiden olusmus olup, 3 ve 4. dlgiiler karar sesinde bekleme yapmistir. R ciimlesi
ise; O ciimlesinin son motifi ile P ciimlesinin son motifinin bir araya gelmesiyle
olugmustur. Tiirkiiniin nakarat kismi da 4. sesten baglanarak inici bir seyirle karar
sesinde tamamlanmistir. Nakarat kisminda karcigar makami etkisi yogun olarak
hissedilmektedir. Ikinci kitaya geciste ara saz olarak nakarat kisminin ezgisi

calmmaktadir.

Son tiirkiiye giriste ani bir ritim degisikligi goriilmektedir. Ara saz boliimiiniin ezgisi
uzun sesler ve etrafinda yapilan sekvenslerden meydana gelmistir. Tiirkiiniin agit
olmasi ve s6z yapisindaki hecelerin boliinememesi nedeniyle ezgi; cimlecikler halinde

incelenmistir.

[k ciimle olan T ciimlesi 10 olgiiliik birinci misra, 3 l¢iiliik saz pay1,11 dliiliik ikinci
misra ve 7 Olciilik saz paymdan olugmaktadir. U ciimlesinin ise ilk iki motifi ayni
olmasina karsilik iiclincii motifinin 12 6lcii, en son saz payinin ise 3 dl¢ii boyunca

devam ettigi goriilmektedir.

Tirkii ezgi yapist itibari ile uzun sesler ve sekvenslerden olusan motifler toplulugu
olarak degerlendirilebilir. Oyundaki figiirler, s6z ve miizikal yap1 izleyicide ve

dinleyicide ayrilik, hasretlik ve hiiziin hissi uyandirmaktadir.

“Bursa Koy Giivendeleri” olarak isimlendirilen birbirine bagli olarak icra edilen 6
oyunlu tiirkiiniin derlemesinde kaynak kisi “Hiisnii Orta¢” olarak gosterilmistir. Hiisnii
Orta¢ Bursa’ da 1932 yilinda Halkevinin kurulumunda da goérev almis Bursa
Folkloru’'na sayisiz hizmetleri bulunan, “Uludag” dergisinde bir¢cok makalesi
yaymlanmis bir miizik Ogretmenidir. Ayrica diyebiliriz ki Bursa tiirkiilerinin ve

oyunlarinin ilk derleme ¢alismasinda da imzas1 bulunmaktadir.

Halkevinin onuncu kurulus y1ldoniimii kutlama térenleri i¢in Bursa’ya davet edilen alti
kisilik calgt ve oyun kolunun Halkevi’nde yaptig1 gosterideki intibalarim “Uludag”
dergisindeki “Uludag’ da Halk Rakislar’” makalesinde tiim ayrintilariyla kaleme

almustir.

Bu makalede “Fasil” ad1 verilen oturak sohbet toplantilarinin Bursa’ daki varligindan
bahsedilmis; “Fasil” miizik kismi ve raks kismi olarak iki boliime ayrildigi

belirtilmistir.
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Raks kismini ise 7 pargaya ayrilmis olup; asagidaki sekilde isimlendirilmistir:
1. Koylii ve Sehirli Glivendesi

2. Yiiksek Oyun

3. Alcak Oyun

4. Kirik Oyun

5. Kiz Havasi

6. Cezayir

7. Koroglu

Oyuna kalkanlarin, faslin sonuna kadar biitiin oyunlar1 oynamasinin adet oldugu ve
biitiin oyunlarin kesintisiz olarak icra edildigini belirtilen makalenin sonunda ise

“Koylu Giivendesi” ve “Kiz Havasi” notalariyla kayda gecirilmistir.

Buradan da anlagilmaktadir ki Hiisnii Orta¢’in 7 kistmdan olustugunu soyledigi “Fasil”
havalarimin raks kismi; T.R.T. repertuarinda _ Hiisnii Orta¢ kaynak gosterilerek_
“Bursa Koy Giivendeleri” olarak isimlendirilen tiirkiilerdir. Ancak birbirine bagh
olarak icra edildigini belirtilen oyunlardan 7. si olan _ ki seyirlik oyun oldugu da 6ne

stiriilmektedir_ Koroglu T.R.T. Repertuarinda kayda alinmamustir.
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3.2.5. Cici Pabucum Cici Ve Analizi

TRT MOZiK DAIRESI YAYINLARI . DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No:1267 NEVIN AKOL
INCELEME TARIHI : 26451977

Ty DERLEME _TARIiHi
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CICi PABUCUM CICI

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Kiirdi” makamu dizisindendir.”si” karar kiirdi olarak degerlendirilebilir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 7 (Si-la) ses araligia sahiptir.
Form Analizi: A (a,'™ + b,'™)

A @™ +b"™)

B (e +dx'™)

B (2™ + ™)

Ce"+H™

C(e2™+£'™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir. Nakarat kismi ise iki

dizeden olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a P ¢
....................... a N«
........................ b

....................... a
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DEGERLENDIRME

Tiirkiiniin ilk motifinde 5. sesten baglanarak 7. sese kadar ¢ikici seyir goriilmektedir.

Cevap motifi ise inici yapiyla 3. seste sonlandirilarak ciimle tamamlanmistir.

B ciimlesinde ise 3. sesten baglanarak karar sesine gelinmis, cevap motifi ise 4. sesten

baslayarak karara baglanmistir.

Tiirkiiniin nakaratindaki ilk motifi ise 6. sesten baslayarak inici bir seyirle karar sesine
baglanmis, devaminda ise 4. derece vurgulanarak karar seste ciimle yapisi

noktalanmistir.

Tiirkiintin sozlerindeki benzetmeler ile birlesen miizik dinleyende nese ve cosku hissi

uyandirmaktadir.

Oyunun ismine nakarattaki kelime yapisindan dolay1 “Yalelli” de denmektedir.
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3.2.6. Cayir Kusu Cayirlikta Ve Analizi

TRT MUZJK‘DAI'RESI' YAYINLAR{

DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 2026 Ank.Dev. Kons .
INCELEME TARIHI : 25.10 1978 . M_SARISUZEN
YORES{ _
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CAYIR KUSU CAYIRLIKTA
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “ Hiiseyni ” makami dizisindendir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (sol-sol) ses araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a,'™ +b,'™ + ¢))
A @+ 5" +cy)
B (d'™+e™+ 1)
B (d"™+e'™+ 1)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortlitkler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
........................ b
....................... a
DEGERLENDIRME

Tiirkiintin giris motifinin ilk 6lciisiinde karar sesi ve 7. ses agirlig1 hissedilmektedir.
Daha sonra ikinci Ol¢iide giiclii ses vurgulanarak iki olgiiliik bir motif olugmustur.
Cevap motifinde ise gii¢lii sesten 8. sese atlama yapilmis, 4. ses iizerinde yapilan saz

pay1 ile climle tamamlanmaistir.
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B ciimlesinin ilk motifinde giiclii ses vurgulanmis, yeden sese kadar inici seyirle ezgi
olusturulmustur. Cevap motifinde ise gii¢lii sese kadar ¢ikici bir seyir ve ardindan
karar sese inici bir yap1 gozlenmektedir. Ilk ciimle yapisinda goriilen ritmik yap: karar

sesinde tekrarlanmaktadir.
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3.2.7. Denizde Urganim Var Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No : 3837
INVELEME TARIHI : 26.1.1983

Yongel DERLEME TARMHI
BURSA .

KIMDEN ALINDISI DENIZDE URGANIM VAR —_—
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KIZ BEN SEN| ALIRSAM AMAN AMAN AGIN DA KAPILARI AMAN AMAN
HAYDI DE KARA KOG KURBANIM VAR HAYDI DE GELIYOR DUGUNCULER AMAN

gvuou.sm DA HANM KIZLAR

YL'OLSUN AMAN
BIZI SEVEN ARKADASLAR AL
BOYL'OLSUN AMAN
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DENIiZDE URGANIM VAR

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Rast” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (fa-fa) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a, +a’,)

B (b2 +by'™)

A@M+a M

B (b, +b,'™)

A7@ M a™ ra,'™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 4/4 liiktiir. Basit zamanli ana usul olarak degerlendirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortlikkler halinde yazilmistir. Nakarat iki dizeden

olusmustur.

Uyak Sekli:

....................... a PR < §
....................... a < §
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

Tiirkiintin saz boliimiinde 3. ses agirlikli hissedilmekle beraber; motif yapilar1 yeden
sese inilerek karar sesle sonlandirilmistir. Ik ciimleyi olusturan motifler birbiriyle

benzerlik gostermektedir.

Ikinci ciimlenin ilk motifinde 5. ses vurgulanmis ve Kkarar sese gelerek ilk misra

sonlandirilmistir. Aynm1 melodinin tekrari ise ciimle yapisim1 tamamlamaktadir.
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Ayni climle yapilarinin kiiciik farkliliklarla tekrar ile tiirkii sekillenmistir. Tiirkiiniin;
melodik yapis1 Denizli tiirkiilerine benzemekle birlikte, ritmik yapisi Mehter hissi

uyandirmaktadir.
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3.2.8. Denizin Ortasinda Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI VAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 1315 iSMET AKYOL
iNCELEME TARjHi : 24.5_1977

YORESI

BURSA o

A — DENIZIN ORTASINDA

KIYMET VAROL

SURESi : @ =80 NOTAYA ALAN

ISMET AKYOL

.Y

1]

DE Ni zi NOR TA SN DA MOR Mi..Nj TA NAR KA SN DA

HAY Ri YE HA NIM YAR SEV Mi...S CES ME Ni NAR KA SIN DA

BEN VAN DM SA NA . HIC MER HA ME TiN YOK MU

Y

ME SE ME SE YE BEN ZER ME SE KA Mi SA BEN ZER

B0 i K Mi NN KiZ LA ORI DOK M Gl MU sE BEN ZER
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DENIZIN ORTASINDA
( Sahife- 2 )

BA GA GR DIM YA» RA GA GUL KO PAR DIM KOK MA

SEV DI &l Ml AL MA  DAN GIR MEM KA R TOP RA GA

T

v
| .
A ... .H A.......H BAY GIN LIK CGEL DI BA NA

RUN DU GO zU ME

BA GA GiR DM U z4 ME YAR G0

— —
J sev o Gl omi ALMAZ SA __M BA”A SIN LAR YO zU ME
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DENIZIN ORTASINDA
= (Sahife- 3 )

YAR VAN DIM  SA NA Hic MER HA ME  TET Mi YOR
A PN _ 1 |
1 13 <
| ... | 1 E
Y, Te— 3
. . z
SE v DI GIM NA
. N
DENLZIN ORTASINDA
MOR MINTAN ARKASINDA
HAYRIYE HANIM YAR SEVM|$
CESMENIN ARKASINDA
Baglanti. ah BAYGINLIK GELDI BMNA BEN YANDIM SANA
HIC MERHAMETIN YOKMU SEVDIGIM BANA
-2 PR
MESE MESEYE BENZER SAGA GIRDIM YAPRAGA
MESE KAMISA BENZER cUL KOPARDIM KOK MAGA
BOLUKEMININ KIZLARI SEVDIGIMI ALMAD AN
DOKME GUMUSE BENZER GIRMEM KARA TOPRAGA
Bagtant: Baglanti.

—h_

BAGA GIRDIM UZUME
YAR GORUNDU GOZUME
SEVDIGIMI ALMAZSAM
BAKMASINLAR YUZUME

ahah BAYGINLIK GELDI BANA YAR YANDIM SANA
HiC MERHAMET ETMIYOR SEVDIGIM BANA-
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DENIZIN ORTASINDA

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hicaz” makam dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (la-la) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a;'™+b,'™)

B(ci™+di'™)

Ces™+65™

D (g2+ 22)

A@™+b™

B (e +di'™)

C (5 M+ 15

D (g'2+g"2)

A@™+b'™

B (e +di'™)

C” (e M+

D (g'2+ g")

A@™+b'"™)

B ('™ +d"™

C (5 M+ 177"
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 4/4 liiktiir. Basit zamanli ana usul olarak degerlendirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir. Nakarat kismi iki

dizeden olusmaktadir.
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Uyak Sekli:

....................... a R - |
....................... a R - |
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifinde 5. sese vurgu yapildig1 goriilmektedir. ikinci motif ise 8.

sese ¢ikarak 4. ses iizerinde tamamlanmustir.

B ciimlesinin ise 8. sesten baglayarak once inici, sonra ¢ikici ve tekrar inici bir seyir
izledigi goriilmektedir.

Uciincii ciimlenin ilk motifi incelendiginde; ikinci ciimledeki gibi inici, ¢ikici, inici bir
seyir yapisi goriilmektedir. Tkinci motif ise ilk motifin 2 ve 3. &lciilerinin genisletilmis

halidir.

2 Olgiiden olusan simetrik motif yapilarinin tekrari ile tiirkiiniin ara saz boliimii

olusturulmustur.
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3.2.9. Evlerinin Onii Nane De Maydanoz

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI

THM .REPERTUAR SIRA No: 2285 . . ‘ : DERLEYVEN:
INCELEME TARIHI: ¢ o ) N
YORESI: A 3 DERLEM iHf
BURSA S .
KiMDEn aLNDGE - EVLERININ ONU NANE DE MAYDANOZ  ° poraw alan:
SABRI COREK : | ‘ NOTAYA ALAN:
SURESI: E—

Lill]

EVLE R NIN ONU ' "NANEDE MAYDA NO ZAMA . NA MAN

GELME ZOLDUNUZ ~  GELME ZOLDU  NUZ

==
EVLERININ ONU' NANE DE MAYDANOZ
SiZ BiZiM HANEYE GELMEZ OLDUNUZ ‘
BAHCEMIZDE GULLER “ACTI DERMEZ OLDUNUZ’
. - ELINDE YELPAZE YELPAZE YELPAZE. 'YELPAZELENIR
Bag: GUZELIVN YANINDA YANINDA YANINDA CAN TAZELENIR

—2.
EVLERININ ONU DUTTUR GE CILMEZ
0 DUTUN YAPRAG! SIKTIR SECILMEZ
ANADAN GECILIR YARDAN GECILMEZ

Bag:

101



EVLERININ ONU NANE DE MAYDONOZ
EZGINIiN MELODIK YAPISI
Dizisi: “Rast” makami dizisindendir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 6 (sol-mi) ses araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a;'™+bs'™+b5'™)
A(as™+ b3+ b5"™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 4/4 liiktiir. Basit zamanli ana usul olarak degerlendirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak {i¢ misra halinde yazilmigtir. Nakarat iki misradir.

Uyak Sekli:

....................... a SRR o
....................... a SRR o
....................... a

DEGERLENDIRME

Tiirkiiniin melodik yapisi tek ctimle yapisinin 2 sefer tekrariyla olugsmustur. Ciimlenin
ilk motifi, 3. ses vurgulanarak 5. seste bitirilmistir. Ikinci motifte ise 3. sesten
baslayarak sekvensli bir yapiyla karar sesine gelinmis ardindan 5. sese inilerek motif
tamamlanmistir. Ayn1 motif ikinci tekrarda ise karar sesine baglanarak ciimle yapisi
olusturulmustur. Tiirkii degerli hocamiz Yiicel Pagsmak¢i’ nin icrasindan dinlenildiginde

mehter hissi uyandirmaktadir.
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3.2.10. Mendilimin Dort Ucu Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 3709 * MUAZZEZ TURING

INCELEME TARIHI : 12.2.1962 Y

YORESI DERLEME TARIHI

BURSA S . -

KIMDEN ALINDIGI MEND'L'M'N DOHT UCU
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MENDILIMIN DORT UCU AYAKKABIM VAR BENIM OCAKTA SUT PISIYOR
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OGLANLARA EVLENMES| ZOR GELIYOR
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MENDILiMIN DORT UCU

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hicaz” makam dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 5 (Ia-mi) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a, +a’,)

B (0" + '™

A @M+

A +an'™)

A ™+a,'™
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortlitkler halinde yazilmistir. Nakarati iki dizeden

olugmustur.

Uyak Sekli:

....................... a R
....................... a A &7
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

Tirkiintin ilk motifinde 4. ses vurgulanmis, ardindan karar sesine gelinerek motif
tamamlanmustir. Arkasindan gelen motifte de kiigiik tartim fakliliklariyla ayn1 melodik

yapt ile climle karar sesinde sonlandirilmistir.
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Ikinci ciimle yapisimin ise ilk ciimleye benzedigi, ancak melodik ve tartim olarak

farkliliklar icerdigi goriilmektedir.

Tiirkiiniin melodisi aym1 miizikal ciimlelerin tekrari ile olusturulmus olup, ciimle

yapilar1 simetriktir.

Tiirkiiniin 8. Olgiisiiniin  sonundaki dongii isareti _hi¢bir tiirkiiniin 2 musrasi
sOylendikten sonra en basa saz boliimiine donmesinin miimkiin olmadig1 g6z Oniinde

bulundurularak_ degerlendirmeye alinmamastir.

Tiirkiiniin ezgisi “Rumeli Havalar1” n1 andirmaktadir.

105



3.2.11. Meseli Daglar Meseli Ve Analizi

TRY MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THMREPERTUAR SIRA NO:3348
iNCELEME TARIHi: 16.1.1990

YORESIH
BURSA
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106



MESELI DAGLAR MESELI
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hiiseyni” makami dizisindendir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (sol-sol) ses araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a; + a’;)
B (0™ +b,'™)
A @™+
B’ (b2 +b7"™)
A’ @' + a5
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak tic misra halinde yazilmistir. Nakarat iki dizeden

olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a P o)
....................... a S UTP o
....................... a

DEGERLENDIRME

[k ciimlenin ilk motifi 4. ses ile baslayip yeden sese kadar inici bir yap1 gostermis ve
sonra giiclii sese kadar ¢ikarak noktalanmistir. Cevap motifinde ise ayni melodi tekrar

edilmis ancak karar sese baglanarak miizikal ciimle tamamlanmistir.
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Ikinci ciimlede ise giiclii ses vurgulanarak 4. sese gelinmistir. Aym motifin tekrari ile

de ikinci ciimlenin olusturuldugu goriilmektedir.

3 ve 5. ciimle yapilarinda ise cevap motifleri ilk ciimlenin ikinci motifine
benzemektedir ancak motif sonunda karar sesinde 1 oOlcii daha beklendigi tespit

edilmistir.

4. ciimle ise 2. ciimle yapisina benzemekte ancak tartim yoniinden farkliliklar

gostermektedir.

Tirkii “Sekmeli” oyunlara ornektir. 9/8 lik hizli ritimle oynanan kivrak oyunlardir.
Ezgileri ve figiirleriyle ask, tabiat ve insan sevgisi lizerine yakilmis bu tiirkiiyle
oynanmaktadir. Kina gecelerinin vazge¢ilmez oyunudur. Oyunun diizeni karsilikli

oynanmasidir.
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3.2.12. Oglan Adin Ismail Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 2034 Ank Dev.Kons.
INCELEME TARTHI « 25.10. 1979 M. SARISOZEN
YORESI

BURSA DERLEME TARIHI

KIMDEN ALINDIG!

HAYRT CANSU OGLAN ADIN iSMAIL
simesi: d =104 : { GUVENDE 1 A ovsa
5.10-1978

o BES TE BU AN DAN B8R DE  KE LE_S YAY LA SI__N DAN
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O8LAN ADIN isSMAIL
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- —2_ . .
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Bajlant:.

NOT : Saz olarak Baglants calmabulir.
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OGLAN ADIN ISMAIL

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Nikriz” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 10 (fa-la) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (as'™ + bs'™+b,'™)

A @5+ b+ by™)

B (c2"+ ™)

B (¢’ '™+ d2'™+ey)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 4/4’°litk Sebare’dir. Basit zamanli ana usul olarak degerlendirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmigtir. Nakarat kismi da dort

dizeden olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a R
....................... a R o4
........................ b iiiiiieed
....................... a N ¢4
DEGERLENDIRME

5 ol¢iiden olusan ilk motifte tiz seslerden baslayarak inici bir yapiyla 5. sese kadar
inilmis ve soru ciimlecigi olusturulmustur. Hemen arkasindan gelen cevap ciimlecikleri
ise karar sesinden baslayarak once cikici, sonra da yeden sese kadar inici bir yapiyla
karar sesine baglanmislardir. Miizikal ciimle; 5 6lg¢iilitkk soru ctimlecigine karsin _cift

tekrarli_ 4’er ol¢iiliik cevap ciimleciklerini i¢inde barindiran asimetrik bir ciimledir.
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[lki 5. sesle biten ve ardindan inici bir seyirle karar sesine baglanan iki motif iigiincii

climleyi olusturmustur.

Uciincii ciimledeki motif yapilarna iki 6lciilik saz boliimii eklenmesiyle 4. ciimle

meydana geldigi goriilmektedir.

Giivende: Bursa’ ya ozgii; Bursa’ da dogup gorenek kaldigi Gazimihal tarafindan

belirtilen oyundur. Erkekler tarafindan oynanir (Gazimihal, 1991:99).

Oyuna kalkan kisinin giivendigi bir kisiyi oyuna kaldirmasi ile “Giivende” adim

almistir. Ritmi 2/4 veya 4/4 liik olarak belirtilmistir.

Oyunun; Osmanlinin Rumeli’ne gecis yillarinda askere giden genglere duyulan giiven
duygularin1 simgelediginden dolay1 “Giivende” ismini aldigi da iddia edilmektedir

(Karabolat, 1993).

999

T.R.T Repertuarinda “Oglan Adin Ismail” olarak kayda alian “Giivende” nin aslinda
nakarat kisminin olmadigi, bu kismin sonradan ilave edildigi iddia edilmektedir. Bursa
Halk Tiirkiilerine vukufu bulunan H. Kemal Uzunesmen ve emekli Gani Ergani bunu

teyit etmektedirler (Ortag, 1941:57).

Diger taraftan odeon markali (+¢3209/ +4644) ve (Anadolu tiirkiisii) adl1 Hafiz Ahmet
Bey tarafindan okundugu yazili bir plakta nakarat kismi aynen mevcuttur (Ortag,

1941:57).
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3.2.13. Simsir Pmarin Ustiiyem Ve Analizi

T R1 MUZIK OAIRESI YAYINLAR!
1 HM REPERTUAR SIRA No0:2758
INCELEME TARIHI;10.1.1986
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SIMSIR PINARIN USTUYEM

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Karcigar” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 9 (sol-1a) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a; +by)

A (az + by)

B (c7"+d5™™)

B (c7'™ +ds'™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani iiclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortlitkler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
....................... a
....................... b

4. DEGERLENDIRME

Tiirkiiniin saz boliimii 2’ser 6lciiden olusan 2 motiften meydana gelmistir. Ilk motifte
karar ve 4. seslere vurgu yapilmis, devaminda ise inici bir yapiyla karar sesine gelerek

ve 1 0lcii karar sesinde bekleyerek ciimle tamamlanmistir.

B ciimlesinin ilk ciimlecigi ise 7 olgiiden olusmustur. ik 3 6lciide 8. sese vurgu

yaparak inici bir yap1 izlendigi, 5. dlciide ise karcigar makami etkilerinin hissedildigi
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goriilmektedir. Ciimlecik 5. seste kalarak sonlanmistir. Devaminda cevap ciimlecigi 5.
sesten baslayip yeden sese kadar peslesmis; tigiincii Olciide karcigar etkisi veren

seslerin de kullanimiyla karar sese baglanmis ve bir Olcii karada bekleyerek

tamamlanmustir.
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3.2.14. Zeytinyagh Yiyemem Aman Ve Analizi

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 1133 M. SARISOZEN
INCELEME  TARiHi - 13_11_13975

YORESI o
BURSA . v s DERLEME TARIH|
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Bajlanti : KALDIM DUMANiGi DAGLARDA
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KARA . YAZI YAZMAS!. ANNEMDEN  iZIN ALDIM,
Baglanti. .... Baglanti ... ..
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ZEYTINYAGLI YIYEMEM

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Segah” makam dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 7 (si-la) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a,'™ + b, +b’,'™)

A (@™ +b"m+b,"™)

A (b7 + 1™

A (072" + b7
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 4/4’liiktiir. Basit zamanli ana usul olarak degerlendirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir. Nakarat iki misradan

olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a A ¢
....................... a U « |
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

5. ses ile baslayan tiirkiintin ilk motifi sekvensler ile 7. sese kadar ¢ikmis, ardindan
yine sekvensler ile 3. seste sonlanmistir. Cevap motifinde ise 6. ses vurgulanarak karar
sesine diisiilmiis ve tekrar tizlesilerek 3. seste kalimmistir. Yine cevap motifinin bir

benzeri karar sesinde bitirilerek miizikal ctimle olusturuldugu goriilmektedir.

Tiirkiiniin nakarat kisminin melodisi ilk ciimledeki b ve b’ motiflerinin sirasiyla soru

ve cevap motifi olarak kullanilmasiyla olusturulmustur.
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Tiirkii son zamanlarda Bursa’da oynanmakta olup, aslinda oyununun olmadigi

figiirlerinin sonradan yazma oldugu sdylenmektedir.
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3.2.15. Bursa Giivendesi Ve Analizi
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BURSA GUVENDESI

120



BURSA GUVENDESI
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Cargéh - Nikriz” makami dizilerinin 6zelliklerini gosterir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 12 (sol-re) ses araligina

sahiptir.

Form Analizi: A (a;+b,)
B (c1+d2)
C (exter)
D (f,+f2)
E (g4+g’4)
F (hy)
G (u+1)
H Gi+j1)
I (ki+kp)
1 (+m))

RITMIK YAPISI

Usiil: Usiil yoniinden 4/4 liiktiir. Basit zamanli ana usul olarak degerlendirilir.

DEGERLENDIRME

Karar ses ve yeden ses kullanilarak yapilan motifler ve bu motiflerin genisletilmesi ile
A ve B ciimleleri olusturulmustur. Her iki climle de cargdh makami dizisi dzelligi

gostermektedir.

C ciimlesi once cikici bir seyir 6zelligi gostermektedir, ardindan sekvenslerle inici

olarak karar sesinde kalir.

D ciimlesinin ezgi yapisti incelendiginde do iizeri nikriz dizisi ©zellikleri

goriilmektedir.
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E ciimlesi ise inici, ¢ikici ve tekrar inici seyir 6zelligi ile karar sesinde noktalanir. Bu

ciimlede ¢argdh makami dizisi goriilmektedir.

Tiirkiiniin 2 6l¢iiden olusan tek motiflik F climlesinde ise tekrar do {iizeri nikriz

makamu hissedilmektedir.

G, H, I ve I ciimleleri; tiirkiiniin meyan béliimii olup, tiz seslerde bezeme yontemi ile

olusturulan ezgilerden meydana gelmislerdir.

Degerli hocamiz Yiicel Pagmakci; T.R.T. Repertuart T.H.M. Oyun Havalan icerisinde
yer alan “Bursa Giivendesi” nin, yorede ““ Sehirli Giivendesi” olarak isimlendirildigini

sOylemektedir (Kisisel goriisme, 2006).
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3.2.16. Ay Oglan Tatarmisin Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI.  YAYINLAR! DERLEYEN
THM ~ REPERTUAR SIRA No: 921 M. SARISOZEN
INCELEME  TARIHI : ~ 10_2..197s
YORESI L
BILECTK o DERLEME _TARiHi
KIMDEN . ALINDIE AY OGLAN TATARMISIN. 1.9.1953
[BRAHIM TARIK CAKMAK
sUREsi: ' NOTAYA _ALAN

. : M .SARISOZEN

TAR Ml SIN SEF TA Li sOY LE DUR SUN
NA RA GEL HIC BA HA NEN Yo %

. " . P
A = ‘! R : ‘l i 1 1 1 z
Gt — 3
T % t._‘ | 4 z
AL BE Ni YA NI NA YA NI BA 9 NA

AY OGLAN TATARMISIN

EFTAL} SATARMISIN

EFTALl SOYLE DURSUN (Ay ojlan )

BENIMLE KACARMISIN

Bajlant)_ HAYDL YARIM KAYA BASINA KAYA BASINA
~ AL BENL VYANINA, YANIBASINA

— e

AY OGLAN iMANA.  GEL
DOLASDA PINARA GEL
Hic BAHANEN YOBUSA ( Ay oglan )
ELINI. YUMAGA GEL.
Bajlant).
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AY OGLAN TATARMISIN

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hicaz” makam dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 6 (la-fa) ses arali§ina sahiptir.
Form Analizi: A (a,'™ + a,'™)

B (3™ +dy ™)

B (c3™+dy ™)

Cer ™+ 1™

Ce"+f™
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir. Nakarat iki dizelidir.

Uyak Sekli:

....................... a FE R ¢
....................... a FS S
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

S.sesin vurgulandigr ilk Olc¢ii ile sonu 4. sese baglanan ikinci Ol¢ti ilk motifi
olusturmustur. Ayn1 motifin cevap olarak tekrarlanmasiyla da tiirkiiniin ilk citimle

yapist tamamlanmustir.
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Ikinci ciimlenin ilk motifinde ise 5. sesin vurgulandig1 2 olgiiden sonra karar sesine
inilmis, hemen akabinde 4. ses ile baslayan motif karara baglanarak 2. ciimle

sonlandirilmustir.

Nakarat kisminin melodik yapist incelendiginde ise ilk motifin ilk dl¢iisiinde 4. sesin,
ikinci Olgiistinde 3. sesin 6zellikle vurgulandigi, cevap motifinde ise 4. sesten baslayip
karar sesine baglandigr goriilmektedir. Nakarattaki bu vurgulamalar dinleyende

hareketlilik duygusu uyandirmaktadir.
Tiirkii melodik ve ritmik yapist itibari ile “Rumeli Havalar1” n1 andirmaktadir.

Notasinda yoresi Bilecik olarak goriinmesine ragmen T.R.T. repertuar fihristinde

Bursa-Bilecik olarak kaydedilmistir.

125



3.2.17. Anam Bana Ne Dedi Analizi

T RT MUzIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA Ne:933
INCELEME TARIHi:10.2.1975

YORESH
INEGUL—-TAHTAKBYLULER

K‘moe& ALINDIBI

MUSTAES gan ANAM BANA NE DEDI
HALIL TURHAN

SURESI:

DERLEYEN .
MUZAFFER SARISOZEN

DERLEME TARIHi

NGIAVA ALAN
MUZAF +ER SARISOZEN

[y . | e
A NAM BA NA NE * pe ol pls man
AY NA AL DIM BA

KIN DI X!

ks

DiM YA

MAZ DiM Na 2l FE DE Fis AN S
RU NA ZEN_ CiR—. LE R TA
= | |
] 1 1
b v H 1 g
AN LER  NA 2 FEM

RN PR— .

ANAM BANA NE DEDI

DUSMANLARA Kis

BEN TOMAFILi SOVMAZDIM

NAZIFE DE FISTAN ISTEDI (Ayler Nozitem)
——

AYNA ALDIM BAKINDI

KINA ALDIM YAKINDI

NAZIFENIN UBRUNA

2ZENCIRLERI TAKINDIM (Ayler Nazifem)
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ANAM BANA NE DEDI

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “ Ugsak-Kiirdi ” makamlarinin dizi 6zelliklerini gosterir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 5 (Ia-mi) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a,'™ + b,'™)

A@™+b"™

B (c1™+d"™)

B ('™ +d'™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortlitkler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
........................ b
....................... a
DEGERLENDIRME

Karar sesinden baslayan ezginin ilk motifinde kiirdi etkisi hissedilmektedir. Cevap

motifinde ise 5. ses vurgulanarak inici yapiyla giiclii seste ciimle tamamlanmistir.

B ciimlesinde ise 5. ses vurgulanarak, motifin sonu 3. seste sonlandirilmistir. Cevap

motifi ise ayn1 motifin motif genisletme yontemiyle 1 6l¢ii daha uzatilmis seklidir.

127



3.2.18. Oglan Oglan Ve Analizi

T RT MUZiIK DAIRESI

T H M REPERTUAR SIRA No

INCELEME TARIHi :

VORESI
KARACABEV
EN ALINDIG!

MMU HAN

YAYINLAR!

7439

Dfﬁé KARAKAS

sOREesi

ZD
pocwe

DERLEYEN _
Ank.Dev.Kons...
M .SARISOZEN

DERLEME TARIHi
26 _7.1947

NOTAYA ALAN
ATES KOYOE LU 19

210.1978

06 BO._Y Ny C
BEN ML HA U CA VA RA GI BE Bl L
RA _K BI 4 DI M EL — L1I—K LE
) Pe? frm— i~ i
- 1 1 1 b - -
v .4 » ‘jF. o 2
T 1- t { I T — e
o —r—] R "
LA N 0_6 LA NO G LAN BO Y NU MA Do
SE__ M BE-N  Mi HA LI cA VA RA Gl DE Bi_L
(4] RA — K Bl C TIM E_-L LI K LE
o) pe— D
174 T T T Y T >
o —— N e — —_——
LA N YAP T RA YIM  SA NA G0 CA N SA— R
SE — M BE —_S BE Sl BiR LIK YAV RUM . BO. V4
A MAN_ Yo LA CIK TIM o0 - TE— R
) — ; s
— ] =
'y} 1
MA ‘DAN KA LAN YAP Tl RA YIM SA NA &0 CA___N
Dy__. R MA YA BES ___ BE sl BIR LIK YAV RU__ M
e K LE A MAN_ Yo LA Clk TIM " .
A ! } I /”\ 1 1
#E Fo o F ! T 1 e & 1
SV 1 1 | L - L {
[Y) = —r — -
SA .R MA DAN KO LAN TI NI NALY NI NA NA NA NAN NAM
BO_Z DWR MA YA v e e m v w ..
TE-R LIK— LE o @ o s o~

Ni NA NA NA

Ni

o

NA NAY

NAM

YANA NA

—t

NAY

NAY

OELAN OGLAN BOYNUMA DOLAN
YAPTIRAYIM SANA GOCAN SARMADAN KALAN
TININAY NiNA NANA NANNAM YINE NANANAM

Baglanti_

NINA ‘NANA NINANAY 'NINANINi NAM

Ni NA NA NA

NA_M

YANANAY NINAYDA NAM YANANAY NAY NINA NANA NAM

—2

BEN MiHALICA VARA GIDEBILSEM
BES BES[BIRUK YAVRUM BOZ DUR MAYA

Bagiants.

—3

ORAK BiCTiM ELLIKLE
AMAN YOLA GIKTIM YAVRUM TERLiKLE

Baglantt.
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OGLAN OGLAN
EZGINIiN MELODIK YAPISI
Dizisi: “Saba” makami dizisindendir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 6 (sol-mi) ses araligina

sahiptir.

Form Analizi: A (a,'™ + a’,'™)
B ()™ +¢n '™
C (™ +d» ™)

RITMIiK YAPISI

Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani ticlemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak beyitler halinde yazilmistir. Nakarat kisimlar1 da iki

misradan olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a P o4
....................... a N o4
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

Karar sesi ile baslayan tiirkiiniin ezgisi ilk ol¢iide ¢ikict olarak 5. sese kadar devam
etmis, ikinci Ol¢iide pesleserek karar sesine baglanarak ilk motif olugmustur. Cevap

motifinde ise ilk motifin ilk 6l¢iisiinden farkli olarak 3. sese vurgu yapilmistir.
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B ciimlesi ise yeden ses ile 4. ses arasinda dolasan ve 3. seste kalan ilk motif ile, aym

yapinin karar sese tamamlanmasindan meydana gelmistir.

Nakarat1 olusturan C ciimlesi ise B ciimlesinin islenmis halidir. Tiirkiiniin nakarat

kisimlar1 Klasik musikideki terenniim yapisindadir.

Karsilama: Bursa’ da “Karsilama” sozciigii konugun saygi ve sevgi gosterisi olarak

konak yerinden daha uzakta buyur edilmesi anlamindadir.
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3.2.19. Mavi Yelekli Yarim Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESE YAYINLARY #
THM REPERTUAR SIRA No787 DERLEYEN .
INCELEME TARINI: 4.10.19%% o MUZAFFER SARISIZEN

;,i‘-!%&,_c;ga DERLEME TARIHL
. ) 273, 12,1947
KIMDEN A%mp&') : . . .
mp:::ﬁgrLiz-l—NsEA:i EKEN . MAVI YE L E KLl YAR i M NOTAYA ALAN
‘! i ( D'ufjlin havas! ) MUZAFFER SARISUZEN
sURreSi: . .

TP

Srx_—® mg-w = | ——i—t e S o e s
& =t e

MA Vi  YE LEK LI YA RiM GEL _AH CA  NM 6L
GU BUK KOY DUM Ci - ME  NE o 5 " " e
e GI NA R OY DUR DUM

YAK DIN YAN DIR DIN BE Ni GEL AH -CA NIM  GEL
I PEK 0L SAM SA RIL SAM

BiR VE £A sz vA el GiN

- |
DE MR YU REK Li YA RIM SUR $A Hi NiM BEL 3
va ” M NETE Gi NE “ " [ “

6l BEN 2i M SO DUR pum :

—_——
MAVI YELEKL] YARIM (Gel oh canim gel)
BEYAZ BILEKLI YARIM {Get sahinim gell
YAKDIN YANDIRDIN BENI (Get oh camm gel)
DEMIR YUREKLI YARIM {Sir sahinim get)
GUBUK KOVDUM GIMENE (Gel ah conim gel)

. CIMENIN GICEGINE (Gel sohinim gel)
IPEX OLSAM SARILSAM {Gel ah canim gel)
YARIMIN ETEBINE (STr sohinim gal)

PR

ENGINAR OYDURDUM (Se! ah canim gst)

iGINE GUL DOLDURDUM (Gel §ahinim gst)

BIR VEFASIZ YAR ICIN (Gel ah canim gel)

GUL BENZIMI  SOLOURDUM { Siir sahinim gel)
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MAVIi YELEKLIi YARIM
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Saba” makami dizisindendir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 6 (Sol-mi) ses araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (2,'™ + b,'™)
A’ @™+ by'™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 4/4° liiktiir. Basit zamanli ana usul olarak degerlendirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortlitkler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
........................ b
....................... a
DEGERLENDIRME

Karar sesi ile 4. ses arasinda dolasan 2 dlg¢iiliik ezgi tiirkiintin A climlesinin ilk motifini
olusturmustur. Cevap motifinde ise, karar sesi ile baglayip yine karar sesinde biten

once ¢ikici sonra inici bir yapi goriilmektedir.

A’ ctimlesinin ilk motifinin ilk 6l¢iisii; tiirkiiniin ilk Olgiisiinden farkli olarak 5. sesi

vurgulayarak baslamistir.

Diigiin Havasi: Karacabey’ de duiglinlerde soylenen bir tiirkiidiir. S6z yapisi

incelendiginde Klasik Musikideki terenniim yapilarina rastlanir.
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3.2.20. iki Aslan Bir Kayada Yaslanir Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEVEN
THM REPERTUAR SIRA No: 1153 M. SARISOZEN
INCELEME TARIHi : 4_.12 1975
YORESI -
KARACABEY DERLEME _TARIHI
SR — i i 23121947
KIMDEN ALINDIG iKi ASLAN BIR KAYADA YASLANIR
RAHIM ELBIR
SURESI : Q' NOTAYA ALAN
M .SARISOZEN
/\
A ) | N | LN .
1 1 1 N T T
o S S Sa— N ] F
L] i 1 = 1 1 1 1 1 1> 4 -
- v ke 1 | v 1 1 h_d 1 1 1 L 1 v J
o : L4 [ f N T
i Ki As LAN BiR KA YA DA
i Ki AS LAN iR KA YA DAN

1 10 i
YAS LA NIR YAG MUR YA GAR ToP  ZiU
su I CER | CER | CER DERT Siz
/’—\
;hg—__—L,___, —2— .
v b 4 T T T T 1T
[ monws T T T——7 T I 1 1 1 I T 1 T Y H = - = Z
%V 1 = i 1 L I T ! IVJ T 1
LUF LER IS LA NIR YAS MuR"| YA
LE RE DERT A CAR i GER i
———— T P
R e N —————
i e T~ m— —— — —
v 1 | - H 1 1 1 I - 1
J GAR oP zi LUF LER - B —
GER DERT Siz LE RE DERT
A | | —1 ] N !
14 1 1 1 > H Py 1 1 I N T 1
P e e e e [ e e B e P e e e e
“- II. =J 1 1 —e I 1 !

S —2
iKi_ASLAN BIR KAYADA YASLANIR iki ASLAN BIR KAYADAN SU iGER
YAGMUR YAGAR TOP ZULUFLER ISLANIR  CER,’iGER, DERTSIZLERE DERT ACAR
BOYLE GITMEZ DELi GONUL USLANIR. BUNA DERLER YANGIN SEVDA, TEZ GECER.

Baglanti BEN BILIRIM HEP KENDIMDE KABAHAT Baglanti......
GORMEYINCE GONUL ETMEZ IRAHAT.
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IKi ASLAN BiR KAYADA YASLANIR

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Karcigar” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 9 (sol-1a) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a;'™ + a;'™)

B (c;"™ +ds'™)

A+

B (c;'™ +ds'™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 6/4 liiktiir.
Diiziim: Diiziim olarak incelendiginde (3+3) ve (4+2) sekilleri goriilmektedir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak {i¢ misra halinde yazilmigtir. Nakarat kismu iki

misradan olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a SRR o)
....................... a USRI o
....................... a

DEGERLENDIRME

A ctimlesinin ilk ciimlecigi 5. sesten baslayarak yeden sese kadar inmis ardindan tekrar
cikic1 Ozellik gostererek 4. seste tamamlanmistir. Miizikal climlenin ayni motifin

tekrar1 yontemi ile olusturuldugu goriilmektedir.

B ciimlesinde ise once 8. sese kadar inici sonra ¢ikici olarak seyreden ezgi; 4. seste
noktalanmis, devaminda tiirkiiniin ilk motifinin 2 ve 3. dlciilerinin degistirildigi motif

yapisiyla karara baglanmistir.
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Tiirkiintin ezgisi dinleyicide klasik musiki etkisi birakmaktadir.
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3.2.21. Bahcede Erik Dah Ve Analizi

T R T MUzik DAIRESIi YAYINLARI DERLEYEN

T H M REPERTUAR SIRA No: 1358 OMER AKPINAR
iNCELEME TARIHi : 2551977

YORES| .
BURSA -Keleg DERLEME TARIH!
KIMDEN ALINDIGI BAHCEDE ERIK DALI

SURESI : NCTAYA ALAN
J: s HAMDi OZBAY

< BAH CE DE E RiK DA Li A MA NIN BAH GE
GAZ GOY DUM  YAN SIN Di YE v« . GAZ GOY

SE NO TUR DA SOy LE Yim
LE 'RE VAR MA DIM

<
>,

<

mZ

=

X

0

m

I
il

1 AL - 1
sOY Vi T M
VAR MA Dl . . M
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BAHCEDE ERIK DALl
(‘sahife-2)

2 e e e 1
' 2 :{:
v 1 I ]
by, —  ~_ =
CA MU R Gl VI DA N GEL

— 1

BAHCEDE ERIK DALl ( _amanin  bahcede -erik dah
DIBINDE GORDUM VARI (  dibinde gordim vyari
SEN OTURDA SOYLEYIM (
BASIMA GELEN HALI { bagima gelen hali

GIVIDAN GIVIDAN GIVIDAN GEL
Baflant! - GaTasi CAMUR GIVIDAN GEL

O

GAZ GOYDUM YANSN DIVE

AL GEYDIM ALSIN DIVE

KIMSELERE VARMADIM

ASKERDEN GELSIN DIVE
Baglant:

amanm gaz goydum yansin diye
mor geydim alsin diye
amann kimselere varmadim
askerden gelsin dye

~——

)
)

amanin sen oturda sdyleyim
)

)
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BAHCEDE ERIK DALI

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Nikriz” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 9 (fa-sol) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a,'™ + b,'™)

B (2™ + ™)

A @'+ b

B ('™ +d2'™)

C(e2"+£™

Ce2™+£'™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 4/4 liiktiir. Basit zamanli ana usul olarak degerlendirilir.

EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir. Nakarat iki misradan

olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a P ¢
....................... a R o)
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifi 8. sesten baslayarak 5. seste bitmektedir. Cevap motifi ise ilk

motifle benzer olmakla birlikte karar sesinde tamamlanmustir.
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B ciimlesinin ilk motifi ise karar sesinde baslayarak once tizlesir sonra pesleserek
karara baglanir. Devaminda ise aym ezgi yapist yeden sese kadar ulasarak kararda

kalmastar.

Nakarat1 olusturan C ciimlesinin ilk motifi 4. sese vurgu yaparak baslamis ve karar
sese gelmistir. Cevap motifi ise yeden sesten baglayarak Once tizlesmis, sonra

pesleserek yine yeden sese gelip ve kararda sona ermistir.

Tiirkd, yorede “Kiyidan” olarak bilinir. Kadinlarin oynadiklar1 oyundur. “Kirik Hava”

olarak da nitelendirilmektedir.
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3.2.22. Deve Gelir Inisten Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI . DERLEYEN

THM 17 - 1/ 4./1913 : "GMER AKPINAR
YORESI v ' DERLEME TARiHI

BURSA - KELES
KiMDEN ALINDIGI

FOLKLOR EKIBI DEVE GE LiR iN |$T EN e NOTAYA ALAN

OMER AKPINAR
SURE :

ruii e o

GRS S EE NS S EE SRRt E S Ss =

DE VE GE LIR | Ni§ DEN Gl BIR LA R GU Mml§ DEN YA RiM GEREZ YOL

@’ ,
Kopriiniin alti tarla
parla altinim parla
Yarma gelemezsen (Fadimem)

Karsidan mendil salla

~

3)
Yesil kumas! senden
Oyalamasi benden
Al yarim tabancani
Ben usandim bu candan
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DEVE GELIR INISTEN
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hiiseyni” makami dizisindendir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (sol-sol) ses araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a;'™+b,'™
B (c;'™ +d'™)
B(c;™+dr ™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimi incelendiginde (2+2+2+3) yani tiglemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
........................ b
....................... a
DEGERLENDIRME

A cilimlesinin ilk motifinde giiclii sese vurgu yapilmis, devaminda ise 3. seste kalinarak

2 musralik bir miizikal ciimle olusturulmustur.

B ciimlesinde ise 3. sesten baglanarak giiclii ses vurgulanmis ve 2. seste kalinmuis,
devaminda 4. sesten baslayarak karar sese gelinmis ve kararda 1 ol¢ii bekleyerek

miizikal climle yapis1 tamamlanmistir.
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Tiirkii “Diiz Oyun” a ornektir. Karsilikli gidip gelmeler ve doniisler halinde oynanir.
Oyunda Fadime adli gen¢ kizin sevdigi delikanli tarafindan kagirilisindan meydana

gelen olaylardan dolayi figiirler olusmus ve tiirkii yakilmistir.
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3.2.23. Kopriiniin Altinda Kahve Degirmeni Ve Analizi

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEVEN

THM REPERTUAR SIRA NO:3361 1L

INCELEME TARIHI 17.1.1990 MUSTAFA CEMILOGLU

— DERLEME TARIHI

BURSA- RELES

KiMDEN ALINDIGI KOPRUNUN ALTINDA NOTAYA ALAN

isMail ORAL 3 i i
KAHVE DEGIRMENI GBS RN

SURES:d =100

Nl . SUGE  LEN LER___ DE NAZ____  Mi_ YE_ HA__NI MIN
NAZ_. Mi YE MIN_____ 00— NaK SAM__  Ki
A R YAZ_ MA NI NAL_____ TIN— DA Ki RAZ /.
ol
<
=2
@
~N
- . :o'
SEG  ME Nl vaN___ DIM-  EY vAH x
s0zZ_______  LE Ri.__. YAN___ DIM_  EY VAH

ou_______ DAK LAR___ YAN DIM_ EY VAH

KOPRUNUN ALTINDA KAHVE DEGIRMENi
SU GELENLERDE NAZMiYE HANIMIN SEGMENI(YANDIM EVVAH)

KOPRUNUN ALTINDA CIRA OZLERi
NAZMIYEMIN DUN AKSAMKi SOZLERI(YANDIM EYVAH)

KOPRUNUN ALTINDA GIRA BUDAKLAR
YAZMANIN ALTINDA KIRAZ DUDAKLAR
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KOPRUNUN ALTINDA KAHVE DEGIRMENI

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Ussak” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 7 (la-sol) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a + b3)

B (a's'™)

A'@:"™ + b3
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani ticlemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak beyitler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifinde 5. sese vurgu yapilarak motif sonu karar sese baglanmistir.
Cevap motifinde ise giiclii ses lizerinde durularak karar sese dogru bir seyir izlenmis

ve kararda bir ol¢ii beklemek suretiyle miizikal climle tamamlanmistir.

B ciimlesi ise 4 olgiiliik tek motiften olusan ciimledir. Ciimlenin ilk iki Ol¢iisiinde 5.
sese vurgu yapilarak karar sese gelinmis, ardindan ¢ikici bir seyirle ciimle giiclii seste

sonlanmustir.

Tiirkiiniin nakarat kisminin ezgisinde ise A ciimlesine benzer bir yap1 goriilmektedir.
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3.2.24. Oturmuslar Hereke’nin Agalar1 Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUARNo: 19

INCELEME TARIHI : 28.1.1973 OMER AKPINAR

2._iNCELEME TARIHI : 1990

YORE ‘ DERLEME TARIHI

BURSA / Keles - dren Koyl H X

R T e OTURMUSLAR HEREKE' NIN AGALARI =

YORE EKIBI NOTALAYAN
OMER AKPINAR

SURE:J) =160 %

Py
I}

e i F - | 1 T F 111
I.-‘—‘II.-'.--'l'-.--II-"III"I'III’.I...'.I..'J

)

A = == —— 2 e
7T M !}‘ﬁ-ﬁlHJlllxljll{{
v e
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.2
OTURMUSLAR HEREKE' NIN AGALARI

BEN B LE ME DIM  AS  SAM DA s MaN DAN
BEN Bl LE ME DM  AS  SAM DA si MAN DAN GENCTIRK,

OTURMUSLAR HEREKE'NIN AGLAR! (AMAN)
AYSE'M GELIYOR DA YASSIL
KOCA KAVACIK DAGLARI DAGLARI (AMMAN)

AMANIN IMANIM DA NEREDEN GELIYON DA HARMANDAN
COK TERLEMISSIN BEN BILEMEDIM ASSAM DA SIMANDAN

BIR TEPEDEN BIR TEPEYE YOL OLSA (AMAN)
BEN SARAMADIM DA SARANLARA
AYSE'M DE ASKOLSA ASKOLSA (AMMAN)

AMANIN IMANIM DA NEREDEN GELIYON DA HARMANDAN
GOK TERLEMISSIN BEN BILEMEDIM ASSAM DA SIMANDAN

AGLARI ; Agalan
YASSIL : Egil
SIMA : YUz, gehre
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OTURMUSLAR HEREKE’NIN AGALARI

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hiiseyni” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (sol-fa) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a; + a3)

B (b1 +b1)

C(c3™+a,m

A@Mm a7
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani iigclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak beyitler halinde yazilmistir. Nakarat da iki misradan

olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a RPN o)
....................... a B PR o
DEGERLENDIRME

Tiirkiiniin A ciimlesinin ilk motifinde 4. ses iizerinde vurgu yapilmis ve inici bir seyirle
karar sesi iizerinde motif sonlandirilmistir. Ayn1 motifin tekran ile miizikal ciimle

olustugu goriilmektedir.

B ciimlesi olarak ayrica ele aldigimiz ezgi ise tiirkiiye baslamadan once sazlarin 2 6lgii

karar sesinde tavirli ¢alimlarindan olusmaktadir.
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C ciimlesinin ilk motifi ise karar sesinden baslayarak giiclii sese vurgu yaparak 4. seste
sonlanmaktadir. Cevap motifi ise 4. ses iizerinden devam ederek karar sese baglanmis

ve tekrar 4. seste kalmustir.

Nakarat kisminin olusturan A’ ciimlesi ise A cilimlesiyle ezgi yapisi olarak ayni olsa da

bazi farkliliklar nedeniyle benzer olarak nitelendirilmistir.

“Biiyiik Oyun”a ornektir. 9/8 agir ve vakur hareketlerle oynanan oyunlardandir. El,

viicut ve ayak hareketlerinin kivrakligi oyunlarin giizelligini arttirir.

Iki koy arasinda gelin almadan bir miiddet sonra gelinin kdyiine geri gonderilmesinden

sonra dramatize edilip tiirkii olarak bestelenmis ve daha sonra oyun haline getirilmistir.
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3.2.25. Ayaginda Pijama Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR NO: 3674 g
INCELEME TARIHI : 15. 04. 1982 SALIH URHAN

YORES| DERLEME TARIHI
BURSA / Keles - Ebcalar Ky

AYAGINDA PIJAMA

MUSTAFA OZ NOTAYA ALAN
SALIH URHAN

SORESI: ﬁ =180

A GU ZE Lim A K BA RIM BU RA KE LES DE Gl mi

NE RE VAR SAM SOR ME LI YA RiM EL KA P sl DE &t wmi
8. SABUNCU
-1- -2-
AYAGINDA PIJAMA MINARENIN UGLARI
CAMA GEL YARIM CAMA OTER SABAH KUSLARI
HERKES SEVDIGINI ALSA SEVDA NEDIR BILMEZDIM
DUNYA GOYMAZ ADAMA AKAR GOZUM YASLAR!
lanti - ntt -
AGUZELIM A KIBARIM A GUZELIM A KIBARIM
BURA KELES DEGIL Ml BURA KELES DEGIL Mi
NERE VARSAM SURMELI YARIM NERE VARSAM SORMELI YARIM
EL KAPIS! DEGIL MI EL KAPISI DEGIL Ml
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AYAGINDA PiJAMA
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Karcigar” makami dizisi 6zelligi gosterir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 7 (la-sol) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a;'™+a’;'™)
A@™+a'™
B ('™ +c'™)
B (b +ci'™
B (b2 + ™)
B (b Me ™)
B’ (b2 +¢"t'™)
B (b7 M)
RITMIK YAPISI

Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir. Nakarat da dort

misradan olusmaktadir.

Uyak SekKli:

....................... a PR ¢
....................... a e d
........................ b PR
....................... a PP |
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DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifi 5. ses lizerine vurgu yaparak 3. seste sonlanmistir. Ayni

motifin son zamanindaki ezginin degistirilmesi ile de cevap motifi olusmustur.

B ciimlesinde ise 5. sese vurgu yapilmistir. Son liglemedeki ses degistirici isaret
tirkiiye karcigar etkisi vermistir. Cevap motifinde ise 3. sesten baglayarak karar sese

inici bir seyir goriilmektedir.

B’ ciimlelerinde ise B ciimlesinden farkli olarak, ilk motif aym Olciintin iki kez

tekrarlanmasiyla 2 6l¢iiden olusmaktadir.
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3.2.26. Tarlalarin Sogiidii Ve Analizi
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TARLALARIN SOGUDU

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hiiseyni” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (la-la) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a; +by)

A (a; + by)

B(c;"™+d'™

B ("™ +d M+ep)

A @M+ M)

A @™+ M)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI
Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
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DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifi gii¢lii ses iizerine vurgu yaparak 4. ses lizerinde sona ermistir.
Cevap motifi ise 8. ses lizerine vurgu yapmuis, inici bir seyir izleyerek once 3. sese,

ardindan da karar sese baglanmistir.

B ciimlesi ise; Once giiclii sesten baslayarak karar sese gelmis ardindan 7. sese degerek

inici bir seyirle 4. seste tamamlanmustir.
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3.2.27. Arpa Da Ektim Olacak Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEVEN
THM REPERTUAR No : 80

INCELEME TARIHI : 28. 1. 1973
2. INCELEME TARIHI : 1990

m DERLEME TARIHI

Oyl . il sul N e L L

o ARPA DA EKTIM OLACAK 1961

KAYNAK Kisl

YORE EKiBI NOTALAYAN

soRe: & - 152 % OMER AKPINAR
A S IS y—— am—

LI ON YE DI FA D

| MEM DERT LE RIN BE Nl BE NI DE
LI oN YE DI FA DI MEM DA L N DA BU L
2 2- i
hH | | i E"’ﬂ — /\
YT 1 e — 5 :
_kp_.___ﬂ.ﬁ 1 f Y} f 74N 7] i {'1" '. 4 f!_:-“! |
0 7 y ) il I | 1
A\SY 1] Iy 1 i
J 4 N = =
A LA CAK | 4 Mi ZIN
BUL or T0 FA Dl ME M SE NIN

H I H i H v H H N S 18 0 | haa M
M e —
SE vi LE RI A MA——N ON YE DI U FA DI MEM
YO L NA A MA——N ON YE DI U FA DI MEM

SEV  SE MU YAN MAZ SEV  SE MU YAN  MAZ
SEV.  SE MU YAN MAZ SEV  SE MU YAN  MAZ
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.2-
ARPA DA EKTiM OLACAK

ARPA DA EKTIM OLACAK (AMAN ON YEDIL| FADIME'M)
DERTLERIN BENI BENI DE ALACAK

IKIMIZIN SEVILERI (AMAN ON YEDILI FADIME'M)
MAHSERE M| KALACAK

SEVSEM UYANMAZ
SEVSEM UYANMAZ
GECELERIN UZUNUNA DA
CANLAR DAYANMAZ

ARPA DA EKTIM GUL BITTI (AMAN ON YEDIL! FADIME'M)
DALINDA BOLBUL OTTU

FADIMEM SENIN YOLUNA (AMAN ON YEDIL| FADIMEM)
BIN,BES YUZ ALTIN GITTI

SEVSEM UYANMAZ
SEVSEM UYANMAZ
GECELERIN UZUNUNA DA
CANLAR DAYANMAZ
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ARPA DA EKTIM OLACAK
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hicaz” makamu dizisindendir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (sol-sol) ses araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a; + a))
B (b + ™)
B (b;™ +c2'™)
A (& +er™)
A (@ +er™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir. Nakarat iki misradan

olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a R o)
....................... a U UTUN o
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

A climlesi karar sesinin saz payi olarak enstriimanda vurgulandigi 1 er olgiiliik iki

motiften olugmaktadir.
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B ciimlesinin ilk motifinin ilk Ol¢iisiinde ise karar ses ve 5. sese vurgu yapilmistir.
Ikinci olciide ise ezgi hicaz makanmu dizisi 6zelliginin disina ¢ikmaktadir. Motifi
olusturan son Olgiide ise 4. ses iizerinden karara baglanarak motif tamamlanmisgtir.
Cevabi olusturan motifte de; 5. sesten inici bir seyirle karar sesine gidilerek miizikal

ciimle olusturulmustur.

Yorede “ Sevsem Uyanmaz” olarak bilinir. “Biiyiik Oyun” olarak adlandirilir. Birbirini
seven genclerin birbirine kavusmasi dilegiyle sevgilerini dile getirdigi bu tiirkiiniin

oyunu ¢ok hareketli ve aksaktir.
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3.2.28. Odaya Varma Dedim Ve Analizi

T RY MUZK DAIRES| YAMINLARI g,z_n_v-;_u_!
1 H M REPERTUAR SIRA No: 2114 , MER AKPINAR
INCELEME TARIMI : 21_5_1982 . :

L DERLEME TARIMI
YOREST
BURSA _Keles. Kovacik ’ ) - .197!
KIMDEM_AL INDIE| _ ODAYA VARMA DEDIM W@,
MEHMET MUTLU : [LAGI1) 26-3 1980
SURESI :

126

ACIRCA

0 DA YA VAR MA DE  DiM EL LE RE uy
A LA TA Bl NE ME DM A Ml CA — M DE

A RA.~ SIN DA A YALN NE— M YA SAR DA
i ZE GEL MIiS . . “ HOS GEL i

— M YA SAR DA_—_N Bl 2aa . GA K YE Di— M
" HOSGEL O —_ N DE YE ME DI — M
) S -2
ODAYA VARMA DEDIM - AL ATA BINEMEDIM
ELLERE UYMA DEDIM AMICAM DEYEMEDIM )
-IKI KAP! ARASINDA AYANNEM NISANLIM  EV (1) MIZE GELMIS

YASARDAN BICAK YEDIM HOS GELDIN DEVEMEDIM -
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ODAYA VARMA DEDIiM
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Gerdaniye” makam dizisindendir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (sol-sol) ses araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a;'™+b,'™)
B ('™ +d'™)
B’ ('™ +d,'™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
........................ b
....................... a
DEGERLENDIRME

A ctimlesinin ilk motifi baglangigta karar sese vurgu yaparak yeden seste sonlanmaistir.
Ikinci motifte 8. sese c¢ikilarak inici bir seyir izlenmis ve miizikal ciimle

tamamlanmustir.

B ciimlesinin ilk motifinde ise 8. sesten baglanarak inici bir seyirle 3. sese gelinmis ve

motif iiclincli dl¢lintin ilk zamanma kadar sarkmistir. Cevap motifi ise bir sonraki
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Ol¢iiniin 2. zamanindan baslamis, 5. sese vurgu yaparak karar sesi ile noktalanmisgtir.
B’ ciimlesinin ilk motifi de B ctimlesinde oldugu gibi cevap motifinin ilk zamanina

sarkmaktadir.

Tiz sesten baglayarak inici seyir gosteren melodik yapi tiirkiiniin sozleri ile birlesince

dinleyende hiiziin duygusu uyandirmaktadir.

Agit: Agit en kisa anlatimiyla, Oliilerin ve toplumu derinden yaralayan olaylarin

ardindan, bir ezgiyle sdylenen siirlerdir.
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3.2.29. Saplaga Verdik Biz Kiz1 Ve Analizi

T RT MUZiK DAIRESI YAYINLAR!

T HM REPERITUAR SIRA No: 2142 OMER AKPINAR
INCELEME TARIHI: 21 § 1982 ’

OERLEVEN

YORESI

BURSA-KELES- Kocakavacik
KIMOEN ALINDIBE

MEHMET UTLU

DERLEME TARIHI
13 .10 1979

SAPLAGA VERDIK BIiZ KIZI

sORESi : I\ 150 ($aplak havasi) HOTAAREEE
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SAPLAGA VERDIK BiZ KIZI
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hiiseyni” makami dizisindendir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 (sol-sol) ses araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a,'™+ b,'™)
B (c;'™+d'™)
C(ex™+d»'™
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimi incelendiginde (2+2+2+3) yani iigclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmigtir. Nakarat kismi iki

misradan olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a A 07
....................... a FE R ¢
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

A citimlesinin ilk motifinde yeden sesten baslayarak 7. sese vurgu yapilmis, ardindan 4.
sese ve oradan da giiclii sese gelinerek tekrar 4. seste kalinmistir. Cevap motifinde ise

4. ve 5. ses lizerindeki bezemelerle ezgi olusturularak ctimle 4. seste sonlanmistir.

163



B ciimlesinin ilk motifi ise bir 6nceki ciimlenin 2. motifinin 1 6l¢ii daha uzatilmasiyla
elde edilmistir. Devaminda ise 4. ses iizerinde yapilan bezemelerle olusturulan ezgi

yapis1 once 3. ses vurgulanarak ardindan da karara baglanarak tamamlanmistir.

Nakarati olusturan C ciimlesinin ilk motifinde ise 4. ses vurgulanarak yeden sese
gelinmistir. Ardindan yine 4. ses iizerinde yapilan bezemelerle olusturulan ezgi karar

sesine baglanarak miizikal ciimle meydana getirilmistir.

Tiirkiiniin sozlerindeki hicivli yap1 4 ve 5. sesler iizerindeki bezemelerle olusturulan

ezgiyle de birlesince dinleyende cosku ve nese hissi uyandirmaktadir.

Saplak Havasi: Saplak sa¢t olmayan, kel anlamina gelmektedir. Sozlerinde sagi
olmayan bir kisiye hicivli bir yaklasimda bulunuldugundan dolay: tiirkii; “Saplak

Havas1” olarak isimlendirilmistir.
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3.2.30. Asalim Daglar Asalim Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESi YAYINLAR! : DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA NO:2078 ) ERHAN KUTSAL
INCELEME TARIiHI :6.7.1982 ' :

YORESI ‘ _ DERLEME_TARiHi
BURSA - Keles-yagcilar kdyi . ] _ e . 12. 5.1980
KIMDEN_ALIND1GI ASAL'M DAGLAR A_S'AL'M

[SMET INCI . NOTAYA ALAN

ERHAN KUTSAL

SURES] :

4:z126 %

SA [ [ M A SA L MA  MAN-DAG-LA .RA sA
GE Lieeo--..R GE — Li RA  MAN AK LI KA RA -

[ S— :
Ll M GEL GE LA MAN DAG LA  RA SA
[ u " " " AK L1 KA RA

T SE : L. M b0 SE Li MA MAN O VA YA DU...._..-_ SE
VUR MU......S  VUR — MU SA MAN GOG— SU YA____._____. RA

Ci MA MA_._____.........._..N DU SE LiM DU
L1 A MA__..o.....___...__.N Bi RN sA HIN
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(2)
ASALIM DAGLAR ASALIM
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ASALIM DAGLAR ASALIM
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Karcigar” makami dizisindendir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 11 (sol-do) ses araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a; + by)
A(aa+b’p)
B (™ +d™ +d"™)
A @2M+b M)
A @7 M b™)
B’ (™ +d7" +d™)
A (a7 b M)
ATT@T b
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+3+2+2) yani liglemesinin ikinci zamanda

olustugu goriiliir. Yani B tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI
Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
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DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifinde yeden ses ile baslayan ezgi Once cikici sonra inici bir
seyirle karar sesinde noktalanmistir. Ikinci motifte 7. sese cikilarak bezemelerle

olusturulan ezgi yapisi, inici bir seyirle yeden ses iizerinde bitirilmistir.

B ciimlesinin ilk motifinde ise 10. sesten baglayarak inici bir seyirde bezemelerle
olusturulmus ezgi yapis1 goriilmektedir. ilk motif 4. ses iizerinde sonlanmustir. Tekrar
8. sesten baslayan, peslesen ezginin karar sesine baglandigi 2. motif ve benzerinin

tekrart ile 6 6l¢iiliik miizikal ciimle tamamlanmistir.

Tiirkiiniin ezgi yapis1 A ve B miizikal climlelerinin ve benzerlerinin siralamasiyla
olusmustur. Tiirkiiniin tiim motiflerinin, bir sonraki motiflerin ilk zamanina sarkmig

olmas1 dikkat cekicidir.

“Sekme” olarak da isimlendirilir. 9/8 lik ritimle oynanan sekmeli ve kivrak oyunlara
ornektir. Canli ve coskulu bir oyundur. Gen¢ kizlarin soyledikleri manilerle ve

caldiklan bakir esliginde oynanir.

168



3.2.31. indim Yarin Bahcasina Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI - DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 2082 g ERHAN KUTSAL
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' e
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3
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INDIiM YARIN BAHCESINE

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “ Hiiseyni ” makami dizisindendir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 9 (sol-1a) ses araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a; + b3)

A (a3 + b3)

A’ @3+ b5

A7 @75 +b7)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortlitkler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
........................ b
....................... a
DEGERLENDIRME

Tiirkii; ezgisi itibari ile bir miizikal ctimlenin kiiciik degisimlere ugramasi ile olusan 4

climlelik bir yapidan meydana gelmistir.

[k motifte giiclii sese vurgu yapilarak 8. sese ¢ikilmus, ardindan 4. ses iizerinden yeden
sese gelinmis ve karar sese baglanarak motif sonlandirilmistir. {1k motifin, dordiincii

Ol¢iiniin ikinci zamanina kadar sarktig1 goriilmektedir. 4. 6l¢iiniin iiciincii zamanindan
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baslayan ikinci motif ise ilk motifin ikinci ve iiciincii 6lciilerine benzer bir ezgiye

sahiptir.
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3.2.32. Pinara Vurdum Kazmay1 Ve Analizi

\ - TRT. MUZiK DAIRES| YAYINLARI l , - DERLEYEN
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PINARA VURDUM KAZMAYI
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “ Ugsak” makami dizisindedir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 6 ses (sol-mi) araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (az+ by)
A (az+ by)
B (c;'™+c3'™)
A@5™b)
B (c's™+c’s'™)
C (ds"™+d;™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani ticlemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak {i¢ misra halinde yazilmigtir. Nakarat kism1 da beyit

yapisindadir.

Uyak Sekli:

....................... a e C©
....................... b PP
....................... a
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DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifinde; giiclii sesten baglayip karar sese gelinmis, ardindan yeden
sese inilerek gii¢lii sese cikilmistir. Cevap motifinde ise ilk motifin 2. ve 3. dlg¢iileri

tekrar edilerek karar seste climle tamamlanmistir.

B ciimlesi ise; yeden ses ile baslayip karar sesi ile devam eden, ardindan 5. sese vurgu

yapilarak karar sese baglanan 3 olg¢iiliik iki motiften olusmaktadir.

C ciimlesi ise ilk ciimlenin 3, 4 ve 5.0lciilerinden olusan 3 ol¢iiliik motif yapisinin

tekrarindan meydana gelmistir.
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3.2.33. Altim Bozdurayim Ve Analizi
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S

ALTINI  BOZDURAYIM
[ Sahite -2 )

JRG
ALTINI BOZDURAYIM L
GERDANINA DIZDIREYIM— ( GERDANA DIZDIREYIM )
CEBAYNASI DEGILSIN
CEBIMDE GEZDIREYiM .

Baglanti_ [ AMAN VARIM EGLENME BENNEN
IKiMiZi GORMUSLER SENNEN.

-2

DUVARA ENSER GAKTIM
UGLAR! DEMIRE BENZER
DUNYALARI DOLASTIM
BULAMADIM YARIME BENZER

lant:_| YAZDILAR O VAR YAZDILAR
Baglanti {anuél EVIMiZi BOZDULAR
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ALTINI BOZDURAYIM
EZGIiNiN MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hicaz” makami dizisindedir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 10 ses (re-fa) aralifina

sahiptir.
Form Analizi: A (a;+ b))
A (aj+ by)
B (" +d™+d5"™
B’ ('™ +dn"™+ d5'™)
Cd™+d", "+ ey)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 4/4 liiktiir. Basit zamanli ana usul olarak degerlendirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortlitkler halinde yazilmigtir. Nakarat iki misradan

olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a R
....................... a R
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

Tiirkiiniin girisi olan A ciimlesi karar sesi lizerinde yapilan bezemelerle olusturulmus 1

er Ol¢iiliik iki motiften olusmustur.

B ciimlesinin ilk 6l¢iisiinde 4. sese ardindan 5. sese ¢ikilarak yine 4. ses iizerinde ilk

motif tamamlanmistir. Bir sonraki motifte ise 4. sese vurgu yapilmis ve karar sese
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gelinmigtir. Aym1 ciimleyi olusturan 3. motifte ise 4. ses vurgulanarak karar sese

gelinmis ve 2. misranin son hecesi tiirkiiniin girisindeki ezgi ile 1 6l¢ti uzatilmistir.

Tiirkiiniin nakarat kisminin ilk motifi ise 3. ses ile baslayip karara baglanmis, yine bu
motif yapisina benzeyen ikinci motif ve arkasindan 2 6lciiliik saz kism ile C ciimlesi

olusturulmustur.
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3.2.34. Arpada Ektim Olacak Ve Analizi

PRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! ' ) DERLEVEN
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ARPA DA EKTiM OLACAK
( SAYFA_2 )
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ARPADA EKTIM OLACAK

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hiiseyni” makami dizisindedir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 7 ses (la-sol) araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a3;+ b))

B ('™ + ™)

B (c2"+ ™)

A @3+ +e)

A @+ b +e)

C(HL™+b72™+er)

C (2™ +b7,'™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani ticlemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.

EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortlitkler halinde yazilmistir. Nakarat da dort

misradan olusmaktadir.

Uyak SekKli:

....................... a P ¢
....................... a e C
........................ b et d
....................... a P ¢
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DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifinde 4. ve 5. seslerin bezenmesiyle olusan ezgi 3. Olciiniin
sonunda karar sese baglanmistir. Hemen arkasindan gelen 2 dlciiliik motif ise climleyi

tamamlamaktadir.

B ciimlesindeki ilk motifin ilk Ol¢iisiinde karar sesinde kalinmis olup, ikinci 6lciide
giiclii sese cikilmigtir. Devaminda ise ikinci Olclideki ezgiye benzer bir ezgi 4. sese

baglanarak ciimle sonlandirilmstir.

Nakaratta ise giris bolimiinde kullanilan ezginin biraz daha farkli bir sekli

goriilmektedir.
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3.2.35. Derede Davul Sesi Ve Analizi
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DEREDE DAVUL SESi
{ Sahife -2 )

-
L1
11
4
=

Uy !

Uy !

uysa

e

DEREDE DAVUL SESi VAR )
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-2
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SARILIP YATTISIMIZ GARDASLAR
Baglante.
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DEREDE DAVUL SESI

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Karcigar” makami dizisindedir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 10 ses (fa-la) araligina sahiptir.
Form Analizi: A (as'™+b;'™ +¢y)

B (d;'™+ b 7™+ co+ b’ '™ + ¢y)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani ticlemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak {i¢ misra halinde yazilmigtir. Nakarat iki misradir.

Uyak Sekli:

....................... a ...b
....................... a rrrrriiiiiiiiiennn D
....................... a

DEGERLENDIRME

A ciimlesindeki ilk ciimlecik tiz seslerden baslayip 5. sese vurgu yaparak tekrar tize
cikmaktadir. Tekrar tiz seslerden baglayan cevap ciimleciginin 3, 4 ve 6. dl¢iilerindeki

ezgi yapist karcigar hissi vermektedir. Ciimle 2 6l¢iiliik saz payi ile tamamlanmaktadir.

B ciimlesinin ilk motifinde ise yine tiz seslerden baglanarak 5. sese vurgu yapildigi
goriilmektedir. Daha sonra A ciimlesindeki son iki motifin sirasiyla iki kere

tekrarlanmasiyla yeni bir miizikal ciimle olugmustur.

Gelin Havasi: Diigiinlerde calimip sdylenen bir tiirkiidiir. “Gelin indirme” veya “Gelin

Bindirme” Havasi olarak da bilinmektedir.
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3.2.36. Evimizin Onii Caydir Ve Analizi
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EVMIZiN ONU CAYDIR

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hicaz” makam dizisindedir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 5 ses (la-mi) araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a;+ a;+ b))

B(ci"™+di"™+dy"™+by)

C@m™+d "™+

C "™ +d "™+ b))
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 4/4 liiktiir. Basit zamanli ana usul olarak degerlendirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir. Nakarati iki misradan

olusmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a R
....................... a A o)
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

Tiirkiintin ilk ctimlesinin ilk iki motifinde 4. ses vurgulanarak kara sese gelinmis,

ardindan 1 6l¢ii karar sesinde beklenerek miizikal ciimle tamamlanmistir.

B ciimlesi; 1 6lg¢iiliik birinci misra,1 oOlgiiliikk ikinci misranin 2 kere tekrar1 ve karar

sesindeki 1 6l¢iiliik saz boliimiinden olugmaktadir.

C climlesi ise B ciimlesinin 2. motifinin fakl sekillerini icinde barindirmaktadir.
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Tiirkiideki her miizikal ciimle yapisinin sonunda 1 6l¢ii saz payr bulunmasi dikkat

cekicidir.
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3.2.37. Goca Bakir Giimlemez Ve Analizi
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Py

GOCA BAKIR GUMLEMEZ
' (SAYFA-2) .

i

GOCA BAKIR GUMLEMEZ
ANNEN BENiI UNNEMEZ

BU SEVi GAVUR SEVi A YARIM
ANA BABA DINLEMEZ

A GUZELIM A KIBARIM
CAMA BAKIR ASILMAZ

- BiR-KERECIK OPMEYINEN
DELI GONUL YASSILMAZ

GOCA BAKIR KALDIRDIM

"~~..SOEUK SUYA DALDIRDIM
MERAK ETME SEVDIGiM A YARIM

BEN ANNEMi KANDIRDIM

— BASLANTI—
GASIKLIKTA GASIK YOK
GASIK ALALIMYARIM
iKiMiZDE BIR BOYDAYIZ A YARIM
ASIK OLALIM YARIM

— BAGLANTI ___

o

UNNEMEK : CABIRMAK, SESLENMEK .
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GOCA BAKIR GUMLEMEZ
EZGINIiN MELODIK YAPISI
Dizisi: “Ussak” makami dizisindedir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 ses (sol-sol) araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a;+ b))
A’ (a’1+ by)
B(ci™+di'™
C e+ £
D (gi+g1)
A @™ +b'™
A @M+ b
D (gi+g1)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:

....................... a e ©
....................... a PP |
........................ b PP
....................... a PP ¢
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DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifi 3. ses ile baslamis ve 5. seste bitmistir. Hemen ardindan yine
3. sesten baslayan ve karara baglanan ikinci Ol¢iiyle climle yapisi olusmustur. A’

climlesi ise ilk climleden farkli olarak 1 6l¢ii karar seste bekleme yapmaktadir.

B cilimlesi 4 ve 5. seslerin bezenmesiyle olusmus bir ezgidir. Hemen ardindaki C

climlesi ise 5. sese vurgu yaparak inici bir seyirle karar sesinde sonlanmaktadir.

Tiirkiide her dortlitkten sonra karar sesinde yapilan 2 olgiiliik bekleme D ciimlesi

olarak adlandirilmustir.
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3.2.38. Hadi Gidelim Baglara Ve Analizi

T RT MUZK DAIRESI YAYLNLARI S ; DERLEYEN
TH M REPERTUAR SIRANo: 2027 Ank Dev.Kons.
INCELEME TARMi : 25_10..1979 M. SARISOZEN
YORES] DERLEME TARi Hi
ORHANEL! Tromeer
. o1 . . -
KluoeN ANDIG HADI GIDELIM BAGLARA
e . { HANIFEM ) OTAYA ALAN
sURESI : ATES KOYOSLU
138 11. 101978
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sU  DE RE - DE Ri N DE RE SU LA Rl SE RI N
A_K Pl NAZ RM A"k M YOR YA RIM BANAZ_ BA K

T
A A A Y
T 1T7¥] :_'4—— —

LA RA CAN DAR MA LAR
DE RE BE NO YA RI
M1 YO_R O Nt Ki DAL DAN

oJ vysal__

—t

HAD{ GIDELIM BAGLARA

UZUM VERELIM AELARA (agalara) )
CANDARMALAR GELIYOR  Suna boylu hanifem
FISEK KOYDUM BABLARA

2 3

SU DERE DERIN DERE AKPINARIM AKMIYOR

SULARI SERIN DERE YARIM BANA BAKMIYOR

BEN O YAR! SEVMISIM Suna boylu hanifem ON{KI DALDAN GUL ALDIM. Suna boylu hanifem
606SUMU GERE GERE SENIN 6iBl KOKMUYOR
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HADI GIDELIM BAGLARA
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Karcigar” makami dizisindedir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 8 ses (sol-sol) araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a;'™+b,'™)
A @™+
B ('™ + ™)
B'(c™+d2'™)
Clei+en)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu
goriiliir. D tipi olarak da adlandirilir. Ancak tiirkiiniin 7. 6l¢iisiinde 5/4 liikk yap:

gosterir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
........................ b
....................... a
DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifi 4. sesten bagslayarak 7.sese ¢cikmis ardindan inici bir seyirle 4.

seste noktalanmistir. Ayn1 motifin genisletilmesiyle olusturulan ikinci motif ile 4. ses

194



tizerinde miizikal ciimle tamamlanmistir. 3. Olgiideki ezgi karcigar yapisim

hissettirmektedir.

B ciimlesinin ilk motifinde ise 7. ses vurgulanmis ve inici bir seyirle yeden sese kadar
gelinip 3. seste motif tamamlanmistir. Diger motif ise farkli olarak karar sesinde

bitmistir.
Tiirkiiniin son ti¢ Ol¢iisiindeki ezgi yapisinda yine karcigar etkisi hissedilmektedir.

B ciimlesinin 2. motifinin ilk 6l¢iisiiniin ise 5/4 lilkk yapida olmasi dikkat c¢ekicidir.
Tirkii 9/8°lik olmasina ragmen donaniminda Ol¢ii sayisinin bu nedenle yazilmadigi

degerlendirilmektedir.
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3.2.39. Mercimek Dallenir Mi Ve Analizi

TRT MUZK OAIRESI VAYINLARI
TH M  REPERTUAR SIRA No: 2380 !
INCELEME TARIHI : 13.12.1929

BURSA _Orhaneli

KIMDEN AUNDIG! ’ ‘ MERCiMEK DALLENiR Ml

Bolgesel ekip
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e  — —4o—p @ -
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MERCIMEK oAu.gm’R Mi ' '
- (sayfa .2 L

—t

MERCIMEK DALLENIR Mi SU KOYDUM TENCEREYE
VAPRAG! SALLENIR Mi YAR GELDI PENCEREYE
EVIME UC 6IZ GELMIS

—2

BUNA CAN Ml DAYANIR
HER GUN SEVDA CEKMEYE

. SUNA BOYLU FADIMEM
Bog {

OPMEDEN YO LLANR Mi
_ [ FiDAN BOYLU FADIMEM
Sug |4 FADIMEM

i A FADIMEM
BEN SANA YAR DEMEM

BEN SANA YAR DEMEM

.
. GAHVEYE SANDIL' ASTIM-
A BENIM EGRI FESLIM
EVVEL KENDIN GELIRDIN
SiMDl SELAM! KESTIN
FIDAN -BOYLY FADIMEM
Baj {A FADI MEM
BEN SAMA' YAR DEMEM -

197



MERCIMEK DALLENIR Mi

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Nikriz” ve “Karcigar” makami dizileri 6zelliklerini gosterir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 12 ses (re-la) araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a;+by+a;+b’3)

B (2™ +c™)

C™+ds"m+e™

D (f2+ g+ hy)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir. Nakarat kismi iki

dizedir.

Uyak Sekli:

....................... a R
....................... a F R ¢
........................ b

....................... a

DEGERLENDIRME

Karar sesi ile baglayan ilk ciimledeki ezgi yapisi bezeme metodu ile olusturulmustur.

Tiirkiiniin ilk ctimlesindeki ezgi nikriz makami etkisi gostermektedir.

Ikinci ciimle ise 7. sesten baglayarak inici bir seyirle karar sesinde sonlanan iki

motiften olusmustur. Bu ciimlede karcigar makami goriilmektedir.
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C ciimlesini olusturan ilk motif bir sonraki motifin ilk sekizligine, ikinci motif 3.
motifin 2. zamanina, son motif ise saz boliimiiniin bagladigi ciimlenin 3. sekizligine

kadar sarkmaktadir.

Saz boliimiinii olusturan D climlesi ise ilk 3 dlciide tiz seslerde gezinip daha sonra inici
bir seyirle ilk ciimledekine benzer bir ezgi yapisina baglanmig ve tiirkii nikriz makami

ile tamamlanmastir.
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3.2.40. Yagmur Yagar Ve Analizi

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI " DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No: 2007 Ank.Dev. Kons -
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YAGMUR YAGAR
(Sayfa .2)

vysal—

-t

YAGMUR YAGAR YOL BAYLER ah anem
DAYLERI DUMAN BAYLER
GURBETE GIDEN GLZLARI amanin
CIGERCIGINI DERT BAYLER anam benim
. ANAYA HASLRET GIZLAR
Bajlantt  { BUBAYA HASIRET GIZLAR
NEY ! ILLERIN EVINE

—2
ENISE GEL ENiSE  ah anem
BU YOKUS YORDU BENI
YOKUS YORMAD! BENI amanin
ILLERIN GAHRI YORDU anam benim
Baglant.

3
ARPA BUGDAY SECOLUR  ah anem
AYRILMAMIZ GEC OLUR

AYRILIPTA GIDERKEN amantn
HALIM BENIM 6U¢ OLUR  anam benim
Baglantr.
4

EKMEK YEDIM TERLEDIM  ch anem
CIKTIM AT EYERLEDIM

ANAM GELECEK DEYE amanin
GOCU 6URBAN EYLEDIM anam benim
Baglante.
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YAGMUR YAGAR

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Karcigar” makami dizisindedir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 12 ses (re-la) araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a,'™ + bs'™)

B (@™ +c5™)

By +cu'™

C(d™+d»™+es™
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortlitkler halinde yazilmistir. Nakarat kismi iki

musradir.

Uyak Sekli:

....................... a R
....................... a SR «
....................... a

........................ b

DEGERLENDIRME

A ciimlesinin ilk motifi 8 ve 5. sesler arasinda atlamal1 bir yapidadir. Motifin ancak
son Ol¢iisiinde karcigar makami hissedilmektedir. Ciimle yapis1 4. seste kalarak

sonlandirilmistir.
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B ciimlesinde ise A ciimlesinin ilk motifine benzer bir yap1 goriilmektedir. Devaminda
inici bir seyirle karar sesine gelinmis ve ilk ciimlenin sonundaki ezgi kararda

tekrarlanmustir.

B’ ciimlesi B ciimlesi ile benzer olup 2. dolaptaki ezgi C ciimlesine dahil oldugundan 8

Olcudiir.

Nakarat kisminin ilk motifi ile ikinci motifi benzer olup, iigiincii motifte 5. ses
vurgulanmis, ardindan inici bir seyirle karara gelinmis ve ilk climlenin sonundaki ezgi

karar sesinde tekrarlanmustir.

Gelin Havasi: Diigiinlerde ¢almip sdylenen bir tiirkiidiir. “Gelin Indirme” veya “Gelin

Bindirme” havasi olarak da bilinmektedir.
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3.2.41. Dereleri Aldi Tiifek Yangis1 Ve Analizi

TRT wmiizik DAIRES] YAYINLARL DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 264 4 SABRI UYSAL
INCELEME TARIHI - 23_11.1984

YoRE i S ' DERLEMEl TARIHI
BljRSA.ORHANELl.KELES R
KIMDEN ALINDIEI

OMER FARUK CELIKTAS : . .. :

sinesi. | DERELERI ALDI TUFEK YANGISI — tomm acen

d-a

£) &
]
AL
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DERELER{ ALDl TUFEK YANGIS!
(Sahife .2 )

EN GIN DE RE . LER DE KA VA . K
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DERELERL ALDY TUFE. :ANG .
{sahiie .3 )

[ Di —— SN DEN A M N BEL LI
oo oi R l— .

—

OERELER! ALO! TUFEK YANGIS!

GOSER ALLAH GOSTER IBENIN) YAR;M HANG] ST
BEN[H YARIM GUZELLERIN KENDIST

GUZELIM KIBARIM YOLLARIMIZ AYRDIR

SEN{ DE BENDEN AYIRANLAR [AMAN] CAVIRDIR

oot

-1
ENGIN DERELERDE KAVAK BIiTER Mi !
OGLANSIZ EVLERDE (GARA) OUMAN TUTER Mi 2
Ki_ GUZEL BiR YIGIDE YETER Mi?
DOGAN AYLAR DOGUSUNDAMN BELLIDIR,
GUZEL KIZLAR GID(SINDEN BELLIDIR.

U
ENGIN, DERELERIN SUTU CAGLASIN
DENGINE DUSMEYEN GIZLAR [AMAN) ASLASIN
HEM ASLASIN HEM GONLUNU EGLESIN
GUZELIM KIBARIM YOLLARIMIZ AYRIDIR
SEN! DE BENDEM AY!RAMLAR {AMAN} CAVIRDIR

ROT : FURKU DRHAHELI VE KELES YORESINDE QYNANAN
~ BUYUK OYUN,, TURLERINN ESLIK EZGISIOIR .
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DERELERI ALDI TUFEK YANGISI

EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hicaz” makam dizisindedir.
Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 9 ses (la-si) araligina sahiptir.
Form Analizi: A (a3 +a’3)

B (b;'™+a; ™ +am)

B (b3 +a7 M ay™)

Aaz+a’s)

B’ (b3 ™ +a” s M a5

B> (b3 M4 a7 My gl
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani liclemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak {i¢ misra halinde yazilmigtir. Nakarat iki misradir.

Ancak ikinci kita nakarati farkli s6zlerle okunmaktadir.

Uyak Sekli:

....................... a Ceteiiiieiiiiein D
....................... a USRI o
........................ a

DEGERLENDIRME

A climlesinin ilk motifinde ezgi; Once c¢ikici sonra inici bir seyir ile karar seste
kalmaktadir. Aynmi ezginin tekrar ile olusturulan ikinci motif ise soze giriste 4. ses

iizerinde tamamlanmistir. A ciimlesi, B ciimlesinin ilk zamanina sarkmaktadir.
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B ciimlesinde 4. sese vurgu yapilarak 9. sese kadar c¢ikilmis ve ardindan 4. ses
vurgulanmgtir. Ikinci ve iiciincii motif ise A ciimlesindeki motiflerin 7. sesten
baslayarak inici seyreden hali olarak degerlendirilebilir. B ciimlesindeki 9. sese kadar
tizlesmeler s6z yapisiyla birlesince dinleyicide yigitlik ve mertlik hissi

uyandirmaktadir.

Biiyiik Oyun: Yorede Biiyiik Oyun olarak isimlendirilir. 9/8 agir ve vakur hareketlerle
oynanan oyunlardandir. El, viicut ve ayak hareketlerinin kivraklifi oyunlarin

giizelligini arttirir.

Daha cok evlenmemis bekir kdy delikanlilarinin oynadiklar1 oyunda amag¢ agir ve
anlamli figiirlerle begendigi kiza oyunuyla kendini begendirmek ve ona karsi olan

sevgisini sunmaktadir.
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3.2.42. Avlu Dibi Yanlama Ve Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI

THM REPERTUAR SIRA No:2008
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0 . . . ~ ad, @
1" | T | I T E E

AV W
HE ¥IN
AV LU

YAN LA
LE RN Ci LE
OEM LE R

TR FY T
Cl L | |
gNm) RON el [CEN LE RF BU YA & L

1
K N K L YA Ri M BE Ni —L LA

_— n o - 5 " KO NUS TU MUZ
— . w “ . SE_—V DA
—1—
AVLU DiBl VANLAMA
YAR KOLUNU SALLAMA
BIR . iPEK MENDIL ICIN KINKLI YARIM
PENi EVE YOLLAMA
—2_
HEY INCILER INCILER AVLUNUN BADEMLERI
YUVA YAPMIS BOCULER DONDURUN _GIDENLERI
HIC AKLIMDAN cmmvoa KINIKLL YARM  BURAYAMI GOMELLER
KONUSTUMUZ GECELER SEVDADAN OLENL
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AVLU DiBi YANLAMA
EZGININ MELODIK YAPISI
Dizisi: “Hiiseyni” ve “Ussak” makamu dizilerinin 6zelliklerini bir arada gosterir.

Ses Genisligi: Ses genisligi bakimindan incelendiginde 9 ses (fa-sol) araligina

sahiptir.
Form Analizi: A (a; + by)
B @ M+a'™
A@,™ +b ™)
RITMIK YAPISI
Usiil: Usiil yoniinden 9/8 liktir. Bilesik zamanli usul olarak degerlendirilir.

Diiziim: Diiziimii incelendiginde (2+2+2+3) yani ticlemesinin son zamanda olustugu

goriiliir. Yani D tipi olarak da adlandirilir.
EDEBI YAPISI

Nazim Tiirii: Nazim tiirii olarak dortliikler halinde yazilmistir.

Uyak Sekli:
....................... a
....................... a
........................ b
....................... a
DEGERLENDIRME

Tiirkiintin ilk motifinde 6nce ¢ikici sonra inici bir seyir izlenmektedir. Yeden ses ile
biten ilk motifin ardindan, 5. ses vurgulanmis ve inici bir seyirle karar sesinde ciimle

noktalanmigtir.

B ciimlesinin ilk motifi 5. seste kalmistir. Ancak devaminda gelen ezginin 5. seste

kalmasina ragmen 3. sese kadar peslestirilmesi ilgi ¢ekicidir.
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Tiirkiiniin  nakarat kismi giris ciimlesi ile benzer oldugu icin A’ olarak

isimlendirilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Bursa; Konya, Kayseri, Erzurum benzeri diger bir¢ok énemli Anadolu kentinden farkli
olarak Tiirk ve Miisliimanligin1 ilk defa Osmanli’nin elinde idrak etmis bir Osmanl
bassehri olma unvanmiyla belirginlesmistir. Tarihte Bursa gerek sosyal, gerek kiiltiirel,
gerek ekonomik alanda hicbir unsurun ihmal edilmeyerek baskentligin biitiin
ozelliklerini tagiyan, Osmanli’nin yarattigi ve kendi modellemelerini en iyi yansittigt

bir kent olarak dikkat cekmeye devam ediyor.

Cesitli seyyahlarin “Tiirklerin en muazzam sehri” diye tanimladiklar1 Bursa, zamaninin
biitiin siyasi, iktisadi, sosyal ve kiiltiirel sartlarinin olgun hale getirildigi bir kentti. Bu
noktada musiki hayatinin, biitiin cepheleriyle ses diinyasimin bu kenti aksettirdigi
asikardir. Tezimizin Bursa’da Miizik Gelenegi baslikli ilk béliimiinde, Osmanli’dan
Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne intikal eden bu Kkiiltiir kentindeki belli basli miizik
geleneklerini tespit etmeye c¢alistik. Bu geleneklerin iizerinde durulmasi, Bursa’yi
Bursa yapan dokunun cesitli sekillerde miizige yansiyisindan bagka bir sey

olmadiginin anlasilmas1 bakimindan faydali olmustur.

Bursa’da karsilasilan biitiin miizik kullanim ve 6zelliklerinin _ki tezimizin konusunu
olusturan tiirkiiler de bu kapsamdadir_ Osmanli kiiltir ve sanati baglaminda
degerlendirilmesi uygun goriilmiistiir. Bursa’da miizik bakimindan tespit edilen

gorenekli yapilanmalarin basinda Mehter gelmektedir.

Bursa, diger vasiflarimin yaninda 6zellikle Istanbul’un fethinden sonra énemli bir kale
kenti olarak da stratejik onemini korumustur. Bu durum Osmanli’nin hakanlik ve
devlet miizigi olan Mehter etkisinin Bursa miizik kiiltiiriinde 6zellikle halk miiziginde
derin ve siirekli olmasim saglamigtir. Nitekim ¢aligmamizda Bursa halk miiziginin icra
iislubunda bu etkinin acik izlerinin goriildiigii tespit edilmistir. Tiirk toresine islev
kazandirmasi dolayisiyla kutlu ve mukaddes devletin sesi, Hakanligin alameti sayilan
kos ve onun etrafinda teskilatlanan miizik Osmanli’da Mehter olarak adlandirilmistir.
Kutlu devletin ve torenin sesi hergiin ii¢ fasil olmak iizere biitiin yurtta davul ve
zurnalarin coskunluguyla ilan edilmistir. Dolayisiyla Tiirk kulak aligkanliginda davul
ve zurna sesleri iste bu kutlulugu bildiren ve hatirlatan seslerdir. Sadece Bursa’da degil
biitiin yurttaki etkisinin temelinde Tiirkliiglin devlet anlayisin1 aramak gerekir.
Bursa’da olusan ses diinyasinin bir baska gorenekli tiirii de cami miizigidir. Osmanl

mimarisinin en giizel ornekleriyle siislii Bursa’da camileri 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Musiki nazariyla bakildiginda bu camilerin diger bir¢ok sanati biinyesinde barindirdig
gibi, ses sanatlarina da imkan verdigi agikca gozlenir. Osmanli baskenti Bursa’da
Sultan (Selatin) camilerinden yiikselen kiraat ve ezan sesleri daima en seckin ustalar
tarafindan seslendirilmislerdir. Bursa’da merkezden koylere kadar uzanan cerceve
icinde Tiirk kulak zevkini kiraate ve ezana isleyen kuvvetli ve dikkate deger bir kiraat
tarzinin gelistirilmistir. Osmanli doneminde yetigmis kiraatte usta hafizlarin 6nemli bir

kisminin bestekar olduklar1 da tespitlerimiz arasindadir.

Fetihten itibaren tasavvufi hayatin etkili oldugu Bursa, devrinin halkevleri mahiyetinde
calisan hemen her kose basinda, her sokakta bir tekkenin, zaviyenin mevcudiyeti ile
sosyal ve kiiltiirel zenginlige sahipti. Tasavvufun kurumlart olan tekkelerde miizigin
ilah1 bir vasita olarak bag taci edilmesi, beseri hafifliklerden ayristirllmis ve hikmete
yonelmis “ciddi miizik” diyebilecegimiz bir miizik tarzin1 halk arasinda yerlestirmistir.
Deme, Deyis, [1ahi, Nefes vb. adlarla bicimlenerek gelisen tekke miizigi, Tiirk halk ve
klasik miiziginin tarz olarak ayristirilamayacagi mekanlar olarak dikkat ¢eker ki Bursa

halkinin miizik zevkinde bu miizik geleneginin payini yok sayilamaz.

Miizik kiiltiiriiniin bir gelenek halinde etkili oldugu bir diger tespitimiz de Ahilik ve bu
kurumda kullanilan miizigin islevidir. Tiirk toplumunun kendisine mahsus dini, fikrd,
kiiltiirel, sosyal anlamda gerekgelendirebildigi adab ve erkdm bu kurum sayesinde
genclere intikal ettirilebilmistir. Yiiksek ahlaki, kurallariyla sosyal hayatta
yayginlagtirmay1 hedefleyen bu tesekkiilde, mensuplari oyun oynama, calgi calma,
tiirkii soyleme gibi faaliyetlerde de aynmi ihtimam ve dikkati sarf etmislerdir. Kardeslik
duygularini ve sevgisini, sanat heyecaniyla costurucu ve arttiric1 bir amil olarak raksin,
siir ve edebiyatin, hatta dramanin yaninda agirlikli olarak miizigin de kullanildig:
belirlenmistir. Bursa “fasil” geleneginin miizik 6zelliklerinden olan “Giivende” nin
ahilikten kalma toplanma geleneginde okunan tiirkiilerin en basinda gelmesi dikkate

sunulmustur.

Bursa halki sosyal hayatlarinin icaplarini, toren ve merasimlerini yerine getirirken
miizigi de bu geleneklerin ayrilmaz bir parcast haline getirmislerdir. Kinadan diigiine,
stinnete kadar, sosyal hayatin her asamasinda miizigin hayata eslik ettigi anlagilmis, bu

noktada Bursa cemiyet hayatinda miizigin rolii belirlenmistir.

Halkin toplanma aligkanligi bulunan Semaéi yahut Asik kahvesi adiyla anilan kahveler

Saz sairlerinin devam ettikleri mekénlar oldugundan 6zellikle {izerinde durulmustur.
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Mani, destan ve semailer sdylenmesi adet olan kahvehanelere bu yiizden “semail
Kahveleri” denmistir. Agiklarin devam ettigi kahvelerde asik fashi denilen fasillarin
yapildig1 ve bu kahvelerin merakli ve ilgili bir dinleyici miisteriye sahip oldugu tespit
edilmistir. Reis-i Asikan denilen usta bir asik tarafindan idare edilen fasillarin, saza
diizen vererek baslatildigi, Hz.Peygamber, mezhep ve tarikat biiyiikleri, imamlar ve
pirlerin hayirla amilmasi ve Oviilmesinden sonra asiklarin cesitli orneklerle edebi
kudretlerini gosterdikleri ve ustalarina dua ederek fash bitirdikleri anlasilmistir.
Toplumun her kesiminden dinleyici toplayan bu fasillarin klasik ve halk miizikleri
arasinda 6nemli bir koprii vazifesi gordiigi, bu yoniiyle Tiirk kiiltiir hayatinda 6nemli

bir yer tuttugu tespit edilmistir.

Bursa’daki eglence ve seyirlik oyunlarinin biitiin bir kiiltire mal olan 6zellikli
geleneklerinden biri de Karagoz oyunudur. Golge oyunu olarak adlandirilan Karagoz,
miizikle i¢ ice bir sunum sergiler. Karag6z miiziginde Tiirk klasik miiziginin degisik
tiirlerini ve beste sekillerini icerisinde barindirdigi gibi, bugiin unutulmaya yiiz tutan
kogekee, tavsanca ve oyun havalarindan da yararlanilir. Ayrica gerek Anadolu, Rumeli
Tiirkiilerinin Karagdz miizigi icinde ayr1 bir yeri vardir. Her kesime ve genis halk
kitlelerine hitap etme yetenegi tasiyan karagozciilerin, zeki, niiktedan, tuluata agik,
hikayeci, taklitte usta olmalar1 gerektigi kadar, miizik ve repertuar bilgilerinin de ayni
derecede saglam olmasi beklenen Kkisilerdir. Karagozciiler kiiciik zilli teflerini bir
fasilc1 kadar mahirane kullanarak fasil miizigi icrasim1 bilmekle yiikiimliidiirler.
Miizisyenlikle oyunculugun bir arada yiiriitiildiigii bu is usta taklitlerle diyalektige
dikkat ederek okunan iyi bir tiirkii dagarcigi da sahip olmayr da beraberinde
getirmektedir. Dahasi, zurna, tulum benzeri calgilart taklit edebilecek maharet
gosterilerini de buna eklemek gerekir. Karagdz oyununun kiiciikten biiyiige her yas ve
idrak seviyesine uygulanabilen icra bi¢imi, giildiiriirken egiten ve Ogreten yontemi
miizik alanm icin de gecerlidir. Bu bakimdan Karag6z’iin sadece bir seyirlik gelenek
oyunu olarak degil, modern hayata uygulanmasi gereken bir kiiltiir hazinesi olarak

degerlendirilmesi gerektigini vurgulariz.

Bursa’da bahar ve yaz aylarinda mesire yerlerine guruplar halinde gidilerek
eglenilmesi miizik aligkanliklarimi da i¢inde barindiran bir gelenek olarak onemlidir.
Bunlar arasinda cesitli esnaf guruplarina, hanim guruplarina ayrica dikkat ¢ekilmistir.
19.yiizy1l sonlarinda piyasa miizisyenlerinin birka¢ kisilik kiiciik calgi guruplan

olusturarak Mesire eglenceleri olarak bilinen bu toplanmalarda halkin eglencelerini
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zenginlestirmeye calistiklar1 belirlenmis, hatta bu guruplar icinde 6zellikle Istanbul,
Izmir Bursa gibi onemli sehirlerde bestecilikleriyle iinlii miizisyenlerin de bulundugu
tespit edilmistir. Mesire yerlerinin macun, serbet, sira vb. saticilarinin da zurna,
cigirtma, nakkare benzeri bir miizik aletini calarak miisteri toplamaya calistiklar

miizik folkloru bakimindan ayr bir miizikal zenginlik olarak degerlendirilebilir.

Bursa’da yapilan en biiyilk ve kapsamli derleme caligmasi 1947 yili Temmuz ve
Agustos aylarinda Muzaffer Sarisozen, Halil Bedii Yonetken ve Riza Yetisen’den
olusan bir grup tarafindan gerceklestirilmistir. Yurt sathinda 1937 de baslatilan derleme
faaliyetlerinin 11. derleme gezisi olan 1947 yilindaki bu gezi, Bursa, Canakkale ve

Tekirdag illerini kapsamustir.

Bursa ve bagli ilgelerden toplam 137 adet tiirkii derlenmistir. Ancak bunlarin sadece 12
tanesi Bursa Tiirkiisii olarak T.R.T. Repertuari’nda kayda geg¢irilmistir. Bugiin
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuar arsivinde bulunan bu kayitlar, mum
plaklarda oldugu icin arastirmacilara kapali tutulmaktadir. Bu kayitlarin birebir
orneklerinin makara bantlara kaydedildigi T.R.T. arsivi de maalesef arastirmacilara
kapali tutulmaktadir. Universitemizin ve Enstitiimiiziin her tiirlii izin girisimine ragmen
sonug alamayarak, bu kaynaklara ulasamadigimiz iiziilerek belirtiriz. Gerek s6z konusu
kayitlarin, gerek biitiin derleme kayitlanimin CD kayitlarina aktarilarak arastirmacilarin
kullanimina verilmesi devletimizin yapamayacag islerden degildir. Bilimin bilgiye
dayali olarak {iretilen bir alan olmasi itibariyle, bu konunun onemini ve ivedilikle

¢Oziim bulunmasim 6neriden ote bir gereklilik olarak belirtiriz.

1947 derleme fislerinde adi gecen, ancak kaydin temiz olmayis1 yiiziinden notaya
almamamis bulunan bazi tiirkiiler, cok sonra baska kaynak kisilerden derlenip T.R.T.
Repertuarina kazandirilabilmistir. Ornek olmak iizere 22.07.1947 tarihinde derlenen ve
derleme fislerinde “sekme” olarak kayda gecirilen “Asalim Asalim Dayler” tiirkiisii,
12.05.1980 tarihinde kaynak olarak Ismet Inci gosterilerek Erhan Kutsal tarafindan
derlenmis ve “Asalim Daglar Asalim” ismiyle T.R.T. Repertuar1 nota repertuarinda

yerini almistir.

Yine 1947 derlemelerinde Bursa’dan derlenen tiirkiilerin bir kismi kaynaklari Bursa
muhacirleri oldugu icin Bursa tiirkiisii olarak kabul edilmemistir. Mesela Bursa’daki
Selanik, Bulgaristan, Manastir vb gd¢cmeni kadinlardan derlenen ezgilerin yoresi,

Rumeli olarak yazilmistir. Bu durumun kendi i¢inde bir kangiklik yaratmaktadir. Diger
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taraftan Bursa, Osmanh Tiirkliigiiniin ve kiiltiiriiniin merkezidir. Bugiin Rumeli
dedigimiz Balkanlardaki Osmanh cografyasina Tirkliigii Osmanli  Ogretmistir.
Rumeli’nde fethedilen yerlerin niifusunun biiyiik kismi istanbul da dahil olmak iizere
Bursa ve cevresindeki Osmanli beyligine bagh Tiirkmen obalarindan segilmistir.
Dolayisiyla bugiin Rumeli adiyla Balkanlara gonderme yapilan miizik tarzinin temeli
Iznik, Bursa, Balikesir, Sakarya, Bolu gibi Osmanli’nin dokusuyla kimligini bulmus
illerin miizik folklorunda saklidir. Yani miizikte Rumeli _eger adina Rumeli
denecekse!_ Iznik ve Bursa’dan baslar ve Osmanli ile Tiirklesen cografyaya intikal
eder. Rumeli tiirkiilerinin, yeni aragtirma ve tespitlerin 1s18inda yeniden miizikolojik
olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Nitekim bugiin Rumeli tiirkiilerinin bir kismi
halk bir kismi da sanat miizigi repertuarinda yer almaktadir. Bu repertuar
kanigikligindan en fazla etkilenen yore ise maalesef Bursa olmaktadir. Bursa
tirrkiilerinin biiyiik bir kism1 sanat miizigi repertuarinda tiirkii formuyla okunmakta,

diger bir kismi ise halk miizigi repertuarinda Rumeli tiirkiisii olarak gecmektedir.

Bursa’da derlenen ve baska yore isimleri ile kayda alinan tiirkiilerin bityiik bir kisminin
Bursa’da derlendigi tespit edilmistir Folklorik ve sosyolojik degerlendirmeler
yapilabilmesi i¢in Tiirkiilerin derlendigi yerin de derleme kayitlarina eklenmesi dogru
olacaktir. Ayrica onemli bir tespit olarak sunu da sOyleyelim ki, ilce belirtilmeyen
tiirkiiler disinda kalanlarin hemen ¢ogu Keles ve Orhaneli il¢elerinden derlenmislerdir.
Gazimihal’in “Dagi Tirklerin tiirkiilerinde erlik ruhu vardir” diye vasiflandirdig
yaylak kislak hayatina bugiin de biiyiik 6l¢iide devam eden halk Bursa’nin ilce ve
koylerinde yasamakta olan yoriiklerdir. Miizigimiz adina onlardan 6grenecek cok
seylerimiz oldugunu bilerek, arasgtirmacilar1 bu alanda saha calismalarina ivedilikle

davet ediyoruz.

Yapilan caligmalarin azlhigindan da anlasilacag: iizere biiyilk ihmale ugrayan Bursa
miizik folkloru, son yillarda hocamiz Yiicel Pagmak¢i’nin halkina hizmet yolunda
kalkistig1 degerli mesaisi ile ivme kazanmistir. Bursa Belediyesi’nin destek oldugu bu
derleme gezisi 1947 den beri ilk defa diizenlenmis planli bir derleme gezisi olma
ozelligiyle tarihe mal olmustur Hocamizin beyanma gore “Daggiiney Koyii”
merkezinde gerceklestirilen bu derleme gezisinde onemli tespitler s6z konusu olmustur.
Daha once Bursa’ da rastlanmadigi one siiriilen “Uzun Hava” tiirlinde bir tiirkiiniin
kayda almmmasi benzeri miizik kiiltiirimiiz bakimindan heyecan verici bulgular,

calismanin 6nem ve degerini arttirmaktadir.
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Bursa miizik folkloruna ait T.R.T. Repertuarinda 47 adet tiirkii bulunmaktadir. Bunun
12 tanesi 1947 yilindaki derleme gezisinden repertuara aktarilmistir. Geri kalan 35

tiirkii miinferit caligmalarin sonucunda elde edilmistir.

T.R.T. Repertuarindaki so6z konusu 47 Bursa Tiirkiisii Makam-Dizi yOniinden
incelendiginde; en c¢ok Karcigar, Hiiseyni ve Hicaz makamlarimin kullanildigi
goriilmiistiir. Bursa Tiirkiilerinin % 23,40’ min Karcigar Makamu dizisi, % 19,15’ inin
Hiiseyni Makamu dizisi, % 14,89’ unun Hicaz Makami dizisi 6zelligi gosterdigi tespit

edilmistir.

T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinin usiil yapisi incelendiginde, tiirkiilerin biiyiik
cogunlugunun (%68,09) 9 zamanl bilesik bir usiil olan, klasik miizikte adina aksak

denilen yapida oldugu belirlenmistir.

T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiileri ses genisligi bakimindan incelendiginde,
tiirkiilerin biiyiik bir boliimiiniin 8 ses (%29,79), 9 ses (%17,02) ve 7 ses (%12,77)
araliginda oldugu goriilmiis, tiirkiilerin ortalama bir oktav ses genisliginde seyrettigi

anlasilmustir.

T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiileri konular1 bakimindan incelendiginde en cok

lirik (%84,78), pastoral (%26,09) tiirkiilere rastlanmistir.

T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiileri derleme tarihlerine gore incelendiginde;
tirkiilerin  biiyiik bir ¢ogunlugunda derleme tarihinin belirtilmedigi (%48,94)
gozlenmistir. Bu nedenle Bursa’ da yapilan derleme calismalarinin yillara gore dagilim

ile ilgili kesin bir fikir vermek giiclesmistir.

Bursa Tiirkiileri’nin icrasinda kullanilan enstriimanlanin agirlikli olarak; ‘“Zurna,
girnata(klarnet), kaval, keman, kemane, baglama, cura, iictelli, divan, ciimbiis, davul,
kudiim, darbuka, tef, tambura nagara, kosa nagara, deblek, bakir, kasik, zil ve zilli
masa” dan olustugu goriilmiistiir. Ayrica 1947 deki derleme fislerinde tiirkiiler icin
kaydedilen bilgiler arasinda icranin o dénemdeki orijinal ifadesiyle “Ince Saz Musikisi”,
yani fasil musikisi veya klasik Tiirk musikisi ozelliklerini tasidigr vurgulanmustir ki,
miizikteki Osmanli Okulu’nun halk miiziginden klasigine bir biitiinliik olusturdugu,
ancak Osmanli’nin Tiirklestirerek kendi kimligini verdigi bolgelerin miizik folkloru

arastirilarak anlasilabilir.
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Kadinlar ve erkeklerin kesinlikle bir arada eglenmedigi ve oyun oynamadig1 Bursa’da;
erkek ve kadin oyunlar1 tamamen birbirinden farkli oldugu, giiniimiizde bu oyunlar en
az iki kisi olmak kaydiyla 4,6,8,10 veya daha fazla kisiyle karsilikli daire seklinde
oynandig1, oyunlarin icrasi sirasinda oyuncular tarafindan kullanilan en énemli 68enin

de “kasik” oldugu tespit edilmistir.

Bursa Tiirkiilerinin ezgi yapilarinda genellikle motif genisletme, 6zetleme, sekvens ve
bezeme yontemlerine rastlanmistir. Bugiin miizik teknigi ile adim koydugumuz bu
yontemler, miizik citimlelerini olusturan motiflerin belli bir teknik ve ince sanatla
islenmesi anlamina gelmektedir ki bunun yapilabilmesi ancak bestecinin (tiirkilyii
yakan kiginin) agikca ezginin teknik ve sanat bakimindan farkinda (bilingli) olusuyla
miimkiindiir. Bu bakimdan Bursa Tiirkiileri, 6zellikle “Bursa Koy Giivendeleri”, “Tki
Aslan Bir Kayada Yaslanir”, “Dereleri Ald1 Tiifek Yangis1”, “Oturmuslar Herekenin
Agalarr” teknik ve sanat bakimindan yiiksek degerde eserler olarak dikkat
cekmektedir. Bu durum, boyle tiirkiiler yakabilen Bursa halkinin sanat ve miizik

seviyesinin anlasilmasi bakimindan da 6nemli bir 6l¢ii olarak degerlendirilebilir.

Miizikal ciimle yapilarimin daha ¢ok simetrik motiflerden olustugu goriilmiistiir ki bu
da miizikteki denge ve giizellik anlayis1 bakimindan olumlu karsilanmasi gereken bir
durumdur. Bununla birlikte asimetrik miizik ciimlelerine de rastlanmistir. Bazi
tiirkiilerde motiflerin 6l¢ii sonunda tamamlanmayip bir sonraki olgiiye sarktigi tespit
edilmis ve bu ozellikler degerlendirme boliimiinde belirtilmistir. Bu tip yapilarda da
olduk¢a sanath ¢oziimler karsimiza cikmaktadir. Miizikal denge miizik ciimleleri ve
periodlariyla kurulmakta, usuliin olusturdugu 6zgiin ritmik diizen bu duruma yardimci

olmaktadir.

T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiilerinde; mehter, cami, tekke miizigi ve diger
miizik geleneklerine bagl olusan tiirlerin kaynaklik ettigi Tiirk klasik miizigi 6gelerine
rastlanmistir. Ornegin: “Iki Aslan Bir Kayada Yaslamr” tiirkiisiiniin ezgisi dinleyicide
klasik Tiirk miizigi etkisi uyandirmaktadir. Yine “Oglan Oglan” tiirkiistiniin nakarat
kisminin sozleri klasik musikideki terenniim yapisindadir. Ayrica bazi tiirkiilerin
derleme fislerindeki bilgilerinde de icranin “Ince Saz Musikisi”, “Istanbul Musikisi”

ozellikleri tasidigina dair kayith bilgiler tarafimizdan tespit edilmistir.

Bu veriler de gostermektedir ki; miizigi sosyal hayatin gerekleri i¢inde kullanan halk,

baslangicta sistematigin olusmasina bizzat kendisi zemin olurken, sonraki asamada o
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sistematigi kullanan ve ondan etkilenen durumunda kalmaktadir. Yani Tiirk halk
miizigi, bir yandan kendi klasigini yaratan temel zemini verirken, diger taraftan
yarattigt o klasikten _Tiirk klasik miiziginden_ etkilenerek yeni iiriinlere kapi

acmaktadir.

T.R.T. Repertuarindaki Bursa Tiirkiileri edebi bi¢im bakimindan incelendiginde; biiyiik
cogunlugunun dortliikler halinde yazildigi, 1. 2. ve 4. musralann kafiyeli olan, halk

siirindeki “mani” yapisinda bulundugu anlagilmistir.

Bursa Tiirkiilerinin birgcogunun oyunlu oldugu goézlenmistir. Bursa Oyunlarinin
tiirlerine gore ne sekilde simiflandirilabilecegi konusu arastirmacilarimizi halen mesgul
etmektedir. Nitekim oyunlara gesitli isimlendirmeler yapildigi ve bunlarin degisik

sayilardaki kategorilere ayrildigr dikkat ¢ekmistir.

T.R.T. Repertuari incelendiginde “Giivende * teriminin gegtigi _“ Oglan Adin Ismail”,
“Bursa Koy Giivendeleri” ve “Bursa Giivendesi” olmak iizere_ 8 tiirkiiye rastlanmigtir.
Bu tiirkiiler igerisinde yer alan “Bursa Koy Giivendeleri” isimli birbirine bagh icra
edilen 6 tiirkilden olusan yapi, kaynak kisi olarak gosterilen Hiisnii Ortag’in
“Uludag’da Halk Rakislar1” makalesine dayanarak incelenmistir. Bu inceleme
sonucunda bu 6 tane oyunlu tiirkiiniin “ Fasil” adi verilen sohbetin “Raks Kism1” m
teskil ettigi ve sadece ilk tiirkiiniin “Koylii Giivendesi” olarak, adi gecen makalenin

sonunda notaya alindigi tespit edilmistir.

Bursa i¢in 6nemli bir kaynak olan Hiisnii Orta¢’in bu makalesi bize; Balikesir’de
“Barana Sohbetleri”, Cankiri’da “Yaren Sohbetleri” olarak farkli isimlerle adlandirilan

Ahilikten kalma geleneklerin Bursa’ da “Fasil” olarak isimlendirildigini gostermistir.

Ahiligin seviyeli sohbet ve muhabbet ortamlarinda sekillenen miizik ve oyunlar
icerisinde en basta icra edilen oyuna “Giivende” denilmesi, Ahilikteki kardes
kavramiyla giiven kavrami arasindaki paralellikler bakimindan anlamlidir. Dolayisiyla
bu oyunlar kardesligin yarattig1 giiven ortaminda oynanan oyunlar olarak anlam

muhtevalar1 yeniden degerlendirilmelidir.

T.R.T. Repertuarinda “Bursa Koy Giivendeleri” bashigiyla kayda gecirilmis bulunan
birbirine bagli 6 oyunlu tiirkiiniin “Kdy Giivendeleri” olarak isimlendirilmesinin
terminolojik bir yanlishiga sebebiyet verdigi ve Bursa Oyunlarinin “Giivendeler” adiyla

genellendigi anlasilmistir.
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Arastirmamizda Bursa tiirkiilerini; biiyiilk ¢ogunlugunun ritmik yapisinin 9/8 lik ve
sekmeli olmasindan dolay1 “Yiiriik Zeybekler”, “Sekmeli Zeybekler”; veya
oyunlarinin icrasindaki “Kagik” kullanimindan dolay1r “Kagikli Oyunlar” olarak

genellemeyi uygun buluyoruz.

Aragtirmacilar tarafindan “erlik ruhu” diye ifadelendirilen tarzin sadece Giivendelerde
degil biitiin Bursa miizik folklorunda dikkati cektigi ve tiirkiilerin mehter miizigi
ozelliklerini hissettiren bir hava ile icra edildigi, alanin uzmam Yiicel Pagmakg¢1 basta

olmak iizere icraci ve akademisyenlerle yaptigimiz goriismelerle sabit hale gelmistir.

Bursa Tiirkiilerinin biiylik cogunlugunun 9/8 lik yapida olmasi, “Yiiriik Zeybekler”
veya “Sekmeli Zeybekler” olarak genellenmesinden yola c¢ikarak; ‘“Zeybek”
kelimesinin etimolojisi arastirildiginda “Sii-bek” kelimesinin _ki anlami orduda subay
demektir_ degiserek zeybek haline geldigi goriilmiistiir. Bu durum, Bursa tiirkiilerinin

Osmanl devlet miizigi olan “Mehter” ile iliskisini biisbiitiin ortaya koymaktadir.

Diger taraftan 1947 derlemesinde kayit altina alinan tiirkiiler hakkinda edinebildigimiz
bilgiler, maalesef sadece derleme fisleri yoluyla haberdar olduklarimizdan ibarettir.
Ancak Enstitimiiz marifetiyle ulasabildigimiz bu kayitlarda simdiye kadar
bildiklerimizin disinda “Bozuk”, “Giires Havas1”, “Go¢ Havas1”, “Gelin Indirme”,
“Gelin Bindirme”, “Yol havasi”, “Gelin Aglatmas1”, “Mendil Havas1”, “Sadig¢
Kavusturma”, “Arap Havasi (Temsili Oyun)” vb. bir¢ok tiire rastladik. Esasen asirlara
dayali kiiltiir ve tarihiyle ender hazinelerden biri olan Bursa’ya ait sadece 47 tiirkii
biliyor olmamiz, maalesef milli kiiltiirii ihmalimizin delili olarak tarih icinde kayit

bulacaktir.

Kiiltiirtin hemen her dali tizerinde zengin aragtirmalar yapilmasi, kiiltiiriin ve o kiiltiirii
meydana getiren toplumun iyi anlasilmasini saglar. ileriye doniik olarak Kkiiltiiriin
yeniden tiretilmesi ve giincel hayata uyarlamasi ancak bilgi birikimi ve saglikh

degerlendirmelerle miimkiin olabilir. Tezimizin bu yolda faydali olacagina inaniyoruz.
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EK A

REPERTUAR KURULLARI

TURK HALK MUZiGi REPERTUAR KURULU
DEGERLENDIRME KRITERLERI

1.ESERLERIN DEGERLENDIRMEYE ALINABILMESI iCiN GEREKLI SARTLAR:

L I SNV B o

Roportajh ses kayd: olmali,

Ses kaydi net ve anlagilir olmal,

Anonim nitelikte olmali,

Kaynak kisisi belirtilmeli ve yeterli olmall,
Notalama dogru ve ses kaydina uygun olmalidir.

2.DEGERLENDIRMEDE DIKKATE ALINACAK HUSUSLAR:

A) SOZ ACISINDAN

1.

2.
3.

Anayasa’ya, Tlirkive Radyo ve Televizyon Kanununa, difer Kanunlara ve Tiirkiye
Radyo-Televizyon Kurumunun Ozel ve Genel Yaym Esaslarma, Ilgili Yonetmelik,
Genelge ve Talimatlarina nygun olmali,

Ttrk Halk siirinin yapisal dzelliklerine uygun olmali,

Ozel ve yerel sézciiklerin agiklamalan yapilmis olmals,

B} MUZIK ACISINDAN

1.

Ait oldugu ydrenin (seyir, usliip, tavir ve agiz) ozelliklerini tasimali,

2. Tiwk Halk Miizigi Repertuarina daha énce kabul edilmis olmamali,

3. Tiwk Halk Mizigi Repertnarinda olan eserlerle (varyantlar haric) benzerlik
gdstermemelidir.

NOT:

1. Sesli, goriintiilii veya basih kaynaklardan aktanlan eserler degerlendirmeye
almabilecektir,

2. Bagvuru sahibinin THM alamindaki ¢alismalan, bilgi birikimi ve deneyimi gézdniine

- almarak sadece nota lizerinden de degierlendinme yapilabilecektir.

3. Gegmis yillarda Radyolarimizda icra edilmis olup arsivlerimizde ses kayitlar bulunan
eserlerden, Tlgili Kurullarca repertuara alinmasi uygun goriilenier notalan yazilarak
degerlendirmeye alinabilecektir.

4. TRT Tirk Sanat Miizigi Repertuarinda olan, ancak bestecisi belli olmayan ve tiirkii

olarak kabul edilmis eserlerden uygun bulunacaklar, THM repertuarina da alinabilecek
olup, bu konuda Miizik Dairesi Bagkanhgn TSM Miidiirhigii ile koordinasyon
yapilacaktir.

Halk Agiklarnmn iirettigi eserler de; séz agisindan (A) maddesine, miizik agisindan ise
Halk Miiziginin geleneksel ezgi yapisina uygun olmak kaydryla degerlendirmeye
alinabilecektir.
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OZGECMIS

1978 yilinda dogdu. i1k, Orta ve Lise tahsilini Bursa’da tamamladi. Ortaokul ve Lise
tahsilini siirdiirdiigii yillarda Yasar Kemal Alim’den nota ve baglama dersleri aldi.
1990 yilindan sonra da Uludag Universitesi Tiirk Halk Miizigi Korosu'nda baglama
calmaya basladi. Bursa ilinde ve disinda diizenlenen Tiirk Halk Miizigi ve Halk
Oyunlart yarigmalarina baglama icracis1 olarak katildi. 1994 yilinda Uludag
Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Tekstil Miihendisligi Boliimii’nii
kazandi. Universite tahsili sirasinda birgok sanatgiya baglamasiyla eslik etti. 1998
yilinda katildigi “Universiteleraras1 Tiirk Halk Miizigi Korolar” yarismasinda “Solo
Calg1” Kkategorisinde Tiirkiye Birincisi oldu. 2000 yilinda Uludag Universitesi
Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Tekstil Miihendisligi Boliimii’nden mezun oldu.
2002-2003 yillar1 arasinda Topgu Astegmen olarak askerlik gérevini tamamladi. 2004
yilinda Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ niin agtifn “Folklor ve
Miizikoloji Anabilim Dali”’nda Yiiksek Lisans smavim kazandi. Halen “Folklor ve

Miizikoloji Anabilim Dali”’nda 6grenimine devam etmektedir.
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