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摘要：约瑟夫·海勒的《第二十二条军规》标志着美国后现代
小说时代的到来，后现代派深刻影响了当代作家的创作，不确定
性和非线性的后现代叙事技巧也深刻影响了这些作家的创作。
西恩·罗森鲍姆与约瑟夫·海勒都是犹太作家，《二手烟》与《最后
一幕》的创作时间差不多，因此本文试图通过对比《二手烟》和
《最后一幕》， 分析两位作者在两部小说的结构上运用的后现代
叙事技巧的异同， 为理解这两部部小说及两位作家提供一种思
路。
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引言
现实主义作家与现代主义作家关注作品的连贯性、 整体性

与完整性； 而在二十世纪六十年代出现的后现代主义抛弃先前
标准，质疑并颠覆人们广泛接受的小说模式，即小说的主题、角
色叙事逻辑及时间顺序特征。 1961 年约瑟夫·海勒发表的《第二
十二条军规》标志着美国后现代小说时代的到来。从二十世纪六
十年代至今，后现代主义潮流极大地影响了小说创作。与现实主
义与现代主义小说创作特点相比， 后现代主义小说的主要特征
是它的“不确定性与互文性”（陈世丹 & 杨仁敬 5）；同时后现代
主义作家进行“结构与重构” （陈世丹 & 杨仁敬 5），即，一方面
作者解构社会现实，而另一方面却重构一个艺术化的世界。现代
主义作品是一种线性的叙事策略， 而后现代主义作品却包含片
段，交织的时间取代了线性时间，纵横的空间变化打破了原来系
统化顺序。后现代主义作家运用不确定的时间与无限的空间，这
样为作者提供了 “无限的想象世界并能为所有读者带来愉悦”
（陈世丹 & 杨仁敬 7）。 作者通过错乱的时间与纵横的空间来向
读者展示荒谬的世界。
通过运用后现代主义不确定性的叙事技巧，约瑟夫·海勒的

《最后一幕》与西恩·罗森鲍姆的《二手烟》都引起读者对他们作
品的思索。 在约瑟夫·海勒的《最后一幕》中，作者揭露了第二次
世界大战对退伍军人无尽的折磨及美国政治经济弊病对普通百

姓的影响；西恩·罗森鲍姆通过其作品《二手烟》反映了二战中反
犹太屠杀后给犹太人带来的心灵创伤， 探索了大屠杀对幸存者
后代带来的心灵阴影。 这两篇小说都使用了后现代主义叙事技
巧，例如：非线性、拼贴、片段，来展示不确定性及不连贯性，最终
揭露创伤给小说人物带来的影响。

1 《二手烟》的叙事策略分析
西恩·罗森鲍姆是当代美国犹太作家，他的作品主要“揭示

大屠杀遗留的后遗症”（罗尔 155）, 他本人属于大屠杀幸存者的
下一代,“罗森鲍姆所描述的是一个后大屠杀世界， 这里的居民
主要是出生于美国的幸存者后代”（罗尔 155）。 《二手烟》揭露了
大屠杀对幸存者后代的影响及他们是如何努力在大屠杀后的世

界生存。 在该作品中，作者描写的人物“都生活在奥斯维辛的阴
影中…要在一个疯狂冷漠的世界里开始新生活的荒谬”（罗尔
156）。 因此作为大屠杀幸存者米拉的孩子，他们注定经历不同。
小说《二手烟》的结构并非线性，正如罗森鲍姆所说，“这样

的安排是破碎不连贯的” （罗尔 160），小说读起来像是一部悬
念片。此部小说创造于后现代年代，因此，在某种程度上，它呈现
了后现代主义的特点。 犹如拼版玩具，时空被分割，然后作者将
它们重新组合；这样做不但没有破坏小说的完整性，而且此种结
构安排为小说带来了新鲜感，故事更具吸引性，而且具有精神上
的要素使读者了解集中营幸存者和他们下一代的特殊的心理。
罗森鲍姆打破了传统的叙述策略， 以不确定性的方式重新

安排了小说的章节；每章中，作者不顾时间、地点和人物的限制，
讲述了故事的不同部分。故事线索分散与小说的每个章节：米拉
过去在集中营的生活及她即将离世的情况， 邓肯的孩提生活及
当前生活，艾萨克在波兰的生活。 小说以邓肯的割礼开始，然后
作者叙诉了邓肯当前的生活及儿童时代的回忆。 第四章和第五
章中，小说回到了米拉的死亡及葬礼。第七章中，米拉即将离世，
艾萨克在此章出现；在第九章和第十章中，米拉在其弥留之际揭
露了她隐藏多年的秘密；同时，拉里向邓肯透露了邓肯在波兰有
个同母异父的哥哥。在第十二章中，里拉叙述了她从波兰逃亡的
经历；也是在此章，邓肯立刻美国去波兰寻找同父异母的哥哥。
从第十三章到第十五章，米拉逐渐说出了她最大的秘密，即，为
了逃离黑暗的波兰，她遗弃了自己的儿子；同时，邓肯与艾萨克
相见。故事超越时间、地点、情节及人物的线性要求，当读者继续
读下去会发现故事多方面线索逐渐明朗。
当讲述创伤性的事件及对其影响时， 尤其是像大屠杀这种

超乎人类想象的大灾难，作者往往使用荒诞的叙述方式，这种叙
述方式比现实主义的叙述方式更有效。罗森·鲍姆蓄意安排故事
情节，以揭露“大屠杀后人物角色的复杂性” （罗尔 160）。

2 《最后一幕》的叙事策略分析
约瑟夫·海勒出生于一个欧洲的犹太家庭，他曾经参加过欧

洲战场的战役。 自从 1961 年发表了《第二十二条军规》后，他被
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认为是“翻开历史新一页”的先驱（陈世丹 & 杨仁敬 4）。小说《第
二十二条军规》因黑色幽默而著称，作为此部小说的续本，《最后
一幕》也使用了黑色幽默；此外，该部小说也体现了美国后现代
小说的特点———正如英国马克思主义批评家特里伊格尔顿认为
的这部小说是一部“无中心、无稽、戏谑、自我思索的模仿他人兼
收并蓄多元的艺术，它模糊了高雅文化与通俗文化的界限，模糊
了艺术与日常生活的界限” （陈世丹 & 杨仁敬 5-6）。 与海勒的
其它作品相比，《最后一幕》 的转变令人惊讶，“海勒第一次直面
《第二十二条军规》， 并以续集的方式挖掘第一本小说中令人难
忘的创作。 ”（赖利 509）海勒使用后现代叙事手法使《最后一幕》
不同于传统自传及小说。
海勒并不重视小说的人物描写和故事完整性；《最后一幕》

的结构“精心构造”，小说中的一切都是“精心安排”（赖利 510）。
故事的发展无逻辑性和不连续性；此外，作者使用了蒙太奇的表
现手法。 弗雷德里克·詹姆森认为“后现代具有精神分裂症的特
点”（239）。通过使用蒙太奇的表现手法，后现代主义作家将不相
连的形式和内容放在一起，将时空分散的事物结合在一起。
海勒在《最后一幕》中正是将不相连的形式和内容，分散的

时空结合在一起；故事结构不衔接，将不衔接的故事情节和人物
编排在一起，而每个章节都具有自身的独立性，互不干涉，但将
所有故事情节编排在一起后， 作者又组成了一个完成的故事。
“《最后一幕》没有传统小说的开头、高潮和结局。 章与章、节与
节，甚至段与段直接都存在极大的非连续性。 ”（杨仁敬 52）现在
与过去颠倒，故事情节在时间中来回穿梭；地点不断被切换，故
事地点不断变化；结构松散的章节被连接成一本完整的小说。小
说的三十四个章节可以任意安排，然后组成一个完整的小说。例
如，小说的第一章主要讲述了萨米的生活和思想，第三章讲述了
约塞连老年时的生活；因此我们可以将第三章作为小说的开始，
将萨米的生活及思想安排在第三章， 这种改变并不会不同于原
来的小说并且不会影响小说的完整性和流畅度。每一章犹如“七
巧板”（陈世丹 209）———每一部分都可以重新安排，无论我们怎
样安排都不会影响故事的完整性。
不确定性不仅体现在小说章节结构安排上， 而且体现在每

一章的内容上。在第一章中，萨米思维跳跃穿梭；本章一开始，作
者提到二战，然后作者转移到萨米的战后生活，包括他在宾夕法
尼亚大学教书，为《泰晤士报》做广告撰写人；故事从一个特别的
示威游行看门人转移到萨米的住所和赛马公园。 本章包括萨米
关于二战期间生活的回忆，他当前的生活及未来的预想；萨米的
战争经历不断在脑海中萦绕， 孩提时代的经历经常在脑海中闪
现，这些让读者相信一位老人在思索自己的一生。在第三十四章
中，作者也将不相关的要素连接在一起，总统玩电玩给人们带来
灾难，梅丽莎坚持生孩子，比利时病人和他妻子成功地闯过太平
洋，称赞战争，约塞连和加夫尼讨论小说情节发展，军队牧师阿
尔伯特乘坐火车去洛克菲勒中心并在电梯里遇见约塞连， 弗朗
西斯忽视《纽约日报》的报道坚持照顾她的丈夫，克莱尔在飞往
以色列的航班上表达她对刘的忠贞爱情，乔治再次感到抑郁，看
到洛克菲勒先生和摩根后抑郁消失， 约塞连和加夫尼在电梯里
躲避爆炸，麦克布兰德待在车厢里，约塞连打算走出电梯去见梅
丽莎，萨米环游世界。 当读者阅读这些章节时，思维会在时间空

间中跳跃，感受到世界的荒谬性。
为了展示荒谬的社会，海勒运用荒谬的写作手法，片段、分

离、混乱使读者去“参与书中，而非仅仅阅读”（赖利 507），因此
读者可以带着更深刻的思索进行阅读。

3 结论
通过解构传统叙事方式，后现代作家大胆地使用零散叙事，

非逻辑性的语言及交错的时空来安排小说结构。 看似荒谬的作
品揭露了众多社会问题。后现代作家不相信连续性和确定性，他
们似乎要实现“开放性”写作。
西恩·罗森鲍姆重视写作技巧，他通过放弃故事叙述的线性

结构，创造了一个与众不同的小说世界。通过使用不确定性叙事
手法，“罗森鲍姆深入谈讨了这场人类历史上空前的浩劫如何在
多方面影响和制约我们的集体无意识” （罗尔 155），成功地揭
露了遭受创伤的人们的思维。 对于海勒来说，他想“展现现实与
超现实手法间的强烈对比” (赖利 510) ，《最后一幕》恰好符合了
他的原本想法。 海勒运用时间空间的不确定性和不连续性来创
造一个“现实世界与荒谬世界的融合” (赖利 514)。
海勒和罗森鲍姆这两位犹太作家两部作品的不同在于罗森

鲍姆仅仅在故事结构安排上运用了后现代叙事策略， 而海勒不
仅运用了后现代叙事策略，而且也运用了其他后现代叙事策略，
包括黑色幽默、词语歧义、自相矛盾等。 值得指出的是，这两部
小说使用的语言形式完全不同；《最后一幕》中的语言要比《二手
烟》中使用的语言更为荒谬矛盾。 然而，海勒和罗森鲍姆通过在
小说中使用后现代不确定性叙事策略成功地揭露了遭受创伤的

人们的思维， 无论是战争还是大屠杀带来的创伤都给遭受创伤
的人们带来了消极影响。
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