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国有事业型剧团存在价值质疑与考辩 
李洪涛 

原创 

- 

     

    剧团的生存价值是什么，这个问题似乎人人都能回答：不是建设社会

主义精神文明的需要吗？但或许正因为太容易回答了，在经济和文化双多元的

今天，这个答案反而变成了一句没有可操作性的空话！ 

  

     一、 剧团的原生生存状态 

    我们对古今中外各种剧团进行考察，可以得出一个无可置疑的结论：

剧团的原生生存状态是产业型生存状态；即依靠演艺获取收入的市场化生存状

态；世界上也有许多剧团不是这种生存状态，靠政府、企业或者慈善机构拨款

生存，但这种生存状态显然不是原生的状态，而是人为生存状态！ 

     追根朔源，剧团的长期存在依赖于票房，中国传统的戏班子基本上

都是如此；在西方，除古希腊戏剧更多依赖于宗教外，更多情况下也是依赖票

房生存，莎士比亚、雨果、席勒、大仲马……。西方许多杰出剧作家的杰作因

这种传播方式成为名剧。即便莫里哀这样的宫廷古典主义大师，一生中更多的

时候也是生活在人民大众中。北京故宫很早就有戏台子，但没有宫廷剧团，慈

禧太后听戏多半还得到宫外去请戏班子。 

    新中国成立后，由于政治宣传的需要，国家一开始就把剧团定性为事

业体制，少数小型剧团属集体所有制产业（但后来都烟消云散了）。这个定位

在当时的意识形态条件下显然无可置疑。但这并不等于说，国有事业型剧团是

中国文艺界一成不变的体制模式。 

    在实现社会主义文艺大发展、大繁荣的今天，剧团的模式问题，成了

文化体制改革的关键问题！ 

  

     二、 国有事业剧团的体制优劣考辨 

     把剧团定性为国家事业单位，使演员、艺术家有了国家干部身份，

同时又通过丰厚的票房收入，使剧团获得可持续发展的资金。建国初期，事业
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型的剧团模式，确实充分显示出这种体制的优越性，出现了一批优秀作品。 

    然而，随着信息化时代到来，舞台艺术受多元文化、特别是电视、网

络媒体的冲击，大多数剧团面临票房收入入不敷出、经济上捉襟见肘、从艺人

员生活水准低下等。因此，国有事业型剧团模式必然受到越来越多的人们质

疑。 

    这几年，笔者因工作关系认识戏曲院团的许多职业演员，除个别人成

为名角外，许多人一辈子都在跑龙套：从 20 岁跑到 50 岁，熬了一辈子，但除

大合唱之外，从来没唱过一句单独的唱段、没有扮演过一个有名有姓的角色。

我们的国有事业型院团人才浪费何其严重确实到了惊人地步！长此下去，谈何

以人为本？ 

    事业体制下的国有剧团人才垄断严重，许多演员长期没有角色可演，

别的演出团体用人需要经过很复杂的行政手续，这种人才垄断机制严重障碍了

演员的创造能动性，同时，更严重阻碍了全社会对于演艺人才资源的优化配

置，对文艺的大繁荣、大发展是一种严重的人为阻碍。 

    现行剧团体制最严重的问题是：长期的事业体制使我们严重忽略了舞

台推广机制和营销队伍建设，很多剧团长期以来重演出、轻推广，坐等观众上

门买票，营销队伍本来就不属于商务序列，而是属于事业序列，以官为商、不

讲销售业绩，典型的官商作风！戏票卖不出去，是剧团生存最致命的软肋！ 

    其次就是这几年舞台成本急剧上升，一台演出动辄数百万，而票房常

不及百分之一，如果没有政府拨款，一台戏很可能就要演垮好几个剧团，怎么

得了？ 

      所以，解放文艺生产力，关键是国有事业型剧团的体制如何改

革！ 

     

     三、 机制改革无法替代体制改革 

    国有院团改革不是今天的新课题，从 80 年代开始，剧团改革就进入了

文化主管部门的议事日程，但过去的剧团改革从来没有触动体制问题。如果这

种只触及机制，不触及体制的改革可以成功，那么我们的剧团改革早就成功

了，我们的舞台艺术早就不是目前这种状况了！ 

    然而，我们的院团改革进行了 20 多年，效果甚微，甚至越改革问题越



厦
 门
 大
 学
 图
 书
 馆

多。无可回避，我们必须重新认识国有院团的体制定位了！ 

    以事业单位目前盛行的绩效机制为例，这种人事薪酬机制的改革，与

我们国有院团的实际情况相去甚远： 

    1、很多院团工作任务严重不饱满，许多人一年 365 天有将近 300 天赋

闲――不是大家不愿意演戏，而是很多剧团演得越多亏损越大，艺术家辛勤的

劳动在经济上变成了负增长、负绩效，这样的剧团如何引入绩效机制？ 

    2、很多演员一辈子都在争角色，从艺校毕业争到退休，而我们的剧团

没有人气指数评估办法，谁当主角由领导说了算，而不是市场说了算，这其中

常涉及剧团内部复杂的人际关系，演员演不上主角究竟是演员自己的责任，还

是领导的责任？这个基本责任都无法认定，个人绩效如何评估？机制改革对于

我们的许多国有院团而言，犹如空中楼阁！ 

    总之，目前绝大多数文艺工作者工作热情是很饱满的，但机会对他们

来说实在太少，在这样的生存状态下，绩效机制对于他们来说效果只能适得其

反！ 

    因此，对于众多国有院团来说，机制改革至多只能治标（很多时候连

标也治不了），只有体制改革才能治本！ 

  

    四、首先引入资产评估机制 

    我们不是在写文学作品，描述剧团的生存状态不能仅有文学语言。要

正确描述一个剧团的生存状态，首先必须对剧团的资产状况进行科学评估！ 

    笔者曾参加云南电视台某频道的资产评估工作，根据评估机构当时的

公式，一个企业的资产评估大致由两个要素组成：第一是现有固定资产；第二

是创收能力。剧团是文化机构，除以上两要素，还必须考察其无形资产的拥有

状况，这是文化机构与一般企业的根本区别。 

   过去的剧团是事业体制，但绝大多数剧团都进行营业性演出，因此，只

要是国家允许进行营业性演出的院团，都应该进行资产评估： 

    1、固定资产要素：包括剧团的公有财产，可多次使用的道具、景片、

服装、以及剧团拥有的公共房产、剧院等。这是资产评估的基本起点。 

    2、创收能力要素：这是剧团资产评估中最有活力的部分，一般的资产

增值评估公式是：最后一年创收总额×10 年×（1＋近 5年的创收平均增长
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率）＝剧团的资产增值评估。 

     在这里，“最后一年的创收总额×10”，代表企业今后 10 年的净收

入；这个收入不仅仅单指票房，也包括剧团的其他收入。 

    “1＋近 5年的创收平均增长率”，代表企业当下的增收能力。 

    3、无形资产评估：剧团无形资产评估是最困难、也最具争议的内容，

但并不是不能评估。前几年中央电视台对自身资产进行评估，其中就包括大量

无形资产：收视率、覆盖率等要素，也包括了许多著名主持人的品牌值评估，

其中李咏被估为 2亿品牌值，为央视主持人之最！ 

    剧团的名演员、名艺术家、原创队伍、演出过的知名剧目、获国际国

内大奖的奖项和数量、非物质文化遗产保护的项目与级别……，都应该被纳入

无形资产评估范畴，忽略了这一部分资产的评估，剧团的资产评估将误入歧

途！ 

     笔者不是资产评估专家，以上只是一个用于调研剧团生存状况的简

单框架。更具体的办法还得请教专业的评估机构和评估专家。 

    在文化体制改革的今天，国有事业型院团的关停并转是个无可回避的

现实问题，但剧团的关、停、并、转、留，都必须有科学的定量依据和定性分

析。我们并不一概支持对剧团的关停并转，也不一概反对对剧团的关停并转，

决定一个剧团未来出路的核心依据应该是它现实的资产状况：一部分剧团已经

疑似不良资产了，就要果断剥离！尚有良性运转可能性的剧团就应该坚决保

护！ 

    剧团的资产评估工作缺失，是目前文化体制改革中最大的盲点！缺失

了这个要素，文化体制改革就变成了空中楼阁！一些不该撤的剧团被撤掉了，

一些不该保留的剧团可能依旧存在……。 

    核心问题是：我们如何把科学发展观的理念贯彻到文化体制改革中？ 

  

    五、公益性剧团与国有事业型剧团的根本区别 

   现在很多剧团看到文化体制改革即将来临，便纷纷打起公益剧团的旗

号，公益性剧团和公益性演出，似乎成了很多剧团逃避改革的一把金伞。 

    其实，这实在是个天大的误会！ 

    公益性剧团和过去我们所说的国有事业型剧团，有着本质的区别： 
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    事业型剧团这个概念，只能说明剧团现行的体制状态，无法说明它存

在的目的性和存在价值。 

    而公益性剧团必须有明确的公益目的，这个存在才是合理的！公益性

剧团存在的目的很多，但大致可分为文化公益和社会公益两大类。 

    1、文化公益类剧团：国内部分戏曲院团承担着保护传统剧种的使命，

为保护传统剧种、剧目而存在；也有的院团（如交响乐团），承担着传播高雅

艺术的使命。这些院团都有明确的目的，但数量切不可多，有些地区同一个剧

种有好几个剧团在演，在票房资源极其有限的情况下，剧团间的相互竞争只会

将有限的票房份额恶性撕裂，加速该剧种的死亡！对非物质文化遗产保护没有

任何益处！ 

    2、社会公益类剧团：因某种政治或社会宣传的需要而存在，但这些剧

团无可回避票房竞争，一个担负政治宣传使命的剧团，如果根本没有观众来看

戏，其传播价值就等于零，或者临界零，这类剧团可以保留多少，文化主管部

门一定要慎重考虑！笔者认为，在更多的情况下，政府的文化主管部门最好不

要保留这类公益剧团，可以交给其他相关政府部门去养（如环保、禁毒等），

变成主题性的公益剧团，公益目的会更明确。这样也可以进一步统筹社会资金

来办剧团。 

    3、提倡企业介入公益性剧团管理：我国体育界的改革，使很多球队变

成了企业冠名制。剧团今后也可以考虑这种模式，以企业冠名的剧团，可以以

公益化的票价进行营业性演出，对于推动企业的品牌增长很有好处，也可以解

决低收入人群和农村观众看戏难的问题。这也是公益性剧团的一种重要模式。

  

    六、演艺文化产业的杨家将模式初探 

    宋朝开国时，统治者为防止唐代藩镇割据的局面重演，规定元帅等高

级将领不带兵，军队日常事务交给级别较低的将官管理，国家一旦出现战事，

朝廷临时任命总指挥。著名的杨家将就是这种体制下诞生的职业化军事家族。

    现有的剧团体制，人才垄断极其严重，造成全社会的文艺人才资源浪

费，每个剧团都要养一批跑龙套的演员，负担何其沉重？而事实上京剧龙套和

滇剧龙套究竟有多大的专业化区别呢？京剧团的舞美真的就搭不了话剧布景了

吗？笔者认为，剧团体制改革，成建制撤销剧团或者进行事转企，不失为办法
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之一，但绝不是惟一办法。 

    从舞台艺术发展的大趋势来看，那种仅仅靠政府文化主管部门办剧团

的格局，力量实在太单薄了、钱实在太少了！社会办剧团、社会办演出是今后

文艺大发展、大繁荣的必然选择！今后政府的文化主管部门，应该用更多的精

力制订相关的文艺政策，对繁荣文艺进行宏观指导和市场监督，优化审查制度

和文艺投资环境，而不一定是自己亲自办剧团、甚至自己亲自炮制剧目。 

    从这个意义上说，文化体制改革后，剧团的演艺人才更多应纳入演艺

经纪公司，公司对各类文艺人才进行分别经营： 

     1、将剧团的名演员、名编导、名角，纳入具有品牌和知名度的娱乐

经纪公司经营，使他们成为该公司的签约艺人。公司负责对这些艺术家进行包

装宣传。并根据每个艺术家的能力专长，按档期制办法进行经营管理。 

      2、由各地政府文化主管部门牵头，成立统一的演艺人才劳务经营

公司，对各剧团的龙套演员、舞美辅助人才进行多元的劳务经营，并切实保障

这部分人的基本生活。今后名角唱戏，由劳务公司选派相应劳务人才为其临时

搭班，这就是笔者所说的杨家将模式――一种和剧团模式向对应的现代艺术人

才管理模式。 

     在现代文化日益多元的今天，名演员和跑龙套的被捆绑在同一个剧

团内、角色分配靠行政命令，将严重障碍全社会对艺术人才资源的整合与优化

配置，对文艺大繁荣、大发展十分不利！ 

    文艺作品是人创造的，文艺大繁荣、大发展，关键问题是如何解放艺

术人才的问题。这个问题解决好了，我们距离文艺大繁荣、大发展就不会太远

了！    

 




