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Bevezetés

A SCIENCE FICTION AZ IRODALMI PALETTAN CiMU FEJEZETROL

Az ember elképzelhetetlen fantdzia nélkiill — mar e tobbjelentésli kijelentés is ramutat, mennyire
integrans résziink a képzelet. Mi lenne, ha...? Mi lett volna, ha...? Mi lesz, ha...? Az ilyesfajta kérdések
esetén egy fiktiv (nem létez6 vagy valamely szempontbol masként 1étezd) elemet (id6t, teret, fogalmat,
targyat, személyt stb.) tesziink lehetségessé egy hipotetikus gondolati térben. A spekuldcio targyat aztan
e felfiiggesztett mi-lenne-ha-térben megvizsgalhatjuk, atalakithatjuk, felmérhetjiik potencialitasanak
megannyi dimenzidjat.

Létiink nemcsak fantazidba agyazott, hanem technikaba is. A fantazia és a technika komplex
egymasrahat4sabol szarmazik a science fiction,” avagy a tudomdnyos fantasztikum, amely miivészeti
témaként a kezdetek 6ta jelen volt az egyes miivészeti agakban. Ellenben a tudomdnyos-fantasztikus
irodalom miifaji éndllésuldsdnak alig szaz éves multja van csupan. Ennek ellenére gyorsan fejlédik:
irodalomtudomanyi vizsgéalata a negyvenes években kezd6dott, a hatvanas évekt6l pedig miivészeti
diszciplina lett el6szor Nyugaton, majd vilagszerte (science fiction studies néven). Mara teljes értéki
intézményrendszerrel bir, kialakultak kanonjai, tartalmi és formai-esztétikai trendjei. Napjainkban egyre
népszerlibb szegmense az irodalom piacanak.

Az ut6bbi évtizedekben egyre er6s6dd tendencia a populdris kultiira és a szérakoztaté irodalom
kutatdsa hazankban. Ez az akadémiai nyitds is jelzi a magas irodalom és az alacsony irodalom egyre
intenzivebb interakcidjat, és folyamatosan zajlik e kategoriahatarok tjraértékelése.

Valasztott témam kontextusba helyezéséhez a disszertacidt a science fiction néhany f6 kérdéskorének
targyalasaval kezdem. A science fiction az irodalmi palettdn cimii fejezetben az aldbbi kérdésekre

keresem a valaszt:

1. Miként miifaj a science fiction?
2. Mit is értiink tudomanyos-fantasztikus irodalmon?
3. Hol helyezhet6 el a sci-fi miifaja az irodalom értékalapti, piaci alapd megkdozelitései esetében?

4. Mi a science fiction rovid modellje?

* A science fiction f6név egyik lehetséges (és elsGdleges) jelentése a tudomanyos-fantasztikus szépirodalom
miifajat fedi le. Fénévként tovabba egy tagabb kategoriat is jelol, amikor is médiumokon &tivel6 tematikaként
referalunk ra — ilyen értelemben beszélhetiink science fictionr6l, azaz tudomanyos fantasztikumrol altalaban.
Jelz6ként is haszndlatos, ekkor hozzétessziik az adott miiformét is, példaul tudomanyos-fantasztikus regény,
science fiction film. Ahol a kontextusb6l nem valik egyértelmiivé, ott mindig pontositom majd, hogy a
tudomanyos fantasztikumrol van-e szé, avagy tudomanyos-fantasztikus irodalomrol. A science fiction két
gyakori roviditését, a sci-fit és az SF-et azonos jelentéstartomanyu szinonimakként fogom haszndlni.



A CYBERPUNK MEGHATAROZASA CiMU FEJEZETROL

A science fictionhoz hasonléan a cyberpunk® is vizsgalhat6 tdgabb vagy sziikebb fékuszbol. A
cyberpunkban fellelhet6 témak kiilon-kiilon korabban is 1éteztek, am a sajatos, hibrid témakombindcé
adja egyediségét — igy a cyberpunk miivészeti médiumokon dtivelS, tematikus érdekl6désként is
felfoghat6 (tadgabb értelemben). Miifaji 6nallésulasanak elsé stacidja az volt, hogy kiilon almiifajja valt
a science fiction irodalmon beliil a nyolcvanas években (sziikebb értelmezés), és innen indult
vilaghodito korttjara.

A cyberpunk kozkeletli, rovid meghatarozdsa megragadja a lényegét: ,, high-tech — low life”. Ez
mindenekel6tt rdmutat arra, hogy a cyberpunk 1. els6sorban tematika, 2. toposzai két fo témakdrbe
sorolhaték. A cyberpunk miivek fiktiv vilagdban mindig jelen van a magas technoldgia (= high-tech),
am a tarsadalmat vagy alacsony életszinvonal, vagy jelentOs értékvalsag jellemzi (= low life). E két
tényezd alapjaiban szervezi a diegetikus vilagot, egyuttal a cyberpunk kategoridjaba valo tartozas
el6feltétele.

A névadas tovabbi kulcsinformaciokat arul el nekiink. A cyber el6tag ramutat, hogy a cyberpunk
paradigmaban els6sorban az informacids technoldgia innovaci6i valnak az extrapolacioé (kiterjesztés)
targyava. A cyber egyszerre utal a szamitogépre és ennek professziondlis és/vagy megszallott
haszndléira: a kiberkulttirara mint szubkultirara. Az &ltalunk ismert szamitogépes kiberteret véletleniil
sem szabad azonositanunk a cyberpunk irodalomban megjelend virtualis valdsagok sokasagaval.
Engedve a laza terminolégianak, szdmos mas médiatechnolégia és telekommunikacids eszkoz is
besorolhat6 a cyber terminus erny6je ala.

A punk utétag is hasonld soksziniiségben keriil értelmezésre az egyes cyberpunk miivekben.
Szdmomra tgy tlinik, hogy erre is erny6fogalomként tekinthetiink, és ezen beliil altalaban harom f6

csapasirany kiilonithetd el:

1. Konkrét és implicit intertextualis utaldsok a punk és a rock zenére, valamint az azokhoz tartozé

szubkulttrakra.

* A cyberpunk kifejezéssel kapcsolatban két megjegyzést tennék. 1. A sz6 éppugy hasznalhat6 tagabb és sziikebb
értelemben fénévként, valamint melléknévként is, miként az el6z6 1dbjegyzetben ezt ismertettem a science
fiction kapcsan. Hogy melyik értelemben hasznalom éppen, azt mindig egyértelmiisiteni fogom. 2. A cyber
prefixummal ellatott jovevényszavak (csakligy mint a hyper esetében) a hétkdznapi nyelvhasznalatban még
atmeneti poziciéban vannak. Meghonosodasuk szintje a koznyelvben és az egyéni nyelvhasznaloknal is valtozé.
A magyar helyesirds szabdlyai 12. kiadasaban az idegen kozszavakrél a kovetkez6t olvashatjuk: ,,Az olyan
szavakat, amelyeknek mas nyelvi eredete még tobbé-kevésbé nyilvanvalo, idegen szavakként tartjuk szamon.”
Ezért lehetséges az, hogy a cyberpunknal megtartottam az angol irdsmédot, és tigy ejtem ,,szajberpank”, am a
régebb 6ta ismert cyberspace sz6t mar magyarosan irom és mondom: kibertér. Rétfalvi Gyorgyi
cyberpunkkutaté azonban kovetkezetesen a kiberpunk megnevezést hasznalja (példaul RETFALVI 2012). Ez az
ingadozas terminoldgiai zavart nem okoz (Magyar Tudomanyos Akadémia 2015, 202. pont).



2. A diegetikus vilagokban olyan szubkultirak jelennek meg, amelyek rokonithaték vagy
azonosithatok az hetvenes, nyolcvanas, kilencvenes évek ifjisdgi szubkultirdival. Ezeket az
ellendllds és a periféria jellemzi.

3. Low life — azaz a diegetikus vilagokban megjelend tarsadalom alacsony életszinvonalon él, illetve

a moralis értékek valsaga jellemzi.

A nyolcvanas évek végén és a kilencvenes évek elején a cyberpunk népszerivé — mainstreammé —
valt egyéb miivészeti teriileteken is. A hollywoodi filmipar el6szeretettel aknazta ki a cyberlazat, koztiik
a cyberpunk tematikdkat is (példaul hackelés, virtudlis val6sdgok). A cyberpunk népszeriisége
vilagszinten egyre nétt: megjelent képregényekben, animékben, mangakban, zenében, divatban is. A
videojatékok terén maig el6keld helyen szerepel a cyberpunk tematika (1asd Cyberpunk 2077).

A kilencvenes évek végére a cyberpunk iranti irodalmi érdekl6dés alabbhagyott. Azok az irok, akik
kezdetben a cyberpunk irodalom centrumaba tartoztak, jorészt mas teriiletekre tértek at, igy nem allt
érdekiikben a cyberpunk tovabbi ,,menedzselése”. Masrészt a népszertiség egyfajta miifaji kitiresedéssel,
elbizonytalanodassal is egytitt jart. Egyre inkabb elmosodott, mit is értiink cyberpunk irodalom alatt. A
tudatos alakitas helyét atvette a spontan miifaji evolici6: a cyberpunk immar nem egy csoporthoz
tartozott, hanem barmilyen iré a miivel§jévé valhatott.

Az irodalomtorténetben nem eldontott kérdés, mennyiben beszélhetiink cyberpunk és
posztcyberpunk korszakokrol, de az internet és a vilaghaldo megjelenése nagy valtozast hozott a
cyberpunk felfogasaban. Azaltal, hogy létrejtt egy valddi, globdalis szamitogépes vilaghalézat, a
cyberfantazidk jo része, amelyek korabban csupan véagyalmok voltak, most megvalosultak, és
eloszlott/atalakult az azokat korbelengd misztikum.

Disszertaciom a cyberpunk mint irodalmi almiifaj bemutatasat t(izi ki célul, és annak viragkorat, az
1985-1995 kozétti idbszakot fedi le. Hogy a merités ne legyen til széles, tovabbi sziirést végeztem: a
cyberpunk nyugati févonulatat, az amerikai els6 és mdsodik generdcios cyberpunk irck miiveit

valasztottam elemzésem targyaul.

Elemzett regények (szerz6k szerinti bontasban):

— Bruce Sterling: Schismatrix (1985)

— Marge Piercy: He, She and It (1991)

— Melissa Scott: Trouble and Her Friends (1994)
— Neal Stephenson: Snow Crash (1992)

— Pat Cadigan: Mindplayers (1987)

— Pat Cadigan: Synners (1991)

—  Walter Jon Williams: Hardwired (1986)

— William Gibson: Neuromancer (1984)

— William Gibson: Count Zero (1986)

— William Gibson: Mona Lisa Overdrive (1988)



Elemzett novellak (szerzdék szerinti bontasban):
— James Tiptree: The Girl Who Was Plugged In (1973)
— John Shirley: Freezone (1985)

— John Shirley: Wolves of the Plateau (1989)
— Pat Cadigan: Rock On (1986)

— William Gibson: Burning Chrome (1982)
—  William Gibson: Johnny Mnemonic (1981)
—  Bruce Sterling: Spider Rose (1982)

—  Bruce Sterling: Swarm (1982)

— Bruce Sterling: Cicada Queen (1983)

—  Bruce Sterling: Sunken Gardens (1984)

— Bruce Sterling: Twenty Evocations (1984)

A cyberpunk paradigmdja cimii fejezetben a cyberpunk torténeti és elméleti attekintését tliztem ki
célul. Ennek sordn ismertetem a jellemzG6it és meghatarozasait, és megalkotom a magam
cyberpunkdefinicidjat. Elvégzem az almiifaj térténeti rekonstrukciojdt, bemutatva a f&bb
csomopontokat és a kanonikus miiveket. Emellett megkisérlem egy cyberpunkparadigma megalkotdsdt,
és ennek soran — részint induktiv, részint deduktiv eljarast kovetve — osszefoglalom a fé6bb definicios
kisérleteket, az esztétikai jegyeket és a visszatérd, kozés motivumokat. A cyberpunk paradigmajanak
megalkotasahoz sziikséges a cyberpunk médiumokon ativeld megkozelitése is, ezért roviden kitekintek
irodalmon tuli megvaldsulasaira, szubkulturalis vonatkozasaira is, valamint e vazra épitve integralom
sajat gondolataimat, ij meglatdsaimat is. A munkadefinicioval zarul a dolgozat elméleti alapvetés része.

A dolgozat tovabbi részében megkezdem a cyberpunk hdrom vezértoposzdnak targyalasat.
Sorrendben: 1. a hdlézatra kététt tarsadalom, 2. a gépesitett ember, 3. a lelkesitett gép. Itt regények és
novelldk elemzésén keresztiil mutatom be a cyberpunk paradigméjanak miikodését, tesztelem a
munkadefinicié helyességét és a toposzok megvaldsulasanak kiilonboz6 varidciéit. Az egyes toposzok
irodalmi elemzéséhez kultirelméleti, kulttrtorténeti adalékok tarsulnak. Ahol relevans, ott bemutatom,
hogy a fiktiv vilagok miként allithaték parhuzamba jelent6s multbéli vagy jelenkori tapasztalatokkal.
Ezzel nemcsak azt szeretném illusztralni, hogy e miivek ma is kurrensek (és egyre inkabb azok), hanem

az extrapolacio eljarasanak mikéntjét is.

A HALOZATRA KOTOTT TARSADALOM CiMU FEJEZETROL

E fejezetben szamos tarsadalmi, kultiraelméleti fogalom mentén mutatom be a posztmodern
kultiirdomindns érvényesiilését a cyberpunk irodalomban. Ennek részét képezi az 1j technologiakra és

médiumokra adott reakciok ismertetése is. Kiemelt szerepet kap a médiaszaturalt urban tapasztalat és a



virtualitds. A halézatra kotott tarsadalom szamara a technologia a mindennapok szerves része, az
emberek mar alig tudjak elképzelni életiiket technikai-kommunikacios eszkdzeik nélkiil, teljesen rajuk
hagyatkoznak — igy ezt felfoghatjuk funkciondlis kiborg allapotként (CHISLENKO 1995; CHISLENKO
1997).

A cyberpunk miivekben megjelend hdldzatra kétott tdrsadalmak felépitésében konnyen
felfedezhetiink k6z6s pontokat az irdasmiivek keletkezésekor létezett tdirsadalommal. Az ott megragadott

és extrapolalt tendencidk ma még aktudlisabbnak t{innek.

A GEPESITETT EMBER ES A LELKESITETT GEP CiMU FEJEZETROL

A 3. és 4. fejezetekben a cyberpunkot a poszthuman szemlélet jegyében vizsgalom, harom toposz
mentén: 1. kiborg, 2. android, 3. mesterséges intelligencia. Az els6 toposz jeldli a gépesitett embert, a
masik kett6 pedig a lelkesitett gépet.” Mit is implikal az Gj emberkép? Mit jelent az ember gépesitettsége
és a gép lelkesiilése? E fogalomvalasztasaim részletes indoklast kapnak, bemutatom irodalmi
realizcidjukat, és igyekszem tagabb kontextusba helyezni jelentéségiiket.

A gépesitett él6lények, azaz a kiborgok 1étét mar a technika fizikai internalizacitja jellemzi. A
kiborgizacié egy 1j paradigmara épit6, poszthumdn vilagot feltételez. Ennek egyik meghatarozasat a

Kiborg kidltvanyban olvashatjuk:

Az elme és test, allat és ember, organizmus és gép, kdzszféra és maganszféra, természet és kultira, férfi és

né, primitiv és civilizalt kozti dichotémidk ideoldgiailag mind kérdésessé valtak. (HARAWAY 2005, 121.)

Donna Haraway gondolatait konnyen felismerhetjiik azon diegetikus vilagok tarsadalmaban is, ahol
a lelkesitett gép jelenik meg. E kifejezéssel a cyberpunk miivekben (valtozatos formakban) megjelend
tudatra ébredt androidokra és mesterséges intelligenciakra utalok.

E harom toposz mentén egy poszthumdn skdla bontakozik ki el6ttiink. Ebb6l szamos mozzanat mar
a mi keletkezése idején sem volt annyira ,fantasztikus”, mint gondolnank. Ezért is mondjék azt a
cyberpunk irodalomra, hogy ,,20 perccel a jovében” jatszodik (BRaNwyNN 1998). Ugy vélem, hogy a
cyberpunk irasmiivekben megjelenitett, fiktiv vilagok kortars valdsdgunk szamos tendenciajara
mutatnak rd. E ponton egyetértek Wolfgang Iser irodalomtudéssal, aki szerint a fikcié funkciéja a
szubjektum és a valosag kozvetitése, és a fikcié nem a valdsag ellentéte, hanem épp, hogy k6z6l veliink
valamit a val6sagrol (ISER 1980, 40—41.). Az extrapolaciot tehat tekinthetjiik kétiranyu folyamatnak is.
1. Az adott ir6 kordnak tarsadalmat megfigyelve kovetkeztetéseket von le, és ezekbdl épitkezve

tudatosan (és sokszor tudattalanul) felépit egy fiktiv tarsadalmat. 2. Ezt utdna az olvasé (akar évtizedek

* A gépesitett ember és a lelkesitett gép elnevezéseket tarsfogalmaknak szanom. Ezzel a paros névadassal
fejezem ki azt, hogy a poszthumén skalanak markansan kiilonb6z6, mégis szorosan kapcsol6do kategéridit
alkotjak.



vagy évszazadok tavlatabol) visszavetiti sajat vilagara. Ezaltal kimutathatéva valik bizonyos tendenciak
folytonossaga is a keletkezés ideje és az olvasé jelene kozott. En a posztmodern/poszthumdn keretbe
agyazott tendencidkra fokuszaltam, és érdekes kapcsolodasokra bukkantam, amelyeket majd a

Konkliziok cimii zar6fejezetben részletesen dsszefoglalok.

A VIZSGALT ANYAGROL, A DISSZERTACIO CELJAROL ES MODSZEREROL

A valasztott prozamiivek az 1980-1990-es években keletkeztek, igy a cyberpunk els6 és masodik
generacios id6szakaba esnek. E valasztds oka az, hogy a cyberpunk irodalom ekkoriban volt
népszerlisége csticsan: szamos olyan irasmii keletkezett, amely jelentds szakmai és olvasdi méltatast
kapott, és a cyberpunk kanon részévé valt. Az elemzett miiveket az alabbi szempontok alapjan

valasztottam:

1. 1980-1995 kozott irddott;

2. angol nyelv{;

3. prozai mi;

4. megiit egy bizonyos min&ségi mércét;

5. a harom toposz koziil legalabb egyet centrumba emel.

A cyberpunk ismertsége hazankban minimadlis, igy a cyberpunk kanonnak csak toredéke
hozzaférheté magyar nyelven. Amibdl van magyar forditas, ott az eredetivel egyiitt olvasva vetettem
Ossze a szovegverzidkat, és az idézeteket a forditétol vettem at. Azonban a miivek jorészénél csakis sajat
nyelvtudasomra és szovegalkotasi képességeimre tamaszkodhattam. Igyekeztem az angol nyelvii
szovegrészeket precizen atiiltetni magyarra.

Ugyanez all a szekunder irodalomra is: a poszthuman és a cyberpunk témakorében sziiletett elméleti
munkak jo része csak idegen nyelven hozzaférhetd. Ilyenkor magam végeztem el a forditast, sziikség
esetén viszont feltiintettem az eredeti részt is a terminoldgiai félreértesék elkertilése végett. Mivel a
cyberpunk irodalom viszonylag 1j irodalom, igy szamos elméleti munka csak online hozzaférhetd, vagy
a nyomtatott példany beszerzése kiilfoldrél olyan horribilis 6sszegekbe kertilt volna, hogy sziikségszerti
volt az online verzidra tdmaszkodni. Pont a limitalt ismertség és hozzaférhet6ség miatt igy gondolom,
hogy ezen irdsmiivek és elméleti munkak ismertetése hidnypétlonak szamit, és szamos ujdonsagot
rejthet az olvasé szamara.

A disszertacio egyik célkitlizése tehat egy itthon kevéssé ismert miivészeti teriilet és a hozza
kapcsol6dd szakirodalom magyar nyelvre val6 atiiltetése — amely révén az hazai korokben is
hozzaférhetévé valik. A disszertacio masik célja, hogy olyan gondolatkéroket mutasson be, amelyek
hazai és nemzetkozi szinten is egyre nagyobb jelentGségre tesznek szert (poszthumanizmus, halézat,

kiborgizacié stb). A disszertacié harmadik célja, hogy a science fictiont — és tdgabban: a popularis
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kultirat és a szorakoztat6 irodalmat — a tudomanyos diskurzus keretén beliil boncolgatja, ezzel tarsul
hozzd ahhoz a vilagszinti tendencidhoz, amely a bolcsészettudomanyok (és ezenbeliil az
irodalomtudomany) jov6jét a miivészet és a kulttira integrans szemléletében latja.

A disszertacid utolsd, értékeld fejezete a Konkliiziok cimet viseli. Itt 6sszefoglalom a relevans
gondolatokat, megvizsgalom, mennyire volt miikod6képes az altalam felallitott cyberpunk paradigma,
mik a téma hasznositési lehet6ségei, és milyen tovabbi kutatasi lehetéségeket tart fel e disszertacié. E
bevezetést azzal szeretném zarni, hogy megvélaszolom azt a fontos kérdést, amelyet minden
disszertal6t6] megkérdeznek: miért épp ezt a témdt vdlasztotta?

Meggy6z6désem, hogy egy cyberpunk vildgban éliink — egy olyan cyberpunk vildgban, amit
egészében nem irt meg egyetlen kényv sem, nem jelenitett meg egyetlen film vagy videojaték sem,
mégis mindegyik mii mond valamit réla. A cyberpunkra ezért nemcsak irodalmi (al)mtifajként tekintek,
hanem kulturdlis informdcidként, amely bizonyos kortars torténeti, tarsadalmi, politikai, gazdasagi,
kulturalis és filozofiai kérdéskoroket mozgat, és a miiveken keresztiil parbeszédet kezdeményez réluk.
EgetS sziikség van olyan irodalomra, filmekre s méds miivészeti produktumokra, amelyek olyan
tarsadalmakkal foglalkoznak, amiket az informacids technolégia és/vagy egy 1ij, poszthuman emberkép
formal, hiszen (véleményem szerint) ebben éliink és ez a jévénk. Azaltal, hogy a cyberpunk miivek ilyen
vilagokat vazolnak, gondolatokat is ébresztenek a befogaddban, rairanyitjdk a figyelmét ezekre a
tendenciakra — és jo esetben ravezetik, hogy 6 maga is alakitsa sajat véleményét e témakban. Emiatt
tartom annyira fontosnak a cyberpunkot, hogy a disszertaciémat ennek szenteljem. Remélem, hogy —
hasonlo6 tag perspektivat kdvetve és kulturalis informaciok széles tarhazat bemutatva — disszertaciémmal

hozzé tudok jarulni a parbeszédhez jeleniinkrél és jovénkrol.
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I. fejezet

A science fiction az irodalmi palettan



1. AMUFAJISAG PROBLEMAJA

A miifajok az irodalmi miialkotdsok csoportositdsara szolgal6é rendezdfogalmak. A rendezés aktusa
kétiranyu: bizonyos alkotadsokat mas alkotasoktol elvdlaszt, mig egyéb miivekkel azonossagot,
hasonldsagot mutat fel, tehat dsszekapcsol. A rendezés egyik f6 szempontja a formai hasonlésag, mig a
masik a tartalmi hasonl6sag.

Egy miifaj tehat egy absztrakcios sziirémiivelet eredménye. Raadasul egy intézményesiilt miifaj két
tovabbi dimenzidoval is rendelkezik: térténetiséggel és miifaji elvdrdsokkal. Miként a miifaj
meghatarozasat, ugy a torténetét és a hozza tartozé elvarasokat is az idébeliség befolyasolja, igy egy
miifaj tartalma és hatdrai dinamikusan valtoznak, illetve ami létrejon, az maga is egy konstrudlt

narrativa. Edward James szerint:

Egy miifajhoz sziikségeltetik, hogy ismeretes legyen az alkalmazott konvencidk készlete, egy bizonyos
esztétika, s6t egy bizonyos ideoldgia, és kellenek olvasék, akik specialis elvarasokkal rendelkeznek. A
miifaj tobb mint egy kiaddi kategdria, mert valamilyen koteléket vagy elméleti szerzédést feltételez ir6 és

olvas6 kozott.! (JAMES 1994, 41.)

James meghatarozdasa a science fiction vonatkozasaban csak az intézményi onalldsulas utan vehetd
figyelembe, hiszen az mar eleve feltételezi 1. a kézeget, 2. a kdzGsséget, 3. a hierarcidt és az ahhoz
kapcsol6do elvdrdsrendszert mint kdnonszervezé eréket.

A science fiction 6ndllésuldsdnak része volt, hogy

1. tudatos szervezddésti, tematikai sziirésii publikaciés forumok jottek létre (ahol a magazinok
szerkeszt6i és a konyvkiadok hataroztak meg, melyik szovegnek adnak nyilvanossagot), és ezek
integralodtak az irodalom piacéba;

2. a science fictionnek olyan olvaso6i kore lett, amely figyelemmel kovette e publikacids férumokat,
és megvoltak azok az irdk, akik szandékoltan e szféranak alkottak, s6t e kozeg irdinak tartottak
magukat;

3. létrejottek bizonyos értéktulajdonitd erével biro tekintélyek (egyrészrol dijak, nivos publikacios
helyek, elismerések, méltatasok, masrészrél azok a személyek, akiknek szava szamitott, és akik

a miiveket dijakkal, kritikdkkal és elemz6 szovegekkel honoraltak).

1 LA genre requires a consciousness of appropriate conventions, a certain aesthetic, and even a certain ideology,
as well as readers who have particular expectations. It is more than a publishing category, because it assumes
some bond or imaginary contract between writer and reader.”

Megjegyzés: azokat az idézeteket, amelyek forrdsmegjel6lésénél nem szerepel a fordit6 neve, magam
forditottam, vagy a fordité nevét nem tiintették fel.



Ez az id6szak a 20. szazad elején vette kezdetét Amerikaban, és gy ismeretes, mint a science fiction
torténetének rovid modellje (ROBERTS 2009, 4.) Origdja a luxemburgi sziiletésti Hugo Gernsback
tevékenysége, aki Amerikdba érkezése utdn tudomdanyos érdekl6désének és irodalomszeretetének
egységbe foglalasaként megalapitotta az Amazing Stories folyéiratot 1926-ban. FEzzel a
ponyvamagazinoknak mar kiépiilt piacaba illeszkedett bele. (A 19. szazad végétdl a ponyvaregények és
olcsé folyodiratok tomeggyartasa szélesebb néprétegek szamara is megfizethet6vé tette az olvaséast. A
megnovekedett olvasétabor biztositotta a piac folyamatos novekedését. Ez a popularis irodalom
folyamatos differencidlodasaval jart, és Uj miifajok jottek létre.) Gernsback alkotta meg a scientification
és a scientifiction kifejezéseket, de a science fiction terminust is 6 népszeriisitette.” Gernsback
szallbigévé valt tanitasa, miszerint a jo science fiction mii 75% irodalom és 25% tudomany (idézi GUNN
2002). Szaméra a science fiction ,,egy 6riasi horderejii eszme”, amivel jobba lehet tenni a vilagot.® Az
indul6 science fiction irodalomhoz harom ismert ir6 is hozzjarult: Edgar Allan Poe, Jules Verne és H.
G. Wells. Ez az atjaras a szélesebb irodalmi kanon és a science fiction kozott késébb is jellemz6 maradt.
Az Amazing Stories mellett mas pulp magazinok is jelentkeztek hasonl6 tematikakkal, példaul Weird
Tales (1923), Astounding Stories (1929), Wonder Stories (1929).

Az, hogy a science fiction rakeriilt az irodalom térképére az 1920-as évek elején (és ezzel popularis
irodalmi miifajja valt), nem Gernsback innovacidja volt. A tudomanyos vivmanyok irodalmi
kozéppontba helyezésének hosszas el6zményei vannak. Tag értelmezésben a sci-fi nem poétikai
fogalom, hanem egy specidlis targyvalasztasu szépirodalmi kategoria, amely alig rendelkezik formai
el6irasokkal, csupan az irodalmi emlékezet tdgas mezején osztozik tartalmi hasonlésdgokban mas
szovegekkel, és bizonyos sziikséges minimumok mentén laza haléba rendez6dik. Ezen a vonalon halad
John Rieder gondolatmenete is, amikor 6va int att6l, hogy csak a révid modellre, a miifaj torténeti

megkozelitésére szoritkozzunk — ezért 6t tételben igyekszik ramutatni a miifajok fluiditasara:

1. Az sf torténeti és valtozékony;

2. nincs lényegisége, nincs egyesitd jellemvonasa és nincs eredete;

3. nem szovegek Osszessége, hanem szovegek haszndlatdnak mdédja és a koztiik 1év6 kapcsolat
megteremtése;

4. a miifajok torténeti és valtozékony terepén az sf identitas eltéréen artikulal6dé pozicio;

5. az sf identitds viszonyuldsa a szoveghez létrehoz egy aktiv beavatkozast annak disztribiciéjaba és

recepci6jaba. (RIEDER 2010, 193., idézi SANTA 2012, 13.)

2 A kozhiedelemmel ellentétben nem & hasznélta el3szér a science fiction kifejezést, hanem William Wilson
kolto, irodalmér, kiad6 A Little Earnest Book upon a Great Old Subject cim{i konyvében 1851-ben. ,,Marmost ez
kiilonosen érvényes a Science-Fictionre, amiben a Tudomany feltart igazsagai mutatkoznak meg, beleszéve egy
élvezetes torténetbe, ami alkalmasint poétikus és igaz — ily médon kering benne a Tudomény Poétik4janak
tudasa, feloltve magéra az Elet Poétikajanak ginyéjat.” (WILSON 1851, 139-140.)

3 A science fiction nemcsak egy o6ridsi horderejii eszme, hanem egy fontos tényez6, hogy jobba tegyiik a
vilagot, amelyben éliink, a nép miivelésén keresztiil, rAimutatva a tudomany lehet&ségeire és a tudomany
életiinkre gyakorolt hatdsaira.” Idézet Hugo Gernsbacktél a Today in Science History oldalan.
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Probaljunk héat valamiféle hidat épiteni Edward James meghatarozasa és Rieder tételei kozott! Ha
abbol indulunk ki, hogy a miifajnak nincs kezdete, akkor vajon mi az a tartalmi kapcsolat, amely kozds
alapot ad az egyes szovegeknek? A science fiction irodalom hosszi modellje egy mer6ben mas
metanarrativat vazol fel. (ROBERTS 2009, 3.)

A hosszi modellben lehetetlen a szigoru sziirés. Itt f6ként a spekulativ irodalom erny6fogalma ala
rendelhet6 irodalmi miivek taldlhatok. E laza szoveggalaxisba azon miivek tartoznak bele, amelyekben
keveredik a tudoményossag és fantasztikum, illetve a fantasztikus elem kozponti fontossagi a
miiszervez6désben. Az ismert ismerfssé vagy furcsan idegenszer(ivé tavolitdsa nem menekiilés a
kulturalis valdsagbol, sokkal inkabb érzékenyités. Az atkontextualizalt helyzetekben az olvasok
radismernek ugyan a valésaguk alapmotivumaira, ugyanakkor képesek objektivebben szemlélni bizonyos
kortars tendenciakat — ebben all a spekulativ irodalom ereje. E modell a szévegkorpusz ,,horizontalis”
és ,vertikalis” Kkiterjesztését jelentette, és el6szor a nyolcvanas években jelentkezett. Célja a sci-fi
rangosabba és cizellaltabba tétele volt. Ugyanis azaltal, hogy egy nyitottabb perspektivabol tekintve az
egyes szovegekre, és szélesebb irodalmi kontextusba agyazzuk azokat, jobban kimutathaté bizonyos
toposzok visszatérése, djraértelmezése és természetesen a science fictionbe illeszthetd, specialis
érdeklddés. (S. SARDI 2013, 29.) E miivekben k&zos, hogy parhuzamos vilagokat teremtenek: legyen ez
a jovo, a mult, az {ir vagy mas alternativ valésag, fantasztikus vilag. Olyan 6si példakig is vissza lehet
nyulni, mint a Rdmdjana indiai eposz vagy az Ezeregy éjszaka meséi (azonbeliil példaul a rézvaros vagy
az ébenfabdl késziilt 16 torténete).

Mivel az intézményesiilésre épiil6 rovid modell fel6l nézve anakronisztikusnak hathat az ezt
megel6z6 alkotasokat tudomanyos-fantasztikus miiveknek tekinteni, ezért ezeket pre- vagy proto-
prefixummal ellatott el6zményeknek, el6futaroknak is tekinthetjiik. Ahogy Séantha Szilard
irodalomtudos (2012, 13-14.) megfogalmazta: ,,A proto-SF olvasasakor, tanulmanyozasakor tehat nem
az eredeti felmutatasa a tét, hanem egy dinamikus, textudalis halé részeinek osszekapcsolasa.”

Hozzatehetjiik: méghozza altalaban a célbdl, hogy a science fictiont behelyezhessiik az irodalom
torténetének tag kontextusdba. A hasonlésag felmutatasaval idében és formaban egymastol tavolalld
miivek vdalnak a science fiction torténetének részeivé. Erre példa egy regény a gétikus romantika
korszakabol (amit a science fiction egy masik lehetséges kezd6pontjaként is szamon tartanak): Mary
Shelley Frankenstein; Or, The Modern Prometheus cimii regénye (1881, magyarul: SHELLEY 1995).
Kéanai Andras, az SFMAG" szerkeszt6je szerint megvan benne a science fiction regények harom

alapjellemzéje:

1. A fantasztikus események elképzelhetd, hiheté tudomanyos alapokon, a kor fizikai vilagképén alapulnak.
2. Fontos a kalandok szerepe.

3. Intellektualis kérdést vet fel. (Itt azt, hogy legy6zhet6-e a halal?) (KANAI 2014, 10.)

4 Az SFMAG a hazai online sci-fi portalok egyik legnivisabb szintere, ahol szamos értékes cikket lehet a kortars
sci-fi témakorében talalni. Lasd: Sfmag.hu.



Frankeinstein teremténye egy névtelen lény, akinek tragikus sorsa nemcsak a teremt6 felel6sségének
kérdéskorét feszegeti, hanem az emberi teremtés ,,isteni” gesztusat is. Santa Szilard cyberpunkkal
foglalkoz6 konyvében errdl igy vélekedik:

Frankeinstein a tudomany segitségével — a regény 1831-es masodik kiadasanak el6szava az elektromossag

<2

felhasznalasaval magyardzza az élettelen ,Eél6vé” valtoztatdsat — egy automatont allit eld, gyart le;

szandékosan a ,,csinaltsagot” és nem a teremtést hangsilyozzuk. (SANTA 2012, 11.)

A sumér mitolégia agyagemberei, az Atvdltozdsokban (OVIDIUS NASO 1982) megirt Pygmalion
szobra, a zsidé hagyomany géleme, Mary Shelley szérnye mind alarendelt produktumok. Olyan
teremtmények, akik nem onzetlen ajandékként kaptak a létezést, hanem konkrét célra lettek 1étrehozva
— rdadasul olyan esend6 lények altal, akiknek szdndékai és helyzetfelmérd képessége messze tavol all
att6l, amit ,,isteni bolcsességnek” lehetne hivni. Ily médon 1épnek parbeszédbe egymassal kiilonb6z6
korok torténetei a kulttra és az emberi emlékezet szovevényes halézatdban. A perspektiva
kiszélesitésének tehat megvannak a maga el6nyei, de 6vatosnak kell lenniink, mennyire tagitjuk a

science fiction korét. S. Sardi Margit definiciéja példaul kénnyen problematizalhaté:

A tudomanyos-fantasztikus irodalom kereteibe tartoznak mindazok a miivek, amelyeket mi a tudomanyos-

fantasztikus irodalom kereteibe tartozénak tekintiink [...]. (S. Sardit idézi RINYU 2002 é. n.)

Ez a megkozelités nem egy izolalt példa. Normad Spinrad (1974) sci-fi ir6 szintén azt mondta, hogy
_barmi lehet science fiction, amit akként k6zolnek”. Am a konvencionalizmus olyan aknamezdre vezet,
ahol lehetetlen a science fiction miifajisdganak mélyére latni. Hogyan definidlhat6 a tudomanyos-
fantasztikus irodalom induktiv kovetkeztetés mentén? Milyen sziikséges alapfeltételekkel szamolunk
egy szovegnél, amikor a science fictionh6z soroljuk?

Szamos definicios kisérlet meriilt mar fel. A valaszok a miivészeti hagyomany
mitkodésmechanizmusanak megfelel6en koronként véltoztak, hiszen a torténetiség ellenében dolgozik
a rogziilt fogalmaknak. Az értelmezéseket az is befolyasolta, hogy a science fiction szamos jellemzgje
koziil épp melyik aspektust emelték centrumba. A sci-fi elméleti diskurzusat allandé valtozasban tartja
a kanonképz6 és a kanont tjraértelmezd erd, a folyamatos dialégus a konzervalo és az 1jité torekvések
kozott és a kozosséget aktualisan épp foglalkoztat6 f6 kérdések véltakozasa. Raadasul ugy tiinik, hogy
a science fiction tartomanya egyre erésodik, és az irodalmi vonatkozasok mellett figyelembe kell venni

a science fiction méas miivészeti formaiban érvényesiil6 tendenciat is.
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2. TUDOMANYOSSAG

Altalanossagban elmondhaté, hogy minden science fiction miiben kozos a tudoményos érdeklédés. A
miifaj indulasakor, Gernsback idején elGszor az valt fontossa, hogy a tudoméanyossagot megfelel6
irodalmisag tiamogassa meg. Majd a hangsuly eltolddott, és a tudomanyos dilettantizmus felszamolasa
ugyanolyan fontossa valt. Ezért is volt meghatarozé, amikor John W. Campbell 1937-ben az Astounding
Stories magazin szerkeszt6je lett, és elkezdte reformjait. Szigort szerkeszt6i elvek mentén torekedett
arra, hogy az Astounding kozlései meghaladjdk a ponyvamagazinok alacsony szinvonaldt, és a sci-fit
végre szakmailag is komolyan vegyék. Megvaltoztatta a lap nevét (Astounding Science Fiction), és
prébalt minél tisztabb miifajt 1étrehozni, ezért a miifajhajlitd, szokatlan irdsokat ,,mutansnak” nevezte,
és ha tehette, elkertilte 6ket. Megelégelte a hosszas felvezetéseket és hattérmagyarazatokat, és arra kérte
iroit, feltételezzék inkabb azt, hogy a jov6 olvasdjanak irnak. Ezzel megsziint az dllandé késztetés, hogy
a miiveknek el6szor is 6nmaguk 1étjogosultsagat kelljen verifikalniuk. Olyan ir6k miiveit kozolte, mint
Isaac Asimov, Arthur C. Clarke vagy Robert Heinlein, és minden szerz6vel igyekezett eszmecserét
folytatni irasaik jobba tételér6l. Szemléletének koszonhet6en megugrott az irdsok minésége, és ezaltal
béviil az olvaséi kor. Ezért is kotjiik nevéhez a science fiction ,,aranykorat”.

Az 6tvenes évekig tartd aranykor volt a hard science fiction, azaz a kemény(vonalas) sci-fi’
dominancidjanak id6szaka is, amikor a tudomanyos tudashoz és a technoldgidhoz val6é kapcsolat
kdzponti szerepet jatszott. Ennek kdszonhetSen a hatvanas években els6sorban a tudomanyhoz, a
tudomanyos vivmanyokhoz és a tudomanyos vilagképhez val6 viszony fel6l prébaltak meghatarozni az
elbeszél6 prézéba tartozé science fiction fantasztikus torténeteit. Vera Graaf teoretikus tobb
meghatarozast is ismertet (GRAAF 1973) ebbdl a korszakbol, most ezekb6l idéznék néhanyat réviden.

Sam Moskowitz ird, kritikus a sci-fik ,,fantaziadus spekulaci6inal” a tudomanyos hihetGséget emeli
ki (GRAAF 1973, 28.). Az Oxford Companion to American Literature (idézi GRAAF 1973, 27.)
meghatarozéasa szerint is a sci-fi ,,tudomanyosan elképzelhet6 médon foglalkozik az ismeretlennel”.
Hans-Jirgen Krysmanski (idézi GRAAF 1973, 28.) szociologus véleménye szerint az SF ,a
természettudomanyos hipotézisekkel folytatott fiktiv dialégus”, amely ,napjaink tudomanyos
vilagképének alapjan spekulél lehet6ségekkel”. Robert Heinlein sci-fi ird (1969, 22.) olyan ,,realisztikus
spekulacié”-nak tartja, ami ,szilardan a val6 vilagbeli tudasra épit, a jelenre és multra, és atfogo
megértéssel bir a tudomanyos mddszer természetérdl és fontossagarol.” Kingsley Amis kritikus (idézi
GRAAF 1973, 27.) megengedo6bb: hipotetikus szitudciokat lat megjelenitve az egyes miivekben, amelyek
,»egy tudomanyos, technikai vagy pszeudotudomanyos, pszeudotechnikai taldlmanyon” alapulnak. A

The Readers Encycopedia of American Literature (idézi GRAAF 1973, 27.) science fiction cimszava

> A terminust el&szor Schuyler Miller hasznalta az Astounding Science Fiction magazinban 1957-ben (The
Encyclopedia of Science Fiction, ,hard SF”).
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szerint az irok ,,allit6lagos tudomanyos hipotézisek idézésével és eddig ismeretlen mechanikai eljarasok
felfedezésével lehetségesnek dbrazoljak a latszolag lehetetlent”. E meghatdrozasokbdl kit{inik, hogy a
science fiction irdsmiivei esetében ekkor miifajkvalifikacios szempont volt a tudomdnyos hihetdség, de
legalabb is a tudomdnyos hihet6ség ldtszata.

fi népszertisége az 6tvenes évek utan aldabbhagyott, dominancidjanak elvesztése utan csak egy almiifaj
lett a tobbi kozt. A nyolcvanas években ismét felkapottabb lett. 1984-ben David Pringle és Colin
Greenland szerkeszt6k egy felhivast tettek kozzé az Interzone magazinban, megfogalmazva a ,,radikalis
kemény SF” manifesztumat.® David G. Hartwell szerkesztd, teoretikus 6t pontba gyfijtétte dssze a hard

SF kritériumait:

1. A hard SF az igazsag szépségérdl szol [...], arrél az érzelmi tapasztalatrél, ahogy leirhaté és
megtdmadhatd az, ami tudomanyosan igaz.

2. A hard SF autentikusnak érzédik az olvasé szamaéra, amikor tudomanyosan elfogadhat6 az, ahogy a
torténetben mitkddnek a dolgok.

3. A hard SF a torténet bizonyos pontjain inkdbb a magyardzé prézara tamaszkodik, semmint a
szépirodalmira; prézara, amely a természet sajatos val6sdganak leirdsara torekszik.

4. A hard SF a torténeten kiviili tudoményos tudésra hagyatkozik.

5. A hard SF sajatos jellemzgit az informélason keresztiil bontakoztatja ki bizonyos foku didaktikussaggal.

(HARTWELL 1994, 30-34.)

Kathryn Cramer szerkeszt6 definiciéja — ,,[e]gy SF mii hard SF akkor, ha a tudomany és a technolégia
ismerete és az ezekhez val6 kapcsolat kdzponti a miiben” (CRAMER 2003, 187.) — latszélag nem hoz
Ujdonsagot, am fontos hangstilyozni, hogy a tudomanyos hihetség jelenléte nem elég ahhoz, hogy egy
mii hard SF legyen: a tudomanyossag szerepének kdzponti, miiszervez6 er6vé is kell valnia. Vivian
Sobchack (2015) az ,,empirikus logika” és az ,instrumentélis fejlédés” elvarasat mint magyarazo
kényszert a sci-fit fokozottan behatarol6 jellemz6ként emliti, amely kordbban konstruktiv volt, am
manapsag, a ,,technolégiai varazslat koraban”, amikor a specidlis effektek hétkdznapiva, természetessé
valtak a vizualis médiafogyasztok korében, mar inkabb ,,miifaji nehézkedésnek” bizonyul a magikus
logikat kidomborit6, egyre inkabb teret nyerd fantasy mellett.

Ellenben a science fiction irodalom egészét vizsgalva miifajkvalifikdcios minimumként célszeriibb a
tudomdnyos hihet6ség hihet6ség illiizidjat hangstlyozni. Ez a kulcs ahhoz, hogy a spekulaciok mentén
kibomlo fiktiv és fantasztikus vilag koherens lehessen, és ezért cserébe az olvasé hajlandé felfiiggeszteni
szigori elvarasait a tudomanyos pontossaggal szemben. Es bar a tudoméanyossaggal fennéll6 kotelék

lehet, hogy sok esetben meglehet6sen elasztikus, mégis meg kell lennie, hiszen ez kiilonbozteti meg a

6 ,,Még t6bb olyan elbeszél§ prozat szeretnénk kdzolni, amely inspiraci6jat a tudomanybdl és a tudomény
nyelvének kreativ hasznélatdbél nyeri. Lehet fantasztikus, sziirredlis, »illogikus«, de ahhoz, hogy radikalis
keményvonalas SF legyen, a kortars tudomany és technoldgia éltal feltart perspektivait kell valamilyen médon
felfedeznie.” GREENLAND-PRINGLE 1984, 2.
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miifajt példaul a fantasytdl, ahol a képzeletbeli vildgok inkabb a vallasok és a mitoszok hagyomanyai
felé fordulnak, vagy a magikus realizmustdl, ahol a vilag valosaghli megjelenitése soran varazslatos
elemek tlinnek el6. Természetesen a spekulativ irodalmi miifajok hatarait sok esetben nem lehet
egyértelm@ien kijeldlni, gondoljunk csak Arthur C. Clarke (1973, 250.) szalloigévé valt harmadik
torvényére: ,,Barmely kell6képp fejlett technika megkiilonboztethetetlen a magiatél.”

Ez bizony az olvasék fel6l nézve is igaz. A tudomanyokban nem kiemelked&en jértas olvasé szamara
a tudomanyos-fantasztikus miivekben megjelend technikarél lehetetlen megallapitani, hogy az
tudomanyos vagy pszeudotudomanyos hipotézis-e éppen. Leigh Brackett egyik torténetében
(BRACKETT 1942, 39.) ez még talalobban kimondatik: ,,Boszorkanysag a tudatlannak [...], szimpla
tudomany a tanultnak.”

Tovabba azt sem tagadhatjuk, hogy a tudomanyos tételek jo része az id6 mulasaval atértékel6dik,
elavul vagy megddl. Az 1j felfedezésekkel és a tudomanyos paradigmak valtozasaval korabbi ,,cutting
edge” képletek és tételek valnak kdzhellyé vagy épp érvénytelenné. Az ennek aldozatul esett miivet

ilyenkor fiktiv vilaganak koherenciaja, univerzalis mondanivaléja, illetve élvezhet6sége mentheti meg.
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3. FANTASZTIKUM

A science fictiont a tudoményossag mellett a fantasztikumhoz kotik.” E régioban a fantazia szabadon
szarnyal, hogy felfedezze a kiilonlegest, az idegent, a lehetetlennek t{inét. Brian W. Aldiss ir6 szerint
(1973, 131.) e minGségek azért olyan vonzok, mert tavlatokat nyujtanak, és edzik a szellemiinket.
Szerinte a science fiction ,,f6 er6ssége az, hogy a képzelet uralkodik benne” (ALDISS 1973, 130.).
Tobben érvelnek amellett, hogy mig a rdcsodalkozas, a meghokkenés, a revelativ élmény altalanos
tapasztalata a szépirodalmi miiveknek, létezik a ,csodaérzéknek™® (sense of wonder) egy sajatos
verzidja, amely csak a science fictionre jellemz6. Hogy valoban létezik-e csak és kizarélag a sci-fire
jellemz6 csodaérzék (amely nincs jelen példaul a fantasyben), azt nem tartom valdsziniinek, de ett6l
még e fogalom kiilénésen hangsilyos a sci-fi birodalméaban.” A terminusban fellelhet6k romantikus,
gotikus el6zmények, és akar visszavezethetd a kanti fenséges fogalmaig is. Edward James

megfogalmazéasaban:

A Fenséges koncepcidja a romantika fontos esztétikai kritériuma, szoros Osszefiiggésben all azzal az
élménnyel, amit az SF olvasésa ad, és ez régéta ismert az olvasék és a kritikusok szdmara, még akkor is,
ha ez a kifejezés ritkan hasznalatos. A bevett szd, amely a Fenségessel is tarsithato, a ,,Csodaérzék”. (JAMES

1994, 78.)

Az Oxford English Dictionary SF-adatbazisaban tigy hatarozzak meg, mint a csodalat és a raébredés
érzése, amely akkor sziiletik benniink, amikor hirtelen a ,,lehetséges” tartomanya kiszélesedik (OED-
SFC, ,sense of wonder”). Ennek soran valami olyan valik lehetségessé, amelyrél azt gondoltuk,
lehetetlen, és olyan jelenségekkel keriiliink szembe, amelyeket eddig el se birtunk volna képzelni.
Osszekeveredik a hihet6 a hihetetlennel, a logikus a csodaszertivel, az ismert az idegennel vagy az

ismeretlennel. Tzvetan Todorov (2002) elkiiloniti egymasto6l

1. a,kiilonost”, amelyre az adott vilag térvényei alapjan magyarazat adhaté,
2. a,csodast”, amelyhez 1j torvényszeriiségek bevezetése sziikségeltetik,
3. valamint a ,,fantasztikust”, amelynél a kétértelmiiség végig feloldatlan marad, épp ezért atmeneti

kategoéridnak tekinthet6.

Maar Judit (2001, 10.) a fantasztikust igy hatarolja kortil: ,,az emberi szellem minden racionalizal
torekvése ellenére mindig beleiitkozhet megmagyarazhatatlan, irraciondlis élményekbe, amelyek

legalabbis atmenetileg a titokzatos, érthetetlen, tehéat fantasztikus benyomasat keltik”. A fantasztikus —

7 A tudomdnyos fantasztikum szomagyaritasban a fantasztikum eredetileg csak arra vonatkozott, hogy fikcios
irodalommal van dolgunk. Lasd: S. SARDI 2013, 30.

8 A csodaérzék kifejezést Barta Bandika fordit6tol vettem at, amit Eric S. Rabkin tanulmanyéaban hasznélt
(RABKIN 2001, 46.).

9 A kifejezést 1881-ig dataljék vissza, és els6k kozott egy korai SF kritikai antoldgia emelte elméleti kontextusba
(14sd: KNIGHT 1956, 8.).
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mint a fantasztikus irodalom egyik miifaji differentia specificaja — kétértelmiisége kételyt, s6t félelmet
valthat ki a szépirodalmi mi{i h6sénél és az olvasénal egyarant. Maar (2001, 15-36.) e félelem kapcsan
két ellentétes ok-okozati viszonyt képvisel nézetet emlit: Louis Vax tigy vélekedik, hogy a félelem altal
valik fantasztikussa a vilag, mig Bruno Bettelheim amellett érvel, hogy a félelem forrdsa a kaotikus
vilag. Mindkét néz8pontnak van igazsagtartalma; ez fokozza a kétértelmiiséget, és intenziv kétkedést
kelt az olvaséban. Am ezt a kételyt legalabb részben fel is kell fiiggeszteniink az atélés kedvéért,
eliminalhatatlan hitetlenkedésiinket pedig athatja a borzongas.

Darko Suvin ,,a megismer6 elidegenités irodalmaként” — avagy Doboérhegyi Ferenc széhasznalataval
,»a kognitiv elidegenedés irodalmaként” (DOBORHEGYI 2007, 105.) — definialja a science fictiont, azaz
mindig van benne olyan ,képzeletbeli hely” vagy ,lokalizéalt abrand”, amely ,feltételezi egy idegen,
kovarians koordinatarendszer és szemantikai mez6 lehetdségét” (SUVIN 1972, 44-45.). Ennek sikeréért
a teremtett vildag miénkhez valé hasonlésaga felel, amely megteremti az azonosulast az olvaséban,
ugyanakkor el is tavolitja 6t az ismerds jelentdl, méghozza Ggy, hogy bizonyos jelenkori tendenciakat
absztrakcios eljarasoknak vet ala. Igy ez az idegenné tett vilag vélik a megismerés targyava, és ezaltal
4j modokon valhat ismerdssé.

Az eltavolitas része az, hogy ,,macskakérmozi” a valésagot, és a sci-fi mi a ,,mi lenne, ha” rejtélyes
ovezetévé valik. A szerzd a tapasztalati valésagunktél merdben eltéré vilagot épit — am a fikcio
idegenségének gyokerei az aktudlis élmény- és tudaskészletekbdl erednek. Ennek megvalésitasahoz
harom irodalmi eszkoz all rendelkezésre: az alternativitds, az extrapoldcio6 és a spekuldcio.

Az alternativitds egy osszehasonlité stratégia a kortilottiink levé vilag megértésére. Metaforikus
eljaras, ahol vilagunk jelenségei egy alternativ valosagban érvényesiilnek. Ezek olyan tiikérvilagok,
parhuzamos dimenzidk vagy alternativ multak és jelenek, ahol az alapoknal egyértelmiien detektalhato6
kiindulépontként, referenciapontként a mi vilagunk, amely ebben a konstrukciéban csak egy a
lehetséges vilagok koziil (STOCKWELL 1996, 4-5.). Erre hozhatjuk példaként Az ember a Fellegvdrban
cimii regényt, ahol egy olyan alternativ vilagban vagyunk, amelyben — vilagtérténelmiink alakulasatol
eltérden — a szovetséges hatalmak elvesztették a masodik vilaghabortt (Philip K. Dick: The Man in the
High Castle, 1962).

Az extrapoldcié' metonimikus kiterjesztése a tapasztalati vildggunknak. Egy teljesen fiktiv, idegen
vilag helyett egy valdsagos tendencia mentén eltorzitja, eltolja azt, ,,ami van” egy olyan vilagba, amely
ennek kovetkezmény-, avagy fejleményvilaga. A linearitdsnak nem kell didaktikusnak lennie,
spektruma a politikai, torténelmi, tarsadalmi aspektusokt6l a technikai vilag valtozasaiig barmit
megjelenithet. (STOCKWELL 1996, 5.)

A spekuldcié elrugaszkodas az ismert vilagtél. A vilagépités sordn megteremtett fiktiv kozeg
szandékosan elszeparalja magat, és egyedi autonomitasaban, rendhagyé torvények szerint épiil fel. Ez

az organikus fikci6 a szandékos tavolsagtartas ellenére nem kell, hogy teljes szakitast jelentsen

10 Az extrapoldcié (’kiterjesztés’, ’eltolds’) a matematikabdl atvett irodalmi fogalom.
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mindazzal, ami ismerds, viszont magva a modszeres elkiilonb6zddés. (STOCKWELL 1996, 6.; MCHALE
2010, 4.) Erre hozhatnank példaként a Szdja sincsen, tgy iivolt cim{ novellat (Harlan Ellison: I Have
No Mouth, and I Must Scream, 1967).

Els6re ugy tlinhet, hogy a tudomanyossagot kodzéppontba emeld definiciok a racionalitdst
hangstlyozzak, mig a fantasztikumot kiemel& meghatarozasok az irracionalitdst emelik ki. Am miként
a (pszeudo)tudomanyos hipotézisek a hihet6ség latszatdval dolgoznak, és racionalitdsukat a logikus
érvelésben és torténetvezetésben kell keresniink, tigy a fantasztikumban is ugyanez érvényes: a képzelt
alakok szdmdra teremtett referencidlis vildg mitkédésének kovetkezetesnek kell maradnia. Kiraly Jend

igy fogalmaz:

A fantasztikum, amelyet nem kot realitdskép, a val6sdgot elhagyva nem kevésbé szigorian kotott
fantasztikus val6sagot teremt. A fantasztikum nem pusztdn a természetes tapasztalat megsértése.
Konstruktiv: a természetes tapasztalattél alapvet6en kiilonboz6 6sszefiiggések konzekvens megvaldsitasa.

(KIRALY 1993, 416.)

Mig a fantasztikum a valoszertitlent kutatja (KIRALY 1972, 407.), a motivdlt fantasztikum révén a

valdszertitlen valésziniivé valik (KIRALY 1972, 517.), méghozza a kovetkezé modon:

— a valésag bizonyos alapvetd osszefiiggései helyett mas alapvet6 osszefiiggések kertilnek
bevezetésre,

— a teremtett vildg nem azonosithaté ugyan a kulturdlis realitdskoncepcidval, de a motivalt
fantasztikum ,megzavarja a valdszerlitlen és a lehetetlen azonositasat, a valdszeriitlent a
valosziniitlen fokozataként, a strukturalis idegenséget pusztan funkcionalisként jeleniti meg, a
fantasztikumot kalandnak, a lehetetlent pusztan val6sziniitlennek alcazza”,

— redlis kapcsolatokat keres a val6 vilag és a fantasztikus kozott, bels6 logikat teremt, ezaltal az

irredlisrdl a valés folytonossag ismerds képzetét kelti.
Darko Suvin is ezt a kognitiv logikanak val6 megfelelést emeli ki:

Az SF tehat olyan irodalmi miifaj, amelynek sziikséges és elégséges feltétele az elidegenités és a
megismerés és ezek egymasra hatdsa, és amelynek f6 formai eszkoze a szerzd tapasztalati kornyezetével

valtozd képzeleti keretszerkezet. (SUVIN 1972, 47.)

Suvin tovabbi megfigyelése az, hogy a science fiction miivek mindig felmutatnak valami névumot,

amely épp ebben az elidegenedésben produktiv. Déborhegyi ehhez a kovetkez6képp kozelit:

Az ,elidegenedés” nala igen hasonl6 az orosz formalistdk osztranyenyije-fogalmahoz (defamiliarizacid),
azzal a kiilonbséggel, hogy ez egy specidlisan ontolégiai defamiliarizacid, amely a mi vildgunkon kiviil,

vagy azon tul van: egy kiilénos djszertiség; valami névum. (DOBORHEGYI 2007, 106.)

Bar névumot szinte minden irodalmi m@ felmutat, de a science fiction miivekben ez a névum a
megformalt vilag szerkezetében van. Nem az itt-ott felbukkané sci-fis sziizséelemek szamitanak, hanem

az a kozponti téma, amelynek cselekményszervezd ereje van.
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4. TARSADALOM

Létezik a science fictionnek egy tarsadalmi megkozelitése is. Isaac Asimov Social Science Fiction cimii

irasaban azt mondja:

A tarsadalmi science fiction az irodalomnak az az 4ga, amely a tudoméanyos fejl6dés emberi lényekre

gyakorolt hatasaval foglalkozik. (idézi MALMGREN 1991, 77.)

Ez egy érdekl6dési fordulatot mutatott a hatvanas években, amelyre a soft SF kifejezést kezdték el
alkalmazni a szakmai korokben. A soft science fiction megnevezést George S. Elrick 1978-ban olyan
értelemben hasznalta, mint olyan science fiction, amely inkdbb a tdrsadalomtudomdnyokon
(antropologia, szocioldgia, pszichologia, politoldgia stb.) alapszik, David Hartwell pedig egyenesen tigy
vélte, hogy a tudomanyos elemek relative lényegtelenek a torténet szempontjabdl.'! Valé igaz, hogy a
lagy sci-fi a tudomanyos hitelesség helyett az emberi tényez6t helyezi a centrumba.

A soft SF igazi robbandsa az Uj Hulldmmal'? vette kezdetét. Az Angyali iidvozlet cimii regény
(Robert Heinlein: Stranger in a Strange Land, 1961) csak a nyitanya volt az Gj trendnek, egyre csak
sorjaztak a székimondo és sziirrealis irasok. A hatvanas-hetvenes években bekdszontott 4j korszak
generaciovaltast és stilusfordulatot is jelentett, illetve megingatta az amerikai dominanciat a
tudomanyos-fantasztikus irodalom terén, kiilénésen akkor, amikor a brit New Worlds magazin valt
prominens publikacios feliiletté, els6sorban Michael Moorcock szerkesztd idejében (1964-1971, majd
1977-1996 kozott).

Az Uj Hullam szerz6i azt hangstilyoztak, hogy szembe kell fordulni a mult elhasznalt trépusaival, le

kell selejtezni a faradt témakat. J. G. Ballard igy vélekedik:

Szerintem a science fictionnek hétat kell forditania az {irnek, a csillagk6zi utazasnak, a foldonkiviili

lényeknek és e témak keverésének. (BALLARD 1997, 197.)

Az {irutazds romantikdja a Holdraszallas utan elkopott, és a hetvenes években olyan Uj toposzok
jelentek meg, mint az 0©koldgia, a pszichoanalizis, a biotechnolégia. A korszakot jellemzd
felszabaduldsélmény megemelte a science fiction irék és olvasok toleranciakiiszobét. Sokkal batrabban
lehetett megjeleniteni a mindennapi sz6hasznalatot (szleng, karomkodas) és életvitelt (besziiremkedtek
korédbbi tabutémék: biingzés, droghasznalat, szexualitds), és megnétt az ifjusagi kultira szerepe is a
torténetekben. Az Uj Hulldm tovébbi jelentsége az volt, hogy megnétt az irodalmi szenzibilitas és a
kisérletez6 kedv mind a stilus, a nyelv megformaltsdgaban, mind pedig a torténetmesélés modszerei

terén. Mindez a tarsadalmi, stilisztikai, technikai, tematikus tabudontogetés beépiilt, és atformalta a

11 Az OED-SFC szerint a soft science fiction kifejezés legkorabbi, adatolhaté emlitése George Elrick 1978-as
Science Fiction Handbook for Readers and Writers cim{i konyvében volt, a masik korai példa erre Hartwell
1984-es Age of Wonders: Exploring The World of Science Fiction cimi kényve (OED-SFC ,,soft sf”).

12 New Wave, a francia Uj Hullam nyomaén.
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science fiction hagyomanyat, frissességet és valtozatossagot hozva. (ALDISS—WINGROVE 1994, 413—
414.)

Az expanzidalapu trtorténeteket felvaltotta az imploziv technika. Elérkezett az id6 egy masfajta
kozmosz megismerésére: ez volt a mikrokozmosz. A zsugorodas tobb fronton is zajlott: 1j
tudomanytertiletek keriiltek reflektorfénybe (példaul a részecskefizika és a mikrobiologia), a
technologiai fejlédés a technikai eszkdzok miniatiirizacidjat hozta, a tomegkommunikacios eszkdzok

térhoditasaval a vilag vilagfaluva zsugorodott. Edward James szerint a ,,belsé tér”*?

érzékelésmaddjaink
szubjektivitasanak felfedezésére vald, J. G. Ballard ir6 pedig ugy hivatkozott magara, mint ,,a belsd tér
kozmonautaja” (JAMES 1994, 123.).

Az Uj Hullam kiemelkedd valogataskotete a Dangerous Visions (Harlan Ellison szerk., 1967) cimii
novellaantolégia, amely nagyban befolyasolta az Uj Hullim megitélését, és az abban kozolt szerz6k
sorra nyerték el a legrangosabb science fiction irodalmi dijakat.'* Természetesen a brit és az amerikai
Uj Hullam nem volt egyforma. Az amerikai vonal nem tagadta meg a ponyvairodalmi muiltat, inkabb
javitani akart szinvonalan. Nem teljesen hagyta maga mogott az ir témait, de 1j stilisztikai és l1élektani
komplexitassal gazdagitotta az SF irodalmat, és ugyantigy célja volt a tabudéntdgetés, mint tengerentuli
tarsvonalanak (lasd JAMES 1994, 125.).

Nemcsak az Uj Hullamot kototték a lagy SF-hez, tobben megprobéltak a cyberpunkot is innen
eredeztetni. McQuirk irodalomtudoés szerint a soft science fiction két kategdriara bonthatd: humanista
science fiction és science fiction noir (MCGUIRK 1992, 117.). A humanista—antihumanista-vitarél és a

cyberpunk SF noirhoz val6 viszonyarol a késébbiekben még részletesen lesz szo.

13 A belsé tér (inner space) kifejezést 1953-ban alkotta meg J. B. Priestley. The Encyclopedia of Science Fiction
(,,inner space”).

14 Az el6szot Isaac Asimov irta, és olyan szerzék publikaltak benne, mint Frederik Pohl; Philip José Farmer (aki
Riders of the Purple Wage cimii kisregényéért Hugo-dijat kapott); Philip K. Dick; Fritz Leiber (Hugo- és
Nebula-dij a legjobb novelldért: Gonna Roll the Bones); J. G. Ballard, Samuel R. Delany (Aye, and Gomorrah:
Nebula-dij a legjobb kisprézéért) stb.
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5. PONYVA ES IRODALOM

Bevezetés

Ebben az alfejezetben a science fiction és néhany f&bb irodalmi erny6fogalom viszonyat vizsgadlom meg,
mikdzben igyekszem ezeket elhatarolni és tjrarendezni. Ehhez eldljaréban fontosnak tartom kiemelni
az egyes miivek, miifajok és értékitéletek id6ben vdltoz természetét. Hogy egy szépirodalmi m{i'> mikor
és mennyire lesz sikeres és maradando, csak minimalisan mulik azon, hogy mi volt a szerzgi intencio.
Az irodalmi intézményrendszer vérkeringésébe bekeriilt mii esetében persze szdmit, hogy az alkotd
milyen célbdl és milyen piac szamara alkotta meg miivét, illetve mi volt a mii megjelenésének helye,
ideje és médja. Ugyanakkor az irodalmi alkotast nagyban befolyasoljak a kényvpiaci kériilmények, az
olvasoi fogadtatds, az irodalmi élet szakmai szereplGinek (kiado, kritikus, kutato, oktatd) reakcioi és
egyéb kulturdlis tendencidk. A diakron szemlélet fel6l pedig egy mii torténete rengeteg valtozason megy
at.

A science fiction kdnonja természetesen allandé véltozasban van, miként az is, hogy a tobbi kanonnal
milyen interakcidkba kertil. H. Nagy Péter (2016, 78-79.) a kanonok kapcsan a kdvetkezdket allapitja

meg:

1. A kéanon az iras, az olvasas és az értelmezés kapcsolodasi pontja.

2. A kanonoknak intézményesit6 szerepe van.

3. A kanonizaci6 befolyasolja az olvasast és az esztétikai tapasztalatot.
4. A kéanon kijelol és korlatoz egyszerre, ebben all kettGs természete.

5. Minden kéanon alapvet6en polarizalt.

Hogy a science fiction kanonja miként viszonyul mas kanonokhoz, az az elméletek terén egy
heterogén képet rajzol ki elénk. Ennek étlatasahoz sziikséges az alabbi terminusok rovid targyalasa:
magas irodalom, alacsony irodalom, elitirodalom, témegirodalom, klasszikus irodalom, kisérletez6
irodalom, popularis irodalom, peremirodalom, ponyvairodalom, szérakoztatdé irodalom,
zsanerirodalom, lekt{ir és ponyva. E fogalmak mentén érvelnék most amellett, miért nem tartom

megfelel6nek az alabbi kozkeletli kategorizalast:

1. A sci-fi irodalom populéris irodalom.

2. A populéris irodalom alacsony irodalom.

- A sci-fi nem komolyan vehetd irodalom.

15 A szépirodalmi miivet miivészi céld szovegalkotésként definidlom.
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5.1. Magas irodalom vs. alacsony irodalom

A magas irodalom és az alacsony irodalom oppozicidja egy értékalapui, minéségbeli szembedllitds. Ha
csak a névadasbol indulunk ki: a magas min6ségjelz6 kétszeresen mindsit. E16szor is e szdvalasztas ugy
pozicional, hogy a magas irodalom el6rébbval6 abban az értelemben, hogy a magas irodalom
intézményrendszerét és kanonjat els6dlegesként tételezi, ez a referenciapont a szépirodalom tag
mezején. Példaul a magasirodalmi kanon képezi a kdzépiskolai irodalomoktatas centrumat, és az ott
nem emlitett szerz6k és miivek maris periferikus poziciéba keriilnek. Ebbdl kovetkez6en a magas
irodalomhoz képest tételezddik, mi szamit alacsony irodalomnak.

Masodsorban e jelz6 igy mindsit, hogy az oda tartozo irodalmat értékesebbként, fels6bbrendiibbként
hatdrozza meg a t6bbinél. Nem véletlen, hogy a magas irodalom — alacsony irodalom szinonimapérja
az elitirodalom és a tomegirodalom. Az elit sz6 méginkabb beszédes, hiszen arra utal, hogy egy sziik
csoport valamilyen okbol kiilonb és jobb a nagy tobbségnél. Mégis, vajon miben kiilonb? E kivaldsag
szerintem abban ragadhaté meg, amelyet Torok Ervin irodalomtudos ,,professziondlis olvasdsi
technikdk”’-nak nevez. Mivel az irodalomértés tanult képesség, amely egy intellektudlis-esztétikai
nyelvre és a hozza tartozdé konvencidrendszerre épit egy konkrét kanon mentén, ezért e képesség
mestere, ,,a professzionalis olvas6kozonség” elvileg alkalmasabb az irodalmi érték elkiilonitésére, és
természetesen ,,szimbiozisban van a magas irodalommal”. (TOROK-FUzI 2016, A ,témegkultira”,
,»populdris kulttra” értékel6 és leiré fogalmai) A magasirodalmi besorolashoz és az ezzel jaré pozitiv
esztétikai értékitélethez olyan elvek tarsithatok, mint ,a radikalis poétikai udjszeriiség elve”, ,a
nyelvkdzpontu esztétizmus elve” és ,az aluldeterminaci6 elve” (BARANY 2011, 255., 257-258.) A
magas irodalom kizarélagos dominanciajabél levezetett kategorizalds tovabbi problematikus

vetiiletekhez is tovabbvezet.

5.2. Klasszikus irodalom vs. kisérletez6 irodalom

Az irodalomtanitds mddszertani kultirdjaban gyakori a kozépiskoldkban a kronologikus,
miivészettorténeti korszakokra épité tanmenet és a szerzdcentrikus narrativa (lasd példaul: BARANYAI—
VELKEY 2016). Emellett nagy hangsulyt fektetnek a miifajcentrikus irodalomoktatasra. Ennek soran az
irodalom felfoghatd poétikai forradalmak torténeteként és a miifaji konvenciokkal folytatott
dialogusként.

Klasszikus irodalomnak min6sithet6 az, amely egy adott miifaji konvenciérendszer értékhierarchiaja
szerint kiemelked? teljesitmény (példaul Homérosz eposzai, Petrarca szonettjei, Shakespeare dramai,
Arany balladai, Balzac realista regényei), az adott miifaj keretei kozt értelmezhetd, azt gazdagitja, annak
tovabbviteléhez hozzdjarul, és hagyomdanyait Oregbiti (természetesen ez nem zarja ki a miifaji
elvarasrendszer kreativ udjragondolasat). A komoly irodalom terminus a klasszikus irodalom

szinonimdjaként hasznalatos.
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A kisérletez6 irodalom ellenben felforgatja a miifaji konvencidkat, lerombolja azokat, keveri az
egyes miifaji kodokat, vagy épp 4j miifajt teremt. Az experimentdlis irodalom kanonjaba sorolhaték a
20. szazad eleji avantgard irdnyzatok remekei (példdul Kassak Lajos munkassaga), a neoavantgard
performativitast és intermedialitdst hoz6 alkotasai (példaul Papp Tibor alkotédsai). Szkarosi Endre
experimentdlis alkotd és miivészettorténész szerint az avantgard felfoghaté attitidként is, mint ,a
mindenkori esztétikai kozmegegyezésbdl valo radikalis kilépés” (SZKAROSI 2006, 79.). Nem vitathato,
hogy a poétikai forradalmak a meggjulas motorjai, de az is tény, hogy bar az 4jit6 gesztusok az adott
kor és hely tekintetében meg6rzik torténelmi jelent6ségiiket, Ujdonsagértékiik idével elvész, és az

egykor formabonténak szamité n6vumok beépiilnek a hagyomanyba és a konvenciérendszerbe.

5.3. Népszerl irodalom vs. peremirodalom

A népszer(i irodalom és a peremirodalom fogalmai kétségtelentiil a kultirafogyasztdsi aspektust emelik
kozpontba. Torok Ervin Elbeszélés a tomegkultira kordban cimli konyvében amellett érvel, hogy a
»tomegkulturalis gyakorlatokr6l” formalt véleményiink ,,sosem pusztan egy 6nmagdaban 4all6 esztétikai
itélet”. A magaskulttra, a tomegkultira és populdris kultira megnevezéseket eleve asszimetrikusnak

tartja az alabbi okfejtés mentén:

[A] kulturafogyasztasban vagy altalaban a kulturélis folyamatokban val6 részvétel eltéré formaira utalnak,

amelyek egyrészt nagy szerepet jatszanak a tarsadalmi tér tagolasaban, masrészt részben eltérd (intézményi,

produkci6s, befogaddi) logikat is kovetnek. (TOROK 2016, A ,, tomegkultira”, ,,populdris kultira” értékel6

és leiro fogalmai)
Egy szépirodalmi mii népszeriiségét a szakma és az olvasdkozonség tekintetében rovid és hosszi tavon
megannyi szempont befolyasolja — ezek j6 része piaci vonatkozast, és Gsszefligg a marketinggel. De
ugyanigy mulik a kulturdlis intézményrendszeren, a kortars tarsadalmi folyamatokon, a
divathullamokon is. Tehat a népszeriiirodalmi, illetve peremirodalmi pozici6 nem feltétleniil az
esztétikai érték fliggvénye (és megjegyzem, a magasirodalmi pozicio se fiiggetlen a marketingtél, a
szakmai méltatasoktol és a presztizsdijaktol). Altalanosan kijelenthetd, hogy egy mii népszeriisége vagy
relativ ismeretlensége, valamint esztétikai értéke kozott nincs szoros dsszefiiggés. Piacra termelt Jokai,
Mikszath, Krudy, Balzac és Shakespeare is, és halala utan valt csak elismertté Franz Kafka, John Keats
vagy Emily Dickinson. Arat6 Laszl6 tanar Védébeszéd a ponyvairodalom mellett cimii tanulmanyaban

épp emellett érvel:

A produktumokat a forgalmazdi-termel6i-terjesztéi-fogyasztéi intézményrendszer kiilonbsége alapjan is
meg lehetne kiilonboztetni, azonban ennek igen kicsi a magyarazéereje a termékek belsd tulajdonsagait

illet6en. (ARATO 2016, 25.)
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5.4, A szoérakoztaté, a popularis, a ponyva- és a zsanerirodalom

problematikaja

A cultural studies diszciplingjat életre hivé valtozasok kozott emlithetd példaul a népszerii kultira
globalizacioja, a kozmopilitizmus, valamint a csoportkultdrak és identitaspolitikdk megsokszorozodasa,
azaz a tomegek és kisebbségek kulturalis gyakorlatainak és termékeinek elGretorése, ezekkel egyiitt
pedig a kulturak kiilonbségének tapasztalata, a periféridk centrumba keriilése. Ezek kutatdsa megkivanta
a targyvalasztas és a moddszertan kiszélesitését, az empirikus kutatast, az interdiszciplinaritast és a
kontextualizalé értelmezési technikdkat. Nem véletlen tehdt, hogy a cultural studies kdzéppontjadban a
népszerii kultira vizsgalata all. (FODOR-KALAT 2018, 27.)

A cultural studies egyetemi tantarggya, illetve szakka valasat a hetvenes évekt6l datalhatjuk,
koszonhetden részint Raymond Williams, Richard Hoggart és Stuart Hall tevékenységének. Williams
példaul "az életmod egészét alkotd elemek kozti viszonyok vizsgalataként" hatarozza meg a kultira
elméletét. Hall Kddolas és dekddolas cimii tanulméanyaban atértelmezi a kddolas és dekddolas folyamait,
kiilénvalasztva e kett6t. A kddolasnal a hegemonikus tendencidk érvényesiilnek, mig a dekddolaskor a
befogadok kiilonb6zé modon értelmezhetik az iizenetet (dominans kod, kialkudott kod, ellenzéki kod).
(FODOR-KALAI 2018, 28.)

Onnantél, hogy a nyugati tdmegkultira jelenségei legitim kutatasi targgya valtak, ideje volt tullépni
az elit- és a népszerti kultira hatarozott, kategorikus elvalasztasan (lasd Umberto Eco munkassagat). A
hetvenes évektdl zajlé szubkultirakutatasok gyakorta tematizaltdk példaul a bricolage-technikajat, a
»szemiotikai gerillaharcot” (lasd HEBIDGE 1995), az ezredfordulé felé pedig mar kimutathaté volt a
kevésbé atpolitizalt, valtozékony identitasmixek vizsgalata. (FODOR-KALAI 2018, 31-37.) Ahogy a
cultural studies az Egyesiilt Allamokban is becsatornzédott az akadémiai intézményrendszerbe és
diskurzusba, tigy id6vel hazankban is elindult a mikrokdzosségek, a tomegmédia és a popularis miifajok
vizsgélata. Ennek népszerlisége egyel6re névekvo tendenciat mutat, ahogy az akadémiai korokben valo
elfogadottsaga is.

A miifajirodalomba, avagy zsdnerirodalomba tartozé alkotas egy bizonyos miifaj hagyomanyaival
1ép dial6gusba, és az adott miifaj kodjainak hasznalataval szervezi miivét. Fiizi Izabella irodalomtudés-

esztéta narratologiai konyvében a kovetkez6képp hatarozza meg a térténetek miifaji kodoltsdgat:

A miifajhoz valé tartozas el6irja a cselekménybonyolitds sémait, a diegetikus vilag egyes jellemzdit, a
torténet végkimenetelét, az értékelés modozatait (beszédregiszter, hangnem). (FUZI-TOROK 2006,

Torténet)

A miifajirodalom 6nmagaban tehat egy értékfiiggetlen terminus, amely egy bizonyos irodalmi

hagyomanyrendszerhez val6 hozzatartozast fejez ki, és formai és tartalmi jellemz&ket egyarant eléirhat
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miifajkvalifikaciés szempontként.'® Am a koztudatban rendre dsszemosédnak az alabbi fogalmak:
populdris irodalom, szérakoztaté irodalom, zsanerirodalom, lekt{ir, ponyva, valamint az ezekhez tartozé
negativ konnotaciék: témegeknek szld, illetve klisékre épiil6. Ugy vélem, fontos lenne e fogalmakat
visszanyerni a pejorativ felhangtol, vagy legalabb tisztdban lenni azzal a problematikaval, amivel e
tobbféle jelentés jar.

A ponyva a régi korok vasaraihoz kot6dik, ahol ponyvakrol arultdk az olcséd, konyen hozzaférhetd,
szorakoztatasra szant irodalmat. Mig tehat régen els6sorban a megfizethetGségen és az arujellegen volt
a hangstily (hiszen Pet6fi versei és a Biblia is elérhetd volt ebben a formaban), maéra itt is inkabb a
silanysag, az értéktelenség uralta le a sz6 jelentését.

Nagypal Istvan teoretikus Ponyva és irodalom cimii, a Nyugatban megjelent, 1941-es esszéjébdl
példaul kivaléan latszik, miként hasznalja a ponyva kifejezést pejorativ értelemben. frdsdnak idején mar
hazéankban is érezni lehetett, hogy a ponyvairodalom témeges el6allitasa aktivan formalni kezdte a
koényvpiacot. A térnyerés kihatott a magas irodalom és az alacsony irodalom viszonyhal6zatara, és
indokolttd valt feltenni a kérdést: mégis mik a ponyvairodalom funkcidi, el6nyei, hatuliit6i: ,E
nagyvarosi ponyvanak ma mar kialakult miifajai vannak, sajatos bens6 torvényei, szigord poétikai és
stilisztikai szabdlyai.” Nagypal (1941) els6sorban a detektivregényt és a vadnyugati regényt emliti,
amikor amellett érvel, hogy ezek a ,,laboratoriumi” koriilmények olyan rigid teret teremtenek, amelybdl
hianyzik az eredetiség, sok az ,,egy kaptafara” késziilé mii. S mig ugyan ,,a ponyvairas alapja a kaland”,
ez valojaban egy statikus lancban mutatkozik meg: a ,,mozgast” a , mozgalmassag” helyettesiti. A
cselekmény mindig egy jellemfejlédést nélkiiloz6é (&ltalaban fehér) férfi koré Osszpontosul, a tobbi
szereplé egydimenzios, éppen csak annyi egyéniséggel, amennyi a cselekmény tovabblenditéséhez
sziikséges, interakciojuk is limitalt. Ez a funkciondlis puritanizmus nemcsak a karakterekre, hanem a
helyszinekre is jellemz6. Raadasul ,,sem a fizikai, sem a lélektani realitds nem fontos, s6t hatranyos:
hiszen a cél ,,a mese elfajult hataskeltése, a leplezetlen, 6semberi izgalom lereagalasa”, konkrétan: a
hatasvadaszat.

Nagypal szerint a ponyvat leginkabb az kiilonbdzteti meg a magas irodalomtol, hogy a ponyvaban
,»,az ironak és anyaganak harca hidnyzik”, hiszen a f6 cél a miifaji motivumok, sablonok reprodukalésa.
Ezzel az ir6 ,,a legkisebb ellendllés felé tart”, feldldozza kreativitasat a tomeggyartas oltaran. A jart utat
koveti a konnyli kozonségsiker érdekében, amelynek alapja a kiszdmithat6sag. A m{i nem provokal,
nem kritizdl, nem nevel, nélkiilozi a stilust és az egyediséget. Szerinte a ponyvairodalom
»irodalomellenes ir6 és olvas6 szempontjabol egyarant”.

Nehéz eldonteni, hogy Nagypal itt a gyonge min6ségli szépirodalmat vagy a miifajirodalmat tdmadja-
e — feltehet6leg a kettd 6tvozetét. Mig mennyiségileg valoban dobbenetes mennyiségii fércmii jelenik

meg nyomtatasban, &m ez nem a miifajirodalmat mingsiti, hanem az egyes irdkat. Ellenben az ilyen

18 A miifaj sz6 a francia genre, illetve a latin genus szavakra vezethet§ vissza, jelentése ’tipus’, ’fajta’, rokon
értelm( pérja a zsdner (szintén ’tipus’, ’fajta’értelemben).
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kiterjesztett, kategoriatévesztd megallapitdsok méltatlanul romboljék az irodalmi miifajok megitélését,
és egy sztereotip gettoba zarjak azokat. Egyet kell értenem hat Barany Tibor szavaival a Szépirodalom

vs. lektiir cimii tanulmanybol hetven évvel késébbrél:

Bar havonta sok szaz oldalnyi konyvkritika és elemz6 tanulmany 14t napvilagot, bizonyos irodalmi miifajok

szinte ,lathatatlanok” a professziondlis irodalomértelmezék szamara. (BARANY 2011, 262.)

Béarany tobbek kozott ilyen irodalmi mostohagyereknek tartja a detektivregényt, az ifjusagi
kalandregényt, a romantikus szerelmes regényt, a horrort, regényes ttirajzot és (még sok mas mellett) a
science-fictiont. Itt érvelése egyértelmiien visszakapcsolhat6 a kordbbi megéllapitdsaimhoz, a magas

irodalom vs. alacsony irodalom ellentétpar karos felosztasahoz:

[...] ezek azok a miifajok, amelyeket a ,lekt{ir” vagy a ,,szérakoztat6 irodalom” cimkéjével szokas ellatni,
élesen megkiilonboztetve dket a ,,magasirodalom”, az ,igényes irodalom” vagy egyszeriien csak a jelzd
nélkiili ,,szépirodalom” hitelesit6 stemplijével ellatott miifajoktdl. A metaforikat jol ismerjiik: az a szoveg,
amely nem tartozik az igényes, értékes szépirodalom jo6l koriilhatarolt teriiletéhez, mar ,tdl” van az
irodalmon, voltaképpen nem is irodalom. (Kovetkezésképpen szerzéje sem ,,ir6”, hanem legfeljebb
Hlisztességes mesterember” vagy ,,becsiiletes iparos”; rosszabb esetben ,koékler”, aki ,konyvnek latszé
targyakkal” hazal.) Vagy ugyanennek a térbeli metaforanak a vertikalis valtozata: a miivek vilaga ,,magas”
és ,alacsony” régiokra oszlik, és nem lehet kérdéses, vajon a ,magas irodalom” vagy az ,alacsony

irodalom” alkotasait kell-e fontosabbnak és értékesebbnek tartanunk. (BARANY 2011, 250.)

Tanulmanyaban a lektiir feliilvizsgalatat hajtja végre, és megkisérel egy értéksemleges

meghatarozast adni. Ennek értelmében

[...] azt a miivet nevezziik lektlirnek, amely pusztan a készen kapott miifaji konvenciék alkalmazasaban
érdekelt. Negativ formaban megfogalmazva:
Lektlir = Olyan m, amelynél a felidézett miifaji kédok alkalmazéasédnak nincs tovabbi poétikai tétje.

(BARANY 2011, 250.)

Azaz e miiveknek nem feltétlentil célja a ,radikalis poétikai wjszerliség”, a ,nyelvkozpontd
esztétizmus” vagy az ,aluldetermindcié” (BARANY 2011, 255., 257-258.), sem a komplexitas,
absztrakci6, innovacié, kisérletezés. Ez a magasirodalmi elvarasokkal rendelkezd, professziondlis
olvasasi technikdk miivel@it talan elkedvetlenitheti, &m sok mas olvasot, akik épp egy ,habkonnyt
olvasményra” vagynak, nem. Ett6l fiiggetleniil még jelen lehet benne az esztétikai gyonyorkeltés, és
sikeresen teljesithet egyéb — példaul tanit6 vagy szoérakoztaté — funkcidkat is. Bardny a magas- és
alacsonyirodalmi értékmegkiilonboztetés helyett a kovetkez6képp definidlja az esztétikai érték

fogalmat:

Az esztétikai érték annak fiiggvénye, hogy a mili milyen szinvonalon oldotta meg az éltala véalasztott —

egyszerl vagy bonyolult — poétikai feladatot. (BARANY 2011, 263.)

E gondolatmenethez kapcsolddva tigy vélem, hogy egy jo szépirodalmi mii sikeresen teljesiti az

altala valasztott poétikai feladatot, szamos irodalomesztétikai érdeme van, tovabba a miiben organikus
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egységet alkot a forma és tartalom, az egyik a masikat tdmogatva teremt egyensilyt. Egy
miifajirodalomként meghatarozott alkotds esetében a kovetkezd kérdést a legfontosabb feltenni:

sikeriilt-e organikus miivet teremteni e miifaj kontextusdn beliil ?
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6. A SCIENCE FICTION IRODALOM BESOROLASA

H. Nagy Péter kitart amellett, hogy a miifaji kodok reprodukalasa — legyen az barmilyen jol sikertilt is
—nem fogja megnyitni a kdnonok kozti atjarhat6sag kapuit:
Azon szovegek ugyanis, melyek pusztan/csak a sci-fi miifajisdgabol részesedve hozzak létre a maguk
jelképzését — az értelmezések szerint — nemigen tekinthet6k magas irodalomnak, [...] hiszen mondjuk

barmely Asimov-regény poétikai Osszetettsége mellett érvelni kissé esend6 véllalkozas volna. (H. NAGY
1999, 5)

McHale engedékenyebb szemléletet képvisel, szerinte az egyes kanonokat szinte csak egy membran

valasztja el:

Mindig is voltak azonban kritikusok, akik amellett kardoskodtak, hogy a sci-fi killja a magas irodalommal
valo Gsszevetés probajat, és mindig akadt legalabb néhany olyan sci-fi szerzd, aki a legfinnyasabb irodalmi
izlésnek is megfelelt; bar ne feledjiik, enyhén szélva vitathaténak tiinik az az elképzelés, hogy létezik egy

abszolut mindségi kiiszob, melyet a legitimacidért folyamoddknak el kell érniiik. (MCHALE 1999, 57.)

Bizonyos miivek sajatos kett6séget mutatnak: a science fiction és a magas irodalom ugyanigy
kanonjaba tartozonak tartja ezeket, vagy gyakorta valnak — miifajirodalmi jellegiik ellenére — a
magasirodalmi diskurzus targyava. Ide tartozik példaul az Almodnak-e az androidok elektronikus
bdrdnyokkal cimii regény (Philip K. Dick: Do Androids Dream of Electric Sheep, 1968), A Titdn
szirénjei (Kurt Vonnegut: The Sirens of Titan, 1959), a Sulyszivdrvdny (Thomas Pynchon: Gravity’s
Rainbow, 1973) és a Neuromdnc (William Gibson: Neuromancer, 1984).

A science fiction irodalomban szdmos kisérletez6 munkaval taldlkozhatunk. Samuel R. Delany
Babel-17 cimii regénye (1966) a Sapir—Whorf-hipotézis (a nyelvi relativizmus, avagy nyelvi metafizika)
poétikai kibontakoztatasat valdsitja meg. J. G. Ballard Atrocity Exhibition cim{i prézamiive (1970)
esetében vita targyat képezi, hogy fejezetekre osztott, experimentalis regénynek vagy egymasba font
torténetgyiijteménynek kell-e tekinteni. Ursula K. Le Guin Always Coming Home regénye (1985) csak
részben elbeszélés: a tobbi részében fiktiv antropolégiai feljegyzésekbdl és szoveggytijtemény-
részletekbdl dll, igy jelenit meg egy jov6beli tarsadalmat és annak kitalalt nyelvét. Jamie Wahls Utopia,
LOL? cimdi, 2017-es novelldja a kozosségi média irasmodjaibdl épiil fel. A science fiction irodalom
azonban mégsem kisérletez karakterérél hires. Ennek tobb oka is van: az SF zsanerirodalmi
normarendszere, az olvaséi elvéaras, valamint a forditott ardnyossdg elve, amelyet Bényei Tamas

ismertet Christopher Nash nyoman:

A realizmus alapelvei koziil a valészeriiség torvényét megszeg6 elbeszélé formaciok (fantasy, science
fiction) minden masban a realizmus reprezentaciés konvencioit kovetik: imaginarius vilagot jelenitenek
meg, de az elsd pillanattdl tigy kezelik teremtett vilagukat (és a nyelvet), mintha az a viladg valéban ott

lenne. [...] Azért, hogy minél nagyobb szabadsagot élvezhessenek a valdszeriiség kodjatol vald
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eltdvolodasukban, fel sem meriil benniik, hogy masokat is megsértsenek az elbeszélé szovegek
reprezentacios stratégiai koziil: minél szabadabb a nyelv paradigmatikus tengelye, annal szigoribban

érvényesiil a szintagmatikus tengely hatarozottsaga, és forditva. (BENYEI 1999, 265.)
Ifjabb Csicsery-Roénay Istvan irodalomtorténész megfogalmazasaban:

A legtobb sf ir6 alaveti magat annak a konvenciénak, hogy az egyik narrativ elem kiilonossége — karakter,
cselekményhelyszin, néz6pont, elbeszélésmdd — megkoveteli a tobbi ismerdsségét, hogy a kiilonds szilard

talajon nyugodhasson. (CSICSERY-RONAY 2008, 82.)

A science fiction teriiletén is kialakult eszkdzrendszer all rendelkezésre az olvasméanyossag elérésére.
A ,How To”-kézikonyvek a legfontosabb alapelveket és a legnépszeriibb irastechnikakat tarjak elénk,
amelyek révén megregulazhat6va valik a narrativa, és a préza olyan ismer6s formulak mentén épiilhet
fol, amelyeket az olvasdk nagy része konnytiszerrel dekodol.

David Farland ir6 és irodalomprofesszor (aki egyben az L. Ron Hubbard Writers of the Future nivos
SF verseny gydztese, majd biraja is volt) példaul szamos tippet ad Million Dollar Outlines cimii
konyvében, itt emliti a Freytag-piramist is.!” Ennek alapja az Arisztotelészig visszavezethet
dramaszerkezetként megadott expozicid, bonyodalom, tetépont, sorsfordulat, megoldas
(katasztréfa/megmenekiilés). Ez a torténetek hipotaktikus rendje. E haromszoget parhuzamba allitja a
biolégiai visszacsatolas (biofeedback loop) miikddésével, amely ramutat, hogy a stresszel
hasonléképpen kiizdiink meg, mint a fizikai fajdalommal. Sziikségesnek tartja, hogy legyen egy rejtély,
és a torténetnek ennek a miértjére kell valaszt adnia. Felsorolja, hogy egy torténet kovetheti az
epizodikus, korkoros, hagymahéj (avagy kinai rejtvény) stb. torténetformat, és persze sziikséges, hogy
legyenek benne fordulatok és kisérlet/bukas ciklusok.

Dwight V. Swain amerikai ir6 kézikonyvében (Techniques of the Selling Writer) bemutatja a
kozismert Scenes and Sequels (jelenet és atkotés) strukturat (SwWAIN 1981, 84-130.). A jelenet 6
funkcidinak az érdekl6dés felkeltését és a torténet tovabblenditését tartja, és véleménye szerint ez harom
részbol all: 1. cél, 2. konfliktus, 3. bukas. Az atkotés funkcidi: a bukas atforditasa célla, kiértékelés, a
temp6 szabélyozésa. Ez is harom részbél 4ll: 1. reakci6, 2. dilemma, 3. dontés."®

A science fiction besoroldsakor a populdris irodalom kifejezés hasznalatat eddig szandékosan
kertiltem, mert nem tartom hatékony fogalomnak. Az angol popular fiction magyaritasaval az eredeti
fogalomban benne levé tobbes jelentés is atkeriilt — az azzal jaré negativ konnotacioval egytitt. Popular,
azaz ’népszerli’, ’széles kozonségnek sz616’, *miifajirodalom’. Ez nem véletlen, hiszen a popular fiction
szinonimaja a genre fiction, azaz a miifajirodalom, amelyet rendszerint elkiilonitenek a szépirodalomtél
(literary fiction). Ezt a fogalmi kdoszt felismerve nem tartom célravezetének, hogy a science fiction

irodalmat populdris irodalomnak nevezziik. Szerintem b&ven elegendd, ha a spekulativ irodalom ernydje

17 Farland nem Freytaghoz, hanem Feralt francia filoz6fushoz kéti a piramisszerkezetet (FARLAND 2013, 19.).
18 Ezt a médszert alkalmazza Jim Butcher is, aki Skin Game cimii regényéért Hugo-dijjel6lést kapott (1asd
BUTCHER 2006)
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ald tartozé irodalmi miifajként kezeljiik, és még véletleniil sem kotjiik magat a miifajt a magas irodalom
— alacsony irodalom fogalomparhoz. A ponyva fogalmat szintén nem hasznalom, mert egyik jelentését
sem tartom altalanosan érvényesnek a tudomanyos-fantasztikus irodalmi alkotdsokra. Az elitirodalom—
tomegirodalom ellentétpart pedig kirekeszt6 és degradal6 felhangja miatt vetem el.

A szépirodalmat kordbban miivészi célii szovegalkotdsként definidltam. A szépirodalmi miivek
csoportosithatok forma, miinem, mifaj, abrazolasmad, stilus, el6addsmod, téma, korszak, orszagok,
nyelvek, nemzetek stb. szerint. A szépirodalom tagas mezején remekmiivek és fércmiivek egyarant
fellelhet6k. Amennyiben ragaszkodunk a magas irodalom fogalmahoz, és azt kanonizdlt remekmiivek
gytjteményeként fogjuk fel (lasd Horvath Ivan gondolatait, aki az irodalmi értéket nem koti
irodalomfajtdkhoz, HORVATH 1982, 220.)," akkor a kanonok sokasagdaval is szamot kell vetni, és
indokolatlan bizonyos miifajokat egy az egyben kizarni, szemellenzével kitakarni, és egyik kanont
alacsonyabb rendiinek nyilvanitani a masiknal, s6t, alacsony irodalomma degradalni. Stéphane Sarkany

szavaival:

Ha el akarjuk valasztani a tiszta buzat a konkolyt6l, minden korén (tomegirodalom, kisérleti és

hagyomanyos irodalom) beliil kiilon-kiilon kell ezt megtenniink. (SARKANY 1979, 22.)

Osszegzésként elmondhato, hogy a science fiction 6nallé irodalmi miifajja valasa az 1920-as években
kezdddott, és a kezdetekben az olcsd és kevésbé igényes irodalom kategoériajaba esett. Az irodalmi
igényesség a harmincas években valt fontossd Campbell munkéssaga révén. Ezt kovette az ,,aranykor”
és a hard SF viragzésa a negyvenes, dtvenes években, ekkor adtak at az elsé Hugo-dijakat® is. Ekkoriban
kovetkezett be a realista prozanyelv megtijitasa, avagy Doborhegyi (2007, 96-97.) megfogalmazasaban
»a nyelvi felzark6zas a bestseller irodalom stilisztikai normaihoz”. A hatvanas években egyre
komplexebbé valt a science fiction intézményrendszere, megnétt az irodalmi szenzibilitds, és a
tudomanyos fantasztikum megjelent az egyetemeken is 6nall6 diszciplinaként, science fiction studies
néven. Tudomanyos kutatdsanak felértékel6dését szamos teoretikai szakkonyv megjelenése is
bizonyitja.”’ A hetvenes évek kiadéi forradalma sordn a novelldk szdmaranyét és népszerliségét mar

meghaladta a konyv mint kifejezési forma, a nyolcvanas években pedig mar a trilogia valt népszertivé.

19 Horvéth Ivan (1982, 220.) populdris és arisztokratikus regisztert kiilénboztet meg: ,,A populdris regiszter nem
kot6dik osztalyhoz, csak annyiban, hogy az alacsony osztalyokban honos, de a magas osztalyok felé is teljesen
nyitott, szemben az arisztokratikus regiszterrel, mely sokkal kevésbé, vagy egyaltalan nem nyitott az alacsony
osztalyok szamara.”

20 A dijat hivatalosan Annual Science Fiction Achievement Awardnak hivtak, de a Hugo becenév a kezdetektdl
megvolt, utalva Hugo Gernsbackre. Hivatalosan 1992-ben valtoztattdk &t Hugo Awardra az elnevezést, de mar
1958-t61 alternativ megnevezésként elfogadott volt.

21 A Science Fiction Research Association (SFRA) 1971-ben alakult. Tanulmanykétetiik: SF: The Other Side of
Realism. Essays on Modern Fantasy and Science Fiction (Thomas D. Clareson ed., 1971). Tovabbi elméleti
munkak is megjelentek ebben az évtizedben, példaul New World of Old: The Apocalyptic Imagination, Science
Fiction and American Literature (David Ketterer ed., 1974); Structural Fabulation: An Essay on Fiction of the
Future by Robert Scholes (Robert Scholes, 1975); The Fantastic in Literature (Eric S. Rabkin, 1976);
Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics and History of a Literary Genre (Darko Suvin, 1979) stb.
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Manapsag a science fiction az irodalom piacan valodi htizéagazatta valt, és szamos 6rokérvényii miivet
mutathat fel.

A science fiction onreflexiv magatartasa révén konkretizalodtak a miifaji normdk, amelyeket az
allandé ismétlédés és folyamatos valtozds konstitual. A mifajok torténeti képz&dmények,
»Hlegitimitasukat és olvashatdsagukat” az ismétl6dés biztositja, a miivek kdzotti motivikus és strukturalis
azonossagok. (FUZI-TOROK 2006, Torténetséma)

A science fiction irodalom szépirodalom, ezen beliil is a spekulativ irodalom al4 tartozik (akarcsak a
horror, a fantasy, a magikus realizmus stb.). Egyediségét a tudomanyossag és a fantasztikum specialis
kombindcidja adja. Bar ez a fajta tematikus kombinacié mar az irott miivészet kezdete 6ta felmutathato,
a science fiction 6nall6 irodalmi miifajja valasat a 20. szazad elejére tessziik. Miifajkvalifikacis elem a
tudomanyos hihet6ség vagy legaldbb annak latszata, valamint a ,kiilléngsség” valamely forméja — s
mindkettének torténetszervez6 er6vel kell birnia. A kognitiv elidegenités fébb eszkozei a kovetkezd
absztrakcios eljarasok: alternativitas, spekuléacio, extrapolaci6. A science fiction irodalom dominans
forméja az elbeszél6 préza.?? A sci-fi irodalmi kezdetei ellenére mar més miivészeti formakban is jelen
van (példaul mozgdékép, képzémiivészet, videodjaték, digitalis képek), toposzhalézata miivészeti

formakon és médiumokon ativel6 természetiivé teszi.

22 A spekulativ és azon beliil a science fiction irodalmat 4ltaldban az elbeszél6 irodalom ald soroljak, bar vannak
nem epikus science fiction alkotasok, 1asd példdul Rob Hardin verseit (MCCAFFERY 1991, 75-79.).
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Il. fejezet

A cyberpunk meghatarozasa
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1. AZ IRODALMI ALMUFAJ TORTENETE

E fejezet témaja a cyberpunk irodalom multidimenziondlis bemutatéasa: keletkezésének és fénykoranak
attekintése, toposzainak feltérképezése, a preferadlt vezérmotivumokhoz kapcsolodé nézet- és
értékrendszer bemutatasa, esztétikai jellemzGinek és tadgabb kontextusanak targyaldasa. Harom f&bb

megkdzelitést jeloltem ki:

1. A cyberpunk a science fiction irodalom része, ezért mint irodalmi almiifaj rekonstrualhato
torténete van.

2. A cyberpunk mainstreammé valdsa utdn miivészeti tematikaként rugalmasan exportalhatd volt
kiilonb6z6 miivészeti forméakba. Létrejott sajat esztétikaja; az egyes miivészeti fajtakon beliil
kialakultak sajat kultuszmiivei, kanonok centrumokkal és periféridkkal. A cyberpunk filmek,
regények és egyéb miivészeti formak (példaul képregények, vide6jatékok) olyan toposzhalézatot
mozgatnak, amelyekbdl felallithaté a cyberpunknak egy induktiv, preskriptiv paradigméja. Ezek
alkotjak azt az alapot, ami miatt a cyberpunk kulturdlis informdcidként is vizsgalhato.

3. A hirtelen jott, széles kort siker utan rajongékban és szubkulturélis interakciékban sem volt hiany,
azonban az egy nehezebben eldonthetd kérdés, hogy vajon létezett-e ©nalldé cyberpunk

szubkultira. Ennek révid attekintése a harmadik elemzési szempont.

1.1. A cyberpunk irodalom els6é generacidja (~1983-1986)

A cyberpunk indulasdhoz kotheté szerzOknek egy telitett piacon kellett megtaldlniuk a helyiiket: a
hatvanas években a science fiction irodalmi piaca egyre komplexebbé valt, és egyre t6bb szallal kotodott
a szélesebb konyvpiachoz. A magazinok dominancidjat immar meghaladtédk a konyvformatumu
kozlések. A tudoméanyos fantasztikus irodalom alkotéinak és olvaséinak kore is népesebb lett. A
hetvenes években a science fiction szélesebb kori népszeriiséget szerzett (illetve innentdl a filmes
médium egyre nagyobb horder6vel volt jelen), ennek koszonhetéen 1978—1992 kozott jelentds piaci
bumm kovetkezett.”® Megjelentek a magasan fizetett sztarirok, megsziiletett az igény a
regénysorozatokra. Id6vel a konyvformatum népszertisége mellé felzarkdztak a regénytrildgiak is. Ez a
cyberpunkban sem volt ritka (példaul William Gibson Sprawl-trildgiaja vagy John Shirley Eclipse-

trilogidja).

23 A Diine cimli regény kapta az elsé Nebula-dijat (Frank Herbert: Dune, 1966), a regénysorozat harmadik
darabja, A Diine gyermekei (Children of Dune, 1976) pedig az els6 olyan science fiction kényv volt, ami
felkeriilt a New York Times bestseller listdjara. 1977-ben bemutattak a Csillagok hdbortija cimi Groperat
(George Lucas rend.: Star Wars), amely kasszasiker lett, majd tobb irdnyu folytatadsaval vildgszinten jelent&s
médiafranchise lett bel6le.
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Nemcsak az Uj Hulldmhoz kéthet6 szerz6k uraltak a science fiction piacat a nyolcvanas évek elején.
Jelen volt a klasszikus SF, avagy a tradicionalista vonal (példaul Joan D. Vinge: The Snow Queen, 1980;
Gregory Benford: Timescape, 1980; C. J. Cherryh: Downbelow Station, 1981), valamint a kisérletez6bb
vonal is (példaul Doris Lessing: Shikasta, 1979; Christopher Priest: The Affirmation, 1981; Michael
Bishop: No Enemy But Time, 1981).

A cyberpunk irodalmi kezdetei nem kothet6k konkrét manifesztumhoz vagy mas letisztult
ideologiahoz, &m mara kialakult a cyberpunk irodalomtérténeti narrativaja, amely utélag neveket,
miiveket, csomépontokat rendelt a f6bb rubrikakhoz. Ennek rekonstrualasara teszek most kisérletet.

A cyberpunk sziiletése egy Uj irégeneracid fellépéséhez kothetd. Stephen Brown (1991, 173-178.)
visszaemlékezésében amellett érvel, hogy egy kérészéletli, mégis intenziv és sorsformalé szinergia
miikddott a cyberpunk els6 generacidjaban, akikre altalaban a ,Mozgalom”-ként hivatkoztak (lasd
példaul Sterling sz6hasznalatat, STERLING 1986, ix—xvi.). De kiket is értiink a ,,Mozgalom” alatt, és a
névsor megegyezik-e a klasszikus cyberpunk kanonikus szerzi korével?

A cyberpunk torténeti kezdetének kétségtelentil kozponti figurdja, f6 sz6szo6ldja Bruce Sterling volt.
fréi karrierjének hajnalan, a nyolcvanas évek kezdetén belevagott egy par oldalas, székimondé fanzine
szerkesztésébe. A Cheap Truth a hetvenes évek punk garazszenekaraihoz hasonl6 étoszt kovetett:
underground, nyitott, Do-It-Yourself szellemiségii kezdeményezés volt: ingyenes, szabad terjesztést,
alneves irasokkal. Sterling gyakran hivatkozott ra szamizdatként, és arra batoritotta tarsait, hogy ne 6k
sokszorositsak a lapot, hanem adjak tovabb ismer&seiknek, és xeroxozassal terjedjen, kézrél-kézre.
(RUCKER 2008.) Sterling allitasa szerint ezzel akarta provokalni a ,zsanergurukat”, és ellenében
dolgozott a science fictionben is jelen levé sznobizmusnak és a személyi kultusznak (STERLING 1991,
39-41.). (Valésziniileg nem latta elére, hogy hamarosan 6 is belekeriil majd abba a gépezetbe, amely
ellen tiltakozott.) Igyekezett ir6kat verbuvalni a Cheap Truth koré, és a 1étrejott barati-ir6i kollaboracié
tagjai alkottak a ,,Mozgalmat”,** a zine pedig ennek nem hivatalos férumava valt (LAMBERT 2005, 221.).

Ide tartozott Lewis Shiner, Rudy Rucker, John Shirley, William Gibson és Bruce Sterling.

1. abra
A ,,Mozgalom” (balrdl jobbra: Rucker, Shiner, Sterling, Gibson, Shirley)

Forrds: az internetr6l szarmaz6 fotok alapjan a szerz6 szerkesztése

24 Az altaluk vélasztott Mozgalom elnevezés nem hordozott egy alaposan kigondolt ideologikus tartalmat, csupan
azt jelezte, hogy az irékat 6sszekototte egy cél (az ir6i érvényesiilés a sci-fi piacan), az eszmei kdzosség és a
kozos érdekl6dés (vilagszemlélet, irdi szemlélet, tematikus érdekl6dés).
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Shiner, Rucker, Shirley, Gibson és Sterling gyakorta véleményezték egymas munkajat, motivaltak és

inspiraltdk egymast, hogy meghaladjak sajat korlataikat. Lewis Shiner igy emlékszik vissza:

A nyolcvanas évek elején még tényleg tigy éreztem, hogy egy mozgalom tagja vagyok. Ugy éreztiik, a
science fictionnek a jelenbdl kell épitkeznie: kompjutertechnolégia, vallalati hatalmi struktarék, japan
gazdasagi dominancia... Inkabb, mint szadzadk6zepi fantazmagoridkat hajszolni vilagkormanyokrdl és
galaktikus foderaciokrél. Nekem a mozgalom a globdlis kultirardl, az anarchiarol és az energikus prézarél

sz6lt. (SHINER 1991b)
Sterling szerint:

[...] az irodalmi mozgalmak nem forradalmi seregek, akik halalig tarté hiiséget eskiisznek egymasnak,
hanem miivészek laza halézata, akik egy kortars érzékenységet prébalnak megvaldsitani. (COLLADO—

SALVADOR 1998, 29.)

Sterling a késébbiekben arra a kérdésre, hogy szamara melyek a cyberpunk alapelvei, azt felelte:
,vilagtudatossag, magasfokd imaginacid, vizionarius toltet, technikai tudas”, és tovabbi érdemként
emelte ki a furcsasag megéneklését és a realista prézanyelv feliilirasat is (COLLADO-SALVADOR 1998,
31.). Shiner és Sterling kijelentései mar finoman jelzik, hogy a cyberpunk kapcsan érdemes lesz kitérni
arra, mi is ez a kortdrs érzékenység, amire reflektalnak, és milyen egyéb kozos pontokat talalhatunk még
emellett.

A cyberpunk kifejezés sziiletése és utoélete érdekes modon a csoporton kiviilrél érkezett, és utdlag
rogziilt. A neologizmus egy fiatal, palyakezd6 ir6hoz, Bruce Bethkéhez kothet6. Bethke Cyberpunk
cimli novelldjat 1983-ban kozolték az Amazing Science Fiction Stories magazinban.
Visszaemlékezésében igy irja le nyelvi tjitasanak okait:

Szandékosan prébéltam teremteni egy Uj terminust, amely kifejezi a punk attitlid és a high-tech egymas

mellé rendelését. (BETHKE €. n.)

A szerz6 egynttal egy karaktertipust akart jellemezni: a kiberkultdraban tobz6do, lazado, fiatal
hacker képét. A tarajos, punk hacker azo6ta valoban visszatér6 SF sztereotipiava valt. Mivel Bethke nem
tartozott a ,,Mozgalomhoz”, igy nem azonosult a cyberpunk irdnyzatanak iréi pozicidjaval, de novellaja

szamos ponton rokonithaté a cyberpunkkal, és a kanon részét képezi.
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THIS PARTY IS SO NOT SCHWAY
I bet all these guys are wage slaves

they can't even afford a proper hairdye

JAMMIT.WHY IS EVERYONE DRESSED LIKE
A FASCIST?

I know we're living in a police state but still.
>the year is 201Y
>not drinking your cocktail intraveinously
101. this guy over here looks like a fragging

astronaut.
LOG UP. MAN. THE FUTURE IS DEAD
I WISH I LIVED IN A BUNKER LIKE
THAT RICK OWENS GUY

ME? A CYBERGOTH RAVER?

GLITCH- PLEASE- DON'T LUMP
ME WITH THESE POSERS.

2. dbra
Cyberpunk at a Party

Forrds: Reddit.com, cyberpunk férum

Gardner Dozois, aki akkoriban az Isaac Asimov Science Fiction Magazine szerkeszt6je volt, és nyomon
kovette a konkurens lapokat, nagy valdszintiséggel itt talalkozott Bethke szovegével és a cyberpunk
kifejezéssel.”® Amikor 1984 decemberében a Washington Postban kozélt cikkében (Science Fiction in

the Eighties) bemutatta az igéretes, 1ij tehetségeket, akkor a kivetkez6t fogalmazta meg:

Ezek az ir6k semmiképp nem tartoznak ugyanabba az esztétikai iskolaba vagy mozgalomba. Sokan koziiliik

még csak nem is szeretik egymas munkajat. (Talan akik a legkozelebb éallnak egy ontérvény(i esztétikai

%5 Dozois a The Year’s Best Science Fiction-sorozatot szerkesztette abban az évben, amikor Bethke novellgja
megjelent az Amazingben. Mégis, amikor megkérdezték, miért épp a cyberpunk megnevezést hasznalta, és
honnan vette, azt mondta, csupan ,,valahol hallotta az utcan”. Erre az ellentmondasra maig nincs feloldas.
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»iskolahoz”, azok, akik a bizarr, hard-edge, high-tech dolgokat irjak, és akikre egy alkalommal ugy
hivatkoztak, hogy cyberpunkok — Sterling, Gibson, Shiner, Cadigan, Bear).?® (D0zoIs 1984)

Az idézett részbdl latszik, hogy a ,,cyberpunk” besorolas ekkor még csupan egy divatos terminus
volt, amely mogott minimalis tartalom allt, és nem tartozott hozza definicié. David Hartwell iro-
szerkeszt6 arra is emlékszik, miként kereste meg &t Bruce Sterling azzal az otlettel, hogy meg lehetne
jelentetni egy novellaantolégidt, amely ,egyfajta irodalmi manifesztuma lenne a feltérében levd
cyberpunk mozgalomnak” (KELLY-KESSEL 2007, vii.). Hartwellnek tetszett a gondolat, de amikor
kidertilt, hogy Sterling csak 5-6 iréra gondolt, a szerkeszt§ annyit mondott, hogy legaldbb egy tucatra
lesz sziikség. Igy Sterling nekilétott tovabbi irékat toborozni a kétet kéré. Az 1986-ban megjelent
Mirrorshades: The Cyberpunk Anthology mar egy kiterjedtebb irdi csoportosulast korvonalazott.

Sterling az el6sz6t az alabbival kezdte:

Ez a konyv olyan irékat mutat be, akik ebben az évtizedben indultak. Ragaszkodasuk a nyolcvanas évek
kultirajahoz egy csoportta tette 6ket — egy Uj Mozgalomma a science fictionben. E mozgalomra hamar
felfigyeltek, és kiilonboz6 cimkékkel illették: Radical Hard SF, the Outlaw Technologists, the Eighties
Wave, the Neuromantics, the Mirrorshades Group. De a cimkék koziil egy tapadt és maradt rajta a korai

nyolcvanas években: cyberpunk. (STERLING 1986, ix.)

A ,,Mozgalom” tehat kezdetben 6t irot jelolt, akik nem rendelkeztek letisztult csoportideoldgiaval,
am szamos vonatkozasban hasonléan szemlélték a vilagot, és tobb kodzds pont is volt iréi
érdekl6désiikben. Ez id6vel dsszemosddott a cyberpunk jelzével, mint egyfajta formalédé irodalmi
irdnyzattal. A Dozois-cikkben és a Mirrorshades antol6giaban feltind nevek pedig azt mutatjak, hogy
az ide sorolt szerzok listaja ingadozott ugyan, de a fogalom mar jelen volt a szakmai szcéna szo6taraban,
és az 1983-as cikkt6l az 1986-0s antologiaig egyre inkabb korvonalazodtak kritériumai.

A Mirrorshades szerz6inek névsorabol vilagosan latszik, hogy létezett koztiikk egyfajta laza
egylittmi{ikodés. Sterling, Shiner, Shirley, Gibson, Rucker 6t6sén kiviil a kotetben publikalt még Pat
Cadigan, Marc Laidlaw, Tom Maddox, James Patrick Kelly, Greg Bear és Paul di Filippo. S6t, még
paros publikacidk is sziilettek: a Red Star, Winter Orbit cimii novellat Sterling és Gibson neve fémjelzi,
szintén tarsszerz6s a Mozart in Mirrorshades cimii novella (Sterling—Shiner). Raadasul a Mirrorshades
kotettel azonos évben jelent meg Gibson Burning Chrome cimii antolégidja (1986), ebben Gibson
Michael Swanwickkel kozosen irta a Dogfightot, a The Belonging Kid pedig Gibson és Shirley
produktuma volt.

Az irodalomtorténet e szerzéket tartja szamon a cyberpunk elsé generdcidjaként. Az 6 irasaik
kapcsan kezdte el a szakma hangoztatni a cyberpunk terminust, és 6k is szivesen kotdtték magukat ezen

irdnyzathoz — akar elfogadva a cimkét, akér csak vonzddva a cyberpunk tematikdkhoz, tdvolabbi palyan

26 Mellettiik még olyan irékat emlit, mint Michael Swanwick, Kim Stanley Robinson, John Kessel, Lucius
Shepard, Connie Willis, James Patrick Kelly, Leigh Kennedy, John M. Ford, Tim Powers, David Brin, Pat
Murphy stb.
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keringve a ,,Mozgalom” koriil. A cyberpunk divatossa valasat és folyamatos térnyerését végiil Gibson
els6 regényének, a Neuromdncnak koszonhette.”’

William Gibson a hetvenes években kezdett publikélni. Johnny, a kacattdr (Johnny Mnemonic, 1981)
és Izz6 krém (Burning Chrome, 1982) cimii novellaival hamar felhivta magara a figyelmet. {géretes
tehetségnek tlint, ezért is kérte fel 6t Terry Carr, hogy vegyen részt az Ace Science Fiction Specials
masodik széridjaban, amelyben elsd kotettel lehetett bemutatkozni. A Neuromancer régton oOriési sikert
aratott:®® a regény a cyberpunk prototipikus alkotdsdvd valt, Gibsont pedig kikialtottdk a
legautentikusabb cyberpunk irénak. A ko6zoénség és a szakma is ugy érezte, hogy a Neuromdnc
megtestesitette, mintegy esszenciava gyurta a (vélt vagy valos) cyberpunk jegyeket. EgyenlGségjel
kertilt a cyberpunk és a Neuromdnc kozé, az irok elOszeretettel masoltdk vagy hasznaltak fel kisebb-
nagyobb mértékben stilusat és témait, és e mii adta az alapot a megannyi cyberpunk definiciéhoz.

Ugyan id6rél idére elhangzottak a ,,Mozgalom” részérdl tiltakozasok a cimkézés ellen, mégsem
lehetett olyan rossz a cyberpunk fénykorébe tartozni. Ezt tdmasztja ald az, hogy Sterling egy teljes
antologiat szentelt a cyberpunk irodalomnak, és ekkor is, majd késébb is aktiv szdsz6lé volt a
témakdorben.

A népszeriiség kovetkezménye az lett, hogy a cyberpunk ,,alapit6i” — értsd, akiknek irasaira el6szor
mondtak, hogy azok cyberpunk miivek (Sterling, Shiner, Rucker, Shirley, Gibson, Cadigan és még
néhanyan) — elvesztették a kezdeményezdi kontrollt.?? A cyberpunk 6néll6 fogalomma valt, masok is
hasznédlni kezdték, bekeriilt a mainstream kultirdba, dj jelentéstoltettel gazdagodott, és immar
marketingértékkel is birt. Mégis feler6sodtek a tiltakozd hangok, és azt rebesgették, hogy ez val6jaban

nem szintlépés, hanem a cyberpunk halala.

1.2. MUfajcsapda: formatdl a formulaig

Bér a Mirrorshades antolégia heterogén, széttartd szovegvalogatasa nem egészen adja vissza Sterling
el6szdban tett megallapitasait, de tobb cyberpunk miivet vizsgalva el6tlinnek a kozds jegyek és az
»atfedésbe keriilt” tapasztalatok. Sterling (1986, x.) ugy véli, hogy a cyberpunk kifejezetten a
nyolcvanas évek produktuma, amelyet atjar egy sajatos kulturalis energia, egy korhangulat, egyfajta ,,4j
integracio”, hiszen irénemzedékiiket ugyanazok a kulturalis hatasok érték, és ez irasaikban is visszatér.
Pat Cadigan John Shirleytél a térzsi jelz6t emelte at ennek leirdsdra (CADIGAN 2002, viii.), masutt

szinkronicitasnak hivja.

27 A kényv eredetileg a Victor Gollanz Ltd. kiaddsaban jelent meg Londonban 1984-ben. Az ltalam hasznalt
angol kiadas: GIBSON 1995d; magyar kiadas: GIBSON 2005a.

28 Megkapta a rajongdk altal megszavazott Hugo-dijat, a science fiction irék altal adott Nebula-dijat és az 1983-
ban alapitott Philip K. Dick-dijat is. Ezzel els6ként tudhatta magaénak a dijtriét, amelyet ,harmas koronanak” is
neveznek.

29 Ugyanezen a véleményen van Kelly és Kessel a Rewired antoldgia eldszavéaban (lasd KELLY-KESSEL 2007,
ix).

36



Egy vele késziilt interjiban Sterling amellett érvel, hogy nem lehet valaki beatnik 1975-ben, éppugy,
ahogy nem lehet cyberpunk ir6 1997-ben (MYER 1997.), tehat a cyberpunk identitds id6-, hely- és
helyzetspecifikus. Larry McCaffery irodalomkutaté-szerkeszté szohasznalataval élve, felvettek
akkoriban egy ,,techno-urban-gerilla”-pézt (MCCAFFERRY 1991a, 12.), amelyrél Sterling ugy érzi, mar

nem lehet hitelesen viselni tovabb. Egy interjuban szarkasztikusan igy fogalmaz:

Nos, ha egy kozépkort, hivatdsos irét, aki hazas volt életének tobb mint felében, két gyereke van,
kastélyban él, és tobb pénzt keres, mint a vilag népességének 99%-a, lehet ,,punknak” hivni, akkor persze,

cyberpunk vagyok. (GEVERS)

Ha abbol indulunk ki, hogy a Mozgalom iréi underground szerz6knek tartottak magukat (6k voltak
,,a Bohémia hangja” — STERLING 1991), akkor érhet6vé valik, miért vonja kétségbe Sterling (1991) a
cyberpunk autentikussagat a népszertisodés utan: ,,Egy foldalatti kezdeményezés nappali fényben mar
onmagaban ellentmondas.”

Mig néha hasznos volt vagy imponalt a cyberpunk besorolas, sokan megbélyegzének is érezték.*® A
Neuromdnc zajos sikere utan példaul Gibsonbol sztarird lett, aki azonban ambivalensen élte meg a ra
iranyul6 reflektorfényt, és szamos alkalommal széva tette, hogy e miifajcsapda megnehezitette iroi
palyafutasat.

Mikor Larry McCaffery 1986-ban interjut készitett vele, mar megjelent a Neuromdnc folytatéasa, a
Count Zero (1986), és Gibson mar a trilégia befejez6 részén dolgozott, ez lett a Mona Lisa Overdrive

(1988). McCaffery lényegre toré kérdésére Gibson nem kontorfalazott:

L. M.: Altaldban &nt tartjék a cyberpunk mozgalom vezéralakjénak. Létezik-e egyéltalan ilyen mozgalom,
vagy csak néhany kritikus agysziileménye?

W. G.: Marketingstratégia, amely — egyre inkdbb lgy érzem — leegyszer(isiti, amit csindlok. Nem
tisztességes beskatulyazni valakit, mert el6itéleteket tdmasztunk az emberekben. Bar ez nem ilyen
egyszerll. Vannak barataim és ir6tarsaim, akiknek tetszik a mozgalom, mert a hasznukra valik. Elismerem,
hogy a cimke biztos viszonyitasi pont, amely kortil az irék kényelmesen koérdzhetnek — felébrednek a sci-
fi konvencioi kozott, felveszik foncsorozott napszemiivegiiket, és igy szélnak egymashoz: ,,Ez az, bébi, ez
vagyunk mi!” [...] Komolyra forditva a sz6t, unom az egész cyberpunk-jelenséget. Ugy értem, ma mar csak
gyenge utanérzések vannak; innentdl lefelé vezet az ut. Valéjaban csupan annyi tortént, hogy néhany 4j
regény egyszerre kotott ki a kiadé iréasztalan. Az emberek nem tudtdk, hova tegyenek benniinket, ezért

gyorsan kaptunk egy nevet. (MCCAFFERY 2000, 204.)

30 Szinte egy ir6 sem oriil a cimkézésnek — az kiiléndsen nem, akire rasiitik, hogy »cyberpunk«. Az irodalmi
cimkék hordoznak bizonyos dupla ellenszenvességet: akikre cimkét ragasztottak, azok beskatulyazva érzik
magukat; akikre pedig nem, azok elhanyagoltnak. Es valahogy a csoportcimkék sosem illenek az egyénre, [...]
»tipikus cyberpunk ir6« nem létezik.” STERLING 1986, ix.

Pat Cadigan példaul azt irja az Ultimate Cyberpunk cimfi antolégia el6szavéaban: ,,Altalaban nem azonositom
magamat semmivel, csak hogy science fiction iré vagyok”, de ,,megengedem (vagy megmondom) a kiad6imnak,
hogy hasznéljék »a Cyberpunk Kirdlyngje« jelz6t, amit még a London Guardian ragasztott rdm a kilencvenes
években.” CADIGAN 2002, xiii.
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Gibson valaszabdl kitiinik, hogy tigy érezte, miifajcsapdaba keriilt.*! E18szor csak egy j6 els6 konyvet
szeretett volna irni, majd hirtelen arra eszmélt, hogy sikerei irétarsai felé emelték, a cyberpunk pedig
0nallo életre kelt. Egyre tobb iré allt el cyberpunk alkotasokkal, és t6le vartdk, hogy mutassa az irdnyt
az irdnyzaton beliil. Az olvasék cyberpunk irdsokat vartak t6le — olyan cyberpunkot, amelynek alapjait
részint az 6 miivébdl szarmaztattdk. Ezt a guruszerepet Gibson nem akarta felvéllalni, de mar nem is
tudott egykdnnyen szabadulni t6le. Barmennyire is ugy érezte, hogy zsanergettéba zartdk, egyrészt
megérdemelt szakmai és kozonségsikerét oktalansag lett volna megtagadni, masrészt irotarsai iranti
szolidaritasbol sem tehette meg azt, hogy kivonja magat a cyberpunk kérokb6l. Csicsery-Ronay az

alabbi véleményt fogalmazta meg:

Az a gyanim, hogy a legtébb irodalmi cyberpunk egy kiemelked6 iré fénykorében siitkérezik, aki kellen
eredeti és tehetséges ahhoz, hogy az egész mozgalmat eredetinek és tehetségesnek mutassa. (CSICSERY-

RoONAY 1991, 185.)

Lewis Shiner is kifejezte az ,alapitotagok” fokozatos kidbrandulasat Confessions of an ex-Cyberpunk

cimi cikkében:

A Neuromancer nemcsak egy izolalt jelenség volt, mivel Gibson tagja volt egy feltételezett irokornek, igy
a kritikusoknak végre volt kapaszkodéjuk. Bruce Sterling, Rudy Rucker, John Shirley és én lettiink ,,a
Mozgalom”. Sterling még raerdsitett erre a képre. [...] De 1987-re a cyberpunk egy klisé lett. Bizonyos
ir6k a formabdl formulat csinaltak. Ezek a valtozasok vezették oda tobbiinket, hogy a mozgalmat halottnak
nyilvanitsuk. Ironikus, hogy amint a cyberpunk kezdte elvesziteni szdmunkra a jelentését, az virusszertien

atterjedt a mainstreambe, ahol folytatja burjanzasat. (SHINER 1991b)

Mégis, tényleg ennyire sotéten kell latnunk a cyberpunk népszerlisodését? Roger Luckhurst
teoretikus és ir6 a The Many Deaths of Science Fiction cimii tanulmanyaban (1994, 43.) amellett érvel,
hogy a science fiction csoportjai elGszeretettel hirdetik sajat halalukat, halélra itéltségiiket, amikor
torténetiik narrativait képzik. A New Wave, a cyberpunk és a feminista SF is sokszor pozicionalta tgy

magat, mint afféle heroikus, de ,halva sziiletett” kezdeményezés: képes ugyan attérni az aktudlis

31 Gibson err6] mesél egy vele készitett interjiiban is: ,,A motiviciém egy része abbdl az ellenszenvbdl jott, ami
felé a science fiction tartott. Ugy indultam, hogy felvettem ezt a pzt, miszerint »én miifajok felett allok,
kitérok... Dylan most elektronikus zenére valt, és utana az 6zo6nviz...« Erre nekem adtak az 6sszes dijukat. Uh,
mondtam, mitévd legyek most? Itt viselem ezeket a sci-fi jelvényeket barhova is megyek, rajta vannak
mindenhol a kényvemen, ezen az alapon fognak engem arusitani... Azéta fokozatosan egy utazason voltam,
kifelé a tudoméanyos-fantasztikus sziilévarosombdél. Mert onnan jovok, de nem tudom, mennyire akartam, hogy
én magam is err6l szoljak. [...] Azt hiszem a legnagyobb kiilonbség az irék kozott, akikkel azonosulok [érti itt
Gibson Thomas Pynchont és Margaret Atwoodot — a szerz8] és sok més iré kozott az, hogy szdmomra a science
fiction egy narrativ stratégia, mig nekik ez egy miifaj. [...] A miifajirodalom egyik hatuliit6je az, hogy elvarjék az
embert6] (még ha ritkdn mondjék is ezt ki), hogy ugyanazt az izgalmat nyujtsa tjra és Gjra. [...] A jo6 kritikak
azok, ahol a kritikus hajland6 csak haladni az érral, ahogy a torténet is fejlédik, mig a (szamomra) rossz kritika
miifaji elvarasokat tdmaszt, és emiatt a konyvet csalédasként vagy bukasként éli meg, amikor pedig a konyv
stratégiaja az, hogy (olyan figurativan, amennyire csak lehet) ellenébe menjen ezeknek az elvardsoknak. De nem
tudom hibéaztatni 6ket, hogy igy tesznek, mert ez annak a problémanak a része, hogy miképp is lesz hirdetve a
konyv.” William Gibson Interview 2016.
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Hstilusgettd”3? falait, és kisérletezéseivel sok ujat hoz, de a népszerlisodés automatikusan
onfelszamolodashoz vagy atalakuldshoz vezet. Jelen esetben a cyberpunk nemcsak az SF integrans
részévé valt, hanem a popkultiraban is hullamokat vetett.

A miifajcsapda és a miifajhalél negativ jelentéstoltettel rendelkeznek — és mogottilk mindig miifaji
elvarasok munkalnak. A miifaji elvarasok létrejotte természetes irodalmi folyamat. Az irodalmi gépezet
(irok, kritikusok, rajongdk, kiadék stb.) az egyes miivekb6l kiemeli a kdzos tulajdonsagokat, és ezekbdl
egy fogalmat kreal. E deskriptiv fogalom id6vel preskriptivvé vélik, Shiner (1991b) sz6hasznalataval ,,a
formabol formula” lesz — irok és olvasdk fejében egyarant. Ilyen miifaji elvaras az (a cyberpunk cyber
részére vonatkoztatva), hogy egy CP miiben legyen minél tobb fejlett technologia, , kiityii”, amely tobb,
mint puszta diszlet és szemfényvesztés. Masik tipikus miifaji elvaras (a cyberpunk punk részére
vonatkoztatva) a tarsadalomikritikai, politikai attitlid. Ha ezek hianyoznak, vagy nem iitik meg
kivitelezésiikben a min6ségi mércét, a cyberpunk mii nem (vagy nem eléggé) felel meg a miifaji
elvardsoknak. Ez az induktiv-deduktiv oda-vissza hatds azonban szerencsére nemcsak a miifaj

kitiresedésének veszélyével jar, hanem magaban hordozza a miifaji megujulas lehet6ségét is.

1.3. A cyberpunk masodik szakasza (~1987-1995)

A kilencvenes évek science fiction irodalma is diverz terep volt. Uj irdnyzatok és cimkék bukkantak fel:
,,Uj Hard SF, Uj ﬁropera, ['thullémos Fabulizmus, New Weird, Interstitial Arts, Mundane SF, Brit
Reneszansz” (KINCAID 2009, 174-175.). A cyberpunk is Ujabb lendiiletet vett: nemzetkdzi szinten
ismertté valt, miivel6i és rajongdi lettek vilagszerte, egyéb tarsmiivészetekbe is atiiltették. Miel6tt
nekifognék egy atfogobb cyberpunkdefinicié kidolgozasanak, roviden attekintem a fontosabb miiveket
ebbdl az id6szakbdl.

Mig William Gibson a Sprawl-trilégia befejezése utdn mds irdnyokba fordult, az elsé generéciés
cyberpunkok tovabbi cyberpunk miivekkel jelentkeztek.* Ide tartozik John Shirley Eclipse-trilgisja
(Eclipse — 1985; Eclipse Penumbra — 1988; Eclipse Corona — 1990) vagy Pat Cadigan Mindplayers
(1987), Synners (1991) regényei. Emellett Gj alkot6k is feltlintek regényeikkel, példaul Walter John
Williams (Hardwired, 1986), Richard Kadrey (Metrophage, 1988), Neal Stephenson (Snow Crash,
1992), Jeff Noon (Vurt, 1993), Melissa Scott (Trouble and her Friends, 1994), Douglas Rushkoff
(Cyberia, 1994), Greg Egan (Permutation City, 1994) stb.

Stacy Gillis szerkeszt6 harom hullamra osztja az irodalmi cyberpunk torténetét: 1. Gibson és Sterling

kore képviseli az elsét, 2. Neal Stephenson neve fémjelzi a masodikat, 3. a ,,post-dot-com”-generacio

32 frtsd: a domindns esztétikai paradigma a science fictionon beliil (sajat kifejezés).

3 Az els§ cyberpunk generaci6 mas tagjainak is hamarosan mas iranyba fordult ir6i érdekl6dése — néhdnyan
koziiliik eleve tdvolabbi vonzaskorzetbe tartoztak. Példaul Rudy Rucker 1983-ban (egy évvel Gibson elétt,
egyben els6ként) megnyerte a Philip K. Dick-dijat Software cimii (cyberpunkhoz is rokonithat6) regényével, de
az 1984-es Master of Space and Time mar mas utakon jart.
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jelolné a harmadikat (GILLIS 2005, 3.). E felfogasban a szamit6gépek és az informécids technolégia
fejlédésére helyez6dik a hangstily, hiszen az els6 cyberpunk generdcionak és olvasdinak
szamitogépekrdl alkotott elképzelései mer6ben masok voltak, mint tiz évvel késébb. Példaul Gibson
szamdra a szamitogép eleve az emlékezet metafordjaként miikodd irodalmi eszkoz volt, kiberterekrél
sz0l6 regényének kézirata még irdégépen késziilt. Egy cyberpunkkal foglalkozd kerekasztal-
beszélgetésen Jan Wagner, a Shadowrun Online videdjaték gyartasvezet6je amellett érvelt, hogy mai
szemmel kifejezetten romantikus az az elképzelés, hogy egy matrixlinkkel meg lehet valtoztatni a
vilagot (Cyberpunk: The Dystopian Prism/Prison 2013). Charles Stross posztcyberpunk szerzd ezért is
mondja azt, hogy szamara a cél ,,olyasmivé desztillalni a cyberpunkot, ami djra miikddik egy olyan
ember szemszdgébol is, aki atment a dot-com kezdeteken, és programozoként dolgozott a Neten” (idézi
MURPHY-VINT 2010, 135.). Arra mutat ra, hogy a fiktiv technolégiai konstrukciok mindig
megméretnek a valos technoldgiai valtozasok fényében, és ez drnyalja értékelésiiket. Természetesen ez
nem azt jelenti, hogy a science fictionnek kotelessége lenne visszatiikrozni a jelen tudasat, mintha ez
lenne a zsinérmérték, de egy ir6 sem lehet vak arra a kontextusra, amely a miivet az olvasdi élmények
fényében poziciondlja.

James Patrick Kelly és John Kessel két szakaszra bontana a cyberpunkot. Az els6t a Mirrorshades
alkotéi képezik, mig a masodikban a szerz6k mar nem csoportosulnak, nem két6dnek mozgalomhoz,
hanem autondém, posztcyberpunk szerz6k. A Rewired: The Post-Cyberpunk Anthology szerkeszt&i
szerint ezen irok tevékenysége immaron ,,események és tettek sora egy bizonyos idOperiddus alatt,
amelyek bizonyos elveket és irdnyvonalakat tdimogatnak”. (KELLY-KESSEL 2007, xi.)

Pro és kontra érvek egyarant felsorakoztathatok a posztcyberpunk terminus mellett. Ellenérv az, hogy
taxonomiai tulhajtasnak tlinik 4j nevet adni egy iranyzatnak alig par évvel a fogalom megsziiletése
utan.** Am mellette sz6l az, hogy az irodalmi kezdetekhez képest a fogalom gydkeresen atalakult,
jelentése valtozott, boviilt. A szerkeszt6k négy témat emlitenek kozos nevezoként a posztcyberpunk

szovegekben (amelyek a korai cyberpunkkal is hagyomanyfolytonossagot mutatnak):

1. globalis perspektivajat kinaljak a jovonek;

2. infotech, biotech és egyéb olyan invaziv technol6gidkat szerepeltetnek, amelyek atalakitjak az
emberi testet és pszichét;

3. felforgatjak a klasszikus értékeket;

4. tdmény, energikus, jatékos prozanyelvet hasznalnak, és ennek segitségével tjraértelmezik a

tipikus sci-fi trépusokat.

3 A miifaji fragmentacié gyorsuld tendencidt mutat: a steampunk és a cyberpunk kezdeti kettGse utdn ma mér 17
derivatumot tartanak nyilvan (lasd Wikipedia ,,cyberpunk derivatives”).
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A szerkeszt6k meglatasa az, hogy a cyberpunk ,,megszéllottsagok™”3> egyiittes alkalmazasa azonnal
kliséhez vezet, igy a cyberpunk t6bbé mar nem lehet ideolégia, csupan iz (flavor) (KELLY-KESSEL 2007,
viii.). Ezért ilyen részes alkalmazdnak tartjdk antolégidjuk szerzdit is, mint példaul Cory Doctorow,
Gwyneth Jones, Michael Swanwick, David Marusek, akik valoban nem képezték részét a cyberpunk
korai szakaszanak.3¢

Lawrence Person sci-fi ir6 és szerkeszt6 Towards a Postcyberpunk Manifesto cimii irdsdban szintén
azt hangstlyozza, hogy a posztcyberpunk az 1990-2000-es évek sziilotte, és mar nem figyelemfelkeltd
ujdonsagként tekint a cyberpunkra, hanem mint egy olyan almiifajra, amelynek eszkozkészlete beépiilt
a tudomanyos fantasztikus irodalom diskurzusaba (PERSON 1998). Alapvet6 kiilonbségnek tartja, hogy
a posztcyberpunk irasok — megtartva ugyan ,az immerziv vilagépitési technikat” — mar mas
karaktereket, kornyezetet, jovOképet vazolnak fel. A posztcyberpunk hdsok gyakorta a tarsadalom
integralt tagjai, kozéposztalybeli polgarok, akik ugyanugy egy felgyorsult, technicizalt, kompjuterizalt
jovoben élnek, de e jov6é nem feltétleniil reménytelen/reményvesztett vilagot jelenit meg. Immar
megjelenik a mindennapok vilaga, a csalad és a baratok, a tartds emberi kapcsolatok. A realisztikus
kornyezetben sokszor konszolidalt életvitellel taldlkozunk, a lazadast felvaltja az aktuélis tarsadalmi
berendezkedés elfogadasa, tovabba a tarsadalmi, etnikai sokféleség evidencia, nem pedig egzotikum.
Ide sorol olyan miiveket, mint Neal Stephenson Gyémdntkor (Diamond Age, 1995) vagy Raphael Carter
The Fortunate Fall (1996) cimii regénye, és gyakorta emelik ki Sterling Hugo-dijas Bicycle Repairman
cimi elbeszélését is (1996), amelyben valéban megfigyelhet6k ezek a szemléletbeli elmozdulasok.

To6bb cyberpunk valogataskotet is sziiletett. Pat Cadigan is elkészitette a maga cyberpunk antologiajat
The Ultimate Cyberpunk cimmel (lasd CADIGAN 2002.). Ebben négy el6futarként nyilvantartott szerz6
szerepel (Alfred Bester, Cordwainer Smith, Philip K. Dick és James Tiptree), benne vannak
természetesen az elsé generacié kanonikus szerzéi és Paul J. McAuley a Dr. Luther’s Assistant cimd,
1993-as novellajaval.

Victoria Blake 2013-as cyberpunk antologidjaba 19 novellat valogatott be (lasd BLAKE 2013). Ha
megnézziik ezek els6 kozléseinek idejét, lathatjuk, hogy egy széles szakaszt fognak at: 1981-t61 2012-
ig. Nyolc novella esik az altalam vizsgalt id6szakaszba, ezek kozott talaljuk Shirleyt, Ruckert, James
Patrick Kellyt, Shinert, Gwyneth Jonest, Sterlinget, Maruseket, Cadigant, Kim Stanley Robinsont és
Gibsont. Megfigyelhet6, mekkora atfedés van a Rewired antologia 2007-es gytijtésével. Valogatasa
hommage a kezdeteknek, egyuttal 4j neveket vonultat fel: igazi prézastilusbeli kaleidoszkép és a

cyberpunk témak sokszinii gylijteménye.

3 Az obsession kifejezést talaltak a legalkalmasabbnak azon tendencia leirdsara, amikor is bizonyos toposzok
Ujra és tjra felhasznalasra kertilnek.

3 A szerzok listdja: Bruce Sterling, Gwyneth Jones, Jonathan Lethem, Greg Egan, Pat Cadigan, William Gibson,
David Marusek, Walter Jon Williams, Michael Swanwick, Charles Stross, Paul Di Filippo, Christopher Rowe,
Elizabeth Bear, Paolo Bacigalupi, Mary Rosenblum, Cory Doctorow.
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A kilencvenes évektdl tovabb folytatodott a science fiction tovabbi almiifajokra valé aprozodasa. A
cyberpunk motivumainak kozismertté és népszeriivé valasaval egyiitt jart folyamatos atalakulasuk is.
Geoff Ryman bevezette a cyberpunk izesitésii (cyberpunk-seasoned) megjel6lést azokra a szévegekre,
ahol a cyberpunk motivumok csak részlegesen jelennek meg egyéb almiifajokra jellemzd jegyek
mellett.3” Andrew M. Butler is megalkotta a szinonim cyberpunk zamatt (cyberpunk-flavored) jelz6t az
,,olyan mint, de mégsem az” tipusu miivekre (BUTLER 2010, 17.).

A kibertechnolégiat centrumba helyez6 SF miivekre létrejétt a cyberfiction kategoéridja, a
cyberpunkot is magaban foglal6 erny6fogalom. Amikor Carlen Lavigne a feminista cyberpunk és

cyberfiction nyoméaba ered, azt mondja:

N0k altal irt, kozeljovorol sz6l6 spekulativ science fictiont kerestem, olyat, amely az 1ij technol6giakkal és
az informaciés korral foglalkozik, és olyan helyszineken jatszodik, amelyeket egyértelmiien befolyasoltak

a cyberpunk elképzelések. (LAVIGNE 2008, 8-9.)

A cyberfiction megnevezés jobban fedi példaul Rudy Rucker The Hacker and the Ants (1994)
munkajat vagy Kathleen Ann Goonan Queen City Jazz regényét, bar ezek kapcsan talalkozhatunk
posztcyberpunk besorolassal is.

A Sterling altal jegyzett, az aeronautikabol kolcsonzott slipstream kifejezés (’1égorvény’) tovabb
arnyalja a miifaji besorolas problematikajat. Ezzel a terminussal fedte le azokat a szovegeket, amelyek
szandékosan t6bb miifajra épitenek, vagy hidat képeznek a tagabb értelmii szépirodalom és a spekulativ
fikcio kozott. Ezt a miifaji hatarokat athagé stilust (cross-genre style) tartja érvényesnek példaul Kathy
Acker Empire of the Senseless (1988), William S. Burroughs Meztelen ebéd (Naked Lunch, 1959) vagy
Kurt Vonnegut Az é6t6s szdmu vdgohid (Slaughterhouse-Five, 1969) cimii regényére (lasd STERLING).
Mas valogatasok még Kafka, Borges és Eco bizonyos miiveit is ide soroljak (a teljes listat 1asd: COX et
al. 2007.).

A cyberpunk derivatumaiként szokas emlegetni a ,valamilyen technoldgia+punk” almiifajokat,
példaul nanopunk, steampunk, biopunk, stonepunk, elfpunk, mythpunk stb. Ezek nem a cyberpunk
kozvetlen leszarmazottai, csak névadasuk modszerében, egy-két elemben (példaul a lazadas vagy az
ellenkultira jelenléte) van atfedés. A steampunk (’g6zpunk’) mara hasonl6 ismertségnek orvend, mint
a cyberpunk. A kifejezés létrejottét 1987-ra dataljak (GRoss 2007, 60.),3 neve onnan jon, hogy a
gozgépek képezik a torténetekben a f6 technologiat. Gyakorta tartalmaz utépisztikus és retrofuturista

elemeket, alternativ jovét, stilusat a viktorianus és neoviktoridnus érabol meriti. Cory Gross steampunk

37 Ryman Ugy jellemezte a Vurt cimii regényt, mint egy gyorsvagtaj, cyberpunk izesités{i SF thrillert (,,fast-
paced, cyberpunk-seasoned SF thriller”). Idézi BUTLER 2010, 17.

38 James Blaylock els6k kozott hasznalta a kifejezést a Locus magazinban 1987-ben. A science fiction azon
almiifajanak tartja, amely jellemzG6en torténelmi helyszinen és id6kben jatszédik (kiilénosen az iparositott 19.
szazadi tarsadalomban), elsGsorban g6zgépek és mas mechnanikus gépezetek koré fejlesztve vilagat. Lasd:
OED-SFC ,,steampunk”. Steampunk m{i példaul Gibson és Sterling A gépezet (The Difference Engine, 1990)
cim{ regénye.
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kutaté (Olalquiaga giccselmélete nyoman) a steampunk két alapvetd tipusat kiilonbozteti meg. A
nosztalgikus steampunk inkdbb utépisztikus, mig a melankolikus steampunk koézelebb &ll a
cyberpunkhoz, mert a dekadencia és a posztapokaliptikus beallitas jellemzi.

Az almiifajok parhuzamos, autoném tematikdinak elkiilonitése nem mindig egyszerti. Példaul
Sterling Schismatrix cimli 1985-6s regényét ma mar inkabb a biopunk kategoéridba sorolnank, hiszen a
biotechnoldgia és a géntervezés tarsadalmi implikacidéit boncolgatja a cselekmény. Mégis, mivel
Sterling tudatosan a cyberpunkhoz kapcsolta miivét, nem lehet kivonni e kategoria aldl sem. Némileg
anakronisztikusan is hatna, hiszen a biopunk kifejezés csak 1993-ban sziiletett meg.?® A két almiifaj

kozott hidat képez poszthuman szemléletiik, sotét atmoszférajuk.

39 1993-ban hasznéltdk a terminust a Science Fiction Studies folyéiratban mint a science fiction olyan almiifaja,
amely a biotechnolégia és a genetikai tervezés tarsadalmi hatasaival foglalkozik. (OED-SFC ,,biopunk”).
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2. MUVESZETI TEMATIKA ES KULTURALIS INFORMACIO

A fejezet elején a cyberpunk harom lehetséges megkozelitését vazoltam fel. A torténeti attekintés utan
ideje ratérni arra, miként is miikodik a cyberpunk mint miivészeti tematika és kulturdlis informdcio.
Miutan a cyberpunk bedgazott a mainstreambe, és médiumokon ativeld jelenséggé valt, folmeriilt, miben
is all a lényege. ,,Lényeg” és ,jelenség” egész mas értelmet nyer az alkot6-befogadé viszonylatdban. Az
alkot6 szamdra a mialkotas forma, amelyben kifejezésre juttatja gondolatait, emlékeit, hangulatait és
tizeneteit. A befogad6 szdmaéra viszont a miialkotas tartalom, méghozza ,,a miiélvezet altal keltett
élményforma tartalma” (SZERDAHELYI 1995, 236.). A tartalom és a forma viszonyfogalmak, amelyeket
absztrakcié révén nyeriink. Egységiik nehezen megbonthat6. Amint véltoztatunk egy mondaton vagy
egy képen, valtozik az értelme. Es ahhoz, hogy valtozzon a tartalma, formai valtoztatast kell
eszkozolntink.

A cyberpunk alkotdsokban k&zos az, hogy egy adott toposzthdlozatot mozgatnak, és bizonyos
kulturdlis tendencidkra mutatnak ra, tehat kor- és helyspecifikusak. Minden alkotas kisebb vagy
nagyobb mértékben detektalhatoan egy reakcié az adott korra és annak tarsadalmi berendezkedésére.
Gyakran hozzak példaként a globalizacio, a kapitalizmus, posztindusztrializmus, az urbanizacié és az
informaci6s tarsadalom gyakori megjelenitését a cyberpunk miivekben.*’ Fredric Jameson (2010, 429.
1. végjegyzet.) amellett érvel, hogy a cyberpunk ha nem is a posztmodernizmus, de mindenképp a késéi
kapitalizmus els6dleges irodalmi kifejez6dése. Veronica Hollinger (1999, 81.) szerint ,,[a] hajdani éles
hatarvonalak cyberpunk attérése a posztindusztridlis jelen relevans formai Gjitasa”. Sterling meglatasa
szerint gyakori téma a globalizdcio (,,a cyberpunknak kevés tiirelme van a hatarokhoz”), példaként a
miiholdhal6zatot és a multinacionalis vallalatokat emliti (STERLING 1986, xiv.). Cadigan szamara a
cyberpunk ,,a punk szenzibilitds — nyugtalansag, lazadas — és az asztali szdmitégépek elkeriilhetetlen
Osszelitkozése.” (idézi Cavallaro 2000, 26.) Rucker definici6ja alapjan (RUCKER-SIRIUS—-QUEEN MU
1992, 73.) ,irodalmi SF, amit konny(i olvasni, sok informacié van benne, és a szamitégépes
forradalombdl szarmazé 1ij gondolatformakat jeleniti meg”.

Blake (2013, loc. 104.) szerint a CP 1. egy ,esztétikai pozicié”, 2. ,attitlid”, ugyanakkor 3. ,témak
gylijteménye” is. ,Egyszerre él6 és egyszerre halott” abban az értelemben, hogy els6 miivel6inek
inspirdcios forrasai — mind térténelmi, mind technikai vonatkozasban — nem aktudlisak tobbé, mas lett
a vilag, és masok az éget6 kérdések. A cyberpunk mégis él6 irodalmi miifaj, mert 6rzi a technikai
Gjitasok iranti érdekl6dést, kutatja azokat a fantdzidkat, ahol egy technikdval dtitatott vildg dtformalja

az ember és ember, az ember és tdrsadalom, az ember és technika kézétti viszonyt, a ,,behuzalozott”

40 Lasd példaul Rétfalvi Gyorgyi megfogalmazasat: ,,a marginalizalt tarsadalmi rétegek kiberbiinozés titjan
keresik az igazukat a transznacionalis cégek hatalmaval szemben” RETFALVI 2002, 73.
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tarsadalom mindennapjait. (BLAKE 2013, loc. 104.) Kelly és Kessel is amellett érvelnek, hogy a

cyberpunk (és a posztcyberpunk) legnagyobb érdeme az a belatas, miszerint

[...] mar nem mi valtoztatjuk a technikat, hanem az valtoztat meg minket. Nemcsak otthonainkat és
iskolainkat, a kormanyainkat és munkahelyeinket, hanem érzékeinket, emlékeinket, tudatunkat. (KELLY—

KESSEL 2007, x.)

Sterling megallapitasa is ide kothet6. Szerinte a cyberpunkok latasmadjaban kdzos, hogy szamukra
a technika ,,zsigeri”, ,,athat6” és ,igazan bensGséges”. A test ,invazidjaval” ez gyakran az emberi
természetet és az én természetét radikalisan tjradefinial6 eljarasokban nyilvanul meg: ,[A technika]
nem rajtunk kiviil, hanem kériilottiink van. A bériink alatt; gyakran benne az elménkben.” (STERLING
1986, xi.)

A technika és a test egyesiilése mellett a hibridizacié mas formai is jelen vannak, ilyenek példaul a
koztes zondk (interzones). Sterling (1986, xi.) ezt Gibson gyakran idézett meghatarozasaval ragadja
meg: ,,az utca mindennek megtalalja a sajat felhaszndlasi teriiletét / the street finds its own uses for
things”.

Ez a kisajatitasra épiil6 tarsadalmi lelemény a fiktiv vildigokban sokszor illegalis-félillegalis keretek
kozott torténik, lasd a Neuromdnc zugklinikait. Az arnyékfejlesztésre hozhaté masik példa a Synners
fiatal hackerének, Samnek a specidlis, D-I-Y tolt6berendezése, amely lehet6vé teszi, hogy a
szamitogépet a bor ala bevezetett kabellel lehessen télteni (CADIGAN 2011a 58-59.). A ,leleményes,
hozz4érté individuum” egy gyakori tipusfigura, aki a tudas- és kommunikaciétechnolégia termékeit
atalakitva ,hackeli meg” azt a rendszert, amely az egyén leszabalyozasara torekszik (LEARY 1999).

A fiatalok high-tech igenlése, a medialisan atvaltozott popkultira, a marginalizalt rétegek
lazadéasanak elegyitése egy olyan heterogén témastruktiirdt hoz l1étre, amelyben e szintézis produktiv és
kifejez6. Ennek fényében Mark Downham (1988) szerint ez ,,egy 1j techno-sziirreélis szépirodalom”,
mig Csicsery-Rénay ihletett meghatarozasa szerint ,,[...] a cyberpunkban rejlé ambici6zus oximoron
olyan elegéans és globdlis, egyesiti a magast és az alacsonyt, a komplexet és a szimplat, a vezért és a
vadembert, a technofenséget és a rock’n’roll dagonyajat.” (CSICSERY-RONAY 1991, 182.)

A gyakorta hangoztatott high-tech — low life meghatarozasra reflektal Rétfalvi Gyorgyi (2002, 73.),
amikor azt mondja, a cyberpunkban egyiitt szerepel ,a magas szintli technolégia és alacsony
életszinvonal”. Csicsery-Ronay definici¢jabdl is kitlinik, hogy egyesek szamara a cyberpunk fontos,
elhatarold specifikuma a punkban és a rockban is kimutathaté kirobband energia, a Idzado,
ellenkulturdlis szemlélet. Egyetértek Blake-kel abban, hogy ez id6vel leszakadt a zenei-szubkulturalis

vonatkozasrél, kitagult. A cyberpunk marginalizalt, ,,outsider figurait”*'

a legtobb esetben a tobbségi,
normativ szabdlyrendszert6l valé elhatdrolédds jellemzi egy urban kontextusban. Galantai Laszlo

megfogalmazasaban:

41 BAN 2007, 169.
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A punk lazado, ellenalld, kiviilallo, az ember, aki nemet mond a fennall6 tarsadalomra, a rendre a
patriarchélis szimbolikusra (Lacan), mindig felforgatd, mindig urbanus, vallaltan hatarjelenség. (GALANTAI

2013)

Ertelemszertien sokan a cyber fel6l kozelitenek a cyberpunkhoz. Michael R. Heim iré szerint a
cyberpunk ,,egy kompjuterizalt jovot vetit elénk” (HEIM 1993, 150.), mig Andrew M. Butler teoretikus
szerint ,,dominal a magastechnoldgia, beleértve a szamitogépeket, szamitégéphaldzatokat” (BUTLER
2000, 9.). Masok a kiberszubkultiira, azonbeliil is a hackerek gyakori megjelenését emelik ki (példaul
RETFALVI 2002, 73.). Galadntai Laszlé (2013) a cyber kiterjesztett felfogasat koveti, amikor
kulcsszavakként kiemeli a kiberteret, és az olyan jelzOket, mint a mesterséges, gépi, kibernetikus,
informacios, virtudlis, digitélis, halézati. Jim Collins Architectures of Excess cimii konyvében (1995,
9.) az ,informacios tudltelitettséget” hangsilyozza, Lawrence Person ir6 pedig ,a kompjuterizalt
informaci6 mindeniitt jelenlevé adatszférajat” (PERSON 1988). En ezeket tigy fogalmaznam meg, hogy
visszatérd elem a médiaszaturdlt urbdn tapasztalat megjelenitése.

Egyesek a cyberpunk vildgok cselekményének ideje feldl kozelitenek, kiemelik a cyberpunk
extrapolacios, derivativ jellegét. Andrew M. Butler (2000, 9.) szerint ,a cyberpunk a kézeljévében
jatszédé tudomdnyos fantasztikum”, mig Mark Downham ir6 szerint ,,a cyberpunk egy indusztrialis
mitologidja egy nem tul tavoli jovének” (DOWNHAM 1998). A cyberpunk torténetek tobbsége valéban
a kozeli jov6ben jatszodik (értsd: a nyolcvanas évekt6l kezdve napjainkig), egy technikailag fejlettebb
korban, amelynél akar évszamok nélkiil is érezziik, hogy sok szempontb6l hasonlit a mi jeleniinkre,
tehat van a torténeteknek egy extrapolativ ive. Altaldban az a teoretikusok benyomasa, hogy a
megjelenitett vilagokban egy disztépikus, posztapokaliptikus, antiutépisztikus tdarsadalom jelenik meg.*

A cselekmény helyszine kapcsan vonatkozdan pedig az mondhat6 el, hogy csillagkdzi tavlatok és
foldonkiviili civilizaciok helyett a foldi civilizaciokon vagy mas emberi kol6nidkon van a hangstly, és
er6sen érezhetd a nyugati vilag tapasztalati behatésa.”> A legtébb esetben egy globalista szemlélet, a
hatarok felszamolddasa, atrendezddése, elsulytalanodasa érvényesiil — éltalanossagban elmondhato,
hogy ,,a nemzetallam eszménye meghaladott” (SANTA 2012, 18.).

Végiil, de nem utols6 sorban szintén gyakori a poszthumdn vetiilet felmutatéasa: ,,ember/gép hibridek”
(BUTLER 2000, 9.), ,,ember és gép Osszeolvadasa: kiborgizacio” stb. (RETFALVI 2002, 73.). Santa Szilard
szerint

[a cyberpunkban] az egységes, stabil szubjektum fogalmanak posztstrukturalista elvetése talalkozott a

poszthumén vagy techno-evolucionalista folfogassal, mely az ember kordbban biztosnak vélt hatarait

bomlasztotta fol. (SANTA 2012, 18.)

42 példaul ,,disztopikus jovok” (Lawrence Person), ,katasztrofa utani allapot” (Rétfalvi Gyorgyi), ,,anti-utopikus”
(Klapcsik Sandor). PERSON 1998; RETFALVI 2002, 73.; KLAPCSIK 2007, 154.

4 ,a foldon kiviili vilagok helyett a f51don beliili dimenzidk viszonyrendszere van megjelenitve.” KLAPCSIK
2007, 155.
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[A cyberpunk szovegek] egyfeldl arra kérdeznek ra er6teljes médon, hogy mi az ember(i), hol és milyen
elképzelések szerint hiizhatok meg az ember és a gép kozotti hatarvonalak, masfeldl azt sugalljak, hogy e

hatérok eltéinése a poszthuman kor eljottét jelzi. (SANTA 2012, 9.)

Frances Bonner (BONNER 1992, 191.) a cyberpunk toposzait négy csoportra osztja, és a ,,4 C”
terminussal jeloli. Ezek a ,corporations”, ,crime”, ,,computers”, ,corporeality” kategéridk, azaz:
vallalat, biindzés, szamitégeép és testiség (corporeality).

A cyberpunk vilagokban tehat gyakran megfigyelhetjiik

— a késoOkapitalista, posztindusztrialis, posztmodern tarsadalom jegyeit,

— a futurisztikus, fragmentalt urban szubkulturélis jelleget, amelyet a hal6zat fogalma szervez
egysegge,

— a technologiai evoltci6 4j stddiumaba 1épett poszthuman emberképet,

— a megjelenitett tarsadalmak és egyének valsagallapotat.

Ez a felsorolds egyelére egy munkadefinici6 alapjat képezi, amelyet a fejezet végén talalhatd
Osszegzésben véglegesitek, miutan megvizsgaltuk a cyberpunk megértéséhez oly fontos tovabbi

relaciékat a posztmodern, a disztépia és a szubkulttira terén.
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3. CYBERPUNK ES POSZTMODERN

A cyberpunk miiveket tobb teoretikus is a posztmodernhez kapcsolta — példaul Larry McCaffery,
Michael Heim és Istvan Csicsery-Ronay (MCCAFFERRY 1991, 2.). Mégis, a cyberpunk posztmodernhez
val6 viszonya korantsem problémamentes. Ezt a kérdést t6bb szempontbol lehet megkozeliteni:

— aposztmodern mint korszak,

— aposztmodern mint dominans szemlélet egy adott korban (kultirdominans),

— aposztmodern mint irodalmi miifaj.

3.1. A posztmodern mint korszak

A cyberpunkra tekinthetiink olyan irodalomként, amely a modernizmust és realizmust kovetd
posztmodernizmus miivészettorténeti korszakdba esik.** Ha a posztmodernizmusra tigy tekintiink, mint
arra a miivészettorténeti korszakra, amely felvaltotta a modernizmust és a realizmust, akkor kronol6giai
szempontb6l minden nyolcvanas években és azutan sziiletett cyberpunk irodalmi alkotast
posztmodernként is azonosithatunk. Mivel a vizsgalt cyberpunk miivek ebbe az id6szakba tartoznak
(1980-1995), és angol nyelvii, nyugati ir6k alkotasai, ezért a fejezet a posztmodern nyugati elméleteihez
kapcsolodok elsGsorban. A korszakként valé megkozelités azonban tul tag keret, és nem visz minket
elérébb a cyberpunk és a posztmodern viszonyitasahoz, dsszehasonlitasahoz, ezért sziikiteni kell a

fokuszon.

3.2. A posztmodern mint kultirdominans

A posztmodern felfoghat6 gy is, mint egy széles kor(i kulturalis paradigma, egy fluid kultirdominans,
amely parhuzamos a kései kapitalizmus gazdasagi modelljével és a liberdlis demokracia politikai
modelljével. Jameson neomarxista nézetei fényében ezt igy fogalmazza meg, hogy minden ideolégia:
a gazdasag, a politika és a kultira egy komplex dimenzioban miikddnek, amelyet posztmodernnek
hivunk, ezért a posztmodernizmus egy esztétikai és politikai allasfoglalas a kései kapitalizmusrol.
Miként a klasszikus kapitalizmus a realizmus korahoz, a monopolkapitalizmus pedig a modernizmus
korahoz tartozik, Uigy a transznacionalista kapitalizmus a posztmodernhez.

Jauss (1997a) ugy véli, hogy egy korszakvaltas akkor sarjad, amikor a kor elvéarasai és a kortarsak

tapasztalatai egyre inkabb nem egyeznek. Igy a posztmodern egyszerre tmenet és torés az el6z6 korhoz,

4 A Nyugat-Eurépaban és Amerikdban sarjadt, majd vilagszint(ivé val6 posztmodern kor kezdetére vonatkozéan
nincs konszenzus a miivészettorténészek korében, példaul Hutcheon (1983, 3.) értekezésében szintén csak
kérd6jelek sordval emlit bizonyos potencidlis kezd6pontokat: ,,1945? 1968? 1970? 1980?”.
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a modernizmushoz képest esztétikailag, ideoldgiailag és filozéfiailag is.*® A modernizmus fébb
ideol6giabdl agazik tovabb, ugyanakkor dekonstrudlja, decentralizalja, dehierarchizalja a kor kimeriilt
fogalmi konstrukciéit. Brian McHale ezt dominansvaltdsnak hivta, és a torténelem térbeli

reprezentalasaval szemléltette:

1. tablazat

A modernizmus és a posztmodernizmus 6sszehasonlitasa ellentétparokkal

Modernizmus Posztmodernizmus
hierarchia anarchia
jelenlét tavollét, hiany
»genitalis” polimorf
narrativ antinarrativ
metafizika irénia
determinaltsag indeterminaltsag
vilagmodellt konstrudl dekonstrudlja a vildigmodellt
ontoldgiai bizonyossag ontoldgiai bizonytalansag

Forrds: MCHALE 1992, 7.

A 1I. vilaghabort utan bek6szonté modern kor jellemz6it példaul az egyre tobbek altal valasztott varosi
élet, az urban léttapasztalat adta. Ez a kiskozosségek berendezkedését6l abban kiilonbozik, hogy
izgalmat és szabadsagot hoz, hisz barki lehetsz, és barmi megtorténhet. Ugyanakkor elidegenitd
mesterségessége miatt, valamint idegenek szoros dsszezarasaval jar, és a tomegben megélt magany
izolalo hatassal bir, Gjfajta frusztracidkat teremt. Fontosabba valik a kiilénbozés, a nonkonformitas és
az individualizmus. A viladg nagyon szokatlan, az extrém, a sokkol6 és az egzotikus mindennapossa
valik. A témegtechnoldgia, - kdzlekedés, -kozlés, -kommunikacio, -egyiittélés betiiremkedése a privat
életbe szupermobilissd és szuperinformalttd teszi az embereket, &m mindez megannyi kéretlen
informdci6 bedzonlésével jar. Tehat a tobb szabadsag tobb szorongashoz és tobbgyokerii krizishez
vezet.

Az is a modernizmus 6roksége, hogy a megkérddjelezés pozitiv elGjeliivé valt. Es a posztmodern
egyik fétevékenysége épp a kérdezés. ,Kérdezz és demisztifikdlj — majd dolgozz a valtozéasért”, igy
foglalhatnank 6ssze a hatvanas évekt6l zajlo miivészetelméleti, irodalmi paradigmavaltasokat. Ahogy
Linda Hutcheon A Poetics of Postmodernism cimii konyvében Susan Sontagot idézi: ,,Ez mind

sziikséges ,,a tudat megvaltoztatdsahoz” (Hutcheon 1983, 8.). Ugyanakkor azt is hozzateszi, hogy a

4 A modern korbdl a posztmodern korba forduldssal a m{ivészetelméleti, filoz6fiai irdnyzatok is valtoztak, lasd
fenomenoldgia, percepcidesztétika, strukturalizmus, szemiotika, posztstrukturalizmus, dekonstrukcid, feminista
kritika, pszichoanalizis, marxizmus, Gjhistorizmus, kulturalis materializmus, posztkolonializmus, kisebbségi
diskurzusok, genderelmélet.
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posztmodern talan egy tarsadalmilag formalddo kiizd6tere valami tijnak (és erre példaként Terry Gilliam
Brazil cimi filmjét hozza).

Jean-Francois Lyotard A posztmodern dllapot cimii konyvében (1993) a posztmodernt nem a
modernizmus, hanem a modern folyoményanak tekinti. A posztmodernben az ,elbeszélések valsaga”
széles korben kiterjed, és feliilirja a felviligosodas és a racionalizmus vilagszemléletét. Atértelmezédik
»a szellem dialektikdja, a jelentés hermeneutikdja, a raciondlis, illetve a tevékeny szubjektum
emancipacioja vagy a jolét megteremtése” (LYOTARD 1993, 7., 11.).

A tudas statusa megvaltozik, amikor a tarsadalmak az tin. posztindusztrialis, mig a kultirak az tun.
posztmodern korba 1épnek.

Hutcheon szerint a posztmodern szemlélet tagadja az abszolut hatalmat; ambivalens viszonyban all
az uniformizaciéval és a kommercializaci6val; ramutat, hogy nincsenek rogzitett jelentések; és a
mesternarrativak mind csupan konstrukciék. Allitdsa szerint konstrukci6 a vilag, az én, a bindris
ellentparokra épiilé6 fogalmaink, rdadasul mindez Aalland6 véltozadsban van (folyamatjellegii), tele
paradoxonokkal. Ennek fényében a vilag nem jelentésnélkiili, de minden jelentést mi teremtiink.
Hutcheon felfogasaban a posztmodern kulttrszemlélet els6sorban az ellentmondasokra fokuszal,
torténeti és politikai érdeklédésii. Egyik f6 eljarasmédja a vizsgalt jelenség megkérddjelezése,* a
kritikai elemzés, a problémdas Osszefiiggések felmutatdsa, valamint az alternativ megoldasok
felsorakoztatasa, hangstlyozva a valtozas folytonos és nyitott jellegét. Népszerli elemzési targynak
szamitanak a peremteriiletek, a hatarok és a kiilonbségek (elkiilonboz6dések) — a relativitas és a
kontextusfiiggdség vetiiletében.

Ennek értelmében a posztmodern mint korunk kultirdomindnsa végrehajtotta fogalmaink drasztikus
dekonstrukciojat. A teljesség és a végesség illuzdrikus fogalmakka valtak éppugy, mint a nagy
elbeszélések és a fix definiciok. Helyiikbe egy tij szemlélet 1épett, amely ,,finomitja a kiillonbségek iranti
érzékenységiinket, és erdsiti az dsszemérhetetlenség iranti tiirelem képességét” (LYOTARD 1993, 9-10.).
A fragmentumok és dtmenetek irdnti szenzitivitas a fluiditasra és az egymasmellettiségre helyezi a
hangsulyt. A felszamolas helyett megsokszoroz6das mutathaté ki eszmerendszereinkben (ide tartoznak
tudas- és értékrendszereink is). A paralel modon létezd, heterogén és tilnépesitett értékrendszerek
fluidda teszik a tapasztalat hatarait a jelentések feliilirasa altal, elbizonytalanitjdk a korabban stabilnak
hitt fogalmakat, és megnévelik a ,transzformélhat6sag” és ,,atkonvertdlhatdsag” fontossdgat.*’

A cyberpunk miivekben kibontakoz6 vilagszemlélet, gondolkoddsméd és tematika tehat
osszevethetd a posztmodern kultirdomindnshoz tulajdonitott gondolatvilaggal. Ilyenkor az 4tfedések a
tartalom, a torténetvildg szintjén mutatkoznak meg. (Ezekre szdmos elemzést nyujtok a disszertacié III.

és IV. fejezetében.) Am mér most kiemelt példaként hozhatjuk a modernizmus és a posztmodernizmus

46 A kérdezés mint pozitiv érték a hatvanas évek 6roksége is (14sd: antihumanizmus Nagy-Brittanidban és az
Egyesiilt Allamokban).

47 E két fogalom jelentGségét Gianni Vattimo hangsilyozza The End of Modernity cimii kényvében. Lasd
VATTIMO 1988, 21.
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kozotti  szemléletvaltasra az ontoldgiai fordulatnak is nevezett perspektivavaltast, amely a
vilagépitésben is megmutatkozik. Scott Bukatman (2001, 17-18.) a kovetkez6képp jellemzi a

modernizmus episztemoldgiai jellegét, 6sszevetve a posztmodern ontoldgiai érdekl6désével:

A modernizmus valtoz6 tudatallapotok és megbizhatatlan narratorok értelmezése koré szervezddik. Az
értelmezés az olvaso és a szereplék kiemelt fontossaguy, dominans elfoglaltsagava vélik. A posztmodern
szovegben ezt az ismeretelméleti inditékot ontolégiai kényszer véltja fel. Tobbé nem a tudas probléméja
strukturalja a szoveget, hanem — amint a vilag és a létezés meghatarozandé kérdésekké valnak — maga a lét
keriil a kozéppontba. A posztmodern fikcié az ontoldgiai hatarok eltorlését viszi szinre, vilagok

Osszeomlasanak és egymasba alakuldsanak bemutatasaval.

Brian McHale (1987, 39.) a tudoméanyos fantasztikumot azért tartja ontologikus miifajnak, mert a
mdssdg, az idegenség kaleidoszkopikus felmutatasat valositja meg, azt az egymas mellett él6
sokszerliséget, amelyet a posztmodernizmus is preferdl. Donna Haraway (2005, 121.) a kiborgot hozta
példaként, ahogy a kiborg jelenségében felszamolodik a tavolsag organikus és inorganikus kozott, és
egy uj emberkép korvonalazodik. McHale (1992, 253.) a kibertérben latja a ,,vilagraismerés” ontolégiai
allapotét, amely a metareflexi6 révén valosul meg. Eszerint a kibertér ,metavilagként” viselkedik,

,»elOtérbe hozza a vilag »vilagsagat«”, ebben all a virtualis paraterek érdeme.

3.3. A posztmodern irodalom és a cyberpunk irodalom viszonya

A posztmodern irodalom becsiilt id6kerete a nyugati tarsadalmakban egyesek szerint a hetvenes évekt6l
datalhat6,* és a milleniumi évtizedben kezdett elhalvanyodni a dominancidja dj irdnyvonalak mellett.
A poszthuman, trauma-, 6ko- vagy szocioirodalom csak par példa az 1j, diverz hizémiifajokra. Ezek
kiilonb6z6 relacidban allnak a posztmodern irodalommal: felfoghatok szakitasként, fragmentacioként
és folytatasként is.

Séanta Szilard (2002, 23.) szerint a posztmodern és a sci-fi a hetvenes években keriilt szinkronba
Amerikaban, elsésorban J. G. Ballard és Philip K. Dick munkéssiga révén. Erdekes azonban az
id6eltolodasok jelenléte. Ha (elméletben) el tudjuk egymastol valasztani a posztmodern és a popularis
irodalom kanonjat, akkor egy kortars nem feltétleniil egy masik kortastdl vett at elemeket. A kor
posztmodern iréi olykor inkabb a korabbi populéaris hagyomanyhoz fordultak oda, mig példaul a New
Wave irdéi a hatvanas-hetvenes években a legijabb posztmodern trendekb&l meritettek. Mivel ,a
posztmodern egy alternativ stilisztikai lehet6ség”, miként azt McHale (1992, 12.) hangstlyozza, ezért
belathat6, hogy a cyberpunk szovegek ir6i is kiilonb6z6 stratégiakkal éltek. Miiveik elemzésekor a
szovegekben realista, modernista, posztmodernista stilisztikai jegyek és megoldasok is fellelhet6k. Ezek

vizsgalatakor az irodalmi (mfifaji és formai) eszkozjegyeket célszerii vizsgalni.

48 Ladsd HUTCHEON 1983, JAUSS 1997a, JAMESON 2010, MCHALE 1992
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A 19. szazad irodalmat meghatarozo realista prézaban altalaban lineéris id6vezetéssel talalkozunk,
amelyet a tarsadalom és a helyszinek részletes bemutatéasa kisér. A karakter folyamatosan fejlédik, a
narrator pedig éltaldban E/3-as szemszogbdl beszéli el a szerepld torténetét (gyakori egy mindentudo
narrator, aki azt feltételezi, hogy a vilag attekinthet®, transzparensen leirhat6, bemutathat6 egy semleges
néz6épontbdl). Bruce Sterling Schismatrix cimii regényében mindezek érvényesiilnek, ir6i eljarasai soran
tehat visszakoszon a realizmus eszkoztara, a realista irastechnika.

A TI. vilaghabort utan kibontakozé modernizmust a valdsag fragmentalt, komplex tapasztalatai
jellemzik. A modern miivekben gyakorta fontos szerepet kap a nyelv sokfélesége,
szubjektumspecifikussaga, esend6sége. Nem ritka, hogy tobbféle (és limitalt) néz6pontbol bemutatva
tevddik Ossze a torténet. Mindezek alapja az az akkor divo felfogas, miszerint a miialkotas formaja része

a jelentésnek: ahogy a miialkotas bemutatja a vilagot, olyan a vilag.

Amit kapunk, az a raciondlis gondolkodas, a tudatos, illetve tudattalan benyomadsok, asszociaciok,
pillanatnyi, 6ntudatlan bedszé gondolatok, szdndékosan felidézett vagy kéretlen emlékek, emlékkiséretek

rendezetlen keveredése. (RAYMENT 2017, 8.)

A science fiction egyik iranyzata, a New Wave ehhez a szemléletmddhoz kozelitett kisérletezd
alkotdsaival. A cyberpunk miivek tobbségére nem ez jellemzd: a lélektanisdghoz képest a
cselekményesség, akcidorientaltsag domindl. Kivételként emlithetjiik Pat Cadigan Mindplayers (1989)
és Synners (1991) cim{ regényeit.

A mar emlitett ontol6giai fordulatra visszautalva, a cyberpunk szovegvilagok absztrakcigjat erdsitik

a kovetkezok:

1. Az egységes én egy illizid, az egyéniség fluid.

2. Az ondefinici6 és az onkifejezés szabadsaga relativizalta az olyan modern eszményképeket, mint
igazsag vagy cél.

3. Az emlékezet fontos, de el6tlinik megbizhatatlansaga, téredékessége, narrativikussaga.

4. A fiktiv vilagok tobbségében kozos kortarsi tapasztalatta valik a zavarodottsag, kiabrandultsag,
magany és ondestruktivitas. A krizisben levé karakterek torekednek jelentGséget és jelentést
keresni egy latszolag értelmetlen vilagban.

5. Az ontologiai bizonytalansagot realista irastechnika ellenstlyozza (példaul id6- és térkezelés).

A tomegtechnolégia, -kozlekedés, -kozlés, -kommunikacid, -egyiittélés betliremkedése a privat
életbe egy er6s valtozas volt a kapitalizmushoz kothet6 modern korban. A posztmodern korba fordulva,
a késdi kapitalizmus keretei kozott globalis, lokalis, interperszonalis és perszondlis szinten is eextrém
modon névekedni kezdett az informacié mértéke és a médiaszaturacié. Epp ezért a globalizacio, az
urbanizacio, a fogyasztéi piac, a gépesités novekedése, az 1j technikai médiumok a cyberpunk és a
posztmodern irodalomban egyarant visszakdszoné vilagtapasztalatok. Az olvasok a fikcionalizalt,
kiilonos, érzékeket tdltelitd vildgokban az extrapolalt tendencidkon keresztiil is raismertek sajat

tarsadalmukra (lasd JORGENSEN 2009, 279.).
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Walter Benjamin (2003) A milalkotds a technikai reprodukdlhatdésdg kordban cimii tanulmanyaban
mar hangstlyozta, miként irja foliil a technikai innovacio azt a vilagot, amelyet korabban ismertiik. W.

J. T. Mitchell teoretikus szintén a technika kortapasztalatot befolyasolo jellegérél ir:

Ha a mechanikus mésolhatdsag (fotografia, mozi és a kapcsolddo ipari technolégidk, mint példaul a
szerel6sor) a modernizmus korszakat uralta, akkor a bio-kibernetikus reprodukcié (nagy sebességii
szamitégépek, video, digitalis képalkotas, virtudlis realitas, internet és az ipari méretli genetikai tervezés)

pedig azt a korszakot, amit ,,posztmodernnek” neveziink. (MITCHELL 2003)

Hutcheon (1983), McHale (1992), Jauss (1997a) és Jameson (2010) alapjan tipikus posztmodern
stiluseljdrdsok a kovetkezOk: onreflexivitds, odafordulas egy terhelt tarsadalmi jelenséghez és annak
Ujrafelfedezése a parddia és az irénia eszkozével, (miifaj)hibriditas, eliité elemek szokatlan parositasa
(heterogenitas, pastiche), kisérletezés a reprezentacié lehet&ségeivel, intertextualitas. Miként a
modernizmus és a realizmus, igy a posztmodern is egy ,alternativ stilisztikai lehet6ség”, miként azt
McHale (1992) hangstlyozza, ezért belathatd, hogy a cyberpunk szovegek ir6i is kiilonb6z6
stratégidkkal éltek. (A posztmodern irodalom stilusjegyeiként szamon tartott eszkdzoket a

cyberpunkszéveg-elemzésekkor emliteni fogom a késébbiekben.)

3.4. Szerves-szervetlen illeszkedés, avagy a mufajhatarok kérdéskore

Az irodalmi piac atrendez6désével a science fiction egyre népszeriibb és termékenyebb lett. A hatvanas
évektdl az elitet a tomegtdl, a kisebbséget a tobbségségtdl elvalasztd demarkacios hatarvonalak egyre
atjarhatobba valtak, és tobbek kdzott a magas és az alacsony irodalom kozotti interakcidk gyakorisaga
is megndtt. A hetvenes évekt6l kezdve egyre aktudlisabba valt a kdnonok nyitottsdgdnak,
dtjdrhatosdgdnak kérdése az irodalomelméletben. Az lathaté volt, hogy felgyorsult a kdnonok és piacok
interakcioja, és ez szamos interkanonikus miivet eredményezett (példaul Umberto Eco: The Name of the
Rose, 1980).

A cyberpunk science fictionhdz f{iz6d6 viszonya is kérdésessé valt. Az elméleti diskurzus két tdborra
oszlik: van, aki a szerves, van, aki a szervetlen illeszkedés mellett érvel. A szerves illeszkedés esetén a
cyberpunkot ugy tartjuk szamon, mint a tudomdnyos-fantasztikus irodalom almiifaja, szervetlen
illeszkedés esetén pedig 6ndllo miifajként tekintiink ra, amely a science fictiontdl elkiiloniil. Rétfalvi
Gyorgyi Kiberpunk értelmezések cimii tanulmanyaban (2012, 75-93.) informativan vonultatja fel a
kiilonbozé allaspontokat. Ugy vélem, hogy a szerves-szervetlen illeszkedés kérdéskorében a szerves
illeszkedés mellett tobb érv sorakoztathat6 fel, mint a szervetlen mellett. Az els6 és legfontosabb érv az,
hogy a cyberpunk a sci-fi torténeti kontextusaba agyazodik, ir6i els6sorban SF irékként azonositjak

magukat, igy e hagyomanyt erdsitik irasaikkal. A teoretikusok tobbsége is ebben a kontextusban elemzi
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a cyberpunk irodalmat.”® Rétfalvi Gyorgyi (2012, 75.) szerint a cyberpunk felfoghat6 &atmeneti
miifajként, H. Nagy Péter pedig a szervetlen illeszkedés mellett érvel — még ha nem is vonja ki a
cyberpunkot a science fiction kategoridjabol.

H. Nagy Imagindrium II.: A parcidlis ,,sci-fi a sci-fir6l” olvasatok lehetéségei cimii tanulmanyaban
arra kérdez ra, milyen kolcsonhatasok lehetnek a kiilonb6z6 kanonok és kulturalis regiszterek kozott.

Ennek kapcsan a kdvetkez6t mondja:

A ,kénon” fogalma olyan interpretacids stratégidk tjragondolhat6 premisszajava lépett el6, melyek

els6sorban az irodalmi folyamatok nyitott logikaja mellett foglaltak allast. (H. NAGY 1999, 6.)

Ennek leggyakoribb modja a kélcsonzés. Kdlcsonzés abban az értelemben, hogy a magas irodalom
egyre tObbszor merit a science fiction (tagabb kontextusban: a popularis kultira) témaibdl, a science
fiction pedig a magas irodalmi tendenciakat kdvetve formai és tartalomszervezési technikakat vesz at.
Kathy Acker posztmodern, feminista ir6 Empire of the Senseless regényében is szamos intertextualis
jatékot felfedezhetiink, ahogy ujrairja a Neuromdnc motivumait.>® Ez a kanonok kozotti atjaras

rendszeresebbé valik. Brian McHale is megfogalmazta ezt az oda-vissza haté kulturélis cserét.

Bdséges bizonyiték van tehat arra, hogy a posztmodern ad6sa a tudomanyos-fantasztikus miifajnak. De ez
a lekotelezettség forditva is igaz. Ahogy a posztmodern ontol6giai motivumokat kdlcsonzott a sci-fitél, az

utébbi években a sci-fi is elkezdett kolcsonozni a posztmodernt6l. (MCHALE 1999b, 34.)

Szabo Istvan Zoltan Gibsonrdl sz616 disszertacigjaban (2017, 60.) Jameson cyberpunkra vonatkozo

megdllapitasait a kovetkezOképp értelmezi:

E posztmodern-technikai fenséges — és amennyiben a poszmodernt valéban mint a kései kapitalizmus altal
kikényszeritett kulturdlis logikat fogjuk fel, akkor ezen keresztiil a multinaciondlis kapitalizmus —
abrazolasanak egyik kitiintetett miifaja a cyberpunk, mely ugyan a tudomanyos-fantasztikus irodalmi
hagyomanyban gyokerezik, mégis nehezen érthet§ a posztmodern nélkiill. A posztmodern Aaltal
kikényszeritett technikai hangoltsdg mint a miivészetekben is jelenlévl reprezentaciés forma a science
fictionben talalta meg a legerésebb kibontakozési formajat, hiszen ez volt az az irodalmi miifaj, melynek
kezdett6]l fogva a technicitdsban allt a legjellemzébb téméja. Ebben az értelemben a cyberpunk [...]

posztmodern science fiction irodalomnak is tekinthet6. (SZABO 2010, 56-57.)

Larry McCaffery (1991a, 166.) egy radikalisabb allaspontot képvisel: szerinte a posztmodernizmus
sajatossaga az, hogy leomlanak a magas és a popularis kultira kozotti falak. Storming the Reality Studio

cimii gylijteményes kotetét (2007) kisérletként is tekinthetjiik a posztmodern és a cyberpunk irodalom

4 Fric S. Rabkin szerint a cyberpunk a science-fiction jelenlegi kurrens irdnyzata (RABKIN 2001, 41.). McHale
megfogalmazasaban: ,,a sci-fi szerzok legifjabb generaciéja — az tigynevezett cyberpunk-nemzedék”; Hollinger:
,»a cyberpunk a tomegtermeléssel késziilt »kemény« sci-fi leszarmazottja” stb. (MCHALE 19993, 59.; HOLLINGER
1999, 81.).

50 Az gsszefiiggéseket McHale POSTcyberMODERNpunkISM cimii esszéjében fejti ki (MCHALE 1999a).
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egyiittkezelésére. A szovegvalogatas tiikrozi szerkesztGje szemléletét, miszerint ,,[a] cyberpunk és az
SF mas innovativ formadi a posztmodern kulttira tartomanyaban léteznek.” (MCCAFFERY 1991a, 2.)
McCaffery e kotetben olyan szovegeket valogat 6ssze, amelyek korabban nem kertiiltek volna egymas
mellé. Ezt az egymdas mellé rendelést (és Osszetartozast) az alcim is demonstralja: A Casebook of
Cyberpunk and Postmodern Fiction. Szamos cyberpunk ird szerepel a kdnyvben novelldkkal vagy
regényrészletekkel (Gibson, Sterling, Shirley, Cadigan, Marc Laidlaw, Kadrey stb.), mellettiik pedig
olyan irokat taladlunk, akik ihlet6 forrasai voltak a cyberpunknak, gondolatk6zosség fedezhet6 fel a
munkak kozott, de viszonyuk csak kdzvetett. Gibson példaul t6bbszor emliti, mennyire megihlette 6t a
beat ir6, William Burroughs kisérletez6 cut-up technikdja és Pynchon siirli prézaja. Sterling a

Mirrorshades el6szavaban jopar el6képet kinal:

[..] az Uj Hulldmbdl: Harlan Ellison utcai vagnysaga, Samuel Delany jévélato csillogdsa, Norman Spinrad
elmebajos komikuma, Michael Moorcock rock esztétikaja, Brian Aldiss intellektualis merészsége, és mint

mindig: J. G. Ballard. (STERLING 1986, x.)

Nem véletlen tehat, hogy a Storming the Reality Studio kotetben talalunk egy novellat Delanyt6l
(Among the Blob), egy részletet J. G. Ballard posztmodernista science fiction regényébdl, a Karambolbdl
(Crash, 1973), Burroughs tabudéntégeté The Wild Boys: A Book of the Dead cimii regényébdl (1971),
valamint Thomas Pynchon A 49-es tétel kidltdsa (The Crying Lot 49, 1965) cimii regényébdl. McCaffery
tovabba Rob Hardin tudomdanyos-fantasztikus koltészetébdl is kozol, amely a cyberpunkkal is
rokonithaté tematikak, szemlélet terén. A szépirodalmi szekci6t ismeretterjeszt6 szovegek kovetik. Ezek
egy része a cyberpunkrol szol (példaul Darko Suvin: On Gibson and Cyberpunk SF), am a tobbi a
posztmodern elméletek klasszikus dokumentumaib6l valogat — tobbek kozott Baudrillard A
szimuldkrum elsébbsége (Simulations, 1983), Derrida Grammatolégia (De la grammatologie, 1967,
angolul: Of Grammatology), Lyotard A posztmodern dllapot (La Condition Postmoderne, 1979, angolul:
The Postmodern Condition) cim{i m{ivéb6l. Tehat McCaffery e kotetében a cyberpunkot posztmodern
irodalomként tételezte.

Brian McHale (1999a, 57.) arra figyelmeztet, hogy az a tétel, miszerint az alacsony és a magas
irodalom kategoriai osszeolvadtak, olyan vonzd, hogy jobb o6vatosan banni vele. A cyberpunk
irodalomban is megtalalhaté ugyan a posztmodern regény kapcsan felmutathaté ,,felvevo, nyitott

szemlélet”!

sajatos szubkulturalis amalgdmjaval — am a kategoriahatarok altaldban nem mosddnak
Ossze. Ugyanis a posztmodern irodalma és a science fiction irodalma kozotti oda-vissza hatds, a

,visszacsatolasi hurok”, a motivumok, eljarasok tranzakcidja koteléket, de nem egyesiilést jelent.

5! Hans Bertens irodalomelmélész példaul a kdvetkez6t mondja: ,,A posztmodern regény visszautal a westernre,
a sci-fire, a pornografiara, mas, irodalomalattinak tekintett m{ifajokra, és be fogja t6lteni az elit- és a
tomegkultira kozotti szakadékot. Lényegét tekintve pop-regény lesz, »miivészetellenes« és
»komolysagellenes«.” BERTENS 2002, 20—49. H. Nagy Péter szerint ,,A posztmodern regény — »felvevo és
nyitott« kompoziciéként — nem tesz kiillonbséget a »regiszterek«, »miifajok« stb. k6zott, mert altaluk és a
hozzéjuk val6 viszonyok szerint dekomponélja 6nnon jelrendszerét” (H. NAGY 1999, 7.).
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Egyetértek Rétfalvi Gyorgyi nézetével, miszerint ,,az SF és a posztmodern regény, a két ontologiai
testvérmiifaj egymas mellett fejlédik, de az SF ett6l nem lesz kanonikus” (RETFALVI 2002, 8.).

Ezt a viszonyrendszert H. Nagy Péter (1999, 8.) az interpenetrdcié (kdlcsonds athatas) elvével irja
le. Eszerint a science fiction irodalmi miifajat és a posztmodern regény miifajéat, illetve a magas irodalmi
kdnont és a tudomdanyos-fantasztikus kanont onreferens rendszerekként kell latnunk. Ezek az
»autopoietikusként (6népitéként felfogott) rendszerek” egyszerre zartak és nyitottak, képesek egymast
érzékelni anélkiil, hogy egyesiilnének (H. NAGY 1999, 8.). A Storming the Reality Studio valogatasat
igy érdekes kisérletnek latom, amikor egymas mellé helyezi a posztmodern irodalom és elmélet
szovegeit, valamint a cyberpunk irodalom és elmélet szdvegeit, &m az azonossagok ellenére sem

hinném, hogy e két kdnon kdzds nevezdre hozhato.

3.5. A kontextusok Ujrahasznositasa

A posztmodern esztétika egyik jellegzetessége — miként azt Jauss (1997a, 217.) is kiemelte — ,,a magas
és tomegkultira szimbidzisa”.>* William Gibson tigy irta le egy vele késziilt interjiiban a cyberpunkot,
mint ,,a sci-fi egyik mutans fajtaja”, amely a sziirrealizmust és a popkultdrat ezoterikus térténelmi és
tudomanyos informaciékkal” 6tvozi (MCCAFFERY 2000, 199.). Ez a tematikus hibridizéacio, a komplex
és heterogén tartalmi konstrukcidk létrejotte egy lehetséges kozelitési alapot szolgaltat a cyberpunk és
a posztmodern irodalom kozott. A tartalom vegyessége, a korabban kiilon tartott témak elegyitése miatt
érvel H. Nagy Péter a science fiction korabbi hagyomanyahoz val6 szervetlen illeszkedés mellett.

Gibson-elemzésében igy ir:

[A] cyberpunk olyan szervetlen, a popkultiraval (vagy annak netan kanonkozi széveghagyomanyaival,
ezek jelentékenységét korvonalazé horizontokkal) érintkezd formacioként gondolhaté el, amely a tradicié

autoritasaval szemben inkadbb a kontextusok tjrahasznositasat végzi el. (H. NAGY 2001, 6.)

s s

A ,kontextusok ujrahasznositasat” McHale ,jrahasznositasnak”, H. Nagy ,,ujrahasznosulasnak”

nevezi. Lev Manovich médiateoretikus szava ugyanerre az eljarasra a remixelhet6ség.

A kollaborativ remixelhet6ség egy olyan &talakitasi folyamat, amely soran az altalunk rendezett és
megosztott informacié és média atrendezhetS, és Gj formdk, fogalmak, elképzelések, mashup-ok vagy

szolgaltatasok alapjaul szolgalhatnak. (MANOVICH 2007, 80.)
Ez Jameson talalo felsorolasan keresztiil is érzékletesen kitiinik:

A posztmodernizmusokat éppen a bovli és a giccs, a TV-sorozat és a Readers’ Digest kultira, a reklam, a

motelek, az éjszakai showmtisorok és a B-kategorias hollywoodi filmek, a rémregény, a romanc, a populéaris

52 JAUSS 1997a, 2017. Tovéabbé igy érvel: ,,Ugyanez elmondhaté az irodalomban a posztmodern szévegek
intertextualitasarol is. Ez a hagyomany mindenfajta autoritasaval szembeni 4j elfogulatlansagabol szarmazik, a
korabbi dolgok dekompozici6jabdl és rekompoziciéjabdl: a milt olyan djraelsajatitasabdl s egyben
megfiatalitdsabdl, ahol egy korszaktudatnak az a visszaja lathat6, amely mar teljesen tudatdban van
utdélagossaganak, s mégis épp ennek pozitivva tételével képes djra kreativva valni.” JAUSS 1997a, 217-218.
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életrajz, a bliniigyi torténet, a science fiction vagy a fantasy regény repiil6téri ponyva kategoériaival dolgozo
Un. parairodalom ,lebecsiilt” tjképe nyligdzi le: nyersanyag, amit mar nem egyszerlien csak ,,idéznek”,

ahogy valdsziniileg Joyce vagy Mahler tette volna, hanem sajat 1ényegiikké olvasztjdk. (JAMESON 2010)
Ezt a nézetet latjuk visszakdszénni Gibson iréi hozzaallasaban is:

A tudat, hogy ez az egész attorésdolog a mi malmunkra hajtja a vizet, igencsak felszabadit6. A
posztmodern, Ugy tlinik, nem mas, mint a kulturdlis keverékfajtdk 1étrejottének folyamata. Eredménye egy
vad, eklektikus izlésii generacio (és miivészgeneracio), amelynek tagjai punk- és Mozart-rajongok, és hol
azokat a rémséges sci-fiket és horrorfilmeket bamuljak, hol pedig iszapbirk6zasra vagy felolvaséestekre
hivnak. [...] Tudom, nincs érzékem a parcellaz6 irasmodhoz, és az irodalmat sem tekintem méasképp, mint
a tobbi miivészetet. Az irodalom, a tévé, a zene, a mozi képei, fordulatai, kodjai beszivarognak a

szovegeimbe. Akar tudok réla, akar nem. (MCCAFFERY 2000, 195.)

A Neuromancer esetében is azzal a nyitott, felvev struktiraval taldlkozunk, amelyet a posztmodern
regény jellemzdjének tarthatunk. Szdmos mas cyberpunk mii is hajlékonyan 6lti egymasba a modern
technika csucsteljesitményli vivmanyait, a korszak popkulturalis ikonjait, szlogenjeit, targyi kultirajat
és szellemiségét, ugyanakkor merit abbdl a gazdag miivészettorténeti tarbol is, amely az antikvitastél a
hipermodernig nyulik. A kiilonb6z6 szalakbol egy eklektikus szdvegszottes all eld, amelyben a széttartd
ismerettar heterogenitasa, a kiilénb6zé mindségek egymasmellettisége fesziiltséget és egzotikumot

general. Lance Olsen szerint Gibson regényében

[...] nemcsak a fantasy és a sci-fi vilagat hozza ©ssze, hanem a detektivregény (sivar kornyezet,

kliptechnika, kemény fitkk dialégusa), a western (Molly csizmdja, fegyvere és fekete ruhdja a gonosz

cowboy archetipusara emlékeztet), a kémtorténet (Molly részben titkos tigynok, részben kisstili bérenc, az

Osszeeskiivés bemutatasa) és a realista regény (az alvofiilke egy jelenlegi olcsé japan hotelszoba pontos

leirasa) vilagat is. (idézi H. NAGY 2001, 6.)

A regény valéban sokban épit a hardboiled, azaz ,konnytelen krimi”>> hagyomanyara. Els6sorban
,»a profi cselekménytipusara” tdmaszkodik, amelynek lényege: szakértok kiildetéssel (DEN TANDT 1997,
9.). Torténetében jelen vannak a krimi zsdnerh@sei: a gazdag, de titkol6z6 megbizd (Armitage, a
hadviselés és a militarista szigor képviseldje); a korrupt vallalati hatalom (Tessier-Ashpool); a tehetetlen
biiniild6z6 szervek (Turing-renddrség); a cinikus, de zsenidlis hés, a drogfiiggé konzolcowboy, aki
inkabb antih6s (Case), és a harcmiivészetek mestere; a keménycsaj és a femme fatale Molly Millions.5*

A céljuk egy vilagszintli 6sszeeskiivés leleplezése, amely a David és Goliat tipusu torténet modernizalt

53 A hardboiled krimit az 1930-as években Dashiell Hammett, Jonathan Latimer, Erle Stanley Gardner ir6k
munkassaga tette népszeriivé. Elbeszél prézairodalmukat nagyfok stilizacio jellemezte, nagy hangsulyt
fektettek a keménységre: keriilték az érzelmességet, az akciodus cselekményre fékuszaltak. A magannyomozok
mellett lathatébba valtak az alvilag szerepldi, a gengszterek, csaldk, tolvajok. A blin6z6knek megismerhettiik az
emberi oldalat, a cinikus, kiégett detektiv pedig felszdmolta a végletes feketét és fehéret, a Jot és a Rosszat — a
két értékmindség a moralis sziirkeségben oldddott fel. Az erészak, konfrontacio, szex intenziv bemutatasa egy
romantizalt realista prézat eredményezett.

54 A hardboiled krimivel valé hasonlatossdgokra Butler is ramutat. Lasd BUTLER 2000, 13-14., 19-22.
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valtozata, amikor egy marginalizalt, de profi outsider hésnek (Déavid) csak akkor sikertil leteritenie a
nagyhatalmu, korrupt multinaciondlis hatalmat (Goliat), ha kell6képp dorzsolt, triikkds és leleményes
(a parittyazast itt most a szamitégép magas szintli kezelése helyettesiti). Gibson szamara a
»superspecificity” a naturalista prézanak egy szlengesitett, szinte futurista sodrasd valtozata, amely
filmszer(ivé teszi a torténetet — ezdltal a film noir hatasai is kimutathat6ak benne.

Walter Jon Williams Hardwired cimii regényének (1986) is a krimi mozgatorugéja, hdseit a konstans

vesz£€ly hajtja. Ken Follet szerint:

[a] krimi mindig olyan regény, amely veszélyben 1év6 emberekrél szél. A jé thrillerben a f6hds
fenyegetettsége a torténet végéig tart. Mert ugyan bator és legy6zi a nehézségeket, mindig 4j problémak

meriilnek fel. (idézi BAN 2007, 172.)

A Hardwired a romantizalt realizmus iskolapélddja, a Barany Tibor altal definialt lekt{ir, amely
els6sorban a miifaji elvarasok kiteljesitésében jeleskedik. Itt a karakterek egzisztencialisan megingott,
moralisan megkérddjelezhet6 hésok, akik a tarsadalom peremén teng6dnek, de harcuk az ellenséggel
mégiscsak a J6 és a Rossz Osszecsapasanak bizonyul. A cselekmény itt is a kemény utcak vilagaban
indul. Csakhogy itt mar az egész Fold alvilagga vedlett egy elvesztett haborti utan, ahol a
posztapokaliptikus kornyezetben az utca népe (csupa zsanerkarakter: mudboy, dirtgirl, zonedancer,
buttonhead) a tilélésért harcol. A Cowboy nevezetii f6h6s csempész-futarbél harci pilétava 1ép el6, a
prostitualt Sarahbol el6szor bérgyilkos, majd belevald szabadsagharcos valik, mikézben hadat {izennek
a korrupt tirtdmaszpontnak, amely hiibértrként zsarnokoskodik a Fold folott. Ezek a karaktertipusok és

cselekménysémak egyértelmi atjarast feltételeznek a krimi és a cyberpunk almiifajok kozott.
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4. CYBERPUNK ES DISZTOPIA

A cyberpunk miivek kapcsan gyakorta elhangzik, hogy a diegetikus vilag disztopikus, antiutopikus vagy
posztapokaliptikus. Hiaba hasznaljak ezeket sokan szinonimakként, eltérd tulajdonsagokat takarnak. Az
altalam adott definici6 is ramutatott mar, hogy hipotézisem szerint a cyberpunk disztopikus irodalom.
Ervelésem eziittal arra ad majd magyarazatot, mit is értek ezalatt.

A disztépia egy valsagban 1év6 tarsadalom vizidja,’s az utdpia (azaz egy tokéletes tarsadalom)
ellentettje.”® A disztépia nem foglal magaban id6beli megkotést. A disztépikus vilagok lehetnek
alternativ torténelmek vagy a mi vilagunktdl fiiggetlen fikcidk, de legtobbszor negativ jovéképekként
jelennek meg. Az apokalipszis és a posztapokalipszis rokonithatd terminusok abban az értelemben, hogy
egy disztopikus tarsadalomhoz sokszor egy vilagégés, egy vilagméreti katasztréfa vezet, de nem
el6feltétel ilyen szcenarik megjelenitése.s”

A disztopia szubjektiv természetli fogalom. Erre utal a mondas: ,,dystopia is in the eye of the
beholder”, avagy Gibson megfogalmazasaban: ,,one man’s dystopia is another man’s paradise” (109
2012). Mindkét megfogalmazas arra utal, hogy ami az egyik embernek sotét vilagképnek tlinik, azt egy
masik ember nem feltétleniil értékeli ugyanigy. A disztépikus irodalom tekinthet6 6nallo, tematikus
szépirodalmi miifajnak, amely els6sorban a miiben megjelenitett értékek felél értelmezhetd, de egyéb
felosztas esetén mas irodalmi miifajokban is jelen lehet, és mas miivészeti agakban is megvalosithato.

A ko6z0s jegy mindig a tdrsadalomkritikai mozzanat. Harom kérdés meriil fel:

1. Ki donti el, hogy egy adott mii disztépikus-e?
2. Ez milyen szempontok szerint meghatarozhat6?

3. Mi a disztdpia funkcidja?

A disztdpikus jelleget ado hangulati tajolast maga a szerzd {ilteti bele a miivébe a szelekcié és a
kombindcié eszkozeivel a szoveg kiilonboz szintjein, amelyhez az egyes nézépontok feldl férhetiink
hozza. Emellett a diegetikus vilag statuszat az olvaso sajat értékrendjéhez mérten feliilbiralhatja, és

ahhoz viszonyitva mérlegelheti, hogy a fiktiv vilagban szerinte is értékvdlsdg van-e.

5 A disztépia sz6 a gorog duo- (disz) prefixum (jelentése: beteg, rossz vagy abnormalis) és a t0om0¢ (toposz,
’hely”) sz6 dsszetételébdl szarmazik.

% Els6 hivatalos emlitését John Stuart Millnek tulajdonitjak. “It is, perhaps, too complimentary to call them
Utopians, they ought rather to be called dys-topians, or caco-topians. What is commonly called Utopian is
something too good to be practicable; but what they appear to favour is too bad to be practicable.” Online
Liberty of Library (The Collected Works of John Stuart Mill). Sajat forditas.

57 Az apokalipszis (6gorog amokaAuyig, *feltards, kinyilvanitas, leleplezés’) torténetbe foglaldsakor a torténet
célorientalt struktirajaban az események sorozata egy adott végpont, a tarsadalmi dsszeomlas felé tart. A
posztapokalipszis is egy torést feltételez az idévonalban, tehat az apokaliptikus mértékii katasztréfa utani idéket
mutatja be, egy 4j korszak kezdete.
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Az értékvalsag mogott kulturdlis szorongasok, félelmek hizddnak meg. A disztépia funkcidja e
szorongas kifejezése, megosztasa, megélése: legtobbszor egy figyelemfelhivo kritika vagy csak egy ir6i
vizid. A reakcid, amit a disztopikus mi kivalt az olvasobol, véltozo. Az atélés kivalthat tovabbi kritikai
gondolatokat az olvasét koriilvevé vildgra vonatkozoan, vagy csupan egy autonom, fiktiv vilagként
keriil befogadasra. A szembenézés egy disztépikus vilagképpel olykor fokozza, maskor feloldja az
olvaséban 1étrejovo fesziiltséget. Ez részint attél is a fiigg, hogy a mii kinal-e megoldast a torténetvilag
problémaira, konfliktusaira, igazsagtalansagaira.

Ha a miivon belil az értékvalsag az egész tarsadalomra kiterjed, disztopikus tarsadalomrol
beszélhetiink. Ha a krizis kezeletlen marad, a fiktiv vilag szerepl®i is gy itélik meg, hogy egy rossz
vilagban élnek. Ez a tudatositas a szerepl6k részérél nem el6feltétel. Azonban az irodalmi széveg nyelvi
megformaltsagaval implikal bizonyos iréi pozicionalast, véleményt, amelyet a szerz6 kiilonb6z6
szerepl6i, narratori nézépontokon keresztiil formal meg, illetve a diegetikus vilag felépitése is fontos
szerepet jatszik ennek kifejezésében. A disztopikus bedllitas egyik eszkoze az, hogy a mii nélkiil6z olyan
jelenségeket, amelyeket jonak, kellemesnek, szépnek tartunk, d&m bdven elldt minket olyan
jelenségekkel, amelyekhez negativ konnotacidk tarsulnak, és egyes jelenségek részleges vagy teljes
szlirésével, elhagyasaval szintén hatast tud kivaltani (szelekcio-kombinacio).

Az értékek vdlsdgdt kiilonbozd szintekre lehet bontani, és e szinteken mas és mas képezi a félelem

targyat. Az altalam kialakitott elmélet szerint 6t szinten lehet megvizsgalni a krizis jelenlétét.

—  krizis a természetes él6kdrnyezet szintjén

—  krizis a hatalmi rendszerben

—  krizis a tarsadalmi rétegek szintjén

—  krizis az interperszonadlis viszonyok szintjén

—  krizis az egyéni identitas szintjén

Vessiink egy pillantast a cyberpunk f6 opuszara az eddig elmondottak fényében! A Neuromdnc
torténetének idején (amely pontosan nincs meghatarozva) a vilag mar atesett a harmadik vildghaborun.
A tarsadalmi Osszeomlds vazlatosan Kkeriil abrazolasra, csak részletekb6l korvonalazodik a
hattértorténet. E diegetikus vilagban az életteret urbanus zénak adjak. Ezek a varosburjanzasok (angolul:
sprawl) egymasba nétt varosokbol létrejové megapoliszok. A Neuromdnc f6hdse, Henry Dorsett Case
Chiba Cityben él, amely Toki6o egyik high-tech negyede. Mind a négy kivalasztott részletben a
heterodiegetikus narrator beszél, de val6jaban Case perspektivajabol lat, tehat bels6 fokalizaciéval van

dolgunk.

A kikoto felett ugy sziirkéllett az ég, mint a televizié képernyGje miisorsziinet idején.

The sky above the port was the color of television, tuned to a dead channel.

A kotet sokszor idézett kezd6mondatat (GIBSON 2005b, 15., angolul: GIBSON 19954, 9.) leginkabb
az organikus-inorganikus viszonya fel6l célszerli értelmezi. A természetesség jellemzésére egy

mesterségesre épiil6 hasonlat sziiletik, amelynek hasonlité oldalan egy technikai targy (a korszak tipikus
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médiuma), a televizio6 all. A tévé a nyolcvanas évek tdmegkultirdjanak szimboluma: a technika altal
feliilirt valésagra mutat ra egy olyan fiktiv kozeli jov6ben, e referenciaponton keresztiil biztositja az
olvasé szdmadra az ismerGsséget. Az adassziinet hangyafocija vagy a szivarvanyos monoszkép egy
sajatos korélmény megidézése.>®

Am nemcsak ,a természet vélik hasonlatossd a technika vilagahoz, hanem [...] egy kiilénos
»visszacsatolasi hurok« is 1étrejon, ugyanis az angol dead jelzd egy valamikori él6re mondhat6 csupan,
igy ez a gesztus megkérddjelezi a két fogalom definitiv szembenallasat” is (SZABO 2017, 78.). Szabd
Istvan Zoltan (2013, 142.) szerint ,,felfoghatjuk tigy is, mint a regény kicsinyit6 tiikrét”, ahol a technika
retorikajat illetGen ,,ez a mondat feliitésként determinélja az egész szoveg hangulatat és tematikajat”
(Rétfalvi 2004, 58.).

Organikus és inorganikus hatarait ezzel a hasonlité mondattal, e szerves kapcsolat megteremtésével
hozza atfedésbe a narrator, méghozza igy, hogy ,,a hasonlat masodik tagja »beszennyezi az els6t«”, ,,a
természet érintetlensége megsziinik, a technikai vilag részévé valik” (SzABO 2013, 142.). Az emberi
életet meghatdrozo, szakrdlis természet kitiintetett pozicidjdt a technika alakité tevékenysége dtforditja.
Immar az élettelen technika motivumhéléja befolyasolja azt, miként latjuk a természeti kdrnyezet, sét,
hogy mi az, ami a természetbdl lathaté marad.

Amit Ajkay Orkény hasonlattal oldott meg forditdsaban, az eredeti szévegben metaforaként van
jelen: ,,the sky [...] was the color of television”, igy az azonositd és az azonositand6 kozti kapcsolat egy
fokkal szorosabb. Azzal, hogy a ,dead channel” ,adassziinet” formdajaban jelentkezik, a
kommunikaciéaramlas megszakadasat emeli ki. Ez egy térést jelent a dolgok normdlis menetében. A
diszfunkci6 baljéslatt konnotaciot hiv el6.

A szinlatas konvenciokhoz kotott, a szinek kozotti kiillonbségtétel a rendelkezésre 4ll6 fogalmi keret
alapjan torténik. Nem egyszer egy mesterséges anyaghoz, targyhoz, jelenséghez tarsitjuk a
szinarnyalatot (aszfaltsziirke, neonsarga, bakelitfekete, 1ézerkék, magenta), de a kibertechnol6giai vagy
tomegkommunikaciés vivmanyok még kevéssé formaltak szinszotarunkat, igy a televizidégszin

megsziiletése djszer{i szemantikai hatast valt ki, ahol a természet médiaszimulacioként jelenik meg.

Case-nek ekkoriban mar csak a kik6té melletti, legolcsébb fiilkehotelekre futotta. Itt hizta meg magat, a
dokkokat, mint roppant szinpadokat egész éjjel megvilagité kvarchalogén fényaradatban. Errefelé a
televizi6ég ragyogasat6l nem latszottak Tokid fényei, még a Fuji Electric Company feltornyosuld
holoemblém4ja sem, és a Toki6i-6bol csupan elnytijtézéd feketeségnek latszott, ahol sirdlyok koroztek a
sodrddo fehér habszivacs térmelék felett. A kikoté mogott teriilt el a varos, az egyestilt mamutcégek irdatlan
felh6karcoldi altal uralt gyarkupola-tomeg. A varost és a kikot6t régebbi utcak sziik mezsgyéi hataroltak el

egymastol: ez a hivatalosan nevenincs teriilet, Night City volt a homaly otthona, s ennek szive Ninszei.

58 Neil Gaiman is parafrazéilta Gibson mondatat Neverwhere cimii regényében (1996): ,, The sky was the perfect
untroubled blue of a television screen, tuned to a dead channel.” (14sd GAIMAN 2004) Szabé Istvan Zoltan
tovabbvitte ezt a gondolati vonalat: ,Mdra mar a Neverwhere 6ta is eltelt hisz év. Ez id6 alatt sok minden
valtozott, koztiik a »halott csatorndra« hangolt képerny6 megjelenése is. Ma nehezebb lenne elegansan az éghez
hasonlitani, hiszen nem t6bb, mint egy fekete képerny6 a kovetkezé szavakkal: nincs jel.” SZABO 2017, 76-77.
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Napkozben Ninszei-szerte zarva tartottak a barok; jellegtelen egyformasaggal, halott neonjaikkal,

mozdulatlan hologramjaikkal csak varakoztak a mérgezett, eziistszin ég alatt. (GIBSON 2005b, 17.)

Az idézett részlet is ramutat arra, hogy a mesterséges vilagitds megsziiletésével az embernél
miikodését befolyasolta. A megapolisz dzsungelébe dgyazott Ninszeiben viszont mar meg is fordult az
éber, aktiv id6szak és a passziv, alvassal toltott pihenés kettds felosztasa. Tehat az ember mint a
természettel harmonidban €16, bioldgiai 1ény koncepcidja fel6l ez felfoghatd akéar természetellenes
civilizaciés fejleményként is. Ninszeiben a nappal a passzivitds id6szaka, amikor a wvaros
tetszhalottsdgba dermed halott neonjaival és mozdulatlan hologramjaival. A nappali ég sziirkeségének
(,,mérgezett eziistszin(i”) oka az él6kérnyezet toxikussdga. A szenny és szemét eluralkodasaban a
floranak és a faunanak is meg kell taldlnia a tdlélés médjat: ,sirdlyok koroztek a sodrodo, fehér
habszivacs tormelék felett” (GIBSON 2005b, 17.). Az olvas6 fantazidjaban felrémlik a kép, ahogy a
szabadsag madara dogevoként koréz a romok felett. Az itt é16 embereknek ugyanigy alkalmazkodniuk
kell: ,,a leveg6 is fojtobb, szinte torkot harapd lett ma éjjel: a tomeg fele sziirémaszkot viselt” (GIBSON
2005b, 24.). A fényszennyezés eltakarja a csillagos eget, a technika szintetikus burokba vonja az embert.
Collado és Salvador tigy irjak le a helyszint, mint ,komor, esés, szimulakrumokkal és szeméttel telitett”
taj (COLLADO-SALVADOR 1998, 24.).

A f6ébb tajékozodasi pontokat nem természetes képzédmények, hanem épitmények adjak —
elsGsorban a varosi épitészet védjegyévé valt felhGkarcolok. Az épiiletek a hatalmi struktiura
leképezddeései is egyben: gigaszi méreteikkel felparcellazzak a fizikai teret, mikozben gazdasagi
sulyukkal uraljdk az emberek egzisztencidlis terét. Tehat a varost szervezd f6 tevékenység a ,,biznisz”,
ahol a t6ke a feketepiacok kaotikus mélyéig gytirizik. Itt az informaci6 a legfébb wvaluta, és a
nemzetallamok szerepét mar feliilirtdk a multivallalatok érdekei. A profit érdekében a multivdllalatok a
biinszervezetekkel szoros szimbidzisban vannak, ez ismét iitkozik a normativ értékszemléletiinkkel,
hiszen e ftziot altalaban korruptnak, veszélyesnek, etikatlannak tartjuk. Terence Wahlen The Future of

a Commodity cimii tanulmanyaban igy vélekedik:

A legsotétebb cyberpunkban az a gyanud kisért, hogy az informécié nem csupan a tudas tarsadalmilag

elfogadott forméaja, hanem t6kére emlékeztet6 formdacio a jelentéses kornyezetben. (WAHLEN 1992, 79.)

A (késb)kapitalista, posztindusztridlis Nyugat tarsadalmaban a megavallalatok nemcsak egyre
er6sebb piaci szerepl6k lettek, hanem hatalmi befolyasukkal kihatottak az orszagok politikai, gazdasagi
dontéseire is, és ez a jelenség ma is ugyantgy érvényes. Altaldnos tendencia, hogy a gazdasdg egyre
inkdabb dtpolitizalodik, mikézben az dllam kapitalizalédik. A privatizacio feliilirja a koztulajdont. A
nyolcvanas években az amerikai tarsadalom félelemmel vegyes csodélattal figyelte, ahogy a japan
megavallatok oriasi részeket hasitottak ki az amerikai piacbol. A Sony, Toyota, Panasonic, Nintendo és
hasonl6 multivallalatok verhetetlenek voltak a miniatiirizacié és magas technolégia terén, és mig a vilag

Amerikatol varta az innovaciot, az amerikaiak agy lattak, Japané a j6vo, és hamarosan fel fogja vasarolni
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az Egyesiilt Allamokat. William Gibsonnal szélva, ,,az SF koveti a hatalmat és a bizniszt” (Io9 2012),
igy a kiterjesztett amerikai dlom helyett Japant tette meg az egyik futurisztikus jovécentrumnak a
Neuromdncban.

A Neuromdnc els6 helyszine Ninszei, amely a jakuzak teriilete. Az itt taladlhaté sziirkezonak

megszlirik 1atogatdikat, és 1étrehoznak egy status quét a dominans hatalmi szereplékkel:

A bimb6z6 technolégianak sziiksége van térvényen kiviili 6vezetekre, és Night City igazabdl talan nem is
lakéinak otthondul, hanem a technolégia szandékosan feliigyelet nélkiil hagyott jatszétereként szolgal.

(GIBSON 2005b, 21.)

A vélasztott szerepl6k a korabban mar emlitett outsiderek, margindlis figurdk. A ,,homaly otthonat”
benépesitd ,,gyanus alakok” dorbézolé matrézok, nehézfiik, kéjturistdk, feketepiaci kereskeddk.
Otthonok helyett dtmeneti pihenbhelyek allnak rendelkezésre, az elszegényedett tolvaj-hacker Case is
fiilkehotelekben hiizza meg magat, illegalis termékek kozvetitésébdl tartja fenn magat, és egy illegdlis
orvosi beavatkozastél reméli az idegrendszerét blokkolé gombameéreg hatasanak semlegesitését. Tehat
Case mar elvesztette azt az illuzidjat, hogy megélhetését ,tisztességes munkaval” teremti meg. Még a
remény, hogy képességeit egy nap majd visszanyerheti, az is torvényen kiviili kényszermegoldasok
fliggvénye.

Case a kibertér fiiggojekent a fizikai testet és a hdlozatrol lekapcsolt elmét bortdénnek éli meg, az
ezzel jar6 élményeket targyiasitassal tavolitja el magatol:

[Case] mindeniitt a biznisz tancét, az informacié liiktetését, adat-htistomeget lat maga kortl a feketepiac

utvesztéiben. (GIBSON 2005b, 25.)

A vdros az embert bedardlo, dehumanizdlt gépezetként tételezédik. Az itt cirkulalo emberi
adathtstomeg egy személytelenitett, arctalanitott 1étez6. Létének célja a tilélés, a talélés kulcsa pedig
jarni a biznisz tancat. A fizikai teret ugyanigy az informaciémozgéas szervezi, mint a hatalom
kibertérben duplikalt rendszerét. A kézOsség hidnydt a deperszonalizacid djra és djra visszatérd

motivumaib6l olvashatjuk ki.

Tombolt a nyar a Sprawlban, a bevéaséarlékézpontot ellep6 tomeg hajladozott, mint a szélfttta fli, mint egy

hdsmezd, melyen atnyilallnak a vagy és a kielégiilés hirtelen drvényei. (GIBSON 2005b, 49.)

Az idézett mondatban a t6meg kifejezés mar dnmagaban arctalannd teszi az emberek tomortilését.
Az angolban az alany mondatrészének szerepét betoltd ,,mall crowd” magyarul igen nehézkes modon,
,»,a bevasarlokozpontot ellepd tomeg”-ként kertil forditasra. Az ellep ige hozzatesz az eredeti jelentéshez:
miként saskak lepik el a mez6t, tigy lepik el az emberek is a bevasarlokézpontot. Ez a feleltlen kifosztas
destruktiv jellegére hivja fel a figyelmet. Az ember fiiszél, az embertomeg htismezd (,,a field of flesh”):
a hasonlat egy erételjes és tomor fonévi metaforava alakul, taldléan visszaadja a bizarr képzettarsitast,

mikdzben az eredetiben jelenlevd alliteracié elvész. A hist mozgatdé motivacié az érdek, az élvezet
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dinamikajat biztositdo vagy és élvezet. E szovegrészlet az embert érzéki hasznot hajté parazitdva
degraddlja.

A fesziiltséget a vdrost dtitaté veszély adja, a veszélytdl pedig nincs semmilyen védelem: mindenki
magara van utalva, nincs se empatia, se tolerancia, se részvét. A 1ét verseny, és a versenyhez egyetlen
dolgot kell tenni: tartani az eszeveszett tempot, egyszerre megélni és ttlélni a sebességet. Dani Cavallaro
szerint nem is annyira a talzsifoltsdg keriil hangsilyozasra, hanem az a szédit§ rezgésszam és

megterheld intenzitas, ahogy a digitalis adatok gazdat cserélnek a varos testén beliil:

[...] a forgalom mértéke olyan elképeszt6 mértéket olt, mint egy csillag, ,,amely régvest novava valik”.
(CAVALLARO 2000, 151.)

Antonis Balasopoulos (BALASOPOULOS 2011, 59-67.) a disztépia 6t kategoridjat kiilonbozteti meg:

1. a tragikus bukas disztépidja

2. a tekintélyelvii elnyomas disztépidja

3. a posztapokaliptikus katasztrofak disztopidja

4. nihilista disztopia

5. kritikai disztopia

Véleményem szerint a Neuromancer a nihilista disztdpia kategoridjaba sorolhaté. A nihilizmus
lényege a tagadas, a fennall6 tarsadalmi vagy értékrend tagadasa. Mig az aktiv nihilizmus az élet
atformalasara iranyuld konstruktiv, kritikai torekvés, a passziv nihilizmus elfordulas. A Neuromdnc
hései nem akarjak jobbé tenni a vilagot, kidbrandultsagukat vakséag fedi, dermedtség és kozonyosség a
kiterjesztett krizissel szemben. ,,A technokultira nem reménykedik mar magan vagy kollektiv
érdemekben: kaosztarsadalmat diagnosztizal”, irja Kémlédy (1995).

Az elemzett szdveghelyek demonstraljak, hogy a Neuromdncban kaleidoszképszeriien vetiilnek ki
elénk az emberiség destruktiv természetét bemutaté gondolatkisérletek, és a krizis mind az 6t szintje
jelen van. A természetes kornyezetet felszamolta az urbanizacio6 és az iparosodas. A szegény és gazdag
kozott oriasi a tavolsag. Az allami fennhatosag elvalaszthatatlan az 6riasvallalatoktol, akiknek f6 érdeke
a profit maximalizalasa. A targyi vilag immaterializalodik. A mentalis jollétet feliilirja az anyagi jolét.
Minden mesterséges, zavaros és elidegenedett: a globalizalodott vilagot romba dontotte a
kommercializmus. Az identitast 6sszekuszalta a kevered6 kulturak és ideologiak dompingje. A blinozés
és er6szak az egekbe hag, és a legtobb ember érdektelenségbe és tettetett vaksagba burkoldzik, néman
engedelmeskedve a vilagrendnek. Ezek a hangsulyossa tett jellemzdk teszik a Neuromdnc diegetikus
vilagat disztopikussa.

Az allitdsok masik oldalan ott szerepel a kimondatlansdg, a hidny is, ami szintén erdsiti a disztépia
benyomasat. Hidnyzik a haboritatlan természet, az otthon melege, a komfort és a kdzdsségérzet. Nem
latunk iskolat, miizeumot vagy kozosségi hazat. Nincsenek szerelmesparok, sem apdk, anydk vagy
gyermekek. Nincs nyoma toér6désnek vagy intimitdsnak. A biztonsag teljes kor{ hidanyat az bizonyitja,

hogy az egész varosrész illegdlis iizletre rendezkedett be, a blinzés teljes hétkdznapisadggal van jelen.
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Nemcsak, hogy nem rejtett, hanem egyenesen meghatarozo jelenléttel bir. A varos nélkiil6zi a csondet,
a megallast, az esztétikumot. Mivel ezek a mindségek nem képezik a diegetikus vilag részét, igy
hidnyérzet jon 1étre: klasszikus értékek, magasztos eszmék megfeleldit keresi az olvasd a miiben — de
hidba. A high-tech — low life szlogenje, amellyel a cyberpunk vildgokat jellemzik, egy olyan ,alacsony
életet” fed fel, ahol az értékek valsaga bearnyékolja az emberek életét. Az alacsony élet tehat egy etikai

értékvalsagot jelenit meg az egyén és a tarsadalom szintjén egyarant.
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5. CYBERPUNK ES SZUBKULTURAK

5.1. Létezett-e cyberpunk szubkultura?

Létezett-e cyberpunk szubkultiira? Es ha létezett, milyen az a kozos ideolégiét valld csoport, amelynek
tagjai nemcsak rajongok, hanem a ,,cyberpunk ideolégia” képvisel6i? Az el6zetesen kijelenthetd, hogy
a mainstream cyberpunkhoz kapcsolt nézetrendszer t6bb szubkulturalis ideoldgiabdl vesz at elemeket,
és tematikus jegyei felfednek bizonyos viszonyulast a technikdhoz és a normativ tarsadalomhoz.

A cyberpunk mainstreammé valdsa utan t6bb manifesztum is vilagot latott. Az itt példaként hozott
manifesztumok egy absztrakcids eljarassal kivonatoljak az egyes miivekbdl a kozos jellemzoket, és
kortars valésagunkra vetitve ezeket egy stilizalt ideoldgiat, egy ,mitoszt” hoznak létre. Aki
»Cyberpunk”, az egy vilagnézettel azonosul: azzal a desztillalt, sztereotipizalt formulaval, amelyet a
mainstream cyberpunkhoz kétnek.

Nason Dale és Troy Innocent performanszmiivészek 1990-es Cyberpunk Dada Manifesztuma
(INNOCENT—-DALE 1990a; INNOCENT-DALE 1990b) a halézatra kotott tarsadalom radikalis vizidjat adja,
és megénekli a gépek révén Uj evolicids stadiumba keriilt embert. Felszdlitdsaik — mint példaul
,Digitalizald a vilagot!”, ,Légy techno-dzsanki!”, ,,Sajatitsd el a technoldgia nyelvét” (INNOCENT—
DALE 1990a) — els6sorban a technikai kisajdtitdsdra buzditanak. (Emlékezziink vissza a gibsoni
szallbigére: ,,az utca mindennek megtalélja a sajat felhasznalasi teriiletét” — GIBSON 1995b, 219.). A
kovetkezd idézetbdl kideriil, hogy e (mesterségesen krealt) cyberpunk attitlid 1. rendszerellenes (de
legalabb is tarsadalomkritikai) pozicidt képvisel, 2. poszthumdn emberképet kozvetit 3. eqy technofil

szemlélet fel6l:

Tudjak meg ott a hierarchia csticsan, hogy nem haszndlhatjdk a technol6giat arra, hogy irdnyitsanak minket,

mert mi mar egyesiiltiink a technol6giaval, és az a miénk. (INNOCENT-DALE 1990a)
A kialtvany szerz6i megidézik a punk attitlid nonkonformitasat és a do-it-yourself (DTY) szemléletet:

Talald ki magad, hogy miikddnek a dolgok, hagyd magad mogott az aktudlis normékat és értékeket, alakitsd

ki a sajat nézeteidet! (INNOCENT-DALE 1990a)

A manifesztum a hackeretikaval is azonosul, amelynek lényegi pontja az informacié felszabaditésa.

'”

,»Jogunk van hozzaférni minden adathoz!”, irja Innocent és Dale (1990a). A hozzdférés az egyik eleme
annak az otnek, amelyet Steven Levy korvonalazott az 1984-es, Hackers: Heroes of the Computer
Revolution cim{i kényvében (LEVY 2010, ix.). (A tovabbi négy szempont: megosztas, decentralizacio,
szamitogép és szabadsag, vilagfejlesztés.)

A kialtvany szerz6i azt valljak, hogy a mai vilagot egy poszthumdn kor valtja fel, tehat egy

mesterséges vildg felemelkedését hirdetik:
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Az 4j fajt kiborgok és gépemberek alkotjék, preciz, fels6bbrendd, hibatlan 1ények, amelyekben lakozik
tudatunk, és alkalmasak egy tj vildg megteremtésére. Az organikus élet t6bbé nem érvényes életmdd.
Teljesen szintetizalt kdrnyezetek, ahol a testet és az érzelmeket kémiailag szimuléljék, [...] [ez jelenti az]

4j potenciélt. (INNOCENT-DALE 1990a)

A manifesztum vizualisan a dadaista kollazs hagyomanyahoz kothet6k (lasd Tzara dadaista
manifesztumat). Buzditasuk a tarsadalmi és esztétikai konvenciokbdl valé kitorésre és az innovativ,
experimentalis alkotasra szintén az avantgard attitlidjét hordozza (Szabolcsi Miklos terminoldgiai
megkiilonboztetése alapjan a kialtas- és a jeltipust avantgardot egyrant), tovabba a fluxus, a ready-made
alkotasmodjait idézi meg:

Hasznosits tijra mindent!

Készits szobrot hungarocellbél, szamit6gépekbdl, miianyagbdl, fémbdl, barmibol!

Barki lehet miivész és barki lehet miitargy. Allits ki az utcan! Allitsd ki sajat magadat.

(INNOCENT-DALE 1990a)

Az avantgdrd miivész-szerz6 paroshoz képest az ir6, Christian As. Kirtchev a cyberpunk

elvkozosségét a technokultirabdl eredezteti. 1997-es kidltvanyanak nyitomondata a kovetkez6:

Mi vagyunk az ELEKTRONIKUS ELMEK, szabadgondolkodé lazadék egy csoportja. Cyberpunkok. A
kibertérben éliink, mindeniitt ott vagyunk, és nem ismeriink hatarokat. Ez a mi manifesztumunk. (KIRTCHEV

1997)

A technopotencia (technikai iigyesség), a technooptimizmus és a hatarokon Aativel§ halozat
szempontjai képezik az ideoldgiai alapot. Kidltvanyaban hosszasan sorolja, kiket tart cyberpunknak.
Ennek alapjan a cybertechnoldgia mellett hangsilyos az ellenkulturdlis attitiid, a ldzadds, a margindlis

lét és a kivetettség, valamint a normativ fogalmdhoz mért deviancia:

1. Mi vagyunk a Kiiloncok. A technolégiai patkdnyok, akik az informdacié 6cednjaban usznak. 2. Mi
vagyunk a suli leghédtsé padjéban il§ gyerek. 3. Mi vagyunk az a tini, akit mindenki furdnak tart. 4. Mi
vagyunk az a didk, aki szamitégépes rendszereket hackkel, felfedezve az elérhet§ adatmélységeket. 5. Mi
vagyunk a feln6tt a parkban, aki il a padon, és 61ében a laptopjaval a virtualis val6sagot programozza. [...]
16. A cyberpunk tobbé nem irodalmi irdnyzat, nem is egy atlagos szubkultira. A cyberpunk egy egyediilall6

Ujj kulttra, az j kor sziilétte.> (KIRTCHEV 1997)

Kirtchev manifesztuma rendszer- és tarsadalomkritika, egyben kifejti egy lehetséges jové vizidjat.
Szerinte ez a beteg, szolgalelkii, konformista, homogenizalt tarsadalom, amely retteg az tjjdonsagtol és
a massagtol, egy informdaciés alkonyatban él. Kijelentései szamos ponton megegyeznek a

hackeretikaval, a kompjuiterunderground nézeteivel:

59 Az internet vildgdban a hacker és a szamit6gépes underground kiugré kiiléncsége mar megfakult a geekek,
nerdok, kockak szubkultirai mellett. A 2019-es vilagstatisztikak alapjan ~7,7 milliard emberb6l ~4,5 milliard (a
vilagnépesség 58,8 szazaléka) volt internethasznal6. A halézatra kotott tarsadalomban a helyi k6zosségek
korabbi primatusdhoz képest megnétt a szubkulttirdk szerepe is: megsokasodtak, és egyre nagyobb identitas- és
kozosségszervezd erével birnak. (World internet usage and population statistics: 2019 mid-year estimates)
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Harcolunk az informacié szabadsagaért. Harcolunk a sz6las- és sajtészabadsagért. A szabad onkifejezés
szabadsagaért, a gondolatszabadsagért, amely miatt nem iildézhet a rendszer. [...] A Net a mi birodalmunk,

[...] az informdcio titkositasa a fegyvertink. (KIRTCHEV 1997)

Gareth Branwyn (1999) a Mondo 2000 cyberkulturdlis magazinban széles korben elfogadott
Osszegzését adta a cyberpunk vilagszemléletnek. A felsorolasba foglalt megallapitaisok nem egy
vatesztudat altal hajtott, kozosségi felhivasként jelennek meg, de szintén szamos zanzasitott, preskriptiv
elemet tartalmaznak. Itt is kimutathatdk a kotelékek a punk [példaul J) pont] és a kompjuiterunderground
nézeteivel [példaul H) pont], valamint a poszthuman szemlélettel [példaul I) pont]. Zarémondata szintén
aviladgszemléleti azonossagot hangstlyozza a cyberpunk rajongdéi esetében: ,,A cyberpunknak t6bb koze
van a gondolkodas egy bizonyos modjahoz, mint barmely biblidhoz!”

Az eddigi dokumentumok alatdmasztjak azt a nézetet, hogy a cyberpunk miivek fiktiv vilagképeiben
sok ember sajat jelenére ismer, az elidegenités ellenére visszakdszon szamukra az ismerdsség a
diegetikus vilagokban. Ez nemcsak a CP mii realisztikus vonasainak koszonhet6, hanem annak a
tapasztalatnak is, amelyet olyan sokan megéliink: egy futurisztikus vildgban éltink (értsd: ,,a jov6 most
van”). Ily modon az extrapolaci6 hidjai lathatéva valnak az olvasd szamara, valosag és fikcié egymasra
irédik. A cyberpunk egyik érdeme tehat az, hogy képes volt urbdn mitolégidvd vdlni, azaz felismerhetd
moédon hasznélja, tiikrézi és torzitja a minket koriilvevé folyamatokat, és misztikus jelent6séget
tulajdonit technolégiai 1étiinknek.

Gareth Branwyn (1998) osszedllitott egy tgynevezett Cut’n’Paste manifesztumot. Ez a
szovegkollazs ikonikus cyberpunk meghatarozasokbdl, idézetekbdl és szlogenekbdl all — pontos
forrasmeghatarozasok nélkiil. Branwyn a legelején leszogezi, hogy ezek az allitdsok oda-vissza véltanak
a cyberpunk két jelentése kozott (mint irodalmi miifaj és egy valds szubkultira). Ez az 6sszemosas
hozzajarul ahhoz a sematizalashoz, ami miatt a mainstream cyberpunkot gyakorta kritizaltak. Az egyik

névtelen idézet igy szol:

Képek, elektronikus kontinensek sodrédnak at a retinan, a tiszta felszin felé haladva. A cyberpunkban a
valos, a virtualis, a képzeletbeli, a mesterséges, az emberi és a gépi (kiborg) mind ujrafelfedezésre,
Ujrameghatarozasara torekednek. Széles korti technolégiai valtozasaink a kultdra 1ij formait, a tarsadalmi

Ujraszervezddés, a mitoszcsinalast 1ij formacidit alakitjak ki. (BRANWYN 1998)

A cyberpunknak érzett/cyberpunknak nyilvanitott szemlélet nyilvanvaléan divatosnak szamitott —
lasd példaul a Mondo 2000 kiadvanyt (RUCKER—SIRIUS—QUEEN MU 1992), &m még ha tetszetdsek is
ezek a jelmondatok, az ezekben tételezett emberidedl — az informaci6 szabadsagharcosa, techno-potens
maganz6, nonkomform nihilista — aligha jellemezte a szimpatizansok tobbségét. Sokkal inkabb
valészinii az, hogy a ,cyberpunk fantazidk”® egy parbeszédet alakitottak ki a modernkori

benyomasokkal (a késoOkapitalista, posztindusztridlis, posztmodern berendezkedéssel, az urban

60 Sajat fogalom. A cyberpunk alkotdsok galaxisa: szovegek, filmek, vide6jatékok, képek és mas miivek,
valamint a hozzdjuk kapcsol6do teoretikus meglatasok.
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1étmoddal, a szubkulturdlis identifikacidval stb.), és ez a befogaddkbdl erds hatast valtott ki. Ebbdl a
szempontbdl a cyberpunk miivek az extrapolacio révén jelen korunk szfirt, rekontextualizalt és szaturalt
vizigjat kinaljak. (Ez a ,raismerés” nem éviilt el, a nyolcvanas évekt6l maig érvényes). A cyberpunk
fantazidkra raépiil6 mainstream cyberpunk ideoldgia heterogenitasa ellenére kitermel bizonyos k&zos,

visszatérd gondolatokat. Eszerint a cyberpunk

1. egy romantikus vizidja a technicizalt jov6nek,
2. tarsadalomkritikajat adja a jelennek (1ényegi eleme a periféria és az ellenallas), és

3. egy poszthuman paradigmavéltasra hivja fel a figyelmet.

A miifaji elvarasok rogziilése és az ideoldgiateremtés egyiitt jart azzal, hogy a cyberpunk jelensége
kitagult és sematizalodott. A lazan kot6éd6é rajongdcsoportokon til a kozoénség szélesebb korében
ismertté valt — divatta valt és egy eklektikus kortars visszajelzésben materializalédott. Nathan Cobb

esszérészlete is ezt szemlélteti:

Ejfél el6tt jartunk, a Venus de Milo mélyén, egy sotét és fiilledt bostoni tancbirodalomban. A Shamen, egy
brit zenés dud — egy rakat digitélis kiitytiivel felturbézva — egy energikus techno-pop vihart gerjesztett, ami
cyberpunk volt oda és vissza. ,,Latjuk a holnapot egymas szemében”, énekelték egy ponton, és a tomeg egy
emberként razta az 6klét a magasban, feltehetéleg a kibertér felé.

De ami a legérdekesebb volt abban a kb. 800 tombol6 emberben, hogy egyaltalan nem tigy néztek ki, mintha
épp a Blade Runner forgatasaroél estek volna be. Nem, 6k a Lansdowne utca szokasos éjszakai miiszakjanak
posztpunkjai, Eurokdlykei, egyetemistdi, fiatal péalyakezd6i, huszonvalahdnyévesei, geekek, nerdok,
rasztak, [slackers] voltak, meg még néhany atlétas testépits, aki rossz iranyba fordulhatott a Tobin-hidnal.
Jelent6sen tobb sor fogyott, mint magas tapértéki ,,okosital”, ami a cyberpunk ,libation du jourjanak”
szamit. Tehat megbocsathatd, ha nem tudod eldonteni, hogy a cyberpunk egy autentikus szubkulttira-e,

vagy csak egy trendi médiaterminus. Val6jaban mindkett6. (COBB 1992)

A cyberpunk ideoldgia és a koré fonddé romantikus, urban mitoszok a kulttripar termékeivé valtak.
Zenei vallalkozasok, reklamiigynokségek, klubok stb. hasznaltdk fel marketingeszkozként, fashion
statementként, divatos kiilcsinyként, dizajnként — mikdzben az ideoldgia sok esetben csak a hatasvadasz
frazisok puffogtatadsanak szintjén maradt. Ezt fogalmazza meg R. U. Sirius is, a Mondo 2000 magazin

szerkesztdje.

A cyberpunk elszokott az irodalmi miifajlétbdl a kulturélis valésagba. Az emberek elkezdték magukat
cyberpunknak nevezni, vagy a média hivott cyberpunknak masokat. [...] Az els6k, akik cyberpunkként
azonositottdk magukat, kamasz kompjuiterhackerek voltak, akik azonosulni tudtak azokkal az utcaedzett
szerepl6kkel és azokkal a vildgokkal, amiket William Gibson, Bruce Sterling, John Shirley és masok a
konyveikben teremtettek. A cyberpunk cimlapra kertilt a Time magazinban, amikor néhany szamitégépes
kolykot letartéztattak, mert feltortek egy kormanyfajlt. A Time 6ket nevezte ,,cyberpunkoknak”. Végiil a
cyberpunkra tigy tekintettek az emberek, mint egy sokkal tdgabb trend altaldnos megnevezésére, ami tobbé-

kevésbé leir barkit, aki azonosul a cyberpunk elképzelésekkel. Ez cserében kivaltott egy purista reakciét a
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hardcore cyberpunkok kozott, akik ugy érezték, 6k voltak ott hamarabb. (RUCKER—SIRIUS—-QUEEN MU
1992, 64.)

Az altala hivatkozott Time magazin ezzel a dizajnos, stilizalt hackert abrazol6 cimlappal és

hatasvadasz f6cikkel reagalt a sztorira:

A virtudlis szexszel, a nootropikus drogokkal és a szintetikus rock’n’rollal egy 4j ellenkultira szorfol a
kompjuterkor hatarsavjain. [...] egy futurisztikus szubkultira emelkedik ki az elektronikai undergroundbdl.

(JACKSON 1993, 57-65.)
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Annak ellenére, hogy néhanyan valéban cyberpunknak tartottdk magukat,® a cyberpunk szubkultiiranak
és ideologianak soha nem volt valédi ,nagykovete”, nem alakult ki iskoldja, nem voltak letisztult
kozosségei, ezért arra a megallapitasra kell jutnom, hogy a cyberpunk mint identitdsképzd elem és 6nall6
szubkultira kevéssé szamottevd, elszort jelenség. Az Osszetarté cyberpunk kozosség koncepcidjat
elvetem ugyan, de tigy vélem, hogy a fentebb felsorolt hdrom elem (romantikus vizidja egy technicizalt
jovonek, tarsadalmi kritikdja a jelennek, poszthuméan emberkép elfogadasa) a mainstream cyberpunk
ideologia alapjat képezi, amellyel nagyon sokan tudnak azonosulni, ezaltal hidat képez mas
szubkultirak kozott. Hogy mégis teljes képet adhassak a cyberpunk és a szubkulttra viszonyarol, két
tovabbi kérdést meg kell vélaszolni. Milyen szubkultiirdkat tematizdltak a cyberpunk alkotdsok? Es

megfordithatjuk a kérdés iranyat: Milyen szubkultiirdk szimpatizdltak a cyberpunkkal ?*

5.2. Szubkulturalis interakciok

A szubkultira az amerikai varosszociologusok altal bevezetett terminus, amelyet a 20. szdzad elején
kezdtek el alkalmazni a véarosi dzsungel csoportjaira. Miként annak idején az etnologusok és az
antropologusok felismerték a természeti népek ,,primitiv”’, mégis kifinomult kulturalis sokféleségét, ugy
a szociolégusok is kutatni kezdték a varosi munkésok, etnikai kisebbségek, alvilag stb. kulturalis
sajatossagait. Feltartak, hogy ezek a domindans, legitim, normativ kultirdhoz, de legalabbis a fels6bb
osztalyokhoz képest ,.eltérd érintkezési formak, szertartasok és kulturalis produktumok 6nallo, sajatos
belsd szabalyrendszer szerint miikodé univerzumot képeznek”, irja Klaniczay Gabor torténész (2013,
133.). Dragan Kokovi¢ (é. n.) szerint minden szubkultira ,,magéban foglal egy sajatos életvitelt,
értékrendszert, ideat, viselkedési szabalyt és normat”, jellemz6 a kiviilallas, a valtozékonysag és a
»torzsi jelleg”. A szubkulttirdkhoz kapcsolddhat egyfajta als6bbrendiiséghez hasonlé megbélyegzés is —
nem véletlen, hogy bizonyos szubkultiirdkra a mdassaguk miatt ,,deviansként” tekint a tobbségi
tarsadalom. R. L. Taylor ramutat, hogy egy szubkultira ily médon kdnnyen underground vagy

ellenkulturalis poziciéba kertilhet:

Ha egy szubkulttrat er6szakosan elnyomnak a tarsadalmi kontroll képvisel6i, az valdszintileg foldalatti
mozgalomma valik, rezisztens ideologiat hoz létre és dolgoz ki, és nagyobb pontossaggal hiizza meg 6nnon

hatéarait. (TAYLOR 2005)

Az underground pozicié egylittjar egyfajta lathatatlansaggal, akar illegalitassal. Az underground
csoportok zartsaganak az egyik oka lehet az, hogy csak kevesek szamara fontos az adott teriilet, de a f6

oka alapvet6en mindig egy értékkonfliktus — amit a hatalom lenyom, vagy a csoport maga zarkozik el.

61 példaul a hirhedt hacker, Mark Synergy. Lasd: RUCKER—SIRIUS-QUEEN MU eds. 1992, 66., illetve a
cyberpunkrél sz616 dokumentumfilmet. TRENCH, Marianne dir. (1990): Cyberpunk. Intercon. Forras:
https://archive.org/details/cyberpunk_201410 (letdltés datuma: 2017. 12. 12.).

62 E témakor részletesebb kifejtését 1asd tovabba: SOs 2016.
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Az ellenkultiira mar kifejezetten olyan elemeket hordoz az értékrendjében, amelyek éles
konfliktusban allnak az uralkodé hatalmi ideoldgidkkal, a tobbségi nézetekkel vagy a normativ
értékrenddel. A kompromisszumos szimbidzis helyett fellép az alternativ norma- és értékrendszer, és
mindkét oldalon megfigyelheté a frusztracid, a konfliktusos viszony és a markans itélkezés. Az
ellenkultira is heterogén, egyszerre szamos alternativ vilagnézet léphet fel egymas mellett egy
tarsadalmon beliil. A szubkulttirdk és ellenkultirak parhuzamos ideoldgiaikkal és értékrendszereikkel
alkotjak az urban underground amalgamjat.

A cyberpunk szovegekben szamos szubkultira megjelenik, ezek egy része problémamentesen
illeszkedik az alapvet6en pluralis, heterogén fiktiv tarsadalmak szovetébe, masok kifejezetten

ellenkulturalis poziciéban vannak. Négy f6 csoportba rendezhet6k:

1. kiberkultura,
2. zenei szubkulturak,
3. drogkultura,

4. transzhuman kultira.

5.2.1. A cyberpunk és az indusztridlis zene egymadsrahatdsai

A hetvenes években nevesitett zenei irdnyzat részben az experimentalis zenét6l, részben az elektronikus
zenébdl szarmaztathatd. Az indusztridlis zene ,,nehézgépezetii esztétikajarol” (TAGG—COLLINS 2001,
3.) ismert a kortars zenei palettan. A mechanikus, az elektronikus és az indusztridlis gépek hangjai
mellett meghatarozé a szintetizator, a hangmintak jelenléte.

Az indusztridlis zene éltalaban a tarsadalommal szembeni elégedetlenséget fejezi ki, ideologiajabol
fakado6an a zenészek és a zeneélvezdk ra vannak kényszeritve, hogy tuilélési stratégiakat taldljanak az
ellenséges kornyezettel szemben, ezért ez a zenei stilus egy provokativ kifejezési forma. Ahelyett, hogy
elfordulna a tarsadalmi problémaktol, egy szokatlan megoldast hasznél, hogy visszatiikrozze a negativ
életérzéseket: a zenei és nem zenei zaj valik els6dleges esztétikai fegyverévé. Ugyanakkor igenli a
destrukci6t, a kdoszt is, ami miatt a nihilizmushoz kothetd.

Altaldban az elidegenedés és a szorongds érzését kozvetiti, vezérmetaforja: a gép: ,Gépeknek
érezziik magunkat, igy kezelnek minket, mint csavart a gépezetben, a kortars tarsadalom gépezete ellen
lazadunk”, olvashatjuk Philip Tagg és Karen E. Collins talalmanyaban (TAGG—COLLINS 2001, 1.), ahol
behatdéan elemezték, hogy az indusztridlis zene miként tiikrozi valésagunkat, milyen kollektiv
tapasztalatokat hangsulyoz, milyen multat és jovot implikal.

A cyberpunk filmek jellegzetes 1atvanyvilaggal teremtik meg a hatteret. A Blade Runner (SCOTT dir.
1988), Nemesis, Escape from New York (CARPENTER dir. 1981), Terminator (CAMERON dir. 1984),
Brazil (GILIAM dir. 1985) filmek esetében is megfigyelhetd, hogy a varos minden esztétikai pozitivumot
nélkiiloz — mindenhol a technicizalt, fogyasztdi tarsadalom hulladéka teliti be az utcakat. A széteso,

rozsdallo, malld, szennyes kornyezet egy posztapokaliptikus jovének a diszlete. Ezt a filmkészit6k
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csikorgd, 1itk6z6 fémek és diiborgd gépek hangjaval, kellemetlen mesterséges zajokkal tdmogatjak meg.
Az iranyzat ugyanis a kortars ,,elidegenedés, dehumanizacié és kontrollvesztés” (TAGG—COLLINS 2001,
4.) kifejezésére az urbanus végvilag dekadens voltat hangsilyozza, egy negativ jovéképet tar elénk.

Az indusztridlis zene vonzodik az avul6 technikdhoz, a rozsdamarta ipari vilag eszkozeihez.
Altalaban a skala mélyebb hangjairdl valaszt, gyakori a basszus és a kontrabasszus regisztere vagy épp
ennek ellentettje, a fiilsértéen magas, n6i hang. A szorongas kivaltdsa a cél, ezért Aaltalaban
Osztonreakcidkra épit, példaul arra a hatasra, amelyet a fegyverropogas vagy a sziréna sivitasa okoz.
Disszonanciat és kakoféniat kinal: letisztultsag helyett kaotikus format, erds torzitast, zajok széles
repertoarjat.

A képi vilag is hasonlé szelekcion megy at. Tagg és Collins elemzése (2001, 6.) azt mutatta ki, hogy

a disztopikus hangulat kifejezésére az indusztrialis zene a kovetkez6 képi eszkozokkel él:

— sotét, kodos, esos ido,

— kékes és sziirkék, foldszinek (egyaltalan: faké arnyalatok),

— tavoli jovo helyett kozeljovo,

— kosz, rendezetlenség és stilyossag,

— nagyvallalatok, gyarak, hadsereg és megfigyelés,

— foldonkiviili helyszinekkel szemben nagyon is ,,f6ldi”, ,,foldhozragadt” helyek,
— durva, elnagyolt feliiletek, elkopott részletek,

— eltorzult targyak és emberek.

Miként Dani Cavallaro osszefiiggéseket mutatott ki a gotika és a cyberpunk szellemisége kozt
(romlés, bomlas, rendezetlenség, elveszettség, feloldatlansag, paranoia, iildozés, nyugtalansag stb.)
(CAVALLARO 2000, xiv.), ugy Collins (2005, 173.) is felmutat néhany hangulati jel616t, amely mindkét
miivészeti kifejezésmodban meghatarozé: szomord, sotét, szorongd, futurisztikus, halal, urbanus,
erdszakos.

Lathatjuk, hogy az indusztridlis zene és a cyberpunk esztétikdja atfedést mutat képiségében és
hangulatdban, médiumtdl fiiggetleniil. Sokan tartjdk tgy, hogy az indusztridl zene a cyberpunk
gyakorlati megvalosuldsa a zenében. Példaul ,,cyberpunk zene” cimén Billy Biggs cikkében olyan
bandékat emlit, mint a Negativland és a Kraftwerk (BIGGS é. n.). A Mondo 2000 szerkesztGje, R. U.
Sirius az indusztrial zenész, Trent Reznor lemezkiaddjanal jelentette meg IOU Babe cimii albumat
(Nothing, 1994), és gyakorta valogatott be a magazinba cikkeket mind indusztrial, mind cyberpunk
témaban.

Szamos konkrét kapcsolddasi pontot és tavolabbi, intertextudlis viszonyt lehet emliteni: a norvég
Zeromancer a Neuromdnc utan valasztotta nevét. Az amerikai Noxious Emotion Count Zero cimii
albumaval (1997) Gibson masodik regényére utal. Tobb dalcimet is talalunk: ilyen a brit Terminal Power
Company Burning Chrome cimii dala 1992-b6l Gibson novellajara utalva, vagy a svéd Covenant els6

lemezén — Dreams of a Cryotank (1994) — talalhaté Replicant cimii dal, amely a Blade Runner cimii
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filmhez kothet6. Nem ritka, hogy a zenészek cyberpunk filmjeleneteket hasznalnak fel. A Front Line
Assembly, a Skinny Puppy, a Front 242, a Clock DVA videbklipjeiben részleteket lathatunk a
Videodrome (CROENENBERG dir. 1983), Hardware (STANLEY dir. 1990) vagy Blade Runner cimii
filmekb8l. A Johnny Mnemonic (LONGO dir. 1995) filmzenéjében kozremiikddott a KMFDM, a
Stabbing Westward, a God Lives Underwater indusztridlis zenekar és a Mdtrixnal (WACHOWSKI—
WACHOWSKI dir. 1999) pedig a Ministry, Meat Beat Manifesto és a Rammstein. (COLLINS 2005)
Tovabbi kézods pont, hogy mind az indusztrial, mind a cyberpunk épit az avantgard hagyomanyara.
Masami Akita, avagy Merzbow japan zaj- és indusztrial zenész a schwitters-i merzbaura utalo
miivésznévvel explicitté tette, hogy a dada és a junk art (szemétmiivészet) esztétikdja befolyasolta
zenéjét. A dadaista kollazs elve alapjan gitart, teremint, szintetizatort, effekteket és talalt hangokat is
0tvoz. Zenéjében alapelv az esetlegesség és a sokféleség: merit a progressziv rock, a free jazz, a modern
klasszikus zene iranyzataib6l és a musique concréte hagyomanyabdl. (SOs 2013) Gibson igy

nyilatkozott az avantgard ra gyakorolt hatasaroél:

Ugy gondolok magamra, mint irodalmi kollazsmiivészre, és a science fiction az a marketinges keretterep,

ahol vidaman kifoszthatom a huszadik szazadi miivészet tomott aruhazat. (MCCAFFERY 1991, 299.)

A dada a mindennapi targyak kisajatitasaval és a kiilonb6zd eredetli részletek egymas mellé
helyezésével el6futara volt a cyberpunk remixelési eljarasainak. A lettristdk altal bevezetett terminus, a
détournément (kisajatitas, tarsitas és jelentésmodositas) ugyanugy az informacios tultolt6édésre és a
médiaszaturaciora utal, mint a kollazs. Az angliai sziiletésti Byron Gysin dadaista miivész volt az, aki
megismertette William S. Burroughsszal a cut-up technikat. Burroughs a cyberpunk iréknak és az
indusztrial miifajanak is elismert ikonja volt. Ugy gondolta, hogy a nyelv a hatalmi kontroll eszkoze,
annak dekonstrukci6javal maga a hatalom szamolhat6 fel. Gibson Johnny Mnemonic cimii novell4jaban
a Lo-Tek lazadok kiilonboz6 gerillamodszerekkel kiizdenek.

A cyberpunk szoévegek technolégiai neologizmusokkal telitettek (példaul simstim, flatline,
cyberspace stb.). Az indusztridl is gyakorta ujrahuzalozza a technolégiarél valé beszédmodot 1j
kifejezéseivel, szokatlan szétarsitasaival. A Blush Response cimii Index-dalban sziiletett tobbek kozott
a népszerlivé valt blutopia kifejezés is, amelyet egyre tobbszor alkalmaznak a cyberpunk szévegek
leirasara (klasszikusan a neon disztépiat emlegetik a CP vizualis esztétikajaban, lasd példaul WALKER-
EMIG 2018). E szojaték a blue + utopia szavak Osszetételébdl szarmazik, és a blue kett6s jelentésére
épit: blue mint ’szomort, lehangolt’ és *kék’ (szin). A kék szinhez a konvencié szerint kapcsolddik az
éjszaka, a hideg és az es6 képe, valamint a hideg és ellenséges konnotacidja. ,,Artificial horizons / In
pink shade / In black eyes, dead world / Networm blutopia”. Ugyanitt szerepel egy Neuromdnc-utalas

is: ,,Silver wintermute / Drowning in mechanical waves / Angelic engineering”.
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5.2.2. Punk rocker a Freezone-ban

A punk sz6 az angol nyelvben a 15. szazadig is visszadatalhato, amikor is por, homok, hamu értelemben
hasznaltak. (Ez részben a virginiai indian t6rzsek szavara vezethet6 vissza, ahol a pungough a
kukoricacsd égetésébdl visszamaradt hamut jelentette, a delaware teriiletén élt indianok a ponk szot
altalanosabban hasznaltdk a hamura.) Késébb a rossz mingségii fat hivtak igy, ami csak apréfanak jo a
tlizrakashoz, aztan cigarettat is értettek alatta. (Online Etimology Dictionary, ,,punk”) A sz6 mar
Shakespeare Minden jo, ha a vége jé cim{i darabjaban is megtalalhato, ahol egy jol 61tdzott prostitudltra
hasznélta a ,taffety punk” kifejezést (Wikipédia, ,,punk rock”). A 18. szazad végén az alsébbrendii,
rossz, értéktelen jelentést hordozta. Bizonyos jelentésvaltozatai kapcsolatba hozhatok a
homoszexualitassal, a prostiticidval, a bortonbeli szexudlis abizussal és a tapasztalatlan, fiatal fitikkal.
A 20. szazadban elnyerte masik, széles korben ismert és haszndlt pejorativ jelentését: a punk szét a
mihaszna, bajkeverd, blin6z6 fiatalokra hasznaltak. A punk rock megnevezést elsGsorban garage rock
zenekarok esetében alkalmaztdk a hatvanas években. Ed Sanders, a punk egyik el6futdra a Chicago
Tribune-ben egyik albumat gy jellemezte, hogy ,,punk rock — redneck sentimentality”. Egy évre ra
Dave Marsh cikkében a Question Mark and the Mysterians zenéjét irta le e széval a Creem magazinban,
felhasznalva a fiatal biin6z6 jelentését. A punk sz6 a hetvenes években felszokd zenekarokra és a
hozzajuk kot6d6 zenei szubkultiréra tapadt (példaul az Egyesiilt Allamokban ilyen volt a the Ramones,
the Dead Boys, Patti Smith, Television, Richard Hell, illetve az Egyesiilt Kiralysagban a the Sex Pistols,
the Damned, the Clash stb.), és a kifejezést immar leiré kategoriaként is alkalmaztak a rock zenével
foglalkoz6 tjsagir6i korokben, igy a terminus par éven beliil popularizalédott. (ROBINSON 2018)
Allitdisom az, hogy a punk (az esetleges zenei szubkulturalis referenciédkon tiil) névelem nem volt
mds, mint a cyberpunk irék vardzsszava az ellenkulturdlis pozici6 megragaddsdra, ezért csak
kiterjesztett, altalanos értelemben valhat a paradigma jellemzg8jévé. A cyberpunk kialakuldsa idején a
punk és a punk rock nagyhatésu inspiracios forras volt szamos irénak, de val6jaban az viszonylag ritkabb
eset volt, hogy a rock/punk rock/punk mint szubkultira ténylegesen meg is jelent valamiképp a miiben.
Ellenben a Mirrorshades antologiaban talalhat6 Freezone cimii novella (SHIRLEY 1986, 139-177.) a
punk rockot és egyéb fiktiv szubkulttirdkat is tematizél, ezért érdemes egy révid elemzésre. Ez egy
onallo részlet John Shirley Eclipse-trilogiajabol. (Az els6 regényben e szovegrész kisebb
valtoztatdsokkal szerepel, mikozben keresztez6dik mas cselekményszalakkal.) Sterling a trilogiat igy

jellemezte:

Az Eclipse egy szédit6 kozeli jov6t mutat be, ahol globélis hatékorrel csap dssze pop, politika és paranoia

egy high-tech kiizdelemben a tdlélésért. (SHIRLEY 1986, 139.)

Rick Rickenharp, a f6szerepl6 egy zenekar frontembere a Freezone mesterséges olajfur6 szigetén,
amely egyben exkluziv menedék megfaradt gazdagoknak. A f6host a heterodiegetikus narrator
nézopontjabol ismerjiik meg, aki bels6 fokalizacion keresztiil 1at egyiitt a szereplével. Rickenharp nem

illeszkedett be az itteni kozosségbe. Kiviilallosagat mar nonverbélis gesztusaival — helyvalasztasaval és
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testtartasaval — is kifejezi, ahogy hataval nekid6l a zenei klub falanak, félrehtizodik a teremben.
Gondolatait szabad fiiggd beszéden és pszichonarracién keresztiil ismerjiik meg. Lenézéssel szemléli a
trendet kovets tomeget. ,Es Rickenharp kibaszottul nem fogja minimonova huzaloztatni magat”,
gondolja, mert 6 egy ,,rock klasszicista” (SHIRLEY 1986, 142.). Onmeghatérozésa nemcsak izlésrél vagy
érdekl6désrdl ad szamot, hanem ez az identitasanak a sarokkove, és ez biztositja alkotéi autenticitasat.
»Rickenharp egy anakronizmus volt”, olvashatjuk réla a narrator véleményét (SHIRLEY 1986, 144.). A
kiviilallosag, izolaltsag, a tarsadalomba valo beilleszkedés hidnya a cyberpunk hdsokhoz tarsitott,
gyakori karakterisztikum.

A novelldban a ruhdzkodasnak mint szemiotikai rendszernek kulturalis kozvetitGszerepe van.
Rickenharp tarsadalmi hovatartozasat, izlésvilagat és nonkonformitdsat nem épp konvencionalis
ruh4zatan keresztiil is megjeleniti. Biiszkén viseli elnyfitt bérkabatjat mint ,masodik bért”,% alatta inget
nem visel. Tizéves farmer, Harley Davidson csizma, feketeiiveges napszemiiveg, fiilbeval6k sorozata
alkotja felszerelését. Egyértelmii a kot6dés a punk rock szubkultirdhoz. Ahogy Eco (1973, 70.) irja:
,nemcsak a kifejezetten tudatos kommunikativ targy [...], hanem minden targy tekinthet6 [...] jelnek”.

Egy szubkultira esetében egyértelmti, hogy az 61t6zkddés szandékos és motivalt; tudatosan jeleket
kozvetit, &am mégis minek a jeleit? Dick Hebidge szociologus Subculture: The Meaning of Style cimii
konyvében kifejti, hogy

[...] minden latvanyos szubkultura stilusanak ,lényege” egy jelentGs kiilonboz6ség kommunikalasa (és

ezzel parhuzamosan a csoportidentitasé). (HEBIDGE 2002, 102.)

A konvencionalis 6lt6zkddési modtol eltérd ruhazat és kiegésziték a tarsadalmi rend szimbolikus
megsértését célozzak, provokaljdk a cenztrat és megsértik az autoriter kodokat (,,6s azért viselte
mindezt, mert idegesitéen divatjamult volt”, SHIRLEY 1986, 142.): ez egy alternativ iizenetkdzvetités,
amikor a direkt kommunikacié nem lehetséges. ,,Az igazi rock visszatér, mondta volna barkinek, aki
figyel. De ez szinte senkit nem érdekelt.” (SHIRLEY 1986, 146.):

Rickenharp sajat bandajaval is szembeszegiil, akik a hirnevet tobbre értékelik, mint az 6rok hiiséget
a rock’n’roll megkopott gloridjahoz. A ,vallaljuk a véllalhatatlansagukat” p6zat mar csak Rickenharp
képviseli, mig 6k az aktudlis trendet diktalé6 minimono szubkultira felé indulnanak. ,,Ha elmegyiink
minimononak, egyszeri{ibb lenne eladni a rohadt gitart és behuzalozni magunkat” (SHIRLEY 1986, 142.),
ez Rickenharp els6 szobeli megnyilatkozasa. Egy allasfoglalas arrél, hogy a trendnek val6é behodolas
egyenl6 a miivészi autonomia és személyes hitelesség feladasaval. Kérészéletli zenei életének vége

szakad, amikor az egyik bandatag kozli, hogy hidba 6 a frontember, ki van rigva:

Kifogytunk a szuszbdl, és ezt te is tudod. Csak a nosztalgiahulldm sodort minket el6re. Nem tudsz két top

slagernél tobbet kierészakolni egy feléledésb6l. (SHIRLEY 1986, 143.)

63 Zenei alliizi6, amely a legenda szerint John Cale, a Velvet Underground egyik tagjanak hagyatéka.
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Véleményiikb6l kivilaglik a koztiik fesziil6 gondolkodasbeli kiilénbség. Valédi azonosulds és
divatkovetés, autenticitds és mimikri csap itt dssze. A novelldban bemutatott fellépésiik Rickenharp

zenei hattytudala:

Anélkiil, hogy tudatosult volna benne, Rickenharp mozgott a zenére. [...] Rickenharp &stehetség volt. A
zene akadalytalanul folyt at a testén, egocsomoktol és szorongasoktél mentesen. [...] Az egész banda érezte
a kémiat, mint egy érzéki elektromos iités. A kéjes sokkérzet, mikor a sok egyéni egd egy csoportegdban

egyesiil. A szexudlis gyonyornél is felemel6bb. (SHIRLEY 1986, 153.)

A Semiconductor klub belatast enged a sokszin{i zenei szcénaba, ahol szubkultirak vegyiilnek és
rivalizdlnak egymassal. A flare irdnyzat egyediségét a szines tarajakkal, mesterséges auraval, csoportra
jellemz6 drogokkal fejezi ki. Mint atvonuld, mar kimeriil6 divat, at-atcsap sajat parddidjaba. Az

individualitas ttlhajtasa kudarcot vallott, hiszen az ember nem lehet egyéniség az egyéniségek kdzott.

A minimono reakcié volt a flare-re. Es a hdbort kdoszéra, és a haborts gazdaségra, és a Hal6zat amorf
véltozasaira. A flare-nek pedig lealdozott, haldoklott. A minimono (M ’n’ M) a radikalis egyéniséggel
szemben a szabalyt, a rendet, az azonossagot hirdeti. Uniformizalt divatjuk szinpalettdja a fehér, piros,
sziirke vagy fekete, a szigor arnyalatai. Monokrom tunikédikhoz és kezeslabasaikhoz bal fiililkben FirStep
Colony-fiilbeval6t hordtak, frizurdjuk altalaban a lenyalt, egyenes haj volt. A radikalis minimono ikonja
egy sebészileg nemtelenné tett, anorexias fiti, sapadt és ,alieneszk”. Zenéjiik szigortan elektronikus,
végtagokba, torzsbe vezetett kabelekkel csatlakoznak a transzformatorokhoz. A gépek mozdulataikat
monoton zenei mintazatokba transzformaljak, a tomeg pedig geometrikus formaciokba rendezédve tancol.

(SHIRLEY 1986, 144.)

Rickenharp az 6si, 6szténds er6t képviseli, ami a zenén at arad — ezért is taszitja annyira a minimono
fegyelme, tavolsagtartasa és sterilitisa. A flare a punk futurisztikus extrapolacidja, egy djabb punk
reneszansz, de mar a hanyatlas fazisaban. Ezt az allapotot a punk se tudta elkeriilni. Az 1970-es évek
nyugati kultirdjanak egyik leger6sebb kulturélis behatdsa volt. A punk esztétika az elidegenedésen és
frusztracién alapult. Provokacio, parddia és tagadas volt az eszkoze, szembefordult a tarsadalmi
normakkal és a politikai hatalommal, a tomegemberrel és a fogyasztoi tarsadalommal, a racionalitassal,
az esztétikai és kulturalis fésodorral. Majd a mainstream gépezete arucikké valtoztatta, {izenetei
hangzatos szlogenekké valtak, oltézetének durva szemiotikdja divattd valt — az irdnyzat részint
kitiresedett, részint Uj formakat oltott. Jelentését atformalta a koztudat. Rickenharp felfigyel a buliban

egy ,.kaoticista” lanyra, Carmenre:

Skinhead volt, feje oldalt festett. Szoknyaja legalabb kétszaz szintetikus rongy, bérovéhez varrva — amolyan
fliszoknya rikité nyesedékekbdl. Csupasz mellek, vékony csavarokkal atsziirt mellbimbok. A minimondék
undorral figyelték, priidok voltak, és tapintatlannak tartottak felhivni a figyelmet a mellekre. Csinos zsidd
vonasait atszelte a taldlomra felkent smink. Olyan volt, mint egy szkeccs. Hegyesek voltak a fogai.

(SHIRLEY 1986, 147.)
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Az emberi éllati és Osztoneredetét hangsulyozé torzsi motivumok és a provokativ, mesterséges
testdekoracié elegyitésében megmutatkozé ,,kaotikussadg” rokonithaté a bricolage fogalmaval.** A
bricolage improvizacidja a konkrét és az absztrakt mdédozatait 6tvozi — ami a dada és a sziirrealizmus
gyakorlataban is kimutathaté —, 1étrehozva ezaltal egy anarchikus diskurzust. A figyelemfelhivé kiilsérél
Rickenharp figyelmét azonnal tovabbtereli az, hogy a 1any nyakaban maszk 16g, és azon keresztiil kék
meszkalint sziv. Ekkor egyéniségének egy tijabb szintjét ismerjiik meg. Kideriil réla, hogy nemcsak egy
zenei szubkultudra tagja, hanem a drogkultiira (egykori) tagja is. A j6 ideje tiszta Rickenharp segitséget
igér a lanynak, ha az megosztja vele az adagjat. Igy a zenei szubkultiirdkrél a drogkultiréra terelédik a
figyelem, és ezt a helyszinvaltozas is jol szemlélteti: a klubbdl az utcara 1ép a torténet, és egy
drogélményekkel atitatott krimibe fordul.

A cyberpunk és a punk k&zos jegye a varosiassag tematizalasa. Az urban mitoszok vildgaban a varos
és az utca az élet romantizalt szinhelye, ahol valtozasok és interakcidk ,,szédit6, orjit6 tempoja”
(MCCAFFERY 1991b, 292.) diktal. ,,Buy me a ticket to an aeroplane / Book me a room on a cheap hotel
/ ’'m ready to go down the fast lane / I’'m ready to raise some hell,” igy szdl a Randy nevii punk rock
zenekar Punk Rock City cim{i dala (The Human Atom Bombs, 2001). A punk ,puskaritmusaval” és
aggressziv szovegeivel ért el exploziv hatast. A sebességet a cyberpunk prozastilusaval prébélja
visszaadni. Ennek egyik médja a motivumok egymasra halmozasa, amelyek éles vagasokkal teremtenek

kaotikus 0sszképet. Sterling igy vélekedik:

A cyberpunk elényben részesiti a ,,sliri pr6zat”: a regény informaciéinak sebes, szédit§ kirobbanasait, az
érzékek tiltelitését, igy eldrasztva az olvasot egy olyan irodalmi formdval, mint amilyen a hard rock

hangrobaja. (STERLING 1986, xii—xiii)

A kiemelt szovegrészlet névszavakkal telitett lefrdsa nem is annyira az akciora van kihegyezve,
szaguldas helyett inkabb a sodrédas élményét hangsilyozza. A Freezone egy érzékszervekre hato

kollazs, amelyben a narrator iz-, szag-, latvany- és hangélményeken keresztiil irja le az utcat:

Az arkad harom szinttel emelkedett a vékony 1t f61é; mindegyik szintnek megvolt a maga jardaerkélye; az
emberek a korlatba fogddzkodva néztek lefelé az utcai forgalom feldarabolt kigyojara. Az arkadok egy dus
szaghullammal &rasztottdk el Rickenharpot: a gyorsétel égett-olajos siiltkrumpli illata, a fiistok éles-édes
aromaja — (it6s gandzsafiist, gynofiist, dohany; émelyit6 parfiimok, a halkebabos stand vegyes biize,
higyszag, megsavanyodott sor, popcorn, tengeri levegd; és az utcan suhand elektromos auték enyhe
6zonszaga. [...] A hangok a kultirék keveredésének langyos hullamaval elsodortédk Rickenharpot; [...] A
multinacionalis tomeg meggyarapodott, ahogy kozeledtek a Sétany szivéhez. A poliszterén jarda alol
felvilagl6 puha fények a tomeget 1940-es évekbeli horrorfilm megvilagitdsba vonték, és Rickenharpot még

a sotét lencse mogott is ezernyi tudatalatti csabitdsba vontak. (SHIRLEY 1986, 161.)

A cyberpunk els6generacios tagjai koziil Shirley torténetében volt a leginkabb jelen a szubkulturalis

hatds: a punk, a rock, a droghasznalat, az Onpusztitds és a jozanodés, az elveszettség a varosi

64 A stilus mint bricolage elemzésére 1asd: HEBIDGE 2002, 102-106.
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szaguldasban. Ezeket és az ezekkel jaro életmddot elsé kézbdl ismerte, hiszen maga is zenész volt (a
Sado-Nation, Obsession zenekarok énekese, a Blue Oyster Cult dalszévegir6ja), Gibsonnal szamos
kozosséget mutattak fel zenei izlés, a bohémsag és az ttkeresés terén. Egy vele késziilt interjuban igy
fogalmaz: ,,Szerettem igy gondolni, hogy én vagyok a cyberpunk Lou Reedje, és Gibson pedig David
Bowie.” (FAHEY 2014) Visszaemlékezésében explicitté teszi a punk, az utca, az illegalitds hatsait
irdsukra:

Gibson és én parszor csavarogtunk East Village-ben a nyolcvanas évek elején, szaglasztunk,

megfigyeltiink. Alphabet Town, ez volt a hely neve, egy utcanyira volt onnan, ahol akkoriban laktam. Az

emberek sorba élltak a bérhaz 1épcs6jén, hogy bejuthassanak a kémlelGablakokkal lyuggatott, zart ajtok
mogé, bandanevekkel kidekoralt taskakban hoztdk a heroint. Megfigyeltiik a dolgokat. (FAHEY 2014)

A kérdésre, hogy milyennek latja a cyberpunkot, Shirley azt feleli:

Hagyoményosan a cyberpunkot az utcaval azonositjak, ahol a technikat igényekre szabjak. Az utcan értem

a szegényeket, a prostikat, a blinoz6ket, a kegyvesztetteket [demimonde], az elnyomottakat. (FAHEY 2014)

Rickenharp Carmen biintarsava valik. Mikor kideriil, hogy a lany és két tarsa gyilkossagot kisérelt
meg az aktudlis hatalmi rendszer feje, a Méasodik Szévetség vezetdje ellen, Rickenharpban nem csendiil
fel vészsziréna, nincs politikai ellendllas vagy mordlis ellenérzés. Ismét kiviilallasa érvényesiil,
kiégettségét nem tolti fel Gj tartalom. Ugyan a lany lazado ideoldgiaja hidegen hagyja, Rickenharp mégis
rabeszéli, hogy veliik mehessen. ,,A bandanak vége. Nekem musz4j...” menekiilni, marad kimondatlanul
— de az lizenet mégis kikovetkeztethet (SHIRLEY 1986, 177.). Rickenharp csak egy a cyberpunk alakok
koziil, aki az eszképizmus mellett teszi le a voksat. Ez a karaktertipus megszokta a lathatatlansagot,
meghtzza magat, de nem fél a gytilolett6l. Rickenharp (Freezone), Henry Dorsett Case (Neuromdnc),
Sarah (Hardwired) nem vagynak bonyolult dolgokra. Beletér6d6é keseriiséggel fogadjak el azt a
kaotikus, diszfunkcionalis, mégis szabad életet, ami jutott nekik. Mivel nincs vesztenivaljuk, konnyen
athangolhatdk a kiizdelemre, ha olyan célt kapnak, amelynek az élet dzsungelében is jelentdsége van.

Az ellenkultira és a cyberpunk szévegek szubkultirai kozotti atfedést nem ott kell keresni, hogy
intertextualisan megidézték-e a Velvet Underground punk rock dalait, hanem az attitlidben, ahogy a
szerepl6k — egy peremléti poziciobol — élik meg a vilagot:

A punk a gyokértelenség, elidegenedettség és a kulturdlis kizokkentség metaforajava valt a kortars

tarsadalmi kontexuson beliil. A cyberpunkban a ,,punk” a kultira barmilyen szubkulturdlis tamadasat

fedheti, amely feliiti a fejét a burjanzé urban konglomeratumok romhalmazain. (CAVALLARO 2000, 25.)

George McKay I’m so Bored with the USA: The Punk in Cyberpunk cimii tanulmanyaban (1999, 50—
67.) azt a kérdést fogalmazza meg, hogy vajon a cyberpunk szévegekben megjelen6é punk figurak a
lazadast és a megvetést reprezentaljak-e egy fragmentalt, urban jovovel szemben, avagy esetleg egy
nihilisztikus, esetleg posztmodern elfogadast fejeznek-e ki a decentralizalt, szubkulttrakkal benépesitett
vérosi 1ét irant. Ugy vélem, ez egy nagyon okos kiilonbségtétel, mert ramutat a cyberpunk miiveket

atszovo ambivalencidra, ahogy a szerzok vagyképeket és rémképeket helyeznek fedésbe szovegeikben.

79



Nyilvan mindkettd vonatkozas lehetséges, de ezt miivenként kell megitélni. E novella esetében a dontést
sokban neheziti Rickenharp letargidja, alkalmazkodasképtelensége, céltalansaga. Mi Rickenharp
valasza arra a vilagra, amelyben é1? Elmenekiil. Hova? Nem tudja, mert gyokértelen és alma sincs, terve
sincs. Miért? Mert boldogtalan. Am ezt kinek koszonheti, és mit tett (vagy mit fog tenni) azért, hogy ez
megvaltozzon? Elveszettsége a torténet végére sem oldddik fel, igy egy ironikus figura marad. A
posztapokaliptikus diegetikus vilag az élékdrnyezet toxikussagat szemlélteti, ramutat a kozodsségi
széttartas hianyara, a széles tarsadalmi kiilonbségekre, az agressziv rendéri hatalomra és az elburjanzott
blindzésre. Ezek kétségteleniil a disztépikus jelleget er6sitik. Az én személyes valaszom a McKay altal
feltett kérdésre az, hogy a novella egyszerre fejti ki az én és a tarsadalom kritikajat, és ily modon inkabb

a fragmentalt urban jov6vel szembeni ellenérzéseket csatornazza.
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Az alabbi tablazat 6sszefoglald jelleggel mutatja be az el6szor Nyugaton, majd egyre szélesebb korben
hat6 posztmodern tendenciakat. Ezek t6bbsége a cyberpunk esetében is relevans, és a soron kdvetkezd

fejezetekben igyekszem majd szemléltetni ezek jelenlétét, egyedi megvaldsulasait az elemzendd

regényekben, novellakban.

6. OSSZEGZES

2. tablazat

A vdltozds kulcsofogalmai az 1970-es évektol a 2000-es évekig

Kulturalis dominans

Gazdasagi dominans

Ideolégiai dominans

* konstrukcié, dekonstrukcio
(kritika, kétely)

» felhasznalas és kisajatitas
(use & abuse),

« atkontextualizalas,
intertextualitas

» a fogalmak relativizalasa,
kontextusfiiggtsége

* elidegenedés, fragmentacio

* posztindusztrializmus

* technicizalt vilag

« aramlé terek, sebesség

* globalizacid
 dematerializacio, virtualitas
* hal6zat

« fogyasztéi tarsadalom

* informacios tarsadalom

* tdmeg és termék

» médiaszaturacio

« urbanizacio

Posztmodernizmus Kései kapitalizmus Liberdlis
humanizmus
Jellemzé fogalmak: Jellemzé fogalmak: Jellemzé fogalmak:

« individualizmus, identitas, az
egyén személyes szabadsaga

* demokracia

* peremteriiletek centrumba
emelése

« hatarok elmoso6dasa, fluiditas

* hasonl6sagok és kiilonbségek
ellentétek helyett

* neo-, anti-, poszthumanizmus

* kisebbségek, szubkulttrak,
Ujratorzsiestilés (példaul
afroamerikaiak, feministak,
LMBTQ-aktivistak, pacifistak,
punkok stb.)

E fejezetben bemutattam a cyberpunk fogalmaba tartoz6 miivekben felmutathatok kozos jegyeket, azt
bizonyitva, hogy ezek leginkabb a tartalom szintjén jelentkeznek. Ezeknél a visszatiikroz6, didaktikus
jelleg természetesen valtozo, att6l fiiggéen, hogy a miliben mennyire hangstilyos a sémakovetés, és a

miifaji jegyek felsorakoztatasan tdl milyen egyéb esztétikai-gondolati értékek észlelhet6k. A tartalmi

atfedések megfigyelhet6k a diegetikus vilag szamos elemében:

— a helyszin terén (urban kérnyezet),
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— az id6 vonatkozéasaban (futurisztikus jelleg: magas foku varosiasodas, magas szintii technolégia),

— a tarsadalmi szervez6dés szintjén (halozat, fragmentalt kozosségek, izolacid, poszthuman
emberkép, szubkulturalis sokféleség),

— az értékek krizisében (high tech — low life, disztopikus jelleg),

— a szerepldi sémak terén (tipikus hés, zsanerfigurak).
Az eddigeket 6sszegezve a mainstream cyberpunkot a kovetkez6képp definidlnam:

— A cyberpunk a science fiction almiifaja.

— Torténetszervezd elem benne a tudomanyossag és a fantasztikum terén jelentkez6 névum.

— Egy médiumokon ativel6, tematikus érdekl6dés, amelynek egyik vélfaja az irodalmi cyberpunk.

— A cyberpunkban kirajzol6dé toposzhal6zat adja differentia specifikajat. E toposzhalézat sokban
egyezik a posztmodern vilagszemlélettel (példaul a magas és tomegkulttira szimbiozisa,
tematikai hibridizacio).

— Csomopontjai: 1. kibertechnika, virtualitas és haldzat (cyber); 2. ellenéllas és periféria (punk);
3. urban szubkultirdk (fragmentalt vérosi 1ét és tematikus hibridizacié); 4. poszthuman
emberkép. Amennyiben ezek a témak 6tvoz6dnek egy miiben, az jé eséllyel illeszkedik a
cyberpunk fogalmaba.

— A mivek fiktiv vilagat jellemz6en az extrapolacio technikaja szervezi (az alternativitas és a
spekulacié helyett), tehat szdmos parhuzam felfedezheté kortars jeleniinkkel — ebbdl
kovetkezben korspecifikus jelenség.

— Az abrazolt vilagok tobbsége technikailag magasabb szinten all a miénknél, ezeket futurisztikus
elemekként értelmezhetjiik — de a jovore iranyultsag nem kotelezé.

— Altalanosan igaz, hogy a fiktiv vildgokban megjelené magas technolégia egy olyan
értékvalsaggal parosul, amely az egyén és a tarsadalom szintjén egyarant megfigyelhetd, tehat

a cyberpunk disztdpikus elemeket is felmutat.
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Il. fejezet

A halozatra kotott tarsadalom
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1. HIERARCHIA HELYETT HALOZAT:
AZ INFORMACIOS TARSADALOM

A toposz masik néven vandortéma, azaz ismétl6dé motivum. Az dltalam vizsgélt harom toposz a vizsgalt
miivek tartalmi szintjén mutatkozik meg. Mindegyik alapvet6en kulturalis jellegfi, hisz egy tij tarsadalmi

énképet fejeznek ki:

— a tarsadalom halézatossaga az elektronikus-kommunikacids hal6zatok fényében (halézatra kotott
tarsadalom),
— a poszthuman ember, aki internalizalja a technikat (gépesitett ember),

— a gép, amely tobb puszta eszkoznél: egy 4j, intelligens l1étforma (lelkesitett gép).

A toposznak nincs szerzdje, tulajdonosa: kollektiv tulajdont, ezért vdltozékony és spontdn médon
formdlédé. Magéaban hordozza az egységet és a sokféleséget, az dltaldnossdgot (hiszen
megfogalmazhat6 alig par széval) és az egyediséget (hiszen minden toposz ezer meg ezer szubjektiv
megkdzelitést és megjelenitést jelent). Tébbek kozott e harom toposz oly gyakori egyiittes jelenléte teszi
a cyberpunkot kiilon tematikai almiifajja.

E fejezetben a halézatra kotott tarsadalom keriil a kozéppontba. Ez egy djfajta tarsadalmi
szervezOdést feltételez, ami értelemszeriien paradigmavaltassal jar a korabbi hierarchikus, regionalis
felépitéshez képest. Amikor egy kulturalis paradigma nézetrendszere mar nem magyarazza megfelelen
avilagot, 4j vélekedések, értékek és modszerek sziikségeltetnek a minket kortilvevo jelenségek leirasara.
Egy diszfunkcionalé tarsadalmi paradigma a krizis érzetét idézi el6 az emberekben. Alvin Toffler
futurista vezette be a jévdsokk fogalmat a kultirsokk analégidjara. Ez utébbi kozismerten ,a
kommunikacié csédjét, a valdsag félreértését és az alkalmazkodas bukasat” okozza, irja 1965-0s, The
Future as a Way of Life cimii cikkében (1965). E fogalom megsziiletése 6ta egyre aktudlisabbé valik.
Ez jellemzi az évtizedek oOta formalédo globalizalt, kés6kapitalista, posztindusztridlis informacios
tarsadalom altalanos pszichés allapotat. Ezt a vilagszerte érzékelt egyéni és tarsadalmi tapasztalatot
leginkdbb dltaldnos dezorientdcioként lehetne megragadni. E dezorientacié akkor 1ép fel, amikor a
tarsadalom gyors és intenziv atalakuldson megy at, és nagymértékii és sokiranyu valtozas éri az
embereket. Ekkor a valtozds gazdaséagi, politikai, tarsadalmi, kulturalis hullamai 6sszeiitkdznek a
szubjektumban, aki emiatt képtelen raciondlisan értelmezni, atlatni, feldolgozni, értékelni a hatasokat.
A kontrollvesztés folytdn fellép az elveszettség tapasztalata: frusztracié alakul ki a vilag
érthetetlenségével szemben, és szorongas a jovével szemben.

E vélsag és bizalmatlansag a posztmodern kor bizonyos értelmezdi stratégidihoz is kothetd — a
metanarrativakkal szembeni kétely, a kizar6lagos, normativ értékek felfiiggesztése, a definicidk
relativitdsa, a kiilonbségek éltetése — vagy McHale felosztasaban: anarchia, tavollét/hiany,

tobbalakusag, irénia, narrativaellenesség, indeterminaltsag, a vilagkép dekonstrukcioja, ontologikus
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bizonytalansag (MCHALE 1992, 7-8.). A fogalmi struktirdk széttdredezésének pozitivuma, hogy 1j
rendszerek szervez&dését is lehetévé teszi, igy mindennapi val6sagunk mas stlypontok, alapelvek és
miikodésmechanizmusok mentén szervez6dhet tjja. Altaldnosan kimondhat6: a hierarchidkat a
hdlézatelvii struktiirdk valtjak fel a posztmodern élet egyre tébb teriiletén.

A network kifejezés jelentése a 19. szazadban kiboviilt, és az ’egymadssal kapcsolatban allé elemek’
jelentéssel gazdagodott (NEMETH—PALKO 2018, 79.). Barabési Albert-Laszl4, a hal6zatelméletek neves

teorektikusa igy érvel:

Halézatok mindenhol vannak. Az agy axonok altal 6sszekotott idegsejtek haldzata [...] A tarsadalmak
szintén hal6zatok, olyan emberek hal6zatai, akiket a baratsag, a csaladi kapcsolatok és szakmai kotelékek
kotnek 6ssze. Magasabb szinten a taplaléklancok és 6koszisztémak a fajok halézataiként abrazolhatok. A
halézatok atjarjak a technolégiat is [...] Még a nyelv, amit gondolataink kozvetitésére hasznalunk,
o6nmagaban véve nem mas, mint szintaktikai kapcsolatokkal 6sszekotott szavak halozata. (BARABASI 2006,

1298.)

A haldzatelméleti modellek tehat ,a vilagot csomopontok és az azokat Osszekotd kapcsolatok
rendeszereként fogjak fel” (NEMETH—PALKO 2018, 79.). A szocioldgiai jelenségek halozatelvii
felfogasa is a 20. szazad szazad fejleménye, ahol is a tarsadalom egymassal kapcsolatban 4ll6 emberek
csoportjaként értelmezhet6. A halézattudomanyt szuperelméletként tartjdk szamon, azaz a feltart
szabalyszeriiségek és az azokhoz kothet6 képletek, tendencidk és dinamikak tobb tudomanyteriiletre is
érvényesek. Gyakorta emlitik emellett a szintén szuperelméletnek mindsiil6 actor network theory-t (a

tovabbiakban: ANT), amely Bruno Latour szocioldgus nevéhez kothet6.

[Az ANT] a cselekvék kozott fenndllé kapcsolatokra dsszepontosit, és igy irja le [...] az emberi és nem
emberi interakcidjaként értett tarsadalmat. A cselekvék Latournadl bonyolult cselekvési rendszerek
csomopontjai, vagyis akar hal6zati modellekkel is leirhatok. Az ANT alapvet6en a ’tarsadalmi’ performativ

leirasara tesz kisérletet és annak dinamikajara 6sszpontosit. (NEMETH-PALKO 2018, 80-81.)

A network/halézat mint ’6sszekapcsolt szamitégépek’ jelentés a hetvenes évek fejleménye volt. A
szamitogéphaldzatok (és altalaban véve: a digitalizacio) az egész emberi tarsadalmat megvaltoztatta.
Atalakult a kommunikéaciés rendszer, létrejott a hdlézati tdrsadalom, amely ,napi tapasztalatként
kozvetiti a tarsadalmi kapcsolatrendszerek héal6zatként metaforizalt — és gyakran vizualizalt — képét”.
(NEMETH-PALKO 2018, 82.) Manuel Castells szocioldgus a halézati tarsadalom alatt az informdcids kor
Uj tarsadalomszerkezetét érti, amely a hatalom, a tapasztalat és a termelés hal6zataibdl épiil fel. A halézat
nyitottsaga révén képes iranyitds nélkiil Gj irdnyokban novekedni, tanulni, tehat jellemz6 rd az
automatizmus és az autondém onépitkezés (1asd CASTELLS 2005, 61.; CASTELLS 2007, 85.).

A 20. szazad elejére mar eltlintek a vilagtérképrol a fehér foltok, és a szazad masodik felét6l kezdve
a fejlett tarsadalmakban altalanossa valt a deterritorializacio, amikor is (a térbeli kotottségeinktdl
megszabadulvan) szinte megsziint a fizikai tavolsag jelent6sége. Részint a kapitalizmus kovetkezménye

volt, hogy létrejott egy absztrakt tér, amely fragmentalt, hiszen megvannak a részegységei, mégis
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homogén, mert a térbdl aru lett. A fizikai kozlekedés tavjai ugyan nem valtoztak, de sokkal gyorsabb
lett a kozlekedés. Az intenziv és folyamatos informaciocsere és a telekommunikacids eszkdzok révén a
vilag ,,0sszezsugorodott”. A kommunikéacio athidalta a teret, de nem sziintette meg a helyek kozti
kiilonbségeket.

Jelenleg az informdcids tdrsadalom korat éljiik — és ennek kiillonb6z6 extrapolalt valtozataival
talalkozhatunk a cyberpunk miivek jelent8s részében. Az informdacids tarsadalom 4j tér- és id6képzetek
mentén miikddik, ennek paradigmaja alapvet6en globalis és hal6zatos szervezédésii. Paul Virilio (1998,
77.) kultirelmélész példaul ezt ,a foldrajzi tér lesziikiiléseként” értelmezi, ,kritikus térségként”. Az
altala ,harmadik intervallumnak” nevezett korszak eszerint egy mindségi ugrast jelent, amikor is ,,az
embernek a sajat életkozegéhez fliz6d6 kapcsolata mélységes atalakulason megy keresztiil” (VIRILIO
1998, 79.).

Castells ,,araml6 terek”-elképzelése alapjan (CASTELLS 2000, 294-302.) a posztmodern informacios
tarsadalmat az dramlasok uraljak: az informacioé, a fogalmaké, t6kéé és az aruké — raadasul globalis
szinten. Hogy az dsszefiiggés mélyére lehessen latni, sziikséges a kialakuloban 1év6 és mar kialakult
halézatokra, kolcsonhatdsokra figyelni. Az elosztasi kozpontok adjdk az &ramlas tereit, és
vonzaskorzetiikben (legyenek azok digitalisak vagy fizikaiak) megvaltoztatjak az ott él6k életmddjat is.

Castells a sebességen elsGsorban az interakciét, a cselekvOképesség sebességét érti. A g6zgép és a
kozlekedési eszkdzok sebességének forradalma miatt a falu és a varos méginkabb elkiiloniilt, felgyorsult
az urbanizacios folyamat, felemelkedtek az ipari varosok. Az internettel viszont — ahogy Virilio
fogalmaz — mar nem a ,relativ sebesség”, hanem az ,,abszoltit sebesség” kora érkezett el, a ,,kozvetlen
atvitelé” (MONORY-TILLMANN 1998, 359.). A varos és a falu kozti oppozicid is centrum—periféria
ellentétévé valt. A foldrajz végét az informdaciés haldzatok djrastruktirdld ereje hozta el. Mindezek
fényében a vilag az interaktivitas, a multimedialitas, a hipertextualitas és az interoperativitas iranyaba
tart (RANTANEN 2005, 18.). A szamitogépek kozvetitette kommunikacié (computer mediated
communication, CMC) dominancidja is alatdmasztja ezt, hiszen megvalositja a tarsadalom halézatisagat
fizikai és virtualis alapon is.

Az informacios tarsadalom egyik tendenciéja, hogy egyre n6 a hideg médiumok szama, tehat azoké,
amelyek egyre aktivabb részvételt kivannak meg a hasznal6t6l,®® tovabbé egyre tébb fronton valdsithaté
meg interakci6 altaluk. Arrél azonban, hogy vajon az tij médiumok (és azok fejlesztési iranyai) milyen
tarsadalmat hoznak létre, McLuhan és Castells eltér6 véleményt formaltak. McLuhan szerint a
tomegkozonségtol a globalis falu felé vezet irany, tehat a jovében egy dsszetartd tarsadalom létrejottét

feltételezi, mig Castells szerint a szegmentalt tarsadalom, az elidegenedés felé tartunk.

85 McLuhan (2003, 5.) szerint a technoldgia fizikai mivoltunk és idegpélydink kiterjesztése, igy fokozzak a
teljesitményt, a sebességet. Kiilonbséget tesz a hideg (példaul televizid, telefon) és a forr6 médiumok (példaul
mozi, radio) kozott. A forré médium csak egy érzéket terjeszt ki, de azt magas minéségben (a mindség itt az
adattartalomal, informdaci6tartalommal valé magas szintii telitettséget jelenti; bitmélység). A hideg médium a
beszédet alacsonyabb mingségben és kisebb informdciotartalommal kozvetiti az iizenetet a befogaddk kozt.
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A kibertérrél szol6 vitdk egy része is ide vezet. Cavallaro ugy teszi fol a kérdést, hogy: vajon e
dinamikus hélézatra, ,,fluid és globdlis interakcioként” kell-e tekinteni, vagy mint ,,az atomizalt egyén
bortdnre” (CAVALLARO 2000, 29.)? Véleményem szerint az egyéni elszigetel6dés nem feltétleniil mond
ellent a vilagméretii Gjratorzsiesiilésnek, csupan a fizikai és a virtualis/halozati 1étmédok kiilonbségérdl
van sz6. Erd6si Ferenc (2003, 3.) Globalizdcié és a vildgvdrosok dltal uralt tér cimii tanulmanyaban
rdmutat, hogy a globalizdcié egy Osszetett jelenség, amelyben ellentétes folyamatok egyidejiileg
érvényesiilnek: mondializacié—polarizacié/fragmentacio, integracié—dezintegracio, globalizacio—
regionalizacio/izolacio stb.) — és ezek az ellentétes folyamatok a fizikai és elektronikus haldzatot is
konstans valtozasban tartjak.

Feltételezésem szerint a hdlézatra kététt tdrsadalom gondolatanak gyakori felbukkandsa a
cyberpunk miivekben sziikségszerii volt. A vilagszint(i strukturalis atrendez6dést megél6 irok a fiktiv
szovegvilagokkal elképzelt alternativakat adtak a haldzati tarsadalmakra. Ezaltal probaltak megérteni a
jelentikben zajl6 folyamatokat, felmutatni az azokban rejlé potencidlt és veszélyeket, valamint
megjosolni azok lehetséges kifutasait.

A cyberpunk paradigma integrans része tehat a halézatosan szervezddd, informacidra épiild,
fragmentalt és felgyorsult vilag, ahol lehetetlen az egészre kovetkeztetni a részekbdl, mert nincs se
kozéppont, sem irany, sem cél. Christophe Den Tandt, angol irodalommal foglalkoz6 professzor arra
hivja fel a figyelmet, hogy a halozat toposza a cyberpunk szovegekben a véltozékonysaggal és

bizonytalansaggal tarsul:

[...] vilagméret(i elektronikus dsszekotottségiik ellenére az ij SF-nek e kibertdrsadalmai decentralizéltak;
halézataikon beliil a hatalom instabil médon cirkulal ériasvallalatok, technikaért6 szubkultirak és blin6z6i

korok kozott. (DEN TANDT 1987, 3.)

Korunkbdl extrapolalt cyberpunk tapasztalat az is, hogy a tarsadalmi egységességet felvaltja az
izolacid, elidegenedés. Bar sosem beszélhetiink hermetikus zartsagrol, Lieven De Crauter
miivészettorténész szerint egyetlen halézat sem képes feliilirni az elszepardlédas tendencidjat.

Elméletének alapegysége a kapszula:

A Halézat, igymond, elfedi a kapszulat. Nem a Halézatban éliink, hanem kapszulakban. Minden halézat —
a vasuthalézat, az aut6hdlozat és légikozlekedés halozata, a telefonhéaldzat és a vilaghalé — kapszulakkal
miikodik. Ugyhogy a hélézat perspektivajabol finomithatom, vagy akar tjra is definialhatom a kapszula
elképzelését: a kapszulat minden elzart és becsatlakozott entitas legaltalanosabb fogalmaként javaslom,

ezek Osszessége teszi a halézatokat azza, amik. Nincs Hal6zat kapszulak nélkiil. (DE CRAUTER 2004, 96.)

A cyberpunk leggyakoribb hosfigurdja, a hacker a globalizaci6 ambivalens teremtménye. A
zsanerfigura karaktere a fizikai valdsagban elzark6zo, 1étmddja alapvet6en passziv és elszigetelt. Azt is
mondhatnank, hogy rejt6zkodé, méghozza virtualis 1étmodjat rejti, ahol viszont nemcsak az egyén
individualista szempontjai érvényesiilnek, hanem egy kozosség tagja is. A hackerek egy 1j torzsi,

kozosségi empatiat képviselnek a cyberlétben, ahol a tagok aktivan tevékenykednek, 6sszetartanak és
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segitenek egymasnak, gyakorta szoros kollabordciéban, kodzos cél érdekében. Ilyen értelemben a
kiberlétben meg is valosul a globalis falu.

Bruce Bethke Cyberpunk cimi{i novelldjaban a tarsadalomt6l mereven elzark6z6, nonkonformista
tinédzsereket ismeriink meg, akiket a t6liikk csak két évvel id6sebb Rayno szektaként fog Ossze. E
fiatalok nem keresik se kortarsaik, sem az id6sebbek kegyeit. Mar tizenéves korukban lemondanak
mindarrol, amit a polgari alom kinélhat, és fittyet hAnynak a szokasokra, elvarasokra, még a térvényekre
és az alapvet6 etikai normakra is, csak azért, hogy becsatlakozhassanak, és professzionalizmusukat
minél kifinomultabb csinyekbe/blintettekbe {iltessék. A kamaszlazadason mar atesett cracker f6hésnék
a Trouble and Her Friends cimii regényben nem kevésbé megszallottjai a programozasnak és
kodtorésnek, de mar nem fiiggetlenithetik magukat olyan konnyen a tarsadalmi jatékszabalyoktdl.
Ismeretségeik, baratsagaik, munkakapcsolataik mind a Nethez kotik Gket, és a cselekmény fajstilyos
része e hackertarsadalom virtualis kapcsolattartasarol szol. Az informacié birtoklasa kortili harc térzzsé
szervezi 6ket, netes kozdsségiik a kiilvilag legkisebb érdekl6désére dsszezar.

McLuhan és Castells is egyetért abban, hogy a j6v6 médiumai egy otthonk&zponti vilagot fognak
létrehozni (McLuhan szerint ez a globalizalodas masok életébe vald bevonddassal jar majd, Castells
szerint ez egy szegmentalt tarsadalomhoz vezet — VARGA 1999, 69.). Ez azonban egész mas roghoz
kotést jelent, mint gondolnank. Mert val6 igaz, a technikai eszk6zokon at kozvetitett élet megkoveteli
az eszkozok védelmét — ehhez az kell, hogy a kozeliinkben legyenek és védelmezni tudjuk 6ket —, de ez
nem feltétleniil jelent egy geografiai értelemben vett stabil otthont, hiszen eszkdzeink egyre konnyebben
széllithatok, barhol, barmikor hasznalhatok.® Ezért tigy tiinik, hogy a vildg inkdbb a kompakt
mobilotthonok felé tart. Az urbdn nomdd magaval viheti kiitytiarzenaljat, amely alland6 hozzaférést
biztosit szamara egy olyan adatbirodalomhoz, ahol viszont egészen 4j szempontok szerint valdsul meg
az ember jelenléte és aktivitasa. Ez a folyamat egyittal azt is jelenti, hogy a privat szféra atlényegiil, az
ember bels6 élete 0sszefonddik a virtudlis vilaggal. A hozzaférés egy ember adataihoz nagyobb
intimitast jelenthet, mintha megosztanank vele az életteriinket.

Nyiri Kristof filozéfus definicioja értelmében

[...] az informdci6s tarsadalomban a gazdasag dont6 forrasava a tudas valik. [...] az informéacios tarsadalom

a tudés szakadatlan, b&vitett Gjratermelésének tarsadalma. (NYiRI 1998, 183-184.)

Egy ilyen vilagban pedig az jut hatalomhoz, aki képes uralni a tudasrendszereket. Mivel a cyberpunk
a szamit6gép, az internet és mas halézatos kommunikaciéra helyezte a hangstilyt, érthetévé valik, hogy
a hackerek, programozok és mas médiatartalmakat el6allité6 szakemberek szerepe is megnd. Szamos
torténetben — példaul Pat Cadigan: Synners (1991), William Gibson: Burning Chrome (1982) — egy (j
hatalom birtokosaiva valnak, ugyanis interaktiv tipusi médiahaszndlatukkal elkiiléniilnek a nem

interaktiv médiahasznal6ktol. A reflektélatlan, laikus fogyasztokkal szemben 6k ismerik a rendszert, igy

% Ne feledjiik azt sem, miként véltozik a technikai apparatus korrdl korra, hiszen péld4ul az elsé mobiltelefont
1984-ben, a Neuromdnc megjelenésének évében bocsétottak kereskedelmi forgalomba.
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tudatos dontéseket képesek hozni. Tobbletinformacioval rendelkeznek a tdrsadalom miikddésére
vonatkozéan, kevésbé érinti Oket a dezinformdlds, a média- és marketingmanipulacié. E fiktiv
vilagokban (akarcsak régen az irdstudok) 6k lesznek az az elit, akik értik a dominans média miikddését.
Ok konstrualjék a tartalmakat, vagy legalabbis médjukban all a tartalmak befolyésolasa. Elkiiloniilnek,
és sajat csatornakon keresztiil folytatnak a tomegekt6l fiiggetlen parbeszédet egymassal. A kiberkultira
egykori tolvajnyelve a hatalom nyelvévé valt abban a vildgban, ahol az informdcié a legfontosabb valuta.

E regények és novellak diegetikus vilagaiban a valosag tapasztalata gyakorta ,,macskakdrmozott”,
tehat felfiiggesztett, kaotikus, relativ. A szereplék olykor jov&sokkba dermedve evaziv és/vagy
destruktiv stratégidkkal reagalnak, amelyek természetesen nem bizonyulnak hatékonynak. Onpusztitas,
nihil, depresszié — harom példa arra, hogyan éli Gina értékvesztett életét. A Synners cimii regény

majdani f6h6sével mar a Rock On cimii novellaban talalkozunk:

Nem prébaltam feltapaszkodni és lelépni, de ha megprébaltam volna, leesett volna, hogy belesiippedtem a
ragacsos terepbe. Sajat bejaratti csapda a partykolkoknek, igy a kékkabatosok raérnek kijonni és befogni

oket. Ultem a csapdaban, és tovabb mélyitettem. Eletem torténete. (CADIGAN 1986, 35.)

Ebben a fejezetben arra fokuszalok, hogy a valasztott miivekben miként kertil dbrdzolasra a halézatra
kotott tarsadalom. E névalkotas alapotletét az angol cybernetted society terminus adta, és azért tartom
praktikusnak, mert nemcsak a hal6zatra, hanem a hal6zatossagnak egy olyan formajara is utal, amely a
mi vilagunkban épptigy megtalalhat6, mint a cyberpunk fantazidkban: a kibertérre. Ugy vélem, e fiktiv
szovegvilagok e vonatkozasukban jeleniink extrapolalt valtozatai, ezért a szovegek elemzése kapcsan

ismertetett egyéb fogalmak szamunkra is kiemelt jelentéssel birnak.
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2. ONTO-TECH AMBIVALENCIA

A cyberpunk miivek olvasasakor gyakori tapasztalat a techno-optimista és techno-pesszimista retorikak
valtakozasa, akar egy miivon beliil is. A techno-pesszimista a technologiat (kiilondsen az éppen aktualis
Uj technologiat) inkabb karosnak és veszélyesnek tartja (lasd CARR 2008.), mig a techno-optimista annak
jotékony lehet6ségeit emeli ki. Pat Cadigan 1987-es Mindplayers cimii regényében a f6hds a tudatjaték
(két elme kozvetlen kapcsolddaséat lehet6vé tevé médium) segitségével segit iigyfeleinek ,,eljutni a
Iényegtelen és felszines mentalis szeméttdl az igazi érzésig, az igazi 1élekhez” (CADIGAN 2011a, 198.).
Allie techno-optimista hozzaallasa szembeiitkozik az egyik mellékszerepld, Sudella technikatagadd
szemléletével, aki egy antitudatjatékos enklavéban él. Az 6 véleménye szerint ,,illetlenség igy fel-ala
korzézni mas elméjében. Olyan dolgokra lelsz, amelyeket nem szabadna tudnod.” (CADIGAN 2011a,
136.)

Véleménykiilonbségiik hatterében az ember technikdhoz valé ambivalens hozzddlldsa all. Hiszen a
technika Osszes vivmanya egy eszkoz, oridsi potencidllal. Taldlmanyaink és egyéb technikai-
technologiai innovacidink segitségével akar a teljes emberiség sorsat képesek vagyunk formalni,
gyokeresen megvaltoztathatjuk vildgunkat. Tehat a technika fokozottan megndveli és kiterjeszti az
emberi hatéerét — oly mértékben, hogy kihatdsunkkal feliilirhatjuk a minket magdban foglalo rendszert,
akdr a globdlis struktirdt is. Déborhegyi Ferenc a sci-fikben jelentkezd onto-tech ambivalencidt™ igy
irja le:

A science fiction ,,ontol6giai meghatarozottsaga” mellett szé6lhat az is, hogy a technikanak tulajdonitott

Htermészetfolotti” er6k birtoklasanak lelkesité tudatdval egy id6ében megjelenik az aggodalom és a

bizonytalansag amiatt, hogy az ént és a testet végérvényesen elnyelheti maga-teremtette technoldgiai és (az

ehhez szorosan kapcsol6do) tarsadalmi arzenalja. (DOBORHEGYI 2007, 107-108.)
Veronica Hollinger szintén hasonl6 kovetkeztetésre jut:

A cyberpunkkal kapcsolatba hozhat6 szévegek legtobbjének kézos vondsa az egyszerre lazas és szorongd
vonzalom a technika vivimanyai és az emberi létezésre gyakorolt kozvetlen — azaz: kdzvetitetlen — hatasuk
irdnt; vonzalom, mely néha oly er6s, hogy egyenesen a ,,val6sag” kétségbe vondsahoz vezet. (HOLLINGER

1999, 82.)

A technologiakritikaban szamos eszkdzkdzpontd, determinista és esszencialista nézettel talalkozunk,
amely techno-pesszimista allaspontot képvisel. Martin Heidegger német filoz6fus szerint a technika
,végzet” és ,veszély” (HEIDEGGER 2004), és az ipari forradalommal azza a veszélyes transzformacios

aktussa valik, amellyel megbontjuk az ember és természet dsszhangjat. Jacques Ellul francia filozéfus

87 Az onto-tech ambivalencia az ontoldgiai és a technikai jelz6kbdl alkotott széosszetétel, sajat széalkotds.
Jelentése: a technikdval szembeni ambivalens viszony lételméleti szinten bizonytalanitja el az embert.
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szerint® azaltal, hogy a technika 1étmédunk alapjat képezi, 1étrejon a ,technicizalt ember” (ELLUL 2004
11.), technolégiai fejlédés a végzetiinkké valik, és iranyitasa kicstszik kezeink koziil (ELLUL 1964, 79.).
Szdmaéra a technol6gia esszencidja abban all, hogy fiiggetlen az embert6l. A modern technolégia
jellemzdi pedig: racionalitas, mesterségesség, automatizmus, énmddositds, monizmus, univerzalizmus
és auton6mia. Tehat mindent, ami spontdn vagy irracionalis, targyiasit és racionalizal.
Mesterségességével szembehelyezkedik a természetessel. Heidegger és Ellul gondolatmenetei szerint a
modern technologia vezetett el egy sor olyan problémahoz, mint az iparositas, a kérnyezeti problémak,
az ember robotizacidja, a hiperracionalizaci6 és a biirokratizalodas. A Frankfurti Iskola tagjai dolgoztak
ki a kulturaipar koncepciojat a negyvenes években, és olyan gondolkodék, mint Horkheimer, Adorno,
Haberas, Benjamin, Kracauer foglalkoztak azokkal a problémékkal, hogy a média tomegmanipulaciéra
képes, s6t, kulturdlis homogenizaciohoz, standardizalédashoz, kommercializmushoz vezet, és
potencialisan elsekélyesitheti a kommunikaciéinkat.

André Lemos szociologus a technika — és sziikebben a kiberkultira — esszencialista kritikaja ellen
érvel. Szerinte a fenomén leegyszeriisitéséhez és torz értelmezéséhez vezet, ha a technikat csupan az
érzékeink kiterjesztésének tartjuk. Véleménye szerint a technikai eszk6z6k nem lezartak, hanem (Latour
alapjan) szubsztancidk helyett szubzisztencidkként, lehetéségként tekintend6k.*® Az Actor—Network
Theory (ANT)” ismertetésével a technikanak egy olyan olvasatat kinalja, amely alkalmas a diverzitas
megOrzésére, és lehet6vé teszi ,,a mediatizacié, a hibridizmus és halézatok és az Gsszefiiggések
megértését” (LEMOS 2015, 39.). Az ANT értelmében a tarsadalmi és a technikai dimenziok kiilénalléan
nem léteznek, csak olyan aktorhalézati hibridek, amelyek e feltételezett technikai, tarsadalmi, kulturalis
és gazdasagi tartomanyok hatdrain cirkuldlnak, és azokat folyamatosan athagjak, feliilirjak (LEMOS
2015, 41.). E kevert 1étmod két alapmiivelete a metamorfézis és a reprodukcio. Az alanyok és targyak
helyett kvazialanyokkal és kvazitargyakkal lehet csak operalni, csak ideiglenes stabilizaciok l1éteznek,
amelyekbdl éallanddan dj dsvények nyilnak, allanddan tj torésvonalak képzdédnek, elvaltozasok és
elvalasok sorarol lehet csak beszélni, és nem utolsésorban tettek és szerepl6k teremtik 1jja percrél-
percre, Gj és Gj funkcidkat, 1ényeget tulajdonitva e rendszereknek. A technika eszkdzszemlélete helyett
a mediacio6 valik fontossa: ,,a technikdknak van jelentése, de egy sajatos tipusu keringésen keresztiil
hoznak létre jelentést, amely meghaladja a klasszikus elvalasztast jelek és dolgok kozott”. (LATOUR

1994, 38.) Bruno Latour szociol6gus ezt igy fogalmazza meg:

Nem a Homo Faberrel, a technolégia mesterével allunk szemben, aki a rejtett targyakat miikodteti soha-

fel-nem-fedett 1ényegiikben, feltalal, atvaltoztat és jelentést tarsit, hanem a Homo Fabricatusszal, aki sajét

68 ELLUL 1964, 61-141.

69 As Latour (2012, 2013) states in his inquiry into the modes of existence, the actor—network is more
subsistence than substance: more an étre-en-tant-qu’autre (in the struggle for subsistence) than an étre-en-tant-
qu’étre (self-enclosed in its essence and substance).” LEMOS 2015, 31.

70 Lemos az actor/actant kifejezésen azon résztvevéket (személy, dllat vagy targy) érti, amelyek cselekedeteket
hivnak el8.
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teremtésének gyermeke, egy hibrid, akit a technicités tarsulasai [coupling] és gyiir6dései [folding] hoztak

létre. (Idézi LEMOS 2015, 47.)

Tofalvy Tamas kultdrakutat6 szerint az eszkézkdzpontd, esszencialista vagy determinista szemlélet
helyett’! érdemesebb a kritikai technolégiakutatas fel6l kozeliteni. Ahelyett, hogy a technoldgiat
elkiilonitjiik a tarsadalomtol, és kiilsé eréként tekintiink ra, kozelitsiink a kdvetkezéképp: ,,a technolégia
nem pusztan targy, eszkéz, hanem folyamat, a felhasznal6é és a kultira kolcsonhatésa, amely nem
kiilonithetd el a tarsadalmi bedgyazottsagtdl, és éppen ezért az értékei sem adottak”. (TOFALVY 2014,
115.) Véleménye szerint téves azt gondolni, hogy ha egy technolédgia alapvet6 fontossaggal bir az
életiinkben, akkor ebbdl pozitiv vagy negativ értékviszonyok keletkeznek. Igy érvel:

[...] aj6 és rossz technoldgia maig é16 értékparjanak a hatterében meghtiz6dé episztemoldgiai hozzaallas

A9

szerint egyfel6l a moralis, kulturalis, tarsadalmi, esztétikai és egyéb ,,j6” ontoldgiailag lehorgonyzott, nem

relativ és konstrudlt fogalom; masfel6l, a technolégia valamilyen médon kapcsolatba 1ép ezekkel a
kulturalis és tarsadalmi értékekkel. A technolégia tehat egy tobbé vagy kevésbé autoném rendszer, amely
nem a tarsadalom termékeként vagy az azzal valé interakciéban miikodik, hanem azon kiviil formalédik,
majd egy bizonyos ponton beavatkozik a kultiraba, negativ vagy pozitiv médon alakitva azt, elGsegitve

vagy gatolva a j6 érvényesiilését. (TOFALVY 2014, 116.)

Ennek fényében fogalmazhat6 meg az, hogy a technika valoban megnoveli az ember hatéerejét, és
az emberiségre nézve potencidlisan j6 és rossz hatdsokhoz vezethet,”” &m ez nem az adott technolégia
vagy technikai vivmany pozitiv/negativ mivoltat erdsiti, hanem ramutat az emberi
felelGsség/felelbtlenség kérdéskorére.

Ennek illusztralasra a Neuromdnc hésndjének, Molly Millionsnak a hattértoérténetébdl emelek ki
néhany részletet. A f6hos testéreként szereplé Molly szaméra a teste munkaeszkoz. Biiszke arra, hogy
testor, biiszke a profizmusara, am az internalizalt technika vilagaban ahhoz, hogy versenyképes harcossa
véljon, olyan beavatkozasokra volt sziiksége, amelyek megnovelik az erejét, extra fegyvereket adnak
(pengekarmok), hatékonyabbd teszik érzékszerveit és reflexeit (tikkérszem-mozgatoidegek).”> Ezek
borsos arat egy ,,hisbaba kupiban” kellett megkeresnie. A prostitualtakat azért nevezik hisbabaknak,
mert beprogramozzak 6ket bizonyos szerepekre, és 6k egy idegi kiiktaté chip miatt nem emlékeznek

arra, amit a kliensek miivelnek veliik.

71 Az eszkozkozpontd megkozelitésre 1dsd példaul Ropolyi Laszlé tudomdyfilozéfus meghatérozasat: ,,a technika
olyan emberi tevékenységforma, amelynek sordn — a kivalasztott cél altal meghatarozott — eszkdzként
hasznaljuk a rendelkezésiinkre all6 (fizikai vagy mentalis) objektumokat.” ROPOLYIT 2004, 245-292.

72 Itt most a j6 és rossz fogalmat egy bioetikai gondolatkérhéz kapcsolom: Van Rensselaer Potter biokémikus
szerint az szamit jonak, ami el6segiti az emberiség fennmaradasét, és az szamit rossznak, ami ezt korlatozza.
POTTER 1971.

73 JMcLuhan szerint a [...] lencsékkel és szemiivegekkel felfegyverkez4 szem paradox miiveletet hajt végre,
o6nmaga egyidejti kiterjesztését és megcsonkitasat.” (KITTLER 2005, 19.)
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Néha fajdalomra ébredtem, de ez vele jar. Tulajdonképpen csak annyi az egész, hogy bérbe adod, ami j6
bel6led; magadnal se vagy, amikor megtorténik. A cégnek meg van mindenféle programja, amire csak vevd

akad. (GIBSON 2005b, 126.)
Az éllapotot, amikor elveszti az irdnyitast teste és elméje felett, Molly igy irja le:

Ontudatlan voltam. A cyber-térre hasonlit, csak épp iires. Eziistszini. Illata, mint az es6é... Lathatod magad

elélvezni; olyan, mint egy kis szuperndva, kint az {ir peremén. (GIBSON 2005b, 126-127.)

A kontrollvesztés ellenére megmarad a tudatossag egy alacsony szintje, és érzékletek formajaban
leképez6dik az elmében.’* A szinesztézikus benyomdsokra redukalt bénultsig azonban nem a
legrosszabb tapasztalata. Amikor a fénok tudomast szerez Molly harci testmodifikaci6jarél, bosszibdl
még brutélisabb szado-mazo programokat futtat le nala. Ezzel Molly kalvaridja csak tovabb folytatodik,
mivel a chibai klinikan kapott beiiltetései miatt emlékei nem térl6dnek, hanem almokként kisértik.

Molly esetében a technika az el6feltétele annak, hogy kiemelkedjen a szegénységhdl, tehat a
boldogulas egy lehetséges mddja, ugyanakkor a tarsadalmi egyenl6tlenség tGj formajat is demonstralja,
ahol a beiiltetések nélkiili, természetes emberi test nem versenyképes tobbé. Es mig a technika egyes
esetekben extra oromforrasokat hozhat, a hisbabak kéjprogramjai a kizsakmanyolas (tdgabban: az
emberi interakciok) djabb formait vezetik be. A tudatinvazio a kinzas intenzitasat, eszkozrendszerét is
fokozza.

Molly sorsat nem a kéjprogramok vagy a pengekarmok teszik szerencséssé vagy tragikuss4, hanem
a tarsadalom kizsdkmanyolo és rideg természete, valamint az egyes emberek igazsagtalansagai.
Torténete tehat nem a technikat mindsiti, hanem az embert és a befoglal6 rendszert.

A Neuromdnc 6 konfliktusat ad6 Tessier-Ashpool klannal folytatott kiizdelem j6 része a kibertérben
zajlik. Am e technicizélt diegetikus vilagban lezajlé virtudlis és valés kiizdelmek értékek és érdekek
titk6zését jelenitik meg. A disztopikus elemek sokasaga ellenére mégis kiolvashaté Gibson techno-
optimista szemlélete, amennyiben tigy abrazolja a kiberteret, hogy az az emberi jelleg kiterjesztését teszi

lehet6vé, és 1ij eszkdzdket, teret ad bizonyos egzisztencialis problémak megoldasara.

74 Az élmények megélésének maodjat nemcsak a nyelvi metaforika szintjén formaljak az ismert médiumok. Erre
érzékletes példa, amikor a mozgokép megjelenése utan a lélek ,,megsziint viasztabla vagy konyv formajat 61t6
emlékezet lenni [...]; technikailag fejlédott, és jatékfilm lett bel6le. Ennek kovetkezményeként elterjedt a
halélkozeli élmények leirasara a kifejezés: »lepergett el6ttem az életem filmje«. (KITTLER 2005, 26.).
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3. VIRTUALIS VALOSAG ES KIBERTER

Ebben az alfejezetben a virtudlis valosdg és a kibertér néhany aspektusanak ismertetése és a valasztott
irodalmi miivek ilyen iranyu analizise a célom. Ezaltal szeretném bemutatni, miként konstrualédnak az
irodalmi kiberterek, illetve miben hasonlitanak vagy térnek el az altalunk ismert virtualis valosag és
kibertér koncepci6itél és tapasztalataitél. fgy reményeim szerint lathatéva vélik, hogy milyen
vagyképeket jelenitenek meg, és milyen 1ij relaciokat, potenciélis kiterjesztéseket kindlnak gép és ember,
ember és ember kozott.

Mar eleve valosagunk tartomanya — a tér és az id6, amelyben éliink — bonyolult vitak targyat képezi.
Newton elképzelése szerint a tér egy rogzitett keret, egy ,,tartaly”, amelyben abszolit poziciék vannak,
és az id6 tokéletes, szabalyos médon telik (TRUSTED 1991, loc. 2234.). A kanti felfogas szerint az
intuicionk révén viszonyulunk térhez és id6hoz, ahol empirikus tudasunk egy konstrualt fenomenolégiai
vilagra vonatkozik, és nem lehet hozzaférésiink a végs6 valésaghoz, a magukban valé dolgokhoz
(TRUSTED 1991, loc. 2710.). Leibniz tigy vélekedett, hogy a teret és az id6t a dolgok relacidja képezi
(relaciondlis térelmélet): ezek ugyantgy fenomenolégiai viszonyok, észleletek dsszessége, mint az ok
és okozat, igy nincs objektiv valosag (TRUSTED 1991, loc. 2037.). Mauricio Mondragon és Luis Lopez
tanulmanyukban (2012, 2-7.) a teret és az id6t a testek és egyéb korporedlis jelenségek taroldjaként
fogjak fel, ahol is a tér konstitualja azt a ,,mez6t”, amelyben a korporedlis megnyilvanulasok, az
események kibontakoznak. Ezért a fizikai, materidlis vildg megnevezés helyett a korporedlis vildg
kifejezést haszndljak, ahol a tartalyt e testi jelenségek és térbeli lehetéségeik hozzak létre, tehat
korrelaciés viszonyban allnak egymassal.

A tér és a kibertér viszonyrendszere is hasonléan komplex. Az altalunk ismert kibertér egy
referenciakeret. Ebben a technikai mediatizaciéval kozvetitett és Osszetett absztrakcids szinteken
megképzett informacioés kornyezetben a felhasznalé hozzaférhet, és szamos miiveletet végezhet a
digitalis informacioval. Featherstone és Burrows, a Cyberspace/Cyberbodies/Cyberpunk: Cultures of

Technological Embodiment cimii konyv szerkeszt6i az alabbi definici6t fogalmaztak meg:

A kibertér terminus egy informacios térre vonatkozik, amelyben az adatok gy konfigurdlédnak, hogy a
felhasznalonak [operator] az iranyitas, a mozgas illtzidjat adjak, és hozzaférést az informacidéhoz, amelyhez
nagyszamu hasznél6 kapcsolédhat egy babszer(i szimulaciéban, a hasznal6hoz pedig egy visszacsatolési

hurok vezet. (FEATHERSTONE—-BURROWS 1995, 2-3.)

2014-ben Marco Mayer, Luigi Martino, Pablo Mazurier és Gergana Tzvetkova kutaték a kdvetkezd

meghatdrozast javasoltak:

A Kkibertér egy globdlis és dinamikus teriilet (allandé valtozas targya), amelyet az elektronok és az
elektromagnetikus spektrum egyiittes hasznalata jellemez, célja az informacié alkotdsa, tarolasa,
modositasa, cseréje, megosztasa, kivonatolasa, hasznalata, eltavolitasa és a fizikai forrasok szétvalasztasa.

(MAYER et al. 2014, 1.)
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A kiberteret a mi valésagunkban az Internet és a (részeként miikod6) World Wide Web teszi lehet&vé.
Ez egy komplex rendszert hoz létre, hisz egyszerre tartalmaz fizikai infrastruktirdkat és
telekommunikaciés eszkozoket, szamitogépeket és az ezek kozott 1étrejové haldzatokat, illetve a

halézatok halozatait. Ilyen értelemben tehat metamédiumnak tekinthetd, és az alabbiak jellemezik:

— hélézatalapt sszetettség,
— kozéppontnélkiiliség (amely nem jelenti a komplex hierarchiak hidnyat),
— interaktivitas (kolcsonos kommunikacios, tobbiranyt informacidéaramlas),

— participativitas (azaz a felhasznalo részérdl aktiv részvételt kivan).

Miként viszonyul a virtudlis valésdg a kibertérhez? A virtudlis kifejezés a latin virtus szébél
szarmazik, és a kozépkori angolban a virtual formajaban nyerte el a potencidlis jelentését. Manapsag

tobb jelentése is van. Jeldlhet olyan entitast vagy teret,

1. amely esszencidjaban vagy hatasaban fizikailag nem jelenlévad,
2. hihet6en megjelenitett, mégsem valos,

3. csak szamitogépes kdrnyezetben létezik.

A virtualis val6sag olyan tarsfogalmakkal osztozik jelentéstartalmaban, mint: immerziv multimédia,
augmentdlt (kiterjesztett) valosdg és szamitogép dltal szimuldlt valésdg. E technolégidkban kozos, hogy
eszkozfliggdk, technikailag determinaltak.

A virtudlis valdsag és a kibertér metszetében harom tulajdonsag szerepel: 1. interakcio, 2.
teleprezencia, 3. immerzivitds. A virtudlis valdsag és a kibertér is interaktiv, hisz a mesterséges eszkdzok
altal szimuldalt kornyezetben valik lehetségessé a hasznalok kozti kommunikacié. Ugyanakkor
interaktivak azért is, mert a test mozgasara vagy valamilyen nyelvi parancsra a rendszer valaszol, és
Ujrakonfiguralja magat: valtoztat és alkalmazkodik. A teleprezencia annak érzete, hogy ténylegesen ott
vagyunk, jelen vagyunk egy térben, holott ez csak technikai kozvetitéssel megoldott illizid.
Audiovizudlis, taktilis és egyéb stimulusok révén az ember koherens kérnyezetként éli meg a koré vont
digitalis arénat, amelybe belemertilhet. Az immerzivitas ("beleélés, elnyelés, feloldodas”) allapota soran
a virtualis tér, amelyre figyelmiink fordul, egy értelmezhet6 vilagként jelenik meg, amelybe belemeriilve
a kiilvilag megsziinik szamunkra, vagy héttérbe szorul. Thomas Foster, a The Souls of Cyberfolk szerz6je
(2009, 317.) pedig hangstilyozza, hogy a virtualitdss valahol a kompjuterinterfész-technolégiak
konkrétsdga és e technolégidk bizonyos tulajdonsagaibél leképezett filozofiai absztrakcié kozott
helyezkedik el.

Elizabeth Grosz irodalomprofesszor nem ért egyet azzal, hogy a virtudlis és a valos teret ellentétként
kellene kezelni. Eles elvélasztasuk helyett megfelelébbnek érzi az egymdsba dgyazottsdg elképzelését
(GROsz 2001, 89.). A virtualisra Ggy gondol, mint valami ,,(j, eddig el-nem-képzelt, meg-nem-valdsult
felemelkedésére”, és ily modon ,,a kompjtter tartomanya [computer space] alapjaiban nem kiilonbézik

az irastol, olvasastol, rajzolastél vagy a gondolkodast6l” (GROsz 2001, 89.). Ebben az értelmezésben a
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virtudlis latszatjellege folytan elvalaszthatatlan a reprezentaciotdl, az absztrakciotol, a kifejezést6l, és
sokkal &ltalanosabb értelemben is felfoghat6. Ha igy tekintiink ra, akkor a virtualitds valdjaban a
kezdetek Ota életiink szerves részét képezi.

Gondolataink nyelvbe dgyazottsaga és nyelviink gondolataink altal vezéreltsége egy difftiz helyzetet
teremtenek. Ezért értelemszeriien a kibertérrél alkotott konceptudlis sémadink is beleirédnak a nyelvi

reprezentacioba. Christine M. Boyer épitészprofesszor igy fogalmaz:

A kibertér dominans metaforaja a matrix, a halé [web/net], a racs [lattice] és a mez6 [field]. A kibertér
maga is egy metafora, amely virtualis matrixok disztribticiéjat foglalja magaban — az id6 és tér pontjai

kozott kettévald és elagaz6 vonalak meghatarozzak az Internetet. (BOYER 2000, 214.)

A szamitogép altal generalt, kétdimenzids, grafikai megjelenités az informéacio olyan sszelinkelt
elrendezésére képes, amely az elménkben haromdimenzios, konceptudlis térré alakul, ahol az ember
tudata teleportal az egyes gyarmatok kozott. E transzforméacio soran a metaforakba kédolt szemantikai
konstrukcidk két kiilonbozé jelentéstartomany osszekapcsoldsat valositjiak meg, feltételezve, hogy a
hasonlosagok kifejezd erejiivé teszik a magyardzé strukturakat. Fehér M. Katalin djmédia-kutatd
elemzései soran tobb olyan metaforat vizsgalt, amelyek a virtudlis valdsag és a kibertér leiraséra
hasznélatosak, példaul utazas, gyarmat, tiikor, drog és szuperagy — de ugyanigy kozkeletii a tartaly, a
terem és a szupersztrada is (FEHER 1999, 49-62.; FEHER 2006, 107-125.).”® Virilio a kévetkez6képp

ragadja meg az internetet a gyarmatmetaforan keresztiil:

A cyber-teret bizonyos szempontbél talan az utols6 gyarmatbirodalomnak is tekinthetjiik. Mert mit is
teremtiink az Internettel vagy a cyber-térrel? Egy 1jj terjeszkedési teriiletet. A gazdasagi hatalom, a politikai
hatalom, a katonai hatalom mind-mind kiterjednek mar az egész vilagra. Az egész vilagot a leveg&be
repithetjiik, amikor csak akarjuk; szétrombolhatjuk, amikor csak akarjuk: az atommal vagy akéar egy
t6zsdekrach-hal, stb., stb. Terjeszkedési teriiletre viszont sziikség van. Es mivel nincsenek mas vildgok —
hidba hoditottuk meg a Holdat, csak az (it talaltuk, nincs mas lakhat6 bolygé —, mi mast tehetnénk, mint

hogy kitalalunk egy virtualis gyarmatot. (MONORY-TILLMANN 1998, 365-366.)

A cyberpunk irodalmi miivekben megképz8dd kiberterek és virtualis valésagok absztrakt irodalmi
konstrukciok. A fonetikus irds révén a valosagtapasztalatok és érzékletek mindig egy nyelvi forditast
kapnak, leirasuk sorén egy specifikus metaforarendszer aktivizal6dik. A CP miivekben megjelenitett
virtudlis valésdgok azonban nemcsak azért fiktivek, mert nincs a valésagban materialis-technoldgiai
megfelel6jiik, hanem azért is, mert az ir6 képzeletének a sziileményei, amelyek a nyelv és a képzelet
organikus teremt&ereje altal konstrudlédnak meg — csakis az adott miibe zartan, a konyv médiuman

keresztiil. Ezek mindegyike (a Samuel Delany altal megfogalmazott értelemben) paratér:

75 Kévecses Zoltan a kognitiv nyelvészeti megkozelités alapjan a metaforak létezését harom szintre sorolja be:
szupraindividudlis, individudlis, szubindividualis szint. A szubindividualis szinten a motivaltsag a kérdés, azaz
hogy ,,milyen testi vagy kulturdlis alapja van egy-egy metafora hasznalatanak”. (KOVECSES 2006, 87-88.)

Az internetre hasznalt metaforak kutatasa gyakori kutatasi téma (példdul WYATT 2000, RATZAN 2000).
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[Sok sf ird] 1étrehoz egy hétkoznapi vilagot — egy felismerhet6 jovét — majd egy masik, gyakran mentalis,
de mindig anyagilag manifesztalodo teret, amely a val6 vilag mellett 1étezik, és amelynek nyelve rendkiviili
modon lirizalt [...] a hétkéznapi vilagban kezd6d6 konfliktusok ebben a nyelvileg felfokozott paratérben

oldédnak meg. (Idézi BUKATMAN 2001, 12-13.)

A miivekben kibontakozé irodalmi kiberterek eltéré konceptudlis alapokra épiilnek, kiilonb6z6
miikédésmechanizmusok szerint miikddnek, tovabba az extrapolacid — kiterjesztés és atalakitas — egyedi
megoldasai révén gyokeresen eltéré paratereket jelenitenek meg. Mint azt hamarosan kifejtem,”®
Gibsont — val6s referencia hijan — leginkabb a videdjatékok és a pszichedelikus utazasok inspiraltak a
matrix megalkotasaban. Ellenben Neal Stephenson mar a post-dot-com éraban, 1992-ben irta meg
regényét, a Snow Crasht, amikor az internet és a vilaghalé ismert volt Nyugaton a kéz szamara, igy az
mintaként tudott szolgélni a fiktiv irodalmi reprezentaciok szdméra. Neal Stephenson torténetesen az
Apple Humén Interfész Utmutat6jabdl nyert ihletet irodalmi kiberteréhez, a Metaverzumhoz.
Elképzelése szerint (2006, 25.) a Metaverzum egy 0nalld, virtudlis metropolisz, ,,egy mesterségesen
generalt, képzeletbeli hely”. A gibsoni matrixszal ellentétben ez pontosan meghatarozott méretekkel,
tulajdonsagokkal, szabalyokkal rendelkezik, tehat a valoszeriiség tapasztalata hidat képez az ismert és
adott, illetve a generalt-krealt kozott.

A Metaverzum visszatiikrozi a kiilvilag geografiai és tarsadalmi konstrukcidjat. Eredetét tekintve
alulrdl felfelé szervez6do, civil kezdeményezésnek indult, &m a cselekmény kezdetének idejére mar
kiépitett infrastrukturaval rendelkez6 sik, kozosségi tér, vallalkozas, amely ala van rendelve a kapitalista
piacnak: a Globalis Multimédia Protokoll Tanacs felel6s a virtudlis tér szegmenseinek aruba
bocsatasaért. A Metaverzum gerincét képezd Utca egy Orok éjszakaban orokké éber Las Vegashoz
hasonlatos, amelyet minden napszakban millidk latogatnak. A 60 millié felhasznal6 azonban még igy is
elenyészd a Fold 6-10 milliardos népességéhez képest — valdjaban kevesebb, mint a populaci6 egy
szézaléka. Igy a hardverhez és a szoftverfejlesztésekhez valé hozzaférés financialis alapokra helyezett
modon rendezi Gjra a tarsadalmat. Forgalmasabb részein mérfoldnyi magas tizlethazak és reklamok
talalhatok, mig a kevésbé lakott és latogatott teriiletek ritkas fényei egy id6 utan belevesznek az tires

sOtétségbe.

Az Utca egy fekete gomb egyenlitéjén fut végig, és a sugara valamivel tobb, mint tizezer mérfold. Az Utca
igy 65 536 kilométer hosszt, vagyis joval hosszabb, mint a Fold egyenlit6je. [...] Akarcsak a Valdsag, az
Utca is valtozik. A fejleszt6k sajat mellékutcakat alakitanak ki, épiileteket, parkokat, cégéreket. Olyasmit
is meg lehet csinalni, amit a Valdsagban nem, példaul hatalmas lebeg6 fényjatékokat, varosnegyedeket,

ahol a felhasznal6k kedviikre lemészarolhatjak egymast. (STEPHENSON 2006, 28.)

A matematikai szabalyszerliségek fontos részét képezik a virtudlis térnek. A Metaverzumot

programozd hackerek a bindris kodrendszert szimbolizald kettes szdmrendszerben gondolkodva

76 Lasd a soron kovetkez két elemzést: Hogyan olvashaté egymdsra a vdros és a mdtrix? és A mdtrix mint
konceptudlis tér és pszichedelikus utazds.
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alakitottdk ki az Utca felosztasat, hazaikat, épiileteiket.”” A Black Sun nevii virtudlis, exkluziv
szorakozohely elrendezésekor példaul pixelmodra, racsvonalban épitkeztek. A hackerek nemcsak
alapitéi és tervezdi a Metaverzumnak, hanem programozasi tudasuk révén privilegizalt, hatalmi
poziciéban vannak az atlagos felhasznal6khoz képest. Ismerik a rejtett részeket, személyre szabhatjak
személyliket és kornyezetiiket, s6t szabad hozzaféréssel &t is programozhatjdk akar magat az
alapstrukturat is, tehat metamddositasokat tudnak végrehajtani, és ezaltal atszabhatjak vilaguk szovetét.
A hacker mint hds olyannyira hangstlyos, hogy a f6szereplének sikeriil egy globélis vilagkatasztrofat
megakadalyoznia azaltal, hogy (egyebek mellett) a szamit6gépek mestere, és a Metaverzum lehet6ségeit
felhasznalva végiil feliil tud kerekedni a vilaguralomra t6ré§ médiamogulon és halézatan. A Delanyt6l
idézett sorok tehat maximalisan érvényesiilnek a konfliktusok athelyezésének és attranszformalasanak
vonatkozasaban.

A Metaverzum az MMORPG (Massively Multiplayer Online Role Playing Game) jatékokra is hatott
— egyfajta ellenirdnyt extrapolaciét megvalésitva fikcié és valésag kozott —,’® ugyanis a Metaverzum
inspiralta a Second Life virtualis vilagteremt6 jatékot is, amit 2003-ban dobtak piacra. Itt egy letolthetd
kliensprogram teszi lehetévé a felhasznaldinak — avagy a ,lakéknak” — hogy mozgé avatarokon
keresztiil egymassal kapcsolatba 1épjenek. A gigantikus szocialis halé hihetetlen népszeriiségre tett szert
— épp az életszerliség és a fantazia megfelel balansza miatt. A felhasznalok bejarhatjak az 4j tertileteket,
kozosségi programokban vehetnek részt, felépithetik a sajat avatarjukat, megoszthatjak élményeiket,
ismerkedhetnek, djradlmodva 6nmagukat.

Nemcsak az MMORPG-re volt hatassal a Snow Crash, hanem egy olyan informatikai talalmanyra

is, amelyet ma mar mindannyian hasznalunk: a Google Earthre.

A szobaban ujdonsag is fogadja: egy grapefruit méreti glébusz, a Fold tokéletes, részletes masolata.
Szemmagassagban lebeg, karnytjtasnyira. Hiro hallott mér err6l, de kozelrél sosem latta. Ez a CIC egyik
szoftvere, aminek nemes egyszertiséggel Fold a neve. Tulajdonképpen egy felhasznal6i feliilet, ami a CIC
Osszes térbeli informacidjat rendszerezi — az 6sszes térképet, idéjarasi adatot, tervrajzot és miiholdas képet.

(STEPHENSON 2006, 104.)

A miniatiirizalt Fold-szimuléacié tobb miiholdkép informacidinak integralasaval egy tetsz6legesen
nagyithat6, lenylig6z6 felbontdsu képet ad bolygénk barmelyik térrészletér6l. A valésaghti kép
geostaciondarius nézépontbol indul (,,hatalmas, forg6 felh6galaxisok lebegnek par milliméterrel a felszin
folott, és sziirke arnyékot vetnek az 6ceanokra. [...] A termindtor — az éjszaka és nappal kozotti
hatarvonal — épp most soport végig 1.os Angelesen, és jelenleg a Csendes-6cednon araszol nyugat felé”
— STEPHENSON 2006, 107.), és onnan virtualis zuhanasban (a perspektiva rakozelitésével) ériink a kivant

méretaranyhoz. A Féld (Earth) nevili alkalmazds csak a Metaverzumon keresztiil elérhetf. A

77 A kor atmér6je 65 536 km, azaz 2'°, a belépési expressz portbol 256 darab van, egyenletesen elosztva,
egymastol 256 kilométerre. 256, azaz 28, ezt szakitjak meg a helyi portok 1-1 kilométerre egymastol.

78 A regény sziiletése idején ugyan létezett egy Commodore-ra irt MMORPG, a Habitat, de ez nem volt
kozismert.
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Metaverzum tehdat valoban részint az irdi kortars tapasztalatra épit6 irodalmi konstrukcio, ugyanakkor
lathato, hogy ihletforras volt a vald vildg szadmara is. A pdrhuzamossdg és az dtjdrhatésdg révén a
valdsagos vilag és a fiktiv irodalmi konstrukciok szamos ponton kapcsolddnak és hatnak egymasra.

A McHale 4ltal kidolgozott zéna koncepcidja hasonlit a paratérhez, de sokkal altalanosabb
értelemmel bir. Bukatman (2001, 19.) szerint ,,a zéna gyakran az elbeszélésben végbemend ontolégiai
valtasok terepe”, ahol a megannyi fragmentalt, lehetséges vilag jon 1étre egy lehetetlen térben. McHale
meghatarozasa egy tagabb jelentésmez6t fog at, hiszen a szépirodalmi miivek vilagai mind fiktivek és
mesterségesen konstrualtak. Am ramutat egy fontos tényre: a valé vilag (a szdmunkra hozzaférhetd,
megérthetd modon) is csak absztrakt sémakon at értelmezett, konceptualis konstrukcid. A Neuromdnc
is nagyban épit erre a gondolatra. A regény elején a f6hds, Case egy dokumentumfilmet néz a matrixrdl,

ahol réviden meg is hatarozzak azt:

Cybertér. Kozmegegyezésre épiilé hallucinacid, melyet minden nemzetbdl toérvényes felhasznalok

millidrdjai tapasztalnak meg naponta [...]. (GIBSON 2005b, 53.)

A virtudlis vilag/kibertér kreéaltsaga ramutat sajat vilagunk kozvetitettségére, csak reprezentaciokon
keresztiil megragadhaté voltara. Foster szerint ,,a virtualis valésag konszenzualis hallucinacioként valo
meghatarozasa implikalja a valosag tarsadalmi mediatizaciojat és ebbdl kovetkez6en a tarsadalmi
vilagok és egyéniségek mesterségességét.” (FOSTER 2009, 320.) Cavallaro is hasonl6an érvel: ,,Az itt-
és-most [...] aligha nevezhet6 val6sagosnak, hiszen inkabb médiaalapi képek produktuma, semmint
kézzelfoghat6 tényallasoké.” (CAVALLARO 2000, xi.)

A tarsadalom is felfoghaté egyfajta ,,hallucinacioként”, hiszen ha a val6sagrél Ggy alakitjuk ki
elképzeléseinket, hogy kdzben struktirak szimbolikus reprezentaciéira és asszociacioira tamaszkodunk,
akkor a halézatra kotott tarsadalom virtualis 1étmddja is ennek a kiterjesztése. Tehat a virtudlis és a valo
vildag egymasra olvashatd, egymast értelmezd, épitd, alakité konstrukcidk (mint azt Grosz is
hangstulyozta). A kibertér metavildg volta ravilagit a vilag vilagszerliségére, és ugyanezt teszi a
diegetikus vilag keretei kozott is, amikoris lehetségessé teszi a szoveg metafikciondlis reflexiojat sajat
ontolégiai folyamataira. McHale Terminal Identity cim( konyvében ezt a kovetkez6képp fogalmazza
meg:

Az SF parhuzamos terei megval6sitjdk a nyelv, a racionalitds és a szubjektivitds lebontdsat. Az alany

(karakter és olvaso) kimozditasat egy gyotrelmesen technikai, radikalisan decentralizalt és retorikailag

feldusitott téren keresztiil valé (fizikai és szoveges) athaladas reprezentalja.

A kibertér a science fiction paratereinek egyike: terek, amelyek dekonstrualtjak a nyelv attetsz6ségét, hogy

visszautasitsak az alanyt mint az identifikacié fix pontjat. (McHale 1993, 18.)

A soron kovetkezd elemzésekben harom irodalmi kiberteret fogok elemezni — William Gibson
matrixat, Neal Stephenson Metaverzumat és Melissal Scott Netjét —, és az alabbi relaciéknak eredek a

nyomaba:
— az irodalmi kibertér és a féldrajzi tér kapcsolata,
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— a kozosségek viszonyrendszere a virtualis és a fizikai térben,

— a fiktiv virtudlis vilag érzéktapasztalatai a valds vilaghoz képest.
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4. VOLT EGYSZER EGY VALOSAG

4.1. Hogyan olvashaté egymasra a varos és a matrix?

A (poszt)modern varos kiilondsen termékeny jelenség tud lenni, amennyiben ezaltal j61 szemléltethet6vé
valik a jelentés sokrétiisége, az értelem lebomlasa, az alkalmi kapcsolatok gyakoribba valasa, a kozosség
feloszlasa/tjrarendez6dése, az egyén szerepének atértékel6dése. A miivészek és irok szdmara a modern
varos nemcsak egy relativ hatarokkal rendelkezd, kézzelfoghaté szerkezet, hanem épp annyira stilus,
széttort szintaxis és parataktikus jelrendszer.

Ezzel a gondolatmenettel 06sszhangban megallapithatd, hogy a (poszt)modern varosban
megfigyelhet6 a tarsadalmisag decentralizacidja: egy globalis falu létrejotte. Sallie Westwood és John
Williams, az Imagining Cities cim{ tanulmanykdtet szerkeszt6i szerint a World Wide Web épp ezt a
decentralizaciot ismétli meg, amikor honlapok sokasaga kinal mobilotthonokat a tall6z6 elmének, és e
sokféleség tiikroztetésérél van sz6, amikor az informdcids szigetek kozott megannyi személyes
interakcidra keriil sor (WESTWOOD—WILLIAMS 2005, 15.). Ilyen értelemben a narrativ térben létrehozott
fiktiv kibertér is lekoveti az 6t 1étrehozé urbanus kozeg ideoldgijat, aranyait.

A Neuromdncban Gibson az asszemblazs technikajaval végzi el a tér irasbeli reprezentaciojat.
Komplexen kapcsolodik 6ssze benne a digitalis high-tech és a buja hanyatlas, vagyis az urban
dekadencia. A varos nem mérthet§ — sem id6ben, sem fizikai térben, sem torténetileg. frésmédja
emlékeztet a fraktdlgeometriara, amelyet Benoit Mandelbrot tigy jellemez, mint ,,mérési mddja olyan
mindségeknek, amelyeknek nincs egyértelmi{i meghatarozéasa: példaul egy targy durvasaga [roughness],
vagy toredezettsége, vagy szabdlytalansaga” (idézi CAVALLARO 2000, 152.). Cavallaro szerint a
fraktalgeometria ugy keriil atiiltetésre a narrativaképzésben, hogy szabalyossadg és szabalytalansag
egyiitt keriil bemutatdsra. Ez nem ellentétként jelentkezik, inkdbb egyméas komplementereként
megmutatkozo jelenségekként, ez adja a varos hibrid identitasat. Jelen esetben a varos gy jelenik meg,
mint ami egyszerre ,az adatok absztrakt haldzata” és ,az anyagisdg megannyi szcendridja”
(CAVALLARO 2000, 153.). Mind a széveg, mind az altala megkonstruélt varos ilyen mintazatokkal és
esetlegességekkel telitett.

Gibson tril6giajaban a tér ennek megfelel6en egyszerre nyitott, mert nincsenek szigoru hatarai, mégis
zart, mert az érdekek hatarokat képeznek benne — tehat leginkdbb az interperszondlis interakcidk
strukturaljak. Ebben cirkuldlnak az emberek és a targyak mint arctalan arucikkek vagy mint sodr6dé
vérrogok a felgyorsult véraramban. Jonathan Raban Soft City cimii regényében (1974) a soft kifejezés
épp arra utal, hogy semmi sem rogzitett, minden alland6an formal6dik, veliink egytitt. Ez a folyamatos
mutdcio zajlik a Sprawlban is (amelynek jelentése: varosburjanzas), ahol mtilt és jelen rétegei egymasra
rakodnak, és 0sszetdmoriilnek az dsszevisszasagban. Szerves dsszekapcsoltsagban és allandé jelleggel

zajlik az anyag informdcidva és az informacié anyagga valasa.
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Christophe Den Tandt informéciés metropoliszként hatarozza meg azt a varosi tarsadalmat, amely
az informécios technolégidkra hagyatkozva biztositja a kozosségi kapcsolatokat.” Egy ilyen kompijtiter
altal kozvetett informaciés adatrendszer, a kibertér valojdban visszatiikréz: az urbanus valésag
reprezentaciojat adja. A varosallegéria talal6 és produktiv, olyannyira, hogy nemcsak Gibson, hanem
maguk a teoretikusok is alkalmazzdk azt sajat szovegiik metafordiban, hasonlataiban, amikor a

Neuromdncot elemzik. Featherstone és Burrows példaul igy fogalmaznak:

Ha maér a métrixban van, a hasznalé a kiilonb6z6 szines, ikonikus, épitészeti formakba kodolt, gigaszi,
haromdimenzi6s adatrendszernek barmely részére ,elrepiilhet”, amely ugy tertil el alatta, mint egy hatalmas
metropolisz: egy adatvéaros, egy borgesi konyvtar kiterjedt adatbazisokkal, egy kultira 6sszes letétbe

helyezett gazdagsagat magaban foglalva. (FEATHERSTONE-BURROWS 1995, 6.)

Az adatrendszert a varossal azonositva hangsilyozzak annak térbeliségét (,,haromdimenzids”, ,elteril”,
»adatvaros™), a ,,borgesi konyvtar” kifejezéssel pedig kifejezik kulturalis konstrualtsagat és jelent6ségét.
A hasonlité szerepben allé konyvtar maga is egy épitészeti objektum, egy gyiijteményes adatrendszer

és egy kulturalis szimbo6lum is egyszerre. Majd igy boncolgatjak tovabb a gondolatot:

A kibertér vilaga maga is egy urbanus kornyezet — ,,a varos informacios elrendezettségének szimulacidja”,
ahol ,,a varos megduplazza 6nmagat informacidjanak és médiahal6zatainak Osszetett architektiirajaban”,
egy digitalizalt, paralel vilag, ami ,,fontr6]l” ugy tlinhet, mint egy racionalisan tervezett varos (Le Corbusier
metropolisza), de ,,alulr6]” gy mutatkozik meg, mint egy benjamineszk labirintusvaros. (FEATHERSTONE—

BURROWS 1995, 10-11.)

A Neuromdnc metropolisza és a kibermetropoliszanak egyarant alaptulajdonsaga a szédit6
rezgésszamu informdacidcsere, a megterhel6 intenzitdsd, konstans valtozéas. Christopher Alexander
épitész 1965-ben amellett érvelt, hogy ,,a varos nem egy fa”, inkdbb egy racs, amelynek nincs
egyértelm( hierarchigja, és mindegyik pont kapcsolodik az dsszes tobbivel (ALEXANDER 1965, 58-62.).
A Sprawl valdsagos és térbeli leképez6désére és ezek konkrét és nyelvi egymasbafordulasara is sokkal
inkabb illik Deleuze és Guattari rizomaelképzelése. Ennek értelmében meghatarozéva valik a
,kapcsolddas™ és a ,,heterogenitas” elve, amikor is a relaciok nyelvi jellegénél hangstilyosabba valnak
a szemiotikai lancszemek (amelyek ,kiilonféle kédolasmodokhoz kapcsolédnak, bioldgiai, politikai,
okonomiai stb. lancszemekhez”), az elrendezédés a sokféleség iranyaban novekszik, és az allandé de-
és reterritorizacio a valtozd (jelentésii) torésvonalak mentén a relativitas 1étmodjaban tartja a bizonytalan
hatarvonalt egészet (DELEUZE—~GUATTARI 1996).

Boyer (2000, 214.) szerint ,,a képzeletbeli valds tér, amelyet a kompjtter altal medialt informacio

felhasznaléi felfedeznek, és a varos hasznaléinak térbeli és id6beli tapasztalatai” egymasra olvashaték

79 Irodalmi el6zményként emlithetjiik Edward Bellamy Looking Backward: 2000—1887 cimi, ut6pisztikus
regényét telefonhalézataval (1888), George Orwell 1984 cimdi, disztopikus regényét kiterjedt
megfigyel6rendszerével (1949) vagy Isaac Asimov A mezitelen nap cim( regényét (The Naked Sun, 1956), ahol
a holografikus tévé felvaltotta a személyes taladlkozasokat.
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az alapjan, 1. ahogy a hasznaldk szervezik a teret, 2. navigacios utvonalaik lefektetése révén, 3. és hogy
miképp épitenek kognitiv térképeket és modelleket a fejiikben. Ennek eklatans példaja az a fejezetnyito
szovegrész, amikor az elbeszéld bemutatja, mi is az a BAMT (a Sprawl, a Boston—Atlanta

metropolisztengely), amely Case otthondul szolgal:

frj egy adatforgalmat szemléltet§ programot, hatalmas felbontasti térképpel, amin egy képpont ezer
megabyte-nak felel meg. Manhattan és Atlanta egyenletes fehérben izzik. Aztan liiktetve magasra szokik
benniik az adataramlas, tulterhel6dhet a szimulaciod, a térképed mindjart szupernévava robban. Hiitsd le!
Noveld a léptéket! Legyen mindegyik képpont egymilli6 megabyte. Masodpercenkénti szazmillié
megabyte-nal mar lassan kiveheted Manhattan belvarosanak egyes haztombjeit, az Atlanta régi magjat

6vez0, évszazados ipari parkok kérvonalait. (GIBSON 2005b, 47.)

Az elbeszél6 arra szolitja fel az olvasot, hogy egy gondolatkisérletben képzelje el, hogy a véros
nylizsg6 életét annak adatcseréjén keresztiil probalja megragadni. A szimulacié egy adott 1éptéknél
atalakul: a szamit6gépes ikonika altal a varos korvonalainak mintazata felismerhet6vé valik. Az elénk
tarul6 térkép azonban nem a véros geografiai adottsagai mentén rajzolédik ki, hanem a varos szovetét
atitaté informacios tranzakciok fénytérképeként. A térkép leképezése egy térnek: abrazolasmodjatol és
tudomanyos pontossagatol fiiggetleniil mindig valamilyen ideol6gia hordozdja, &m soha nem szabad
Osszetéveszteni az eredeti térrel, amelyre referdl. Nemcsak a foldrajz valtozik 4t informaciéva, hanem
az emberek is bitekként reprezental6dnak.

Hasonlé jatékot {iz az elbeszél6 akkor is, amikor Case észreveszi a Linda Lee hajat 6sszefogo
selyemszalagot, ,,amelynek nyomtatott rajzolata mikrodramkéroket vagy épp egy varostérképet
abrazolt.” (GIBSON 2005b, 20.) A 1épték csaloka volta adja a megfigyelés értékét. A valésagnal nagyobb
képek kicsinyitése és a miniatlir mintdk nagyitasa sokszor olyan képet tar elénk, amely ramutat, miként
hasonlit a gigaszi és az apr6 struktiraja, mintazatuk mennyire hasonld. Jelen esetben a mikrodramkor
elrendezése és a varosszerkezet is az emberi behatas eredményére alakult ki. Az ember — csaktigy mint
a természet — ismétli onmagat. Az ismétl6d6 mintdk novelik az olvashatésagot. Neuromancer, a

személyiséget képvisel6 mesterséges intelligencia képes erre:

Lattam kozelegni a halalat, azokban a mintdkban, amikrél néha azt képzelted, hogy felfedezed &ket az utca

tancaban; azok a mintak valddiak. (GIBSON 2005b, 210.)

A miiben ott munkal az intelligens tervezés reménye, a remény, hogy az élet t6bb, mint potencialis
eshetOségek esetleges bekovetkezése. Az univerzalis mintdk nemcsak arra mutatnak ra, hogy csodélatos
rendezettség vesz minket korbe, hanem arra is, hogy a minket kortilvevé vilag megérthetévé valhat, ha

megtanuljuk olvasni az események szévetét (GIBSON 2005b, 25.):

Aztan madris belevetheted magad egy szédiilt kavargasba, nyakig mertilve, de mégis kiviil maradva — s

kortiilotted mindeniitt az {izlet, az informéaciocsere, az eleven adatok tanca a feketepiac ttveszt6iben...

A matrixakciok és az utcai tulélés kozos tapasztalata tehat az ,,eleven adatok tanca”. Ez egyszerre

foghato fel tigy, hogy a fogalmi oldalon talalhat6 az az élettelen entitas, amely lehet targy, amennyiben
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az adat valamilyen rogzitett informacié (papiron, elektronikusan stb.), ugyanakkor elvont fogalom is,
hiszen az adat szellemi termék is. Ez kap itt megszemélyesitést. A tanc az emberi kultiira mozgasba
oltott forméja, tarsas tevékenység. Az adatok mozgasanak tancként valé azonositdsa tsszekoti az
informaciot értelmezdjével/rogzitdjével, az emberrel. Az adatcsere motorja mindig az emberi szandék,
az adatmozgas maddja (a koreografia) pedig szintén emberi kezdeményezésekre épiil.

Az adatok tanca azonban szinekdoché is, hisz a fogalmi sik és a képi sik kdzott érintkezéses viszony
all fenn, és a rész neve jelenti az egészet (pars pro toto). Ehhez el kell fogadni a nézetet, hogy az emberek
adatok. Itt a forditas egyébként onallé utakra ért: ,,s koriilotted mindentitt az iizlet, az informacidcsere,
az eleven adatok tanca a feketepiac utvesztéiben”. (GIBSON 2005b, 25.) Az eredetiben a
megszemélyesités komplikaltabb formaban jelenik meg: nem eleven, hanem hts, de a hids az élet
metaforéja: ,,hiiss4 valt adat”.*°

Els6re nem biztos, hogy szemet szir, de az angollal vald dsszevetésben latszik, hogy valéjaban
harom mellérendeléses, felsorolasos viszonyban allo, ragtalan birtokos jelzd tarsul a tanchoz: az
tizletnek, az informaciécserének, az eleven adatoknak a tanca. Ez tovabb er6siti a metonimiat, hisz
mindharom tevékenység az emberi interakcidkra utal vissza, mint egészre. Az utolsé kérdés az, hogy
hol zajlik ez a tdnc? A feketepiac utvesztSiben. Az utvesztd, labirintus remek metaforai egy rizomatikus
térnek (marpedig mind a kibertér, mind a Sprawl rizoma), amelynek nincs centruma, eleje, vége, és
kusza utrendszereiben csak az igazodik el, aki ismeri azt, anélkiil csak sodrodas, barangolds marad. A
benne levés és az attdl valé elkiiloniilés kettGssége az urban élet tapasztalata, és a kibertér virtualis

terében az ottlét és tavollét szintén egyszerre érvényesiil.

_ Internet as an Organism Threshold

Aegical Metaphets in Computing

Self Organizing Reufing Structures

Defens[ve Nei}vorks
Infeligent Agent Entities Synihetic Senfience Distibuted Arfificial Lifteforms
Mutfi-Agent Colenies | Hisrarchies Cdllective Symbictic Inteligence
Self Organizing Knewiedge Onfologies Evalutionary | Genefic Computation
Realime Tele-Existence Sireaming
vahco-ergonomic Interface

— :oreic lovorenc: g

4. dbra
Az internet mint organizmus

Forrds: OSTMAN 1996

80 All around you the dance of biz, information interacting, data made flesh in the mazes of the black market”
(GIBSON 19954, 26.).
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Charles Ostman futurolégus (1997) a globdlis halézatra kvaziorganikus folyamatként tekint.
Elképzelhet6nek tartja, hogy az internetet organizmusként képzeljik el, hisz ,organizmusként
hatdrozhatunk meg barmit, amely hasonlit barmilyen él6lényre a maga strukturalis 6sszetettségében
vagy funkci6jaban”. A halézat exponenciélisan novekszik, és azzal egyiitt n6 az 6sszekotd rendszerek
komplexitasa is. A rendszer programkaédjainak megfelelen rendelkezik az dGnmodositas képességével,
s6t még az intelligens tudatkiiszéb atlépésének lehet6ségével is, tehat alkalmazhato rad az organizmus
metafordja. Akkor all fenn globélis szimbi6zis az emberi tarsadalom és a hal6zat kozott, amikor az iizlet,
munka, oktatds és szérakozas terén egyarant a haldzatra tamaszkodunk, aktivitasaink elementaris,
mindennapi szinten raépiilnek az itt fellelhet§ szolgaltatdsokra, adatfolyamokra. A globélis
konnektivitas pedig létrehoz egy virtualis terraformaciot, amelyben megval6sulhat ez a szinergisztikus,
kolcsonds egymasrautaltsag (OSTMAN 1997).

»Case-nek a matrixrdl egyszer a kiilonféle sejttulajdonsagokat meghatarozé fehérjelancok jutottak
eszébe.” (GIBSON 2005b, 25.) E bioldgiai hasonlat kapcsan magyardzatra szolgal, hogy a gének
nukleotid szekvencidja hatdrozza meg a fehérjék aminosav sorrendjét. Az aminosavak az élet
épitékovei, és tobb millid lehetséges aminosav szekvencia ismert. A genetikai kodszotar tehat valtozatos
tarsulasokat tesz lehet6vé. Igy lehetséges az, hogy a fehérjék minden sejtben jatsz6dé folyamatban részt
vesznek (biokémiai katalizatorok, stabilizalo funkcio, transzportfolyamatok, mozgatas), s6t néha ezek a
fehérjelancolatok felel6sek azért, hogy a sejt kommunikalni tud kornyezetével. A fehérje tehat egyszerre
anyag és informacio, és kitiintetett fontossaggal bir életlinkben, hiszen egy biologiai csodaeszkoz a
mikroszinten torténd kapcsolatok megteremtésére. A matrix adatkapcsolatokat reprezental, adatok
alkotjak, adatok cseréje élteti, és Osszetett geometriai formai hasonl6an komplex alakzatokat
teremtenek, mint a minket felépit6 fehérjék peptidkotései.

A szerves élgvilag metaforai kés6bb is hatékony jelentéstermeld erének bizonyulnak. A
fehérjelancok mellett kival6 magyarazoerével bir a bolytudati allatok, a ,kaptarelmék” emlitése.
Osszetett csapatmunkdjuk, hierarchidjuk, tudasmegosztasuk egyarant egymashoz hasonlithat6va teszik

az embercsoportot és az allatfajt:

Case vilagaban a hatalom vallalatok hatalmat jelentette. A zaibacuk, az emberi torténelem menetét alakito
multinacionalis cégek mar meghaladtak a régi korlatokat. Eleven organizmusnak tekintve mar szert is tettek
egyfajta halhatatlansagra. Egy zaibacut nem lehet lefejezni a tucatnyi csticsvezetd legyilkolasaval:
lennének, akik feljebb 1épve a ranglétran, atvennék megiiresedett helyiiket, és ratennék keziiket a roppant
vallalati adatraktarakra.

[...] Wintermute és a fészek. A kikel6 darazsak iszonytat6 latomasa, a bioldgia gyorsitott gépfegyvere. De
vajon nem inkabb a zaibacukra illik ez a kép? Netan a jakuzdkra, akik egyetlen hatalmas szervezetben
[organism], kibernetikus memériakkal tomott kaptaraikban 6rzik sziliciumba kédolt DNS-iiket? (GIBSON

2005b, 168.)

A kaptarhasonlat végigvonul a szovegen, és raolvashat6 a vallalatok szerkezetére. Akar a magas

szervezettségi szintet mutaté bolyok, a zaibacu oridsvallalatok is egy egész munkaskozosség
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emlékezetét tomoritik hasonlo struktiraba. A dolgozo szamit, hiszen a véallalati emlékezet része, mégis
alig lehet t6bb, mint egy potolhaté alkatrész. Raadasul tudasuk jorésze digitalizalt, talélésiikhéz nem
genetikai informdciét tarolnak ,kibernetikus”, ,sziliciumba kdédolt” o6rokit6anyagukban, hanem
elektronikus informdciot. Tekintélyes jelenlétiikkel a kibermetropoliszokban a fizikai és a kibersikon is
hatalmas térrészeket birtokolnak. A zaibacu osszetettsége folytdn arctalan entitdsként keriil
megszemélyesitésre. Nagyobb, semhogy egyetlen ember ellenérizhetné, komplexebb, semhogy
egyvalaki megérthetné, és alapitdinak haléla, vezetdinek cseréje nem veszélyezteti 1étét: akar tobb

generaciot is talélhet. A kaptar 6nallo életet él arctalan dolgozoinak garmadajanak segitségével.
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4.2. Kultura, biolégia és informacioés technolégia a Snow Crash cimi

regényben

A Snow Crash cimii regényben® megjelend metavirus-koncepcié hidat képez a torténelem, a
tarsadalomtudomany, a nyelvészet, a kiberkultdra és a biolégia kdzott, és ezek egymasba fordulasaval
bizonyos kulturalis mintazatok és mélystruktarak 1étére mutat ra.

John Johnston, az 6sszehasonlité irodalomtudomény professzora (2001, 223.) az emberi kultirat
informacios rendszerként gondolja el, és elemzésében a Snow Crash torténetének a
komplexitaselmélettel (més néven a nem lineéaris rendszerek elméletével) fennall6 rokonsagat fejtegeti.
E tudomanyag olyan rendszereket tanulmanyoz, amelyekben a nagyszamu elem vagy agens interakci6ja
az Onszervezddés 1ij formadit hozza létre, ahol wjfajta informaciéfeldolgozas érvényesiil. E szerint a
részek interakcidja képes olyan valtozast el6idézni a hal6zat egészében, amely megvaltoztatja annak
alapvetd viselkedését, a viselkedésvaltozas pedig az alkalmazkodasi készség ndvekedésében érhetd
tetten. Az emergens rendszer® létrejotte altaldban egy alulrél felfelé szervez6dé folyamat, tehat nem
egy kozponti szabalyozasbdl fakad6 valtozas, hanem alacsonyabb szint(i 4gensek interakciéibdl tor eld.
Ilyen rendszernek tekinthet6 a Metaverzum is, amelyet hackerek teremtettek, majd globalis
népszeriiségre tett szert. Ugyanakkor a Snow Crash az emberi civilizacid szintlépéseit is tematizalja,
ezért e moédon is kapcsolddik a komplexitaselmélethez. Az ember kulturalis és technolégiai szintugrasai
ellenére a multbéli és a modern kori elme k6zos gyoker(i, de mas-mas paradigmakon keresztiil uralhat6
és halézatosithato.

A konyv metatextusat képezi a kolofén utan kovetkez6 harom szocikk, amelyek kozvetlen idézetek
az Oxford Anyanyelvi Szétarabdl: snow, crash, virus. A szotar szerepe a szavak jelentésének minél
pontosabb meghatarozasa, koriilirasa és a kiilonb6z6 jelentések felsorolasa. A regény f6 metaforajanak
szamitd snow crash gondolatat az Apple MacHintosh gépeinek statikus képerny6hibai hivtak el
(STEPHENSON 1999). A regény ennek szépirodalmi véltozatat hozza létre azdltal, hogy kidolgozza a
metavirus koncepcidjat, és ennek pontos jelentése kiilonb6z6 jelentésvaltozatok egymasra olvasasaval
adadik ossze egy intellektuélis kirakojatékban.

A torténet szerint a Snow Crash egy fegyver, amellyel elérhet6 az emberek feletti, totalis kontroll. E
fegyvert a millidrdos médiamogul, L. Bob Rife, ,,a Savszélesség Ura” (STEPHENSON 2006, 111.) veti be
az amerikai kontinensen és annak kozelében, méghozza tobb fronton is: vallason, kéabitoszeren és
szamitégépen keresztiil. Ugyanis a kultdra felfoghato egy olyan absztrakt gépként, amely ki van téve a
viralis mechanizmusoknak, még ha tapasztalatilag kiilénb6z6 sikokon is miikddik. A Snow Crash mint

fegyver biol6giai szinten drog, a szdmit6gépes rendszerekben viruskéd, az emberi nyelvben pedig mém.

81 Jason Stephenson regényét a British Science Fiction-dijra és az Athur C. Clarke-dijra is jelolték.
82 Osszetett vonasok, amelyek egyszeriiként viselkednek, de valdjaban tobb egyszeri(i vonas érintkezésébsl
addédnak 6ssze
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Atkonvertalhat6 kiilonbozé csatornakra, de a hatadsa minden esetben ugyanaz: hatalométvétel a tudat
folott.

A torténet f6hdse, Hiro Protagonist® véletleniil keveredik bele a nyomozésba, de hamarosan tébb
fronton is érintetté valik. Akkor kezdi el sikeresen felgéngyoliteni a szalakat, amikor birtokéaba jut a
Babel/Infokalipszis kartyaval hozzaférhetd szoftver, amely egy multimedialis metakényvtar (és csak a
Metaverzum virtudlis terében hozzaférhetd). Itt a keresésben egy (kibertérbeli szlenggel) igynevezett
démon, a Kényvtaros® 4ll rendelkezésére, kettejiik parbeszéde szolgéltatja a legtobb informéaciét az
olvas6 szaméra.® A gazdag referencidlis ismeretanyag 6sszekapcsolddasaval kideriil, hogy a térténelem
épp ismételni késziil onmagat. Rife hatalomatvételi kisérlete ugyanis az emberiséget egy tobb ezer évvel
ezel6tti allapotaba juttatna vissza, és Hirénak ezt ugyanugy meg kell akadalyoznia, mint annak idején
Enki tette. Ehhez Hirénak bdvitenie kell térténelmi ismereteit, amelyek jo része mitikus/vallasi
narrativakhoz kapcsolodik, és igy természetesen 1. torténelmi hitelességiik nem bizonyithato, 2.
nyitottak az interpretaciora, spekulaciora 3. és az ismétl6désre. A mitikus rémtorténet ismét életre kel,
és megismétlédésével fenyegeti a 21. szazadi Amerikat.

A metaviruselmélet szamos valos kultdrtorténeti alapra tamaszkodik, ezek egyike az dkori
mezopotamiai Babel/Babilon/Babilén torténete. Az Eufratesz partjan allt varos nevének etimologiaja
sumér és akkad gyokerekre vezethetd vissza. A héber megnevezés etimoldgidja: Béabel, azaz Bab-ili,
jelentése: az istenek kapuja. Babel tornyanak torténetét a Konyvtaros meséli el Hirénak. E mitosz a
Teremtés konyvében talalhato, miszerint egykoron ,,az egész foldnek egy nyelve és egyféle beszéde volt”
(Karoli Biblia, 11. fejezet, 1. mondat). Ekkor az emberek egy ambicidzus tervet tiiztek ki maguk elé:
,»Gyertek, épitsiink magunknak varost és tornyot, amelynek teteje az égig érjen; és szerezzlink
magunknak nevet, hogy el ne széledjiink az egész fold szinén!” (Karoli Biblia, 11. fejezet, 4. mondat)
De az isteni megitélés szerint mindez csak a kezdet volt, ,és most semmi sem gatolja 6ket, hogy
véghezvigyék mindazt, amit elterveznek” (Karoli Biblia, 11. fejezet, 6. mondat). Val6jaban nem fizikai,
hanem gondolati sikon omlott 8ssze a torony és az, amit jelképezett, azaltal, hogy ,,ott zavarta 6ssze az
Ur az egész fold nyelvét, és onnan szélesztette szét 6ket az Ur az egész fold szinére” (Kéroli Biblia, 11.
fejezet, 8. mondat). Az egységes Osnyelv elvesztésének torténetét Hiro ismét szamitégépes
terminologian keresztiil értelmezi. A babeli torony torténetében bekovetkez6 isteni aktusban egy

Hkulturdlis katasztrofat” lat (ez Kodaj Daniel forditasdban csak részlegesen fedi az eredetit, ahol

85 A regényt athatja a szatirikus humor, ezért nem véletlen, hogy Hiro Protagonist neve is egy sz6jaték, jelentése:
F6hds Féhos.

8 A démon egy nem tudatos mesterséges intelligencia. A démon megnevezés egyéb programokra is vonatkozik,
akik megszemélyesitett formaban, kis alakokként jarnak-kelnek a Metaverzumban.

8 A Konyvtaros démon szoftverjét a torténet szerint Dr. Emanuel Lagos irta, a Kongresszusi Kényvtar
autodidakta programozdja, azzal a céllal, hogy ,,az aranyat ér6 informaciok megtalalasdhoz az embernek ne
kelljen tobb tonnényi értelmetlenségen atverekednie magat.” STEPHENSON 2006, 106.
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»informdci6s katasztréfa” olvashat6).* Ez akadalyozta meg a tovabbi épitkezést. Mindez természetesen
nem sz0 szerint, hanem atvitt értelemben értendd: azt az ambiciézus tervet jeloli, amit annak idején az
emberek kitiiztek maguk elé.

A sumér mitologiabdl Hiro a kévetkezd konkliziét vonja le: az agyban két nyelv van: egy tanult
(,tanulas kozben alakitja ki a maga mintazatait”) és egy univerzalis, amely ,,az agy mélystruktiradiban
talalhat6”, és alapfeltétele ,,a magasabb szinti nyelvek elsajatitdsa” (STEPHENSON 2006). Itt rogton
magyarazatot kivan a mélystruktira kifejezés, a chomskyanus generativ grammatika fogalma. Ebben az
értelemben a nyelvi kompetencia minden ember velesziiletett tulajdonsaga, a nyelvet lehetévé tevd
alapkészség. A mélystruktura pedig a nyelv alapja — olyan univerzalis struktirdkat jel6l, amelyek
minden nyelvben egyarant kimutathat6k, mig a paraméter-fixacié soran a transzformacios szabalyok
alkalmazasaval 1étrejonnek a felszini struktirak, azaz a nyelvspecifikus megnyilvanulasok.

Dr. Emanuel Lagos és Hiro parbeszéde soran a mélystruktira mégsem az angol nyelven keresztiil
keriil demonstralasra, hanem a programozas és a bioldgia terminusain keresztiil. Ennek értelmében az
emberi agy a hardver, és az ismeretek szoftverként is felfoghatok. Lagos a bindris kdd elsajatitasardl a

kdvetkez6t mondja Hirdnak:

Pélyakat alakitottal ki az agyadban. Az idegsejtjeid kozott tij kapcsolatok épiilnek ki tanulas kozben... az
axonok megbomlanak és atfurakszanak a gliasejtek kozott... a biover atépiti magat... a szoftver a hardver

része lesz. (STEPHENSON 2006, 122.)

A mélystruktiira és az infrastruktira szavak jelentésmezejének kozelitését lathatjuk Hiro és Enzo
bacsi parbeszédében is. Amit Hiro az ,agy mélystruktirdinak” hiv, azt Enzo bdacsi nyelvi
infrastruktiraként latja. A nyelv Hir6nak a programkod analégidjara szervezddé kodrendszer, mig a
maffiavezér szamara a szallitast és a hirkozlést egybefog halozatként értelmezheté (STEPHENSON 2006,
358-359.).

Mikor az 6si nyelv, a mélystruktira a beszédszervek folott atveszi az iranyitast, akkor e hozzaférés
,»glosszolalidhoz”, azaz ,,nyelveken sz6lashoz” vezet (STEPHENSON 2006, 359.). A Biblidban megjelend,
gorog eredetli szd alatt az elragadtatas nyelve értend6. Ez nem egy konkrét nyelvet takar, hanem
,semmilyen nyelvb6l ki nem mutathat6 hangsoroknak elragadott allapotban valé hallatasat”, amelyet a
kivalasztottak adomanyanak tartanak/tartottak (Katolikus Lexikon, ,glosszolalia”). A Biblia szerint a
nyelveken szolas funkcidi a kovetkez6k: a hit jele, és egyben megerdsiti a hitet; egy kommunikacios
csatorna Istennel; a Szent Lélekkel valo kapcsolatteremtés; szellemi feliidiilés; magunk alavetése az
isteni hatalomnak. A Snow Crashben a glosszoldlia a mélystruktirara valé kapcsolddast jelenti. A
fert6zotteket Falabalanak hivjak, ez egy onomapoetikus névadas. Az alany tehetetlen

kiszolgaltatottsagaban iranyithatova valik, elveszti tudatat és akaratat, parancs hijan céltalanul ténfereg

8 Az eredetiben nem kulturalis katasztr6fa, hanem informational disaster olvashat6. STEPHENSON 1992, 106.
Ennek a forditasnak az a hibdja, hogy nem adja vissza ekvivalensen azt, hogy Hiro a kulturdlis tényeket gyakorta
informdcids, techoldgiai analogidkon keresztiil teszi érthet6vé a maga szamaéra.
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egy elvont dllapotban, amely hasonlatos a transzhoz és az 6riilethez, mikdzben értelmezhetetlen nyelven
halandzsézik (példaul ,,ba ma zu na la amu pa go lu ne me a ba du”, jelentését nem tudjuk meg).*

Felmertil a kérdés, hogy az 6si kultirak koziil vajon miért épp a sumér valik jelentdssé a kdnyvben?
A Konyvtaros hiradasa szerint ,,a sumér civilizacié agyagra épiilt” (STEPHENSON 2006, 203.). Az
agyagtablak megbizhaté hordozoknak bizonyultak, hiszen jél ellendlltak az id6 vasfoganak, és ,,igy a
sumérok 0sszes adata fennmaradt. Egyiptom miivészeti és épitészeti emlékeket hagyott hatra; a sumérok
megabajtokat” (STEPHENSON 2006, 203.). A széhasznalat ismét nem véletlen. Az adatok és megabajtok
a kibertechnoldgia terminusai, és Lagos, a metakdnyvtar létrehoz6ja maga is autodidakta programozo
volt egykoron, aki halalaig a Central Intelligence Corporation megbizasabdl ,,moszkitéként” dolgozott,
azaz mindent rogzitett és elemzett, ami koriiltte tortént, rogzitdeszkdzok egész sorat viselve magan.
Kettejiikben kozos, hogy elmélyiilt ismeretekkel rendelkeznek a szamitogépekrdl, és ezzel egyiitt jo
adatkezel§ képességeik vannak. Ez és Hiro sok egyéb érdeme teszi lehet6vé azt, hogy Lagos széles korli
tudasat Hiro fokozatosan rekonstrualja a férfi konyvtaraban tarolt informaciékra alapozva. Musz4j neki,
mert Lagos halala utan csakis az ellenség, L. Bob Rife tudja a teljes igazsagot, és enélkiil lehetetlen
felvenni a harcot a médiamogullal.

»Lagos ezt igen érdekesnek talalta: informdcidterjesztés egy orokkévalé médiumon”, mondja a
Konyvtaros (STEPHENSON 2006, 203.). A feljegyzések szerint L. Bob Rife birtokdban volt egy olyan
agyagtabla, amelynek tartalma kozvetlen hozzaférést ad a mélystruktirahoz: ez Enki nam-subja. Hiro
lépcstzetesen érti meg, mit is jelent a nam-sub kifejezés. Lagos esete emlékezteti ra, hogy latott mar
ilyet. Ez az a szemcsés bittérkép, amelyet a Metaverzumban latott, és amelyt6l hackertarsa, Da5id
katatén allapotba kertiilt. A nam-subbal lehet terjeszteni a virust, és a nam-sub atviteli csatornaja lehet
nyelv, programnyelv és kémiai vegyiilet egyarant, vagy, ahogy a sumér civilizaciéban terjedt: irdsos

agyagtablan keresztiil, szajhagyomany utjan.

Mezopotamidban sajatos fogalmuk volt a gonoszrél. A gonosz a betegség, a nyavalya. A betegség és a
gonosz szinonimak voltak. [...] Azt jelenti, hogy a gonosz a virus! — kialtja Lagos. — Ne engedj nam-subot

az operaciés rendszeredbe! (STEPHENSON 2006, 122.)
Enki nam-subjanak megértetéséhez a Konyvtaros idézni kezd az uruki epikus ciklusok egyikébdl:

Zengzetes nyelvii Sumérban, a hercegi me fenséges foldjén,
Uri f6ldjre mindennel el volt 1atva,

Martu foldje biztonsagban élt,

Az egész mindenség, az emberek gond nélkiil éltek,

Enlil ajkara egy nyelv adott sz6t.

Aztan a lazadé tr, a 14zadé6 herceg, a 14zadé kirdly,

Enki, a b6ség ura, akinek parancsa megbizhatd,

A bolcsesség ura, aki kémleli a foldet,

87 STEPHENSON 2006, 171. (Itt valdsziniileg talalhaté egy eliités, ,,amu” helyett ,ami” szerepel.)
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Az istenek vezetdje,

Eridu ura, bdlcsességgel é16,

Megvaltoztatta szajukban a sz6t, zavart tett belé,
Az ember beszédébe, mely kordbban egy volt.

(STEPHENSON 2006, 204.)
Elé6ttiink all tehat egy Babel tornyahoz hasonlatos torténet, de egy bizonyos kiilonbséggel:

Enki nam-subja egyszerre torténet és raolvasas — feleli a Konyvtaros. — Onbeteljesitd fikcié. Lagos gy
gondolta, hogy eredeti formajaban, amelyre a forditas csupan utal, valéban el is érte azt a hatast, amirdl

mesél. (STEPHENSON 2006, 204.)

A nam-subok performativ erejii megnyilatkozasok. A Konyvtaros Enkit, a viz istenét tobbféleképp
nevezi meg: ,,a rdolvasasok értGje és bevezet6je”, ,,sz0ban gazdag”, ,,Enki, a helyes parancsok mestere”
(STEPHENSON 2006, 239.). E verbalis parancsszavak kibernyelvi megfelel6ben: ,,neurolingvisztikai
virusok”, az els6 ,antivirus szoftverek”, amelyek el6idézték az emberi Onkifejezés nyelvi
fragmentalodasat (STEPHENSON 2006, 205.). Hiro megfogalmazéasaban az, aki ért a mélystruktirak

miikodéséhez,

az olyan mondatokat és szimb6lumokat tud alkotni, melyek athatolnak az agy 6sszes védelmi rendszerén
és egyenesen az agytorzsbe jutnak. Mint amikor egy cracker bet6r egy szamitogépes rendszer kdzpontjaba,

és teljhatalomra tesz szert. (STEPHENSON 2006, 359.)

A fragmentalédast megelézéen az emberek ilyen teljhatalomnak voltak alévetve. Eletiiket a me
szervezte.®® Hiro ennek az 6si sumér kifejezésnek is megtaldlja a maga kibernyelvi forditasat:
emberekre irt programok” (STEPHENSON 2006, 240.). A torténet szerint ezek a verbdlis parancsszavak
szervezték a primitiv, de mar foldmiiveld tarsadalmak életét, e szabalyok szerint éltek az emberek: ,,ez

volt a tarsadalom operacids rendszere”, értelmezi Hiro, majd igy folytatja:

Volt program a széantisra és vetésre, a kenyérsiitésre és a hazépitésre. Léteztek mék a bonyolultabb
tevékenységekhez is, mint a héabort, diploméacia és ritudlé. Benniik 0Osszpontosult a kultira

fennmaradéasahoz sziikséges 0sszes képzettség. (STEPHENSON 2006, 241.)

Ahogy az idézet is mutatja (STEPHENSON 2006, 359.), a me kozosségi tudast jelent. E tudasegységek
mémek, még ha ez a terminoldgia nem is szerepel a regényben. A mém a gén fogalmanak analogiajara
sziiletett, és a memetika tudomanyanak kozponti fogalma. Richard Dawkins (2011, 244.) definicidja
szerint ,,a kulturalis atadas egységének vagy az utdnzas, az imitacié egységének gondolatat hordozza”.

A mém egyik tulajdonsaga az, hogy médiumok sokasagéan keresztiil képes terjedni (iras, beszéd,

gesztusok, ritudlék, médiatartalmak), szelekcidja a természetes kivalasztodas elvén keresztiil torténik,

88 Osidokt6] fogva léteznek a kozmoszra és annak részeire, az istenekre és emberekre, a varosokra és
orszagokra, és a civilizaci6 kiilonféle aspektusaira vonatkoz6 alapvetd, megmasithatatlan, mindent atfogé erdk,
kotelességek, normak, szabélyok és el6irasok, melyek dsszefoglalé neve me.” (A Konyvtaros mondata.)
STEPHENSON 2006, 240.
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és terjedése hasonlatos a virusokéhoz. Douglas Rushkoff cyberpunk iré és médiaelmélet-ir6 (aki a
virdlis média fogalmat is jegyzi) is épit e gondolatra Media Virus! cimii kdnyvében:
A médiavirusok ugyantigy szaguldanak at az adatszféran, mint ahogy a bioldgiai virusok terjednek a testben

vagy a kozodsségben. Csakhogy a médiavirus a szerves alapui keringési rendszer helyett a médiatér

halézatain at utazik. (RUSHKOFF 1996, 9.)

A memetika allitasa szerint a vallasok is mémek, tehat rajuk is jellemz6 a viralis terjedés. Ezt Hiro

maga ismeri fel:

A Téra virusra hasonlit. Az emberi elmét hasznalja gazdaallatnak. A gazdaallat, az ember, masolatokat

készit réla. Ett6] még tobben jonnek a zsinagdgaba, és elolvassak. (STEPHENSON 2006, 215.)

Csakiigy mint a génanal6gianal, a virussal valé &sszehasonlitasakor is elmondhato, hogy kodzos
tulajdonsag az onreplikacio, a versenyzés, az 6rokl6dés, a mutalodas — és mindezek befolyasoljak a mém
reprodukciojanak sikerességét. A kultdra viralis jellege kiterjeszthetd széles korben. Hiro baratainak a

kenyérsiités példajan keresztiil magyarazza el a metavirus miikddését:

Mindegyik me egy virus volt, a metavirus terméke. Vegyiik a kenyérsiitést. Ha ennek a médszere bejutott
a tarsadalomba, onfenntarté informaciéva valt. Minden a természetes szelekciéon mulik: akik tudnak
kenyeret siitni, jobban élnek, igy jobban is szaporodnak. Tovabbi gazdatesteket allitanak eld, és veliik

egytitt terjed a me. (STEPHENSON 2006, 360-361.)

Hiro, a modernkori Enki megir egy programot, egy nam-subot, amelyet Snow Scannek nevez el.
Ezzel akadalyozza meg, hogy az emberiség tjra visszasiillyedjen a mék altal iranyitott tudattalansagba,
azaltal, hogy visszaforditja azt az egységesit6 folyamatot, amelyet Rife elkezdett. Az tijabb
fragmental6das megakadalyozza a metavirus tovabbi terjedését. Ez egyben azt is jelenti, hogy egy 1j
halézati modell 1ép érvénybe.

A korabbi modell szerint Rife a fert6zottek egy részét ellatja egy ad6-vevé koponyaimplantatummal,
amely szimultan kozvetiti a parancsokat egyenesen az agyba. A régi papkiralyok, az enek most Rife
robotizalt feladatvégrehajtdiként funkciondlnak, és 6k tovabbitjdk kovetGiknek, a Falabaldknak a
parancsokat. Ezaltal létrehoz egy decentralizalt hal6zatos modellt. Paul Baran, az internethal6zatok

kiépitésében fontos szerepet jatszé6 mérnok a disztribticié e formajat az alabbi dbraval modellalta:
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5. ébra
Paul Baran disztribticiés hdlézati modellje I.

Forrds: BARAN 1965, 6.

A mitikus szintaxisra épiil6, visszaforditott hack utan pedig egy Gj halézat 1ép érvénybe, ahol mindegyik

komponens 6nalld egység, 6sszmegosztasu hal6zatukban pedig mindenki egyenld. Ezt a kdvetkez&képp

lehetne illusztralni:

6. bra
Paul Baran disztribticiés hdlézati modellje I1.

Forrds: BARAN 1965, 6.

Az egyenlGség természetesen ideal. Carl Boehm iré (2004, 394.) mégis miikod6 utdpidnak tartja a
Metaverzum vilagat, amennyiben a regény tétje az erkolcsiség megmeérettetése és Ujradefinialasa, és ez
a virtudlis vilag kozremiikodésével valik megvaldsithatova. Daniel Grassian (2001, 255.) kevéssé

optimista, szerinte a Metaverzum egalitarius édenkertje csak egy illizio.
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4.3. A matrix mint konceptualis tér és pszichedelikus utazas

Amikor Gibson megalkotta a kibertér gondolatat, az még csak a tudomanyos fantasztikum tartomanyaba
tartozott. A kibertér megalmodasa mogott a jatéktermek gépeinek kezdetleges videdjatékai és az azokat
megbabonazott tekintettel biivol6 tinédzserek ihlették. Miként arrél egy interjuban mesél, els6sorban az
fogta meg, hogy a fiatalok olyan hipnotikus figyelemmel meredtek a képerny6re, mintha nem is arra
néznének, hanem ,,azon tdlra”, egy olyan vilagba, amely az elnagyolt grafikat és az egyszerti torténetet
komplex vilagga alakitotta a fantazidjukban, a kalandok birodalmava (William Gibson interju 2013).

A gibsoni matrix nemcsak egy fantasztikus vizualitdssal megelevenitett virtudlis tér (ahhoz
hasonlatosan, miként az emberek fantazidjaban kibontakozott a vide6jatékok képzeletbeli birodalma),
hanem ,kozmegegyezéses hallucinacio” is (GIBSON 2005b, 53.). A hallucindcié hamis érzéklet,
érzékcsalodas, amely egy vagy tobb érzékszervet érint, és észlelése eliit a ,,normalis” érzékletekt6l. Az
orvosi szaknyelvben a hallucinacié megkiilonboztetend6 az illiziotél, mert a hallucinacié azonosithat6
kiils6 inger nélkiil jon l1étre, mig az illGzié valamilyen kiils6 behatas eredménye — &m a kdznyelv
Osszemossa a kett6 kiilonbségét.

Ami pedig a meghatarozas els6 felét illeti, az életiink csupa kozmegegyezéses fikciobol Aall:
kozmegyezéses fikcionak tekintheté az, amit valdsag, tarsadalom, vilag stb. alatt értiink. Absztrakt
fogalmaink egytdl egyig kozmegegyezés eredményeként jonnek létre, ezért is olyan képlékeny, mit is
értlink alattuk, hisz veliink egyiitt valtozik jelentésiik. A matrix kibertere egy elektronikusan,
szamitogépes eszkdzok altal generalt, multiszenzorialis illazio, amely a teleprezenciaval valoban
egyfajta megosztott fantaziateret kinal. Az, hogy a kibertérre még nem létezett valés példa, Gibson
szamara Oriasi szabadsagot nyujtott, hiszen olyannak alkothatta ezt meg, amilyennek csak akarta.
Réadasul ismerve Gibson személyes tapasztalatait a pszichedelikus élményekkel, igy vélem, logikus
valasztas, hogy azok sajatos érzéki arzenaljahoz nyult a matrix megalmodéasakor. Ebben az elemzésben
arra a kérdésre kivanok vaélaszolni, hogy a gibsoni kibertér miként koéthet6 a pszichedelikus
élményekhez.

Bén Zs6fia (2007, 174.) a kibertér alternativ megnevezésére hasznalja az ,,adattaj” kifejezést, tovabba

a kovetkez6képp érvel:

Ezekben a szovegekben grafikus médon abrazolt adattengereket latunk, ahol a szerz6 a tdjleiras
hagyomanyos médszereivel kozvetiti a chipekben tarolt informaciokbdl keletkezd virtualis tajképet. (BAN

2007, 175.)

Az, hogy a kiberteret mennyiben és miként lehetséges geografiai térként reprezentalni, szamos
teoretikust foglalkoztatott. Brenda Laurel kompjutertechnolégia-kutaté azonban pontatlannak talalja a
kibertér térként valo szemléletét. A résztvevd ugyan id6ben és térben ott 1évonek érzi magat e
kornyezetben, de a kompjuter altal lehet6vé tett interakciés formdakra pontosabbnak taldlja a

teleprezencia megnevezést, amely a medidciora helyezi a hangsuilyt. Masok szerint azért alkalmatlan a
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kibertérre a tér metaforaja, mert 1. nem létezett azel6tt, hogy a benépesitdinek interakcidja életre hivta
volna, 2. és amugy se lehetne f6ldrajzi, csak konceptudlis térként elképzelni (CAVALLARO 2000, 29.).

Felmertil az id6 kérdése is. Ahogy Bukatman (2001, 24.) mondja, ,,e zénakban a térbeli krizist az id6
mélységes valsaga kiséri”. Becsatlakozva masképp miikodik az id6: a ,,szorfoléskor” egyesek szerint
orokkévalosagba ériink, masok szerint id6tlenségbe, vagy épp egy magikus, kiterjesztett jelen részévé
valunk. Mindenesetre, amikor a virtudlis térbe ,belemeriiliink”, az id6érzet szubjektiven lassul és
gyorsul, és ez az oszcillaci6 fiigg attol is, hogyan oszlik meg figyelmiink a redlis és a virtualis dimenzidk
kozott. A virtualis ,,nomadlétben” az azonnalisag és a mindenhollét gyakori tapasztalat, mig a foldrajzi
terekben vald navigacié sokkal lassabban lehetséges. Az, ami a térben orakat vesz igénybe, az a
kibertérben par perc alatt lezajlik.

Mi teszi olyan vonzéva a kiberteret? Mi az a megragadhat6 massaga, amit6l az adatok esztétikai, s6t
erotikus vagytargyakként fiigg6vé tehetik az embert? A Neuromdnc féhése, Henry-Dorsett Case
adatrablé. Feladata a kibertér illegalis penetracidja, titkositott informaci6k megszerzése. Az utca
torvényei szerint él, és mint tudjuk, ,,az utca mindennek megtalalja a sajat felhasznalasi teriiletét”
(GiBsoN 1995b, 219.), ezért rendelkezik kiilonleges csempész-, illetve hazilag mddositott
programokkal, egyéni kialakitdsi hardverrel. Hackelési tehetsége lehet6vé teszi, hogy bejusson a
kibertér azon részlegeibe, amelyekhez nincs hozzaférése. A tilosban jards torvényfolottisége
megrészegiti; kihivast, hatalmat és szabadsagot ad szamara. Elittudata elszeparéalja a fizikai val6sagtol.
Case-ben ,,ernyedt megvetés” van ,,a htis-vér test irant” (GIBSON 2005b, 16.). Kiviilalléként kozlekedik
a fizikai vilagban, képviselve azt a kartezianus test—lélek-felfogast, amely szerint a test a raciondlis elme
hordozoja.

Case lételeme az adrenalinttltengés, a mamor. A becsatlakozasra vald képességét egy orosz
gombaméreg altal okozott idegkarosodas miatt vesztette el. Ezt igy éli meg, mint ,kilizetést a
Paradicsombél” (GIBSON 2005b, 17.). Ugy gondolja, enélkiil & is csak ,,egyike a puszta létért kiiszkodd,
seregnyi pitianernek” (GIBSON 2005b, 16.). Specialis tudasa nélkiil kozvetit6ként, dilerként dolgozik,
olyan emberként, akire valéjaban egyik félnek sincs sziiksége, és a feketepiac koncain tengédik. O, aki
a ,,cyber-tér testtelen mamoraért élt”, most Ugy érzi, ,sajat testének hisbortonében lett fogollya”
(GIBSON 2005b, 17.). Az ,.elérhetetlen cyber-tér almok” az idill visszanyerésének vagyarol és ennek
lehetetlenségérél szolnak (GIBSON 2005b, 16.).

A mdtrix sz6 a latin matrix (’anyaméh’) és mater (’anya’) szavakbdl ered. Szem el6tt tartva a sz6

etimologidjat, feltlinik, hogy ezek a jelentéstartalmak is beépiilnek a regénybe:

[...] dlmaiban makacsul ott kisértett a matrix, [...] mignem Osszegorbedve felriadt valami fiilkehotel
hélékapszuldjanak sotét maganyaban. Es a szétmarcangolt dgybetét habszivacsaba vajt ujjairél lathatta,

mennyire mohoén is vagyott megmarkolni a konzolt, amely ott sem volt. (GIBSON 2005b, 16.)

Ruth Curl (2001, 58.) szerint ,,a matrix olyan szitudci6 vagy kdrnyez6 szubsztancia, amelyben valami

létrejon, fejlédik vagy tartalmazodik™.
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Jelen esetben e stimulalé (anyai) entitdsban Case jott 1étre, abban az értelemben, hogy itt talalt igazan
magara, itt lelt ,konzollovag” identitdsara (GIBSON 2005b, 16.). A narrator rémalomleirdsaban az
,»0sszegorbedés” a lelki kinok testi mutatdja, mikézben a testtartds az embridpodzt is elénk idézi. A
lathatatlan konzol utédni kétségbeesett kapkodas mozdulatai jelképezik a hidbaval6é harcot az idill
visszanyerésére. Amikor Case hosszi id6 utan el6szor csatlakozik be ujra, azt Ugy éli meg, mint
visszatérést az idillbe, az Edenkertbe, az anyai 0lbe — legalabbis a narrator a pszichonarracién at ezt a
kovetkez6képp adja at: ,,a kozeli otthon kitarult, [...] kitarult a végtelenig”, és Case euforikus allapotban
sirt és nevetett (GIBSON 2005b, 54.).

Folyton az adrenalinmamort hajszolja, és ezt csak a kibertéri suhanassal, a drogokkal és

veszélyhelyzetekkel tudja elérni.

A kullancs ismét ratapadt. Biztos volt benne. Mamorito érzés toltotte el, a tablettak és az adrenalin hatasaba
valami més is vegyiil. Elvezed a dolgot — gondolta —, nem vagy normélis!

Ugyanis ez az egész, valahogy furcsan és nagyon tavolrdl, de a Matrix-akcidkra hasonlitott. Csak robbanj
le eléggé, keriilj egy kétségbeejt6, de furcsaméd szeszélyes kutyaszoritoba, és Ninszeit maris egy

adatmez6nek lathatod [...]. (GIBSON 2005b, 54.)

Az idézett bekezdés (GIBSON 2005b, 25.) els6 mondata narrativ kijelentés, amelyben a narrator belsé
fokalizaciéval tudosit Case helyzetérdl: iildozik. A masodik mondat hozzaférést biztosit a szerepl6i
tudashoz: Case tudja, hogy kovetik. A harmadik mondat a tudati analizis eszk6zével mar a reakciojarol
kozvetit: az tildozés élvezettel tolti el. A negyedikben a szerepl6 elszérnyiilkodik ezen a reakcion, errél
idézett monolég formajaban értesiiliink. Majd az utols6 mondatban megvaltoznak a kijelentés
idéindexei. A ,matrix-akcidkra hasonlitott” hasonlitd értelm{i megallapitashoz fiiz hozzd egy
kommentart a narrator. Gnémikus jelen idére vélt, hogy egy magyarazo és értékel6 megallapitast tegyen.
Az iizenet mind a heterodiegetikus narratorhoz, mind a szerepl6hoz kothet6, amennyiben Case a sajat
helyzetét analizdlja kritikus hangon, és allapotot ,lerobbantnak”, helyzetét ,kétségbeejtének” tartja.
Case izgalmanak mindharom komponense egyiitt szerepel e szdvegrészben: a tablettdk mamora, az
ildozés adrenalinfokoz6 hatdsa és a kibertérhez hasonlatos ismerdsség oromérzetet valtanak ki beldle.
Adrenalin és endorfin, ezek az agy igazi 6piatjai. Ennek ellenére megrokonydodik, és paradoxnak értékeli
helyzetét: miért élvez egy olyan szituaciot, ami minden ,,normalis” embernek utalatos lenne? Ismét
utalas arra, hogy Case nem tartozik a ,,normalisak” kdzé, és nem egészen érti, miért is kell neki masnak
lennie.

9589

A matrixot leir ,halluciniciés ikonogréfia”® a sci-fiben a hatvanas évek 6ta nem tjdonsag.”

Bukatman (1993, 145.) tgy véli, hogy ,,a posztmodern »urban nem-hely« sokszor megenged az alany

8 BAN 2007, 175. Részint egyetértek, részint tdlzottan altalanositénak érzem, ahogy Ban a Sprawl-trildgia
vilaganak jellegzetességeit kiterjeszti ,,Gibson miiveire” és a ,,cyberpunk irodalomra altaldban”.

90 1.4sd példaul Philip K. Dick Palmer Eldritch hdrom stigmdja (The Three Stigmata of Palmer Eldritch, 1965)
cim( regényét, Brian Aldiss Barefoot in the Head (1969) cimii regényét vagy a Strange Ecstasies: A Mind-
Blowing Fantasy Anthology of Unearthly Drug Stories cimii antol6giat (Michael Parry ed., 1973).

116



szamdra egy utopikus, kinetikus felszabadulast az urban 1étméd korlatai al6l”. Thomas A. Bredehoft
Gibson-tanulményaban tgy érvel, hogy ez inkdbb eszképizmusnak tekinthet§. A Neuromdnc
ikonografidjat Lewis Shiner Deserted Cities of the Heart cimii regényének egyik szovegrészletével

(SHINER 1988, 77.) veti dssze, amely egy hallucinogén gomba 4ltal kivaltott utazast (,,tripet”) ir le:

Grafitszin sotétségbe zuhant. Voros és zold és sarga neonfoltokbol dsszeéll6 duplaspiral forgott felé. Annyi

értelem maradt a testében, hogy tudja, nem mozgott, legalabbis nem testileg. (BREDEHOFT 1995, 253.)
A Neuromdncbol véalasztott idézett pedig:

Lelki szemei el6tt, tul a Mitsubishi Bank of America z6ld kockain, felparazslott a Keleti Parti Nuklearis
Hat6sag skarlatszin, 1épcs6zetes guldja, és nagyon messze odafent meglatta a katonai rendszerek 6rokké

elérhetetlen spiralkarjait... (GIBSON 2005b, 54.):

E két részletbdl is latszik, hogy a gibsoni kibertér szdmos ponton 6sszehasonlithat6 a pszcihedelikus
tudatéallapotban latott hallucinacids képekkel. Ennek tovabbi igazolasara az alabbi kijelentéseket
tehetjiik:

— A meditacié, a pszichedelikus tapasztalat és az elmében kiboml6 kibertér mind elmebéli
tapasztalatokat tar elénk, egy virtudlis vilagot, mikozben a test passziv marad. A ,lelki szem” (az
eredetiben ,inner eye”), azaz harmadik szem egy ezoterikus-misztikus elképzelés, miszerint létezik egy
olyan érzékelési mdd, amellyel a lathatén tidli vildgba lathatunk. A matrix lathatova teszi az adatokat
egy mentdlis érzéktapasztalat formajaban, és vizudlis stimulusai hasonlatosak egy tripélményhez.

— Geometrikus vizudlis hallucindciok cimmel sziiletett egy tanulmany (BRESSLOFF et al. 2001, 299-
330.), amely szerint a retina és az els6dleges latokéreg kozti mintazatok hatarozzak meg a hallucinacié
képeit, és ezeknek megvannak a maga matematikai dsszefiiggései. Kliiver a geometriai formak négy
csoportjat kiilonitette el: 1. racsok (keresztracsok, diszitések, hexagondlis ,lépesméz” celldk), 2.
pokhaldk, 3. alagutak (csatorndk, csovek, sikatorok, erezet), 4. spirdlok (Heinrich Kliivert idézi
BRESSLOFF et al. 2001, 299.). A kibertér jellemzésére olyan kifejezéseket talalunk, mint ,,a szintelen
tirben fényl6n kiboml6 logikai racs” (GIBSON 2005b, 16.), ,,végtelenbe nyul6, atlatszd, haromdimenzios
sakktabla” (GIBSON 2005b, 54.) és (a fenti idézetben is olvashat6) informaci6 spirdlkarokba rendez6d6
alakzata. Egy trip megélése soran a latassal kapcsolatos hatdsok tehat: élesebb latas, felerdsitett, vibrald,
izz0, élénk szinek, megnovekedett mintazatfelismerési készség, nagyitds. Amikor Case a Kuanggal a T-
A rendszermagot korbevevd ,végtelen varoskép” folott suhan, igy irja le a latvanyt: ,,0sszetettsége
ékkdragyogassal és borotvaélesen hasitott a szembe”; ,skarlatvords”; ,,a jég szivarvanyszinidi pixel
utveszt6je”; ,,hidegkék neonboltozat” (GIBSON 2005b, 208., 54., 59., 62.). A szindrnyalatok, a részletek
gazdagsaga, élessége, a sziirredlis épitészeti formak mind ezt a pdrhuzamot tdmogatjak.

— Mindkett6 kivaltja bel6liink a fenséges érzetét. A pszichedelikus tapasztalat abban tér el az atlagos
(jézan) tapasztalattdl, hogy emelkedettebb allapot, szinte transzcendentalis élmény. Ez a mamor
Osszekothet6 a fenséges tapasztalataval. Az els6 szazadi Pszeudo-Longinosz (1965) szerint ez az ,,a

hirtelen és kozvetlen lenylig6z6 er6, amely ellenéllhatatlanul magaval ragadja a befogadot”, jellemzéje
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a félelem és a csodalat ambivalens érzése (di-airein: ’felemel, elragad’). A kibertér misztikus, szépséges
és gigaszi dsszetettsége épp erre a fenséges (sublime) hatasara épit, még akkor is, ha ez a kifejezés nem
szerepel a regényben.

— Mindkett6 utazds, de a térbeli, fizikai mozgasto6l eltér6 modon kell felfogni. A kibertérben és a
pszichedelikus élményben 4télt ,,utazds” egy metafora annak kifejezésére, hogy a tudat ,,csatangol”. A

matrixba valé kozvetlen belépése el6tt Case az alabbit latja:

Véletlenszerti kockakbdl 6sszevagott film moédjara elvonaglé hipnagog képek, szimbdlumok, szamjegyek,

arcok, a vizualis informacié téredékekbe mos6dé mandalaabraja. (GIBSON 2005b, 54.)

Lepergd életképek, szimbolumok, mandaladbra... a szdvalasztas szandékosan lexikalis rokonsagot
mutat a spiritudlis-ezoterikus széhasznalattal. Az élmény fordulépontja az, amikor Case elétt feltarul
végre a matrix: ,,és egyszerre szétaradt, kiviragzott el6tte a folyékony neonorigami-mutatvany” (GIBSON
2005b, 54.). Az origami japan papirhajtogatasi miivészete, ahol egy papirlapbdl térbeli alakokat hozunk
létre. A hajtogatas egyszerli aktusa kreativ létrehozéas is, amikor a nem dabrazolas szintjér6l az
abrazolaséra lépiink, és a kétdimenziébdl atjutunk a haromdimenzidba. Az atvaltozast Gibson a
»flowed”, ,flowered” igékkel irja le, ezt Ajkay a ,szétaradt”, ,kivirdgzott” megfelel6kkel forditotta
magyarra. Elébbi a folyamatos, zokkenOmentes atalakuldst ragadja meg, utébbi a novények
metamorfozisara utal, ahogy a tomér mag kibomlik konnyedebb formakkd, és a novény egy uj
stadiumaba 1ép. Case tudata hasonléképp 1ép at egy mas dimenzidba e térben: passziv magaba
zartsagabol kitérul.

A Neuromdncot a Johnny Mnemonic (Johnny Mnemonic, 1981) és az Izz6 krém (Burning Chrome,
1982) cimii novelldk el6zték meg. Ezekben dolgozta ki Gibson mind a Sprawl, mind a kibertér
koncepcidjat, és a hozzajuk tartoz6 zsargont. Neologizmusai épitenek a kiberkultirara, de atvételek
helyett altalaban 1j megnevezésekkel talalkozunk: konzolcowboy, konzolzsoké, kibermétrix, jégtord. A
legtébbet gond nélkiil at lehet iiltetni a magyarba, bar a ,to flatline” igére csak kevésbé sikeriilt
megfelel6ket talalunk a forditasban: ,kisimult az EEG-d”, ,,akkor halt be az agyam el6szor” (GIBSON
2005b, 101.). Az EEG altal kirajzolt egyenes vonalbdl alkotott kifejezés adja Dixie uténevét. Dixie
Flatline-t a hackelés taszitotta agyhalalba. A becsatlakozassal megvalosul egy idegi kapcsolat a rendszer
és felhasznéldja kozott, és a kibertér adattomegeit véd6 mesterséges intelligencidk — kihasznalva e
kitettséget — agressziv valaszreakciokkal képesek tilterhelni az emberi idegpalyakat.

Mig a Johnny Mnemonic inkabb a Sprawl-beli kalandokrdél sz6l, addig az Izzé kromban mar a kibertér
all a kbzéppontban. Fészerepl6i, Automatic Jack és Bobby Quine feketekalapos hackerek, akik illegalis
rendszerfeltorésekre, lopasokra és feketepiaci infékereskedelemre szakosodtak. Automatic Jack igy irja

le a matrixot:

Lat6teremen forrong6 eziistszin szalagok dagalya vibralt at, ahogy elmémben szétteriilt a matrix. Mint egy

harom dimenziés sakktabla: végtelen, s mégis tokéletesen atlathat6. (GIBSON 1995b, 197.)
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Ezt a szovegrészt atdolgozott formaban, de hasonlé kulcsszavakkal a Neuromdncban is
felismerhetjiik. A magyar forditas szalagokat emlit, amelyek az eredetiben nem szerepelnek. Helyette
az a szo6 all: phosphene, magyarul foszfén: ’biofotonikus fény a szemen beliil’. Ez az eziistszin{i fény
arra emlékezteti Jacket, mint amikor a lehunyt szemhéjunk mogoétt fénypontokat latunk. (A
Neuromdncban: ,,a szeme mogotti vérsugaras sotétségbe fortyogd eziistkaprazatok tortek be a tér
peremérdl” — GIBSON 2005b, 54.. A fordit6 itt sem tudta visszaadni kell6képp a foszfén érzékletét, igy
a két szovegrészlet kozti atfedés a magyarban elveszett.) Ezzel a titokzatos latvannyal indul a matrix
kibomlasa, amely egy haromdimenzids, ,,végtelen” és attetsz6 teriiletté alakul a nézg el6tt.

Mivel ez a jelz6 tobbszor visszatér, érdemes ra kitérni. A végtelen nem feltétleniil jelent tényleges
végtelenséget. Mivel a fizikai térben zajlé interakciok szama véges, igy az adatreprezentacioknak is
véges szamunak kell lenniiik. Hasonl6 a helyzet, mint amikor az univerzumot végtelennek nevezziik.
Hiszen az univerzum potencidlisan lehet végtelen, énmagaba fordul6, vagy véges, de az ember
intellektudlis korlatai miatt ugyanaz a benyomas: felfoghatatlanul ériasi. Tehat a végtelen mindségjelz6
ebben az értelmében hiperbolaként funkcional.

Kés6bb azt is megtudjuk, hogy mi is a JEG (azaz a behatolasgétlé védelmi rendszer, angolul ICE =
Intrusion Countermeasures Electronics), amivel minden hackernek meg kell kiizdenie, ha be akar jutni

valamilyen védett adathalmazba, példaul egy cég bels6 rendszerébe.

A métrix az adathalmazok kozotti kapcsolattartds absztrakt formdéja. A hivatalos programozok sajat
munkaadéjuk felségteriiletén meriilnek bele, és geometriai alakzatok kozt talaljak magukat, melyek
segitségével egyszeriien eligazodnak a véllalati hal6zatban.

Szamukra tornyok és mez6k alkotjdk a matrix szintelen nem-terét, azt az atfogé elektronikus hallucinaciot,
mely roppant adatmennyiség tarolasat és mozgatasat teszi lehetévé. Mondom, a hivatalos programozék. Ok
persze sosem latjék a JEG-falakat, melyek koriilveszik 6ket, az drnyékfalakat, amelyek az 6 munkéjukat

hivatottak leplezni a Bobby Quine-féle ipari kémek és behatoldspecialistak el6tt. (GIBSON 1995b, 1999.)

A magyar forditasban az ember ,,belemeriil” a matrixba, az angolban ezt a jack into ige jeloli, tehat
szorosabb forditasban: ’becsatlakozik’. De a magyar valtozatnak is megvan sajat kifejezdereje, hiszen a
kibertér immerziv jellegét hangstlyozza.

A matrix ,,nem-tér” és ,hallucinaci6” abban az értelemben, hogy csak mentalis tapasztalatként
létezik, és nem valds fizikai tér: egy vizualis-grafikai reprezentacié. Az elmétdl fliggetleniil 1étez6
konceptudlis tér, amelyet az aram lat el energiaval, a vilag 0sszes szamitdégépe képezi anyagi alapjat (a

szoftverekr6l, programozasr6l nem tudunk meg sokat, tehat a kibertér koncepcitja technikailag
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alulspecifikalt),” és kiilonboz6 interfészeken keresztiil hozzéaférhet6.”” Am miként is mitkodik ez a
vizualis-grafikai reprezentaci6?
A matrix nem-terében egy adott adatszerkezet belseje végtelen sok szubjektiv dimenzi6t tartalmazott. Case

Sendaijan at elérve egy gyermek jaték szamolégépe semmiiiregek par alapparancstol keretezett miriadjat

mutatta volna. (GIBSON 2005b, 62.)

Ebben a példaban adott egy jol ismert, matematikai alapmiiveletekre hivatott fizikai eszkéz. A
virtudlis nézetben a fizikai anyag hianyzik, csupan a miikodési elvek szervezik a latvanyt. Inverzioval
van dolgunk. A ,vilagvaltas” soran az, ami korabban lathat6 volt (csavarok, plasztiktok, gombok stb.),
az lathatatlannd valik. Es ami korabban lathatatlan volt (miiveletek), az lathat6 lesz. A kibertérben nem
a dolgok maguk, hanem a dolgok kozti relaciék valnak lathatdva.

Ismert-e a kibertér egésze? Latvanyvilagat énmaganak koszonheti, vagy beéllitasok sora alakitja?
Azt tudjuk, hogy a tajékozodas racskoordinatak mentén zajlik. A kozlekedés iranyithato: belépési pont,
kilépési pont, és persze azt is tudja az ember, hova tart mindekozben. Ez egyrészt egy tjabb érv a kibertér
végtelensége ellen. A kibertér formajanak és szerkezetének ismerete nélkiil nem lehetne tajékozddasi
pontokat kijelolni. (Ez persze nem zarja ki azt, hogy a kibertér folyton épiil§ és allanddan véltozé

legyen). ,,Tornyok” és ,,mez6k”, olvassuk. De mennyiben konkrét képek ezek?

— Krisztusom! — mondta Case lenyligozve, ahogy a Kuang megcsavarodott, és beddlt a Tessier-Ashpool
rendszermagok lathatatlan mezd8i, végtelen varoskép felett, amelynek &sszetettsége ékk&ragyogassal és
borotvaélesen hasitott a szembe. [...] A Kuang-program tucatnyi egyforma adattorony csillamlé csticsai

kozt bukott ald, amelyek mindegyike a manhattani felh6karcol6k kék neonmasolata volt.

Case latoszdge ezen a ponton (GIBSON 2005b, 208.) a Kuang viruséra kapcsolodik, egyiitt haladnak.
A manhattani felh6karcolok impozans replikadi bizonyitjdk, hogy a kibertér formdindl nemcsak
pareidoliaval® szdmolhatunk, hanem szandékos figurélis abrazolas esete 4ll fenn. A matrix egy bizonyos
része tehét dizajn, emberi tervezés eredménye.**

A matrix topografidjanak f6 tajékozodasi pontjait a vallalati adatok fényes geometrikus alakzatai
adjék, ezeket takarja el, zarja el arnyékfalként a ,,jég”. Erdekes a kinn és a benn latvanyos és erételjes

elhatarolasa: a legalis felhasznal6k ugyanis nem latjak azt a jeget, amivel Case-nek dolgoznia kell. Case

91 Minél kevésbé konkretizalt egy adott technoldgia a fikcié vildgaban, anndl inkabb ellendll az ,,avulasnak”.
Hiszen evidencia, hogy minden megéalmodott technika alapjat valamely val6s tapasztalatunk szolgaltatja, igy ha
a fiktiv technika egy korhii technolégia pontos masa, az id6 mtilasaval 6hatatlanul meghaladotta valik — miként
mindazok a vagyképek is, amelyek ahhoz kapcsolddtak (lasd lyukkartya, floppy lemez, csipogé stb.).

92 A médiumok metszéspontok vagy interfészek egyfeldl a technolégia, masfell a test kozott.” (Kittler 2005,
19.)

9 Az az illuzérikus érzet, amikor egy érzékletben valami ismeréset véliink felfedezni, koznyelvi véltozata:
belatas, matrixolas (angolul a to matrixe ige haszndlatos). KITTLER (2005, 123—-124.) megfogalmazasaban: ,,[...]
az emberi szem nevdi interfész a képbe mindig beviszi a képzeletbelit is, mégpedig azzal a képessségével, hogy
még ott is felismer alakokat, ahol a vilag latott szelete tele van véletlennel és zajjal.”

9 A métrix katonai és videGjatékbeli gydkereir6l bgvebben olvashatunk itt: GIBSON 2005b, 53.
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nemcsak tarsadalmilag, hanem a térbeli adbrdzolas szerint is kiviilall6. Nem a bels6 rendszer adatait
kezeli, hanem magat a matrix szovetét manipuldlja. A matrix zart és nyitott részei kint és bentként,

végtelenként és végesként mutatkoznak meg.

Case virusa 1éket vagott a konyvtar parancsjegébe. A férfi par leiitéssel athaladt rajta, és végtelen, mélykék
térségre lelt, amelyben siir(i, halvanykék neonracsra felf(izott, szink6dolt gombok sorakoztak.

[...] Mialatt utat vajt maganak a gémbbe, s annak hidegkék neonboltozata, mint csillagtalan és simara
fagyott tivegbura borult f61éje, kioldott egy alprogramot, amely bizonyos médositasokat hajtott végre a mag
ellendrz6 parancsain.

Most pedig kifelé! Ovatosan visszatolatott, s a virus tjra dsszeszétte az ablak szerkezetét. [...]

Case atkattintott a cyber-térbe, és pulzal6 parancsot kiildott el a konyvtar jegén atftir6d6 karmazsinszalon.
Ot kiil6nb6z6 riasztérendszert sikeriilt meggy6znie arrél, hogy még mindig miikédnek. (GIBSON 2005b,
62-64.)

Az idézetekben a heterodiegetikus narrator tolmacsolasaban el6adott nagy hack leiraséat olvashatjuk.
A jégen tdli bels6 teriilet mar a konyvtar adatbazisanak belseje. Térként reprezentalt, konkrét,
haromdimenziés formdja van. Egy gomb, amelynek érzékelhet6k a hatarai. Case tigy érkezett ide, hogy
jégtordjével keresztiilfurta magat a gombhéjon. Hasonléan, mintha az {irb&l 1épett volna be a Fold
légkorébe, egy végtelen(nek tetsz6) térségbol egy végesbe ért, amely megjelenésében is teljesen eltérd.
A védelmi rendszer, azaz a gombhéj ,,jege” tigy fogja korbe az adatokat, miként a Féldet véd6burka, az
atmoszféra. Case madartavlat-perspektivajabdl lat ra a ,tajra”: a gombfal Ggy rajzolodik ki, akar az
égboltunk. Az angol vault magyar megfelel6je a boltozat (de pancélterem jelentéssel is bir, amely a
kontextus miatt ugyanigy relevans, &m a magyar forditas ezt nem hozta at). Az angol fénév ugyantigy
tartalmazza a boltozat és az égbolt jelentéseket, mint a mi féneviink esetében. igy irédik egymasra a
védéburok, a biira, az égbolt és a gombhéj képzete, alaki hasonlésag alapjan. igy tehét a ,,gomb”, az
»ivegbira”, a ,csillagtalan boltozat” metonimikusan egymasra irédnak, nyelvileg is szorosan
kapcsolodnak. Mikor Case visszahtuzodik a rendszerbdl, az ,ablak” &sszeszdvddik mogotte. A szo6
szerinti ,,ablak” helyett talan pontosabb lenne a ,,nyilas” sz6, amely altalanossagaban nem iitkdztetne
0ssze nem ill6 metaforakat (ablak — boltozat/égbolt — nyilas). A mozgés arra emlékeztethet minket, mint
amikor a felhdk tjra osszefiiggd réteggé rendezddnek ossze felszakadozasuk utan.

Az ehhez hasonl6 akcidk leirasat olvasva felmeriilhetnek az olvaséban praktikus kérdések. Hogy néz
ki egy virus, és miként képes léket vagni? Hogy néz ki Case a kibertérben, ha 6 csak ,,tudatanak testetlen
kivetiilése”? A ,bizonyos moddositasok” szovegrész a részletezés helyett altalanosit, elmismasolja a
magyarazatot. A technikai magyarazat és a poétikus adattajak kozti aranytalansag ramutat, hogy Gibson
szamara a grandiozus latvanyvilag feliilirta a technikai részletesség igényét. Mégis, lesz{irhetiink néhany
konkluziét a behatolasspecialistdk tevékenységérdl. 1. Ha fel akarunk torni egy idegen rendszert, a
szoftvertink nyelvét at kell irni a célpont védelmi rendszerének nyelvére. A megértéshez és
modositashoz azonosulas sziikséges. 2. A cél nem a megsemmisités, hanem a megtévesztés: elhitetni a

védelmi rendszerekkel, hogy jol miikodnek, mikozben val6jaban deaktivalodtak. (Case-nek egyetlen
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esetben sem volt destruktiv szdndéka.) 3. Ha olyan jél tudsz azonosulni a kornyezeteddel, hogy

lathatatlannd vélsz, barhova be lehet jutni. Den Tandt megéllapitja:

lehetséges egyszerre azonosnak és kiilonb6zének lenni a vallalati hatalmii maétrix nyelvével; tehat a
szamitégépes mez6 egyesithetd, még akkor is, ha ez csak ellenséges hatalomatvétel aran kivihetd, és ezzel

egy id6ben képes a szubkulttirdk befogadaséara. (DEN TANDT 1997, 11.)
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4.4, A scotti Net szintesztézijja

Melissa Scott Trouble and her Friends cimli 1994-es regényének megjelenésekor a kibertérnek szamos
irodalmi reprezentacioja létezett mar. E toposz népszer(ivé valasaval bdven rendelkezésre alltak
kiilonb6z0 paradigmak a virtualitas szépirodalmi megjelenitésére, és ezek beépiiltek a kilencvenes évek
science fiction irodalmaba. A regény sok szempontb6l megmarad a zsaner bevalt toposzaindl, igy Scott
kiberterében fellelhetiink olyan jegyeket, amelyek a gibsoni matrixhoz teszik hasonlatossa, mas
jellegzetességek viszont a stephensoni Metaverzumhoz koétik, &m Scott kiberterét, a Netet poétikus
szinesztéziaja teszi egyedivé. El6szor ezen irodalmi szinesztéziat elemzem, majd ratérek a kibertérben
szervez8dd hacker/cracker kozdsségre, amelynek relevanciajat a Hierarchia helyett hdlozat cimi
alfejezetben mar jeleztem.

Hogy hozzéférjiink a Nethez, kell egy szamitégépes rendszer. A scotti terminoldgia szerint
hordozhaté holo-multex meghajto, agydoboz és kabelek. A hardver részét képezi a képerny® is, itt
grafikus felhasznaléi interfész all rendelkezésre az adatok kétdimenzids megjelenitésére. A programok
ikonokkal valé jelblése, az érint6képernyd, a fajlok a személyi szamit6gép miikodéséhez hasonlatosak,”
am ami ezek utan kovetkezik, mar maga mogott hagyja azokat a referencialis alapokat, amelyet a mi
valésagunkban talalunk.

A biocsatlakozok kotik 6ssze az embert a géppel (dollie-box, dollie-slot), és a jeleket egyenesen az
agyba filtetett processzorba kiildik, ahol az informacié egy ,,szoveg-beszéd-szimbélum interfészen”
(ScotT 1994, 15.) keresztiil valik 1athatova, tehat mentélis sikon konstrualddik. Ahhoz hogy az ember
online lehessen, fel kell csatlakoznia a Netre. Ebben az immerziv virtudlis térben sétalhat, futhat,
zuhanhat és siklasba kezdhet, tehat a virtualis man6verezés a fizikai mozgas analégiajara torténik, a
tajékozodast pedig az ismert térelemek és a térelemeket reprezentalé ikonok segitik ,,a szamtalan
héalézatra kotott szamitégép nem valdsagos »terében«” (SCOTT 1994, 15.). Az idézbjelezett tér sz6 ismét
csak a nyelv kozelitd jellegét hiizza ala a virtudlis kozeg leirasa esetében.

A kibertér megélését és nagyfokd manipulalasat a brainworm-technolégia teszi lehet6vé (amely
id6kdzben illegalissa valt, igy kevesek szamara adatik meg hasznalata). Ez teljes immerzivitast kinal:
»lehet6vé teszi, hogy tigy érzékeld a virtualitast, mintha valés lenne”, és ilyenkor megjelennek ,,a
jelz6tablak, az élénk neonképek és a fény orvényl6 folyoi és vonalai, az adatok virtualis tiikorképei”,
tehat az informacié vizualis leképez6dései (SCOTT 1994, 15.). Az, hogy a leképez6dések az egyes
elmékben mennyire azonosak vagy eltérék, nem keriil explicit médon kifejtésre a szévegben. Am
amikor tobbszerepl6s jelenetek vannak, a szereplok egyértelmiien ugyanazokat a térformaciékat 1atjak,
felismerik egymast, igy feltehet6 a kibertér egyezményes, objektiv tapasztalata (gibsoni kifejezéssel: a
kozmegegyezéses hallucinacid), a kés6bbiekben azonban még visszatérek az érzékelés

szubjektivitasara.

% A scotti szamit6gép nem teljes mértékben koveti a szdmunkra ismerGs WIMP-paradigmat (window, icon,
menu, pointing device), de bizonyos elemeket beépit beldle.
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A virtudlis val6sagokra gyakorta alkalmazzék a tiikbrmetafordt. A soron kovetkezkezd idézetben az
angol nyelvii eredetiben e szoveghelyen a reflection f6név szerepel, am a feliiletek és az, amit a feliiletek
visszatiikroznek, az illizi6i képlékeny termékei. A latvany értelmezése, a nyers adat jelentéssé alakitasa
konvenciék eredménye. E metafora azért is alkalmas konceptudlis terek leirdsara, mert emlékeztet
minket arra, hogy amit latunk, csak mesterséges masolata, leképezése valaminek, amit ismeriink. Itt a
tiikkor egyszerre tolti be a valtozé tereket elvalaszté membran szerepét, a személyi jelenlétet torzitott
tiikorkép formajaban és a hianyt.

Egy iires tiikorben, amely kordbban egy kétszarnyas leng6ajté volt, 1atja magat tiikr6z6dni, ikonja a széke-

lany-a-kék-ruhdban-atlétdban, a gyermek, akinek sose szabadott volna lennie, majd a tiikor

elanyagtalanodik, és & atnyul rajta, épp, mint Alice, és besétal egy dtmeneti térbe, mezitelen talpa alig érinti

a padlé illizi6jat. (SCOTT 1994, 18.)

A heterodiegetikus narrator belsé fokalizacion keresztiil ad hozzaférést szamunkra a szerepl6i
tudashoz. A tiikormetafora tovabbi jelentése aktivalodik, amikor a tiikor az ajt6 helyén jelenik meg, és
utjat allja Cerise-nek. Az iires tiikor egy szokatlan oximoron. A tiikor ugyanis mindig tiikr6z valamit —
ezaltal egyszerre megmutat és elfed. Itt mintha csak arra varna, hogy jelentéssel toltsék fel. Mikor a n6
szembekertiil a tiikorrel, az figyelmezteti 6t arra, hogy a hely megvaltozott. Ha belép, tiloldalt az
ismeretlen varja. Nem véletlen, hogy tiikor van ott, és nem tliveg. A tiikdr rakényszerit minket Gnmagunk
tudatositasara. Azzal, hogy egy artatlan kislany ikonjat tiikkr6zi vissza, Cerise-t emlékezteti sajat virtualis
létére, ez a prolepszis felhivja a figyelmet a mult flexibilitasara, az emlékek képlékenységére is. Ekkor
mintha a tiikor utat engedne, a dematerializalédassal kaput nyit a masik térbe. Az Alice-hasonlat utalas
az Aliz Tiikérorszdgban cimi torténetre. Ott a karakter kiildetése szintén az, hogy felfedezzen egy

sziirredlis, torzitott, van-is-nincs-is vilagot. Az Alice-utalas késdbb is visszatér:

Aliz Csodaorszagban, Aliz lefelé a nyuszi barlangjaba, Aliz kinn a kibertérben, suhan az adatvonalak
mentén, atrepiil a fénymezok felett, az éjszakai varosokon, amelyek csak szemei mogott élnek. (SCOTT

1994, 17.)

A brainworm képes az érzelmek kivetitésére azaltal, hogy az adatot érzékletté forditja, és masok
érzelmeit is detektalja. Alkalmas a komplex tapintasérzékletekre, és olyan iz- és szagélményeket tarsit
a Net infétipusaihoz, avatarjaihoz, jegéhez, amelyek az agyban szinesztézias élményként és emlékként
tarolédnak. Ez a hangulati egyezésen alapul6 metaforahaldzat egy tjfajta kodrendszer megsziiletéséhez
vezet. Hagyomanyosan, ha fiistét érziink, tudjuk, hogy valahol tiz van. Ha valaki a kézfejét felénk
nyujtja, tudjuk, hogy jo szandékkal kozeledik. A brainworm érzéktapasztalatai azonban Uj koédokat
hoznak létre, és ezaltal 4j jelentéseket tarsitanak a mar ismert jelekhez, példaul a brainworm a szabad

adataramlast a sos tenger illataval tarsitja:

Cerise érzi a b6rén a JEG hiivosségét, ahogy végiglidbérzik gerince mentén a veszély; kiszagol egy
kovetGprogramot, égett fokhagymaként biizolog, és szinte nyelvén érzi a cukorédes informaciot, amely

szilankosan tertil el a latszatpadlé alatt. (ScoTT 1994, 18.)
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A tiikorajté a western kocsma helyett egy jégbarlangba vezet, amelyet 4tsz6 a JEG. A megfogalmazas
ismerds lehet, hiszen Gibson vezette be az Izz6 Krémban. Itt némi tipografikus megkiilénboztetéssel, de
ugyanabban az értelemben szerepel: IC(E) = Intrusion Countermeasures (Electronic). Az elhagyatott
helyszinen a behatolaselharitast a hely iizemeltet6jének dtmaszkirozott, mozdulatlan hasonmasa végzi
el. A mozgasérzékelGvel ellatott, hatrahagyott avatar mar csak az itt maradt titkokat védi. A csalialakban
nincs értelem, csak egy kompjutergeneralt szellem (videdjaték-terminussal NPC, azaz non-player
character), igy az automatikusan tamad. Cerise, amikor megérzi a rothadé emberhts szagat, rogton arra
asszocial, hogy veszély leselkedik ra. Joggal felmeriilhet az olvaséban a kérdés, hogy hova vezethet6
vissza a szag forrasa, azaz hol az intencio gyokere. A veszély ugyanis Cerise 6nnon fenyegetettsége
valami kiilsé dolog vagy személy altal. Elképzelhet6, hogy Cerise tudatalattija 6szténds mddon
értelmezi a helyzetet, és ennek eredménye a veszélyre figyelmeztet6 szagélmény (miként egy
megrezdiil6 bokort6l 6sszeszorulhat a gyomrunk, reakcioként arra, hogy a névényzet esetleg egy
ragadozot rejteget). De az is elképzelhetd, hogy miként az informdciénak is van illata, ezért a
behatolaselharité program pusztité funkcidja és aktusa onmagaban szagélményként van jelen (értsd: a
program eleve biizlik). Ekkor azonban nyilvanval6an nem beszélhetiink érzelmi leképez6désrdl, hiszen
a program nem tudatos, igy nincsenek intencioi.

A rédomlé jégfal el6l csak egy mddon menekiilhet: azonnali hatéllyal ki kell tépnie tudatat a
kibertérbdl. E részlet er6ssége, hogy a szerepl6i tudas nem latvanyokbdl adodik ossze, hanem mas
érzékszervi benyomasokra épit. Akadaly = hideg (h6érzet), kovetéprogram = égett fokhagymaszag
(szaglas), informédci6 = édes (izlelés). Frzékszerveink 6si, 6szténos moédon jarulnak hozza a
memorizalashoz, az informacio szortirozasahoz, ezért olyan hatasos, hogy Scott erre a szenzualitasra
épitette egész kibertér-koncepciojat.

A virtualitds megszilardul koriilétte, finoman tapinthatéva valik, rézsa- és levendulaillat tolti be a leveg6t.

Ugy tiinik, minden a szokésos a helyi neten, de azért fiittyentve hivja magahoz a legkézelebbi hézérzét, és

az farokcsévalva odafut hozza. Cerise lehajol hozza, megpaskolja, tenyerét sztirjak a kéd tiiskéi, ellendrzi

a fiilét és az orrat, jéghidegek. Egészséges, mint a makk, gondolja, és ,keress, fii” paranccsal djra elengedi.

A hazorzé fluoreszkalé nyomat kovetve halad tovabb. (SCOTT 1994, 54.)

Az itt megjelend héazérz6 eb egy védelmi program. (A programok valtozatos formékban
manifesztalédnak, lasd késébb). Kutyaként valé manifesztacidja egy antropomorfizal6 gesztus: a kutyak
egyik feladata a megjelolt teriilet 6rzése, ezért kapja a megszemélyesitett program a kutya alakjat. A
programmal val6 kommunikéci6 igy nem kédok és bindris parancsok formajaban torténik, hanem egy
sokkal kozvetlenebb interakcié formajaban (ha a program megfelel6en miikodik, kutyank orra nedves
és hideg). Lathat6an a program reagal az emberre, és Cerise szamara ez tobb, mint rideg interakcié egy
funkcioval ellatott eszkozzel: személyes élmény, kommunikacié — még ha a megszemélyesités csupan
illuzié is. Nem ugy fogalmaz, hogy a program hibatlanul miikodik, funkcional, aktiv, hanem él6lényekre
hasznélt kifejezést hasznal: ,egészséges”. Azonosul a leképez6dd vilaggal, annak sajatos

valésagtapasztalataval, ahol a szdr alatt érezhet6 a kdd, és a labnyomok fluoreszkalnak.
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»A virtualitds megszilardul koriildtte” mondatbdl nem tudunk meg részleteket arra vonatkozdan,
hogyan is torténik egy ilyen ,,vilagvaltas” a valosagbdl a kibertérbe. A szdveg tipografidja pétolja az
atmenet hidnyat, egyértelmdisiti a vilagvaltast, ugyanis a kibertérben jatsz6dé jeleneteknél a széveg
délttel van szedve.”® A torténet sajnos sok esetben csak a narrator elmondésa titjan hozzaférhet a sokkal
hatdsosabb lattatas, a cselekvésorientdlt ,,Show, don’t tell” technika helyett. Példaul a ,,megszilardul”
(steadies) ige csak az allapotvaltozas eredményérdl tajékoztat minket, nem pedig annak specifikumairol,
konkrét részleteirdl. Ez felfoghat6 irastechnikai gyengeségeként, am akar el6nyként is, amennyiben az

alulspecifikacio teret enged az olvaséi képzeletnek, hogy a szot feltoltse egyedi értelemmel.

A programok elteriilnek el6tte, a sotét négyzeteket atszovi a belsé adataram forré vords-aranya, él6,
valétlan kébelek pulzélnak az informaciéaramlas apaly-dagalyaval. A fénykockak arannyal derengenek,
langyosan, mint az olvadé vaj, folébe hajlanak a toviikben dolgozé munkasoknak. Fejiik folott ivel a JEG
kékje, éles és geometrikus, faltél falig fedi a sakktdblat, amely Cerise vilagava valt. Es ez egy j6 vilag:
gondolatai dardaként 16nek ki a szogletes dsvényen, megcsillannak az adataram lavarepedésein. Az
aranyburok el6tt megéll, és egy program kigyonyelvével megizleli a rajta atzaporozé biteket. (SCOTT 1994,
55.)

Ez ismét egy rendhagy6 képzettarsitasokkal dolgozo szévegrészlet. Az egyik programot Cerise a
,munkas” megnevezéssel személyesiti meg, a masikat kigyonyelviiként irja le. Gondolatairdl,
tapasztalatair6l ismét a heterodiegetikus narratortél tudunk, belsé fokalizacion keresztiil. Szamos
természettel kapcsolatos szoképpel dolgozik a szoveg: az adatok mozgasa ,aramlas”, a bitek
»zZaporoznak”, megvan a maguk ,apaly-dagaly” mozgasa. A viz viselkedésével vald azonositas
hasonlésag alapi metonimiava teszi e részeket, illetve a ,forr6”, ,vords-arany” adataram késébb
lavaként tér vissza, ezzel egy Ujabb metonimidval irva le a jelenséget. Az adatok fénykockai egy
absztrakt tajat hoznak létre, ezeket a ,,sakktabla” fénévi metaforaval jellemzi. Az ,,é16, valétlan kabelek”
(live unreal wire) ismét a materialitds illizidjara hivjak fel a figyelmet. Erdekes mozzanat, amikor
gondolatai ,,megcsillannak az adataram lavarepedésein”, mert ez azt feltételezi, hogy még a gondolatok
is lathatok, s6t iranyultsaguk révén még mozgasra is képesek. Ez a részlet felhivja a figyelmet arra,
amikor az ir6 nem a kiberteret irja le poétikai eszk6zokkel, hanem a poétikai eszk6zok hozzak 1étre azt.

A Net épit a Bulletin Board System, azaz a BBS koncepciéjara. Eredetileg tudomanyos diskurzusra
hoztak létre, de e nem valos idejii BBS-ek a nyolcvanas évektél hamar népszeriiek lettek, nagyrészt a
modemes kapcsolatnak kodszonhet6en. Feladatuk az tizenet- és adatvaltas biztositasa volt (némileg
modosult formaban, de még ma is taldlhatunk bel6liik). Terminalprogramokon keresztiil lehetett rajuk
csatlakozni, és tobb szaz, tobb ezer ember is latogatta Gket. A szakmaisdgot id6vel felvéltotta az

informalités, a BBS-ek jatékterekké valtak. Kiszoruldsukhoz az internet széles korti elterjedése vezetett,

% Masutt: ,,A vald vilag elhomalyosult és kifakult koriilétte, feliilirtak a kézvetleniil agyaba tovébbitott képek.”
ScoTT 1994, 45.
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»ahol a felhasznalok sajat valos ideji személyiségiiket félretéve, barmilyen és barmennyi maszkot

feloltve élhettek” (RETFALVI 2003.). A BBS kiterjesztett, poétikus valtozatat tarja elénk a széveg.

A bulletin boardok, a BBS 6riasi medencéi, ahol végiil az adatok 6sszes vonala talalkozik, egyesiil, majd a
lassu transzfer siillyeszt6ibe, korlatozott cscomépontokba és kiskoltségvetésii felhasznalokba gytilik dssze,

mind felbolydultak. (SCOTT 1994, 17.)

Mint itt is lathat6, a regény egy bevett kibertér-metaforara épit: a kibertér mint tartdly (esetleg
tenger). Az elbeszél6 kozvetiti Cerise gondolatait, aki ezt a kavargd kozeget viztarozéhoz hasonlitja
(sink, to pool into). El6szor azt olvashatjuk, hogy Cerise a BBS ,hatalmas deltaja” felé veszi az iranyt,
mert sziiksége van ,erre a kdoszra, amely a véllalati szigetek kozt 6rvénylik”, ahol ,,a vilag 6sszes adata
osszegytilik, pocsolyasodik, salakosodik, majd végiil szabadon tavozik” (SCOTT 1994, 17., 56.). Kés6bb
ezt a spirdlszerkezetet kovetve kozelit a centrum felé. Egy baratja, Aledort szintén erre a metaforara
épit: ,,most sodrodtam vissza a BBS-be, meglovagoltam az aramlést”, ezzel alatdmasztva egy kodifikalt
szoképkészlet 1étét (SCOTT 1994, 28.). Kitlinik, hogy a viz allegériaja koveti az adatok valtozasait: gyors
adatcsere esetén sodras van, lassi adatcsere esetén mocsarasodas, az informaci6 absztrakt sebessége
konkrét siiriség- és sebességérzetben manifesztalédik. Erdekes adalék, hogy a kibertérben a
felhasznaldk tobbsége egy halvanyan fényl6 eziistzsinort hiiz maga mogott, egy zsindrt, amely egészen
a karakter forrasaig vezet. A koldokzsinorok ,,a BBS fo6lotti eget csillogd vonalak macskabolcs6jévé
teszik” (SCOTT 1994, 91.).

A regény szereplGinek online jelenlétét szimbolikus képi karakteriik (avatarjuk) reprezentalja: egy
harlequin, egy animefigura, egy medve vagy barmely mas, valasztott figuralis vagy absztrakt alak. A

brainworm azonban tdbbet kinal puszta vizualis azonositasnal.

Mas csomopontok is vannak; athalad kozottiik, végiil ratalal egy ismer6s szimbélumra, és megérinti. A
forma beliil jelenlétté valtozik, egy illattd, majd fényorvénnyé, egy kéz ikonja invitélja befelé. Cerise
belenytl a szerszamkészletébe, ratalal a megfeleld formara, hogy vélaszolhasson. Az ikonok egyesiilnek,
egy gombbé szovidnek, amely legalabb biztositja a maganbeszélgetés illazidjat, és az ismerds jelenlét
megszolal.

*Rég lattalak, Cerise. Veszel vagy eladsz?* [...]

[Max] elrugaszkodik, 6sszeztizva a gombot, amely — repiil6 késekhez hasonléan — ezernyi szilankba zérta

6ket. (SCOTT 1994, 72.)

Cerise e jelenetben a masikat szimbdluma alapjan azonositja be, és érintéssel 1ép kapcsolatba. A
figyelem szag- és fényvaltozasok formajaban mutatkozik meg. A kommunikaciéra val6 nyitottsagot egy
nonverbalis kézmozdulatot reprezentald ikon jelzi. Privat beszélgetésiik hangjait és képeit egy kavargo
gomb nyeli el, a dialégus az olvasé szamara csillagok kozé zart, irott szovegként jelenik meg (ez egy
chatelést evokal6 tipografikus megoldas).

A mediaci6 egyezményessége — a technika fikcionalitdsa miatt — természetesen inkabb a fantaziara

bizza, ki hogy képzeli el a karakterek osszeolvadasat, vagy miért épp sargara valt az ikon, ha gazdaja
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tanacstalansdgat a valosdgban vallranditassal fejezi ki. De a gombot mindkettejiik latja, a
szimbdlumokkal ugyanazokat a cselekvéseket végzik, tehat a regény feltételez egyfajta egyezményes
jelrendszert a kibertér tobb érzékszervet hasznald reprezentaciojdban. Ez szembemegy ugyan a
természetes szinesztézia szubjektiv természetével, &m a mesterséges szinesztézia esetében lathattunk
mar ilyet.”” A scotti kibertérben az érzékelés részint szinesztézias, részint tobb érzékszervre alapozé, de
egyezményes érzékletekbdl all (ennek reflektalatlansaga mogott el6tiinik az alkotoi invencié konstrualo
természete).

Erdekes epizéd az is, amikor Trouble egy kirakésjatékot jatszik a kibertérben. A jatéktér
haromdimenzios, gombalakd. Ebben aramlanak viharos gyorsasaggal a puzzle darabjai: a kristalyok
kékrol zoldre, majd sargara valtanak, ,,fel-le cikdzva a szinképben, kiszamithatatlan titemben” (Scott
1994, 75.). Az interaktiv kirakd6 méretei folytan dinamikus, lendiiletes mozgast kovetel — ugrast,

repiilést, vetddést —, akar egy labdajaték. Trouble a szinmintahoz sziikséges, szinvaltés, labdaméretii

darabokat elkapja, majd ikonjaval man&verezve rahajitja azokat a virtualis épitményre.

A girbegurba szobor, egy fantasztikus, kigy6z6 torony, akar egy oriilt, egyagu gyertyatartd, felragyog a
hullé darabokto6l (amelyek részint a sajatjai, részint a jelenlegi ellenfeléé), 1angként villodzik kék és voros

kozott. (SCOTT 1994, 75.)

A sziirredlis épitmény szinevaltozasai a jatékosok sikerét mutatjak: a tobbségbe keriilt voros jelzi,
hogy Trouble-nak t6bb darabot sikeriilt a toronyba illesztenie. A szinek valtakozasanal a lang a hasonlité
és a vibralé torony a hasonlitott. Nem csak itt vezérmotivum a t{iz. A narrator a torony formajabol és
fényességébdl fakaddan egy hasonlattal gyertyatartoként irja le azt (a belsé fokalizacié szabalyait
kovetve, kozvetitve azt, amit Trouble gondol és 14t). A jaték végén a jatéktér szertefoszlik, és az ikonok
(a csillogb vadaszgép, a skot terrier és a stilizalt Ferrari) szétszélednek.

A Net nem egy homogén kozeg, hanem szamos privat, vallalati, nyilvanos és titkositott halobal all,
igy olykor Netként, maskor netekként hivatkoznak ra a szereplék. Struktirajanak teljes attekintéséhez
nem all rendelkezésre Osszefliggs térkép, a nyilvanos hozzaférhet6ség ugyanis nem fér tssze a hatalmi
érdekekkel. Az a térkép, amelyet az egyik f6szerepld, Cerise rekonstrual holografikus adattaraban (a
neve: hollyblock), sajat gytijtémunkajanak (nem épp legalis) végeredménye, itt tartja nyilvan a rejtett és

nyilvanos hal6zatokat hacker/cracker tevékenységéhez.

97 Egy példa a mesterséges szinesztéziara: Neil Harbisson, a Kiborg Alapitvéany létrehozéja szinvak. Allapotaval
nehéz azonosulnunk, hiszen nem tudjuk elképzelni, miként lathatja a vilagot fekete-fehérben (vagy limitalt
arnyalatokkal). Szamara a szinek sokaig nem voltak megragadhaték, mignem egy agyimplantatum segitségével a
szinskalat egy hangskalanak megfeleltetve megtanulta azokat értelmezni, és ma mar tébb szaz arnyalatot képes
elkiiloniteni, tébbet, mint akarmelyikiink. Képességét szonokromatizmusnak nevezi (sono: gor. *hang’, chromat:
gor. ’szin’), ahol is az implantatum egyezményes formaban teszi hallhatova a szineket. A voros az F hangnak
felel meg, mindig, minden koriilmények kozott — ez a megfeleltethetdség tehat egy nem egyénspecifikus
jelrendszert teremt, hiszen a tarsitast a program biztositja. Tehat a természetes szinesztézia szubjektiv, Harbisson
szonokromatikus érzékelése nem az.
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Az események a kibertérnek egy zart terében kulmindl6dnak. Seahaven egy tengerparti varos az
amerikai New Hampshire-ben, egy illegalis/félillegalis hardver- és szoftverkereskedelmi centrum.
Létezik azonban egy masik Seahaven is, egy virtudlis varos a kibertérben, a crackerek menedéke. Olyan
hely, amely leginkdbb Hakim Bey anarchista ir6 T. A. Z. (BEY 1985) és P. A. Z. (BEY 1994)
koncepci6javal azonosithatd. Az Idészakos Autoném Zondk (Temporary Autonomous Zones)
biztositjak a virtudlis lokalitast, egy alulrol folfelé szervez8dd kozosséget alkotnak, amely fiiggetlen,
nyitott, alkalmazkod6é és sok mindent megenged (RETFALVI 2003). A Tartés Autoném Zénak
(Permanent Autonomous Zones) egy rogziilt, alternativ kdzosséget jeldlnek. Itt mar nemcsak az
egyliittm{ikodés alapjait és terét kell kialakitania a tagoknak, hanem ki kell dolgozniuk az ,,egyiittélés”
(hosszu tavu dsszetartozas és egylittmiikddés) szabalyait a kozdsségen beliil, és megtalalni, hogyan lehet
megOrizni a kdzdsség szeparaltsagat a tarsadalmon beliil.

Miutan a brainworm technolégiat betiltottak, Seahavent egyre nehezebb volt fenntartani, hiszen a
bliniild6z6 szervek folyamatosan keresték a bejutds modjat, hogy felszamolhassak a csoportot. Ezért is
kellett kiilonb6z8 szlirérendszereket beiktatni: Seahavenbe titkositott ajtékon vezet az it a BBS kdzepét
jelképez6 Bazaron keresztiil. A virtualis Seahaven létrehozdja és {izemeltet6je Mayor (Polgarmester),
akinek val6sagos identitasat senki nem ismeri. Igy Seahavent egyszerre jellemzi az anarchizmus a 6
hatalmi rendszerrel szemben (a hacker/cracker underground computer szubkulttra jellegébdl fakad6an)
és egy alternativ, belsé korti, szervezett hatalmi rend.

A hackermenedék a tagok programozasanak eredménye, igy egy folyamatosan valtozo, fluid tér. A
varos részletgazdag, mimetikus terei a stephensoni Metaverzumra emlékeztetnek. Precizen kidolgozott,
nagy gonddal programozott kdrnyezetekbe jutunk: virdgzé kertbe, leng6ajtdés western kocsmaba.
Seahaven mindig mas varos képét mutatja, athangolt id6jarassal, utcaképpel, épitészeti stilussal
(leginkabb Mayor hangulatvaltozasait kovetve), de vannak valtozatlan geografiai pontok, amelyek
segitik a tdjékozodast; ilyen a féutcat kisér6 kanalis vagy Mayor azték temploma. Amikor kidertil, hogy
Mayor hadat iizent nekik, Trouble és Cerise vallaljak a végsé sszecsapast, am a templom belseje két

massziv réteg JEG utan egy sziirredlis terepet rejt:

Elakad a lélegzete, ahogy az 4j illuzié birtokaba keriti, elforgatja a 1at6szogét, majd Trouble ellenstlyoz,
megveti labait a brainworm makacsséaga ellenére, miszerint fejjel lefelé, oldalvast all. Behunyja a szemét,
hagyja elernyedni magat, a brainworm és a templom tere egyiittesen jobbra fordul, igyhogy mikor djra
kinyitja a szemeit, ismét merélegesen all a nyilasra, amit Cerise csinalt, kilatva egy vilagra, amely bizarr
szdgben 16g. [...] Egy minta, egy utszer(i vonal hizddik eléttiik, vildgosabb sziirke, mint a sikok, amelyek
a bejaratot keretezik, oldalan vékony, fekete savok. Keresztiilcikkcakkozik az egyenetlen deszkakon,
amelyek fakként magasodnak, mint Stonehenge sziklai, és eltlinik az illuzérikus messzeségben: a templom,
mint a legtébb virtualis hely, beliil nagyobb, mint kiviil, és még a brainworm segitségével se lehet ellatni
az ut végéig. Egy sziporkazd fény csillagporként fut alattuk a fényes feliileten; el6retor a belso térbe, eltiinik
a tekintet el6l, majd el8csillan a szabalytalanul elrendezett sikok koziil. [...] A JEGnek még mindig nyoma

sincs, bar a sik, amely a talaj volt, egyre lejjebb ereszkedik alattuk, mig el nem tiinik a fekete kod
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homalyaban — Trouble azt gondolna, emelkedik az 6svény, de a brainworm céfolja ezt, azt mutatja, hogy
egyenesen, vizszintesen jar. [...] [Trouble] djra balra nyul. Akarata ellenére a keze jobbra mozdul minden
jozanész ellenére; homlokat rancolja, 6sszpontosit, probélja kezeit haladasra birni, de az tétovan kaszal

el6re és hatra, nem engedelmeskedik. (SCOTT 1994, 265.)

Az architekttira olyan kacifantos, hogy még JEG se kell a védelemhez. Egy olyan térbeli konstrukcio,
amely ellenkezik a fizikai torvényeivel, és a torzitott térben a kéz és a szem 0Osszjatéka megtorik. Az
osvény hajlik, akar egy Mobius-szalag, az intencié és a cselekvés iranya eltér. Majd raismernek a
modellre: Cerise-nek gyerekkoraban volt egy doboza, amelybe belenyulva keze helyett keze tiikbrképét
latta. ,,Through the looking glass”, mondja Cerise, ez egy tjabb intertextualitas Lewis Carroll miivére.
A tiikr6n atjutva megérzik a J EG fémes izét: ,,aréz szaga, akar a félelem ize” (SCOTT 1994, 269.). Cerise
aJEG szakért6je, igy hazérzok és jégesakanyok segitségével egyre mélyebbre jutnak a védelmi rendszer

JEGfalaban.

A jég tiiskéi most er6sebbek, vastagabbak, egymadsra épiilnek, akar a tdpoldatbol kinévé kristalyok, de 6
ura a mintanak, egy csillimlé démba falazza be magat és Trouble-t. Trouble visszanéz a vélla felett, latja
magukat a fényes livegzizalékba zarva — megfestve itt-ott lilaval, fuksziaval: extra merevitéracs a

férendszeren beliil. (SCOTT 1994, 274.)

Cerise és Trouble végiil ratalalnak a materializal6dott védelem gyenge pontjaira, és képessé valnak
maguk manipuldlni az anyagot. Sikeriik titka az a kifinomult raérzés és azonosulas, amellyel a
brainworm altal felkinalt eré mestereiré valnak. Az Osszérzékszervi jelrendszer magas foku
elsajatitasaval a Net tudatos iranyitéiva valnak. A Trouble and Her Friends nemcsak egy
(professzionalis n6i hackereket felmutatd) feminista, LMBTQ-érzékenységli és hackereket propagél6
sci-fi regény; a scotti kibertér az érzékelés, az interakcid és a vilagalakitas innovativ médjait valdsitja

meg.
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4.5. Az én hatarsértései

,Hatarsértés vagy tabumentes teljesség?”, teszi fol a kérdést Komlédi (1999, 135.) a virtualitasban
megélhet6 szabadsag kapcsan. Jelen fejezetben az emlék és az identitas kérdéskorével foglalkozom Pat
Cadigan® Mindplayers cimii regényében, amelynek kontextusat egy (ij kommunikaciés technolégia, a
tudatjaték adja.

A Mindplayers® egy futurisztikus, urban kérnyezetben jatszédik. Médiaszaturalt tarsadalmara
méltan illik a (Debord-féle) spektdkulum és a (Baudrillard-féle) szimuldkrum terminusa. Guy Debord A
spektdkulum tdrsadalma cim{ tarsadalomelméleti kényvében a modern tarsadalmat a ,latvany”,
»latvanyossag” tarsadalmaként irja le, ahol a valds tapasztalat sok esetben merd reprezentaciova valt.
Azaltal, hogy a spektakulumvilagot a termelés eredményének latja, ravilagit szamos posztindusztrialis

és globalizacids problémara.

A részlegesnek felfogott valosag tigy tarul fel a maga altalanos egységében, mint dnmagaban 1évé
pszeudovildg, amely kizdrdlag szemlélésre allt el6. A spektdkulum egyszerre maga a tarsadalom, a
tarsadalom része, és a méd, amiben e tarsadalom egységre lel, tehat képek kozvetitette tarsadalmi viszony.

(DEBORD 2006, 2.)

Jean Baudrillard kommunikaciéelméletére szimuldkrumelméletként szokas hivatkozni. O is a
kapitalista tarsadalom bizonyos miikodésmodjanak feltarasat kisérelte meg, és egyuttal erés elméleti
alapot adott a science fictionnek 1ij vilagok megalmodasara. Ennek értelmében olyan mértékben atjarjak
a tarsadalmi életet a tomegmédiumok hatésai, hogy a redlis tartalmakat feliilirjak a hiperrealis tartalmak,
és a megsokszorozddas folytan felad6 és cimzett megsziinik, helyette korkoros mozgasok vannak. A
szimulacid el6retorésével felszamolddik a jelentés eredeti értelme, miként megsziinnek a kiilonbségek

referencia és képmasok kozott, és eredeti nélkiili masolatok tlinnek el6.

To6bbé nem lehetséges a nem-valdst a valdsdgosbdl képezni, a fiktivet a redlis tényekre alapozni. Helyette
megfordul a folyamat: elt{inik a k6zéppont, a szimulalt modellek pedig a banalités, a realitas érzetét keltik.
A megélt tapasztalatokra alapozédnak, hogy fikcioként teremtsék tjja a redlist, mivel az mar eltiint
életiinkbdl. A valdsagnak, a mindennapi, megélt tapasztalatnak a hallucinacidja, ami [...] eredet nélkiili,

,valosagtalanitott”, hiperrealizalt. (BAUDRILLARD 1996, 171.)

Friedrich Kittler ,,a miivészeti-kulturalis kodok manipulacidjat és a valds véletlenszertiségeinek

médiatechnikai adatfeldolgozasat” a fikcid és szimulacié megkiilonboztetéseként valasztotta szét (OLAH

% Pat Cadigan (1953-) amerikai ir6. 1980 6ta publikélja tudomanyos-fantasztikus prézajat. A Mindplayers volt
az els6 regénye (1987), amelyért Philip K. Dick-dijra jel6lték. Legutébbi kiemelkedd sikere a The Girl-Thing
Who Went Out for Sushi (2013) volt; ez a legjobb elbeszélés kategériaban Hugo-dijat nyert. Cadigannek csak
egy miive jelent meg magyarul a Galaktika magazin 2005. évi 181-182. szamaban Beépitett ember cimmel
(szerzdi jogokat sértve). Minden szovegrészlet az elemzett regénybdl sajat fordités.

9 Az internet és a virtudlis valdsag kordban feln6tt generdci6 szamara ez egyszerre realisztikus és tudoményos-
fantasztikus koncepcié. A harmincéves regény most aktualisabb, mint valaha, és a techno-optimistak szdmaéra az
ott vazolt technolégiai és kommunikacids lehet6ségek rendkiviil vonzék.
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2018, 343.). Ervelése szerint ,,az optikai hallucinélhat6sag irodalmi feljegyzérendszerét (1800) felvéltja
a valos fény- és hangviszonyok szabvany szerinti tarolasanak és feldolgozasanak rendszere (1900)”
(OLAH 2018, 343.). A fikci6 és a szimulacié azonban nem szétvalaszthat6; ezek sajatos interakciojat, az
ontolégiai-technoldgiai innovaciét és a szimuldkrumok egymasra olvashatosagat kisérlem meg
szemléltetni Pat Cadigan regényének elemzésével.

Annak ellenére, hogy a kiborgizacio a kortars tapasztalat szamara idegennek és mesterségesnek haz,
a szerz6 nagyon is emberi kérdésekkel foglalkozik — olyanokkal, amiket mindannyian megfogalmaztunk
mar, vagy megfogalmazunk majd életiink egy pontjan. Miben is all a személyiség lényege, hol htizodnak
hatarai? Miként miikddik a tudatunk, és mennyire képes két ember kozel keriilni egymashoz? E kérdések
Ujszerli felfedezésére Cadigan egy fiktiv, interakciora épiil6 (McLuhanni terminolégiaval: hideg)
médiumot alkotott meg. Eszerint a mindplay (’tudatjaték’) az emberi kapcsolatteremtés egy 1j formaja.
Ennek soran két ember tudati szinten talalkozik egy virtualis térben. A tudatjaték soran az ember testére
(altalaban optikai idegeire) csatlakoztatja a szamitégépes rendszer kabeleit, és e technikai médium hidat
képez és teret ad az elmék taldlkozasanak. Ez az a paratér, ahol — H. Nagy Péter (2016, 11.)
megfogalmazasaban — lebomlik a szerepl6k racionalitasa és szubjektuma. Ebben a két fél altal kozosen
konstruélt tudattérben folyamatos oszcillacio figyelhet meg a téren, hogy kinek a tudatdban vagyunk:
az egyikében, masikéban, egyszerre mindkettében. Ez az Gjitas kitagitja ismert fogalmainkat, és 4j
horizontokat nyit az emberi kontaktusban. Ily médon a Mindplayers egy grandiozus vallalkozas az elme
misztikuméanak foltarasara az emlékeken, a tarsas interakcidkon, a kiilonboz6 tudatallapotokon at.
Szépirodalmi kvalitdsain tdl, gy gondolom, pszicholdgiai, fenomenoldgiai aspektust elemzésre is
mélto lenne.

A torténetben a f6hos, Alexandra Victoria Haas — becenevén Allie — sodrédo fiatalbol érett
individuumma vélik, aki a tudatos dlom szamos fokozatdnak megtapasztalasan keresztiil megtanul
tudatosan élni, és sorsanak iranyitdjava valik. A torténet Allie elbeszélése révén valik hozzaférhet6vé.
A homodiegetikus narrator bels6 fokalizaci6ja nagyfoku intimitast ad az elbeszélésnek.

Az a posztindusztrialista, kapitalista tAirsadalom, amelyben Allie él, az altalunk tapasztalt vilag olyan
extrapolalt, fiktiv jovébeli tarsadalma, amelyben sok hasonléség és kiilonbség kimutathat6. Az ott leirt
tarsadalmat jellemzd értékszemlélet alapvetSen szabadelvli és individualista. A normativ,
hagyomanykovetd szemléletmddot kisebbségi 1étmodba szoritotta a szabad érték- és énteremtés, a
(szinte) hatéartalan onkifejezés és sokféleség. A poszthuman jellegb6l adodik a technofilia és a
kiborgizacié (a mesterséges és természetes, organikus és inorganikus flizi6ja az élet minden teriiletén az
emberi testig bezarolag).

McLuhan gondolatai mentén ,a médium olyan iizenet, amely atformald, alakité potenciallal
rendelkezik”. Kozvetett mdédon részesiti az embert egy Osszetett vilagtapasztalatban, hiszen nem
tartalmat kozvetit, hanem ,,azt a kbzeget teremti meg, amelyben az érzékelés végbemegy” (FODOR-L.
VARGA 2018, 449.). A médium egyuttal ,,masszazs” is, azaz az altala el6idézett korszakvaltas az ember

pszichikai, szocialis, gazdasagi, politikai viszonyait is atalakitja:
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Mivel a médiumok az emberi érzékek vagy tevékenységek extenzidjaként a testen kiviilre, valamilyen
anyagi technoldgiaba valé athelyezésként foghatok fol, hasznalatba keriilésiikkel és elterjedésiikkel

sziikségszerlien megvaltoztatjdk gondolkodas és cselekvésmodozatainkat. (FODOR-L. VARGA 2018, 450.)

A Mindplayersben a tarsadalom kozponti elemévé valik a tudat fogalmanak djrakonstruélésa,
kiterjesztése, és egy tudattartalom-centrikus piac jon létre. Itt a hétkdznapok trividja, hogy a 1étezés
kiilonb6z6 tudatallapotokban hozzaférhetd, és minden tudatallapot kiilonboz6 mértékben, de eleve
moddosult. A tudat kézéppontba emelésének kovetkezménye a mentalis élet dominanciajat hozza
magaval: egy technika altal augmentalt mentalis evoltcio szemtanui lehetiink. E diegetikus vilagban
mind az objektiv valésdg, mind a normativ val6sag meghaladott szemlélet. A szubjektiv tapasztalat
kozéppontba helyezése dltal a valdsdg is relativizalt fogalommd vdlik. E konceptudlis fluiditast négy
f6csapas mentén lehet csoportositani.

1. A valosagélmény szubjektivizalasahoz hozzajarul a médiaszaturalt kdrnyezet, amely informacios
és érzékszervi tultelitettséggel tarsul. Jellemzd, hogy az urbanus kornyezet centruma a Commerce
Canyon, és az egyénre zudul6 ,zaj” az utca szintjén elsésorban kommercialis jellegli: a reklamok
leuraljak a fizikai teret, és betdrnek az ember privat szférdjaba. A masodik fejezetben Allie és valdsag-
helyreallitoja (reality-affixer), Segretti az alig par utcanyi tavot egy médiacunami kdzepette teszik meg.
Természetesen ezt a hatast a kornyezetleirds szelektiv jellege idézi el6. A narrativ sziinetek szinte
kizarélag szolgaltatasok, boltok és reklamok bemutatasabél éallnak. Kiilonosen fontos, mik is ezek.
Példaul e séta soran fodrasz helyett neurézisdilerrel talalkozunk, butorbolt helyett személyiségaruhazat
latunk, és a 3D-s, mozg6 holoreklamok sportszer vagy utazas helyett mesterséges almot hirdetnek.

2. Ez mar jél mutatja a modositott tudatallapotok felértékel6dését. A tudattartalmak és tudatallapotok
arucseréje tolti ki az draml6é informacié nagy szazalékat (ez a kommunikacié f6 targya), és ez az
informéaci6 jorészt kereskedelmi jellegli. A tudatmodositas tarsadalmaban az emlékek atalakithatok,
megoszthatok, atadhatok, torolhetk és elvehetdk;'® a személyiség a végletekig moédosithatd,
cserélhetd, személyre szabhat6, a pszichdzis szamos formaja népszertiséget élvez. A fizikai testhez
kot6do fizikai valésag tudatmoddosité szerek és szerkezetek nélkiili percepciéja megmarad ugyan f6
referenciapontnak, amelyhez képest a tobbi tudatallapot hasonlithatova wvalik, de elveszti
szupremaciajat.

3. A narrator jellemz6 szubjektiv tapasztalata, hogy a valo élet épp olyan sziirrealis, mint az almok

vilaga, és szamara nem evidens ezek elhatarolasa. A reklam szévege szabad fiigg6 beszédben:

Egy kellemes, felvett hang biztositott minket, hogy ha valamit el tudunk képzelni, azt meg is tudjuk
almodni, és az § felerdsitett Alomtechnikdjukkal sosem fogjuk észrevenni a kiilonbséget az dlom és a val4di
élmény kozott. Nagy ligy; én sosem tudtam, mikor dlmodok, még felerésités nélkiil sem. (CADIGAN 2011a,

11.)

100 'A cyberpunk irodalomban az emlékezet kédolhaté digitélis informacio: tarolhatd, masolhatd, letolthets”,

fogalmazza meg Séanta Szilard is (SANTA 2012, 42.).
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Ennek oka, hogy a modositott tudatdllapot sokszor alternativ valdsagtapasztalattal jar. Ennek
el6feltétele az, hogy a mesterségesen eldidézett tudatélmények autentikusak legyenek (az almot hirdetd
reklam is rdmutat, hogy a hitelesség foka jelenti a minéség szintjét: az ideélis az, ha nem hat idegennek,
azonosulni lehet vele). Rdadasul a technikai fejlettség lehet6vé teszi olyan immerziv, interaktiv
szimuldlt terek létrehozasat, amelyek sajat szabdlyokkal rendelkeznek, és koherencidjuk,
autentikussaguk révén megélhet6k valdsagként, 6nalld, autoném vilagként. Marpedig vilagbdl vilagba
jarva e valosagtapasztalatok keverednek, interakcidba lépnek egymassal, és befolyasoljak, miként
pozicionaljuk e valosagszintek 6sszességét. Mikor ,,minden a tudatban van”, el6bb-utébb mindent atjar
a léttapasztalat illuzdrikussaga.

Allie megszallottan keresi a kiilonb6z6 tudatallapotok megélésének lehet8ségét. Am mivel bizonyos
tudatallapotok mar meghaladjak az egytittélés szabalyrendszerének tliréshatarat, ezért azok illegalitasba
szorulnak. Epp egy ilyen szabalyszegéssel indul a torténet: Allie egy kisérleti és raadasul lopott
dilisapkat (madcap) prébal ki bajkeverd baratja, Jerry Wirerammer buzditasara. Lebuknak, lecsapnak
rajuk az agyzsaruk (Brain Police), és mindketten elmeb{in6z&vé (mind criminal) valnak. Raadasul Allie-
t a dilisapka rogton paranoid pszichdzisba taszitja, ahonnan csak kétfokud tudatmoséssal hozhat6 vissza
a valdsag ,épeszli” érzékelésébe: a mentalis detoxikalot (dry-cleaning) valosag-helyreallitas (reality-
affixing) koveti. Ezt az invaziv beavatkozast egy alku zarja: Allie valaszthat, hogy borténbe megy, vagy
— specialis agyi tulajdonsagainak koszonhet6en — egy intézetbe kiildik, ahol képzést kap, és hivatasos
tudatjatékos (mindplayer) vélik belSle. Ertelemszertien az utébbit valasztja.
tarsadalomban a személyiség hatarai elmosddnak, akkor az ismert vilag szerkezete is meginog.

A Walter J. Intézetben képzett tudatjatékosoknak tanulmanyaik végén szakmat kell véalasztaniuk.
Mindegyik szakma maés szolgéltatast nydjt a klienseknek, lefedve a véltozatos mentdlis élet széles
spektrumanak egy-egy teriiletét. A neurdzisdiler (neurosis peddler) az iligyfél sajat félelmeit,
szorongasait hasznalva kinal valami kényszerbetegséget, fétist (feltételezhet6en a kliens mazochista
tendenciainak kiélésére). Az izgalomhajhész (thrillseeker) feladata megtalalni azt az éromforrast az
tigyfél tudatalattijdban, amely val6di izgalmat, élményt, felszabadulast, borzongast okoz neki. Az
tivegbtirazo (belljarrer) feladata egy tulstimulalt agy esetén a kriziskezelés, egy elmebiindz6 esetén
pedig a biintetés-végrehajtas, aminek sordn a klienst radikalis érzékletmegvonasnak veti ala. Az
alomadagol6 (dreamfeeder) monitorozza, elemzi és manipulalja az dlmot; a céltél fiigg6en kiilonb6z6
szimboélumokat, képeket, szituaciokat taplal a mar zajlo dlom szovetébe. A valosag-helyreéllitorol
(reality-affixer) mar volt sz6: amikor valakin tulsdgosan eluralkodik a pszichézis, vagy egyéb médon
elveszti a valésaggal valé viszonyat, kotelezd vagy fakultativ jelleggel at kell esnie egy olyan
tudatutazason, ahol helyredllitjdk elméjében a referenciapontokat, a fogalmi rendet. A patosztalald
(pathosfinder) altaldban miivészekkel és fontos kozéleti személyiségekkel foglalkozik, akik szamara

kiilonosen fontos, hogy kihozzak magukbdl a benntik rejl6é potencialt.
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Ahhoz, hogy a jeldltek megtaldljak a hozzajuk ill§ hivatast, mindenekel6tt meg kell ismerniiik
onmagukat, fel kell fedezniiik lelkiik mélységeit. Meg kell tanulniuk uralni sajat tudatukat, hogy a
klienssel val6 elme—elme-taldlkozaskor naluk legyen a kontroll minden értelemben. Miként egy
tengerésznek értenie kell az idGjarast, a tengert, a hajéjat, agy kell egy tudatjatékosnak is ismernie a
virtudlis tér miikodését.

A Mindplayers cimii regényre kiilonosen jellemzd az, amit a tudomanyos-fantasztikus irodalom
ontolégiai fordulatanak neveziink — eltérl6dnek az ontolégiai hatarok, a vilagok egymasba fordulnak
(BUKATMAN 2000, 18.), a konszenzudlis hallucinaci6 alapat a valésag tarsadalmi mediatizaciéja adja,
az egyén és a tarsadalom mesterségessége pedig kiiléndsen hangsulyossa valik (FOSTER 2009, 320.).

A matrix koncepci6jahoz rokonithaté a Mindplayersben megjelené medence (pool). A jeldltek
szamara ez a legfontosabb tanulékozeg a virtualis térben valé mozgas és irdnyitas elsajatitasahoz.
Ahhoz, hogy valaki belemeriilhessen a medencébe, be kell fekiidnie egy kis kabinba (pod), ahol a
kezel6k rakotik a rendszerre.'” A medence ,kézmegegyezéses valésdgdban” (consensual reality) meg
kell dolgozni azért, hogy a konfiguraci6 részévé valjon az ember, ugyanis a jelenlévok egyiitt teremtik
(tudatukkal projektéljak) az allandé metamorfézisban 1év6 kornyezetet. Miként a kornyezet a kollektiv
fantazia eredménye, igy az egyéni megjelenést is athatja a szubjektivitas ereje. Nem mindig lehet
felismerni az aktudlis hasznalokat, mert ,,az emberek nem feltétleniil igy manifesztdlédnak, ahogy a
kiilvilagbdl ismered 6ket” (CADIGAN 2011a, 45., 57.). Ennek egyik oka, hogy a kibertérben valasztott
kiilsének nem sziikséges hasonlitani a fizikai testre, masik oka pedig az, hogy minden szemlél6 szamara
egyéni percepcidja fiiggvényében képezddik le a masik. Tehat szazfélék lehetiink, és ezerféleképp
lathatnak minket masok.

Jauss az Egy posztmodern esztétika védelmében cimli tanulmanyaban (1997b, 237-238.) a
fikcionalitast ,,szervez6 lirként” nevezi meg, hiszen a maganyos szubjektum 6nmagat nem birtokolhatja,
ellenben a fikcionalitdsban ,tdallép sajat fizikai 1étéhez fiz6d6 megtort viszonyan, és [...]
szubjektumként tételezi dGnmagat”. Amennyiben az én csak masokon keresztiil nyeri el énképét, akkor
a fikcionalitas ,,az ego és az alter kozotti kolcsonhatas miikodési elve” (JAUSS 1997b, 238.).

A szimuldkrum kifejezéshez véltozatos jelentésmezbket tarsithatunk — arnykép, kaprazat, fantom,
balvany, tiikkorkép, kisértet, jelenés —, és ezek attekintésekor hangsulyossa valik pszeudojelegge: valami,
mikdzben valami masnak latszik, valamilyen, mikdzben mas tulajdonsagokat probal elhitetni veliink. A
mimikri adja igazi autentikussagat, tehat masnak t{inése hangsilyosabb, mint valddi attribtitumai.
Etimologiailag a latin simulatio *utanoz, tettel, szinlel’ igére és a similis "hasonld’ melléknévre vezethetd

vissza. (OLAH 2018, 338-339.) A tudatjaték soran a medialisan konstrualt, megosztott paratér, a tudattér

101 Ennek 1élektelenségére, mechanikussagara a kovetkezd megfogalmazdst olvashatjuk: a kezeldk ,,tigy
helyezték be és szedték ki az embereket, mint elemeket az energiadobozban”. CADIGAN 2011a, 57. Ez a Mdtrix
(rend. Wachowski-testvérek, 2001) cimd filmmel rezonal, ahol a gépek az embereket bioenergia-forrasként
hasznéltak. A filmben az egyik felkel6 Ne6t ,,coppertop”-nak nevezi, a magyar forditasban pedig Duracellnek.
Ez valészintileg nem szandékos intertextualis atfedés, mégis ramutat a cyberpunk vandortémadira.
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szimulacidként definidlhat6. ,,[A] szimulaci6 megkérd&jelezi és hamis kiilonbségét”, ahol is ,[a]
szimuldkrum [...] a val6sagvonatkozas nélkiili kép, melyben véalsagba keriil a hasonlésagi viszony kép
és jelolt kozott”, irja Olah Szabolcs (2018, 342.).

A Mindplayers egyik f6 vezérfonala Allie kiizdelme McFloy val6sagossagaval és virtualitasaval.
Allie a medencében taldlkozik elGszor a férfival, aki szdmara stiklis cimbordja, Jerry Wirerammer
képében jelenik meg (,a képmas kisértet”, OLAH 2018, 338.). A titokzatos McFloy kiilonleges
teremtOkészségét egy szokatlan blivésztriikkel demonstralja, amely aztan szimbolikus jelent6séggel
végigvonul az egész konyvon. A szemtriikk latszélag abbol all, hogy McFloy barkit6l képes ellopni a
szemgolyojat — legyen az igazi vagy beiiltetett (biogem). A tudattérben e konkrét cselekedet
természetesen atvitt tartalommal bir: McFloy képes a vilagot — miként a magyar nyelvnek is megvan
erre a maga ekvivalencidja — ,,masok szemével latni”. A szemsugar a forrastél a vevére vetiil,
vetiiletében benne van viszonyuk, kozelségiik és tavolsaguk egyarant. A tekintet az én kivetiilése: 1at
(befogad) és lattat (ad), a tekintetben benne rejl6 én pedig egy metonimikus kapcsolat.

McFloy megszallottsaga e téren groteszkké valik, amikor kidertil, hogy a férfi tudatszivas (mindsuck)
aldozata lett. A blintett (elmebiin) 1ényege, hogy el lehet lopni egy masik személy emlékeit,
személyiségét (és vissza lehet élni vele). E kegyetlen tett utan a porhiively életképes ugyan, de csak
kétéves, komoly kérhazi kezeléssel lehet ,,ij tudatot néveszteni” az adldozatba. Bar ez a mesterséges
személyiségkonstrukcié egy sziiz tudatot hoz létre, am az ,Gj” embernek meg kell kiizdenie
veszteségének és kezdetlegességének érzelmi vetiileteivel, a semmibdl kell 4j kontextust teremtenie
onmaga szamara, hogy beilleszkedhessen a tarsadalomba, és még igy sem garantalt egy egészséges
psziché kialakulasa. McFloy képtelen integrans személyiséget épiteni. Nemcsak multja kisérti (az
egykori kiteljesedettsége), hanem jelenlegi céltalansdga is (kontextusanak -elvesztése). Ennek
eredményeként nem tudja elfogadni 6nmagat, és sajat hianyossagat hidba prébélja masok mimikrijének

magara Oltésével pétolni. Allie els6 tudatos dlmaban az altala krealt McFloy-képzet azt mondja neki:

A karanténban, ahol ez a személy létrejott, ez a McFloy létrejott, egy dlomban emberséget és nyelvet adtak,
de torténetet nem. Am itt megtanultam azt, amit te szemtritkknek hivsz, hogy hogyan lassak mésok
szemével. Ez az egyetlen, amikor valddi vagyok. Amikor méasokon keresztiil lathatok. Amikor rajtad

keresztiil lathatok. [...] Nem tudom, hogyan legyek valédi egymagam. (CADIGAN 2011a, 76.)

Allie-ben, még azel6tt, hogy kiprobalta volna, megfogalmazddott egy kérdés a tudatjatékkal

kapcsolatban:

Es az emberek ezt csindljak nap mint nap, mintha csak az utcén taldlkoznénak, nem pedig elmétél elmébe.
Hogyan tudjak megakadalyozni, hogy egymasba szivarogjanak, vagy feloldédjanak teljesen egy nagy

tudatmasszaban? (CADIGAN 2011a, 17.)

Amikor McFloyjal platéi médon egymasba szeretnek, Allie lmadban McFloy neki adja a szemét —

onmaganak egy részét:
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Vedd el. Tégy val6diva. igy valahol igazén élhetek, még ha csak egy dlomban is. A te &lmodban. (CADIGAN
2011a, 76.)

Felébredve azt feltételezi, hogy a talalkozas valodi lehetett (felvetve annak lehet6ségét, hogy mar
maga az alom is alkalmas lehet tudatmegosztasra, de ennek igazsagtartalmat fiigg6ben hagyja a regény),
és a férfi tényleg bticsuzik, ezért a lany egybél a medencébe siet annak reményében, hogy talalkozhat
McFloyjal. Ott épp egy tengerparti jelenetet konstruélt a kollektiv tudat. A lany leheveredik a homokba
egy naperny6 al4, mellkasdn nyugtatva McFloy szemét, a mesterséges macskaszemet, amelynek
pupilldja koriil egy sajat farkdba harap6 kigyd forog. Az a ritka helyzet all el6, hogy a medence
tudatterén beliil egy éber (lucid) dlomba szenderiil. Teh4t egy modosult tudatallapotban egy tjabb

modosult tudatallapotba kertil. Idézve a jelenetbdl:

Ezer arc kertilt hirtelen fékuszba a naperny6 belsején, j6 része az enyém. A tobbi McFloyé. [...] Masok
szemsz0gébdl Ugy tlinhetett, eltlintem. Beleértve McFloyt. Most inkdbb olyan voltam, mint egy
medencefantom. Az dloménem feliilt. A tengerparti jelenet negativban jelent meg szamomra, narancssarga
ég tlizott a lila homokra. Felemeltem a kezem, de nem volt mit latni. Az dlomban még a magam szdmadra is

lathatatlanna valtam. (CADIGAN 2011a, 78.)

Ekkor latja meg McFloyt a tengerparton, akivel szemben egyre magasabbra emelkedik egy gigaszi
hullam. A férfi az alvé Alliere tekint mosolyogva, mintha latna 6t — holott Allie a tobbiek szamara ekkor
lathatatlan. A naperny8arcok kozvetitik utolsé mondatat: ,,Ordkre valodi leszek a szamodra, Allie.”
(CADIGAN 2011a, 79.)

Az 6riasi hullam lezidul, és a lany szirénavijjogasra tér magahoz. A kezel6k mindenkit kirdngatnak
a kabinokbol, és Allie ott van, amikor a tehetetlen testként heveré McFloy fizikai miikodése végleg leall.
(Ez az egyetlen alkalom, amikor ltja a férfi igazi arcat, am annak leirasa elmarad, ezzel is erésitve azt,
hogy olykor a masikrol alkotott kép/idedl fontosabb, mint a valodi személy).

McFloy haldla tovabbi kérdésekhez vezet. Allie az 4lomadagoldjaval, Jaschaval folytatott
parbeszédbdl megtudja, hogy mivel McFloy tudata ra volt kapcsolva a rendszerre, amikor meghalt, ezért
»le kellett ereszteni a medencét”, és izekre kellett szedni a programot, hogy ,megkeressék a
maradvanyait” (CADIGAN 2011a, 85.). Allie dobbenten vélaszol: ,,McFloy a medence lett”; Jascha
amellett érvel, hogy ez nem lehet, hisz McFloy ,,szétesett” (disintegrated), ezaltal semmivé valt —

tovabbi igazolas hidnyajaban kettejiik elméleti vitaja lezaratlan marad:

— Ha 0sszeztizol egy hologramot — mondtam —, barmelyik darabkédjat veszed is fol, abbdl tjra
osszedllithatod az egész képet. Es az elme egy hologram.
— Elet nélkiil nem. A medence nem él.

(CADIGAN 20114, 85.)

Tovabbi problematikus pontja a térténetnek, hogy mennyire tekinthetjiik igazinak McFloy és Allie
alomban folytatott dialégusat, illetve miként lathatta 6t a férfi, amikor mindenki szdmara rejtett volt a

medencében. Betudhat6 ez vagyképnek? Vagy akarmelyikiik kiilonleges képességeinek? Am akkor

137



mennyire érvényesek a tudatjatékrol szerzett ismeretei a vilignak? Es amennyiben tévednek, ez milyen
implikaciokat hordoz? Nem mindegyik ellentmondas tematizalédik a miiben, de nem véletlen, hogy
tovabbi kérdésekben mindezek a problémak djra felmeriilnek.

A metafizikai vita Allie és Jascha kozott az elbeszélés soran tovabb gylirtizik. Mikor azt mondjuk:
minden, amit megéltiink, és mindenki, akivel taladlkoztunk, benniink él tovabb, akkor ez azt jelenti, hogy
a résziinkké valnak, az emlékeink részévé? Vagy mégiscsak lehetséges, hogy a személyiség képes
atmenteni magat egy masik rendszerbe? McFloy valéban tovabbélne egy sajatos forméaban a
medencében, esetleg Allie elméjében? Netan ez csak a nyelv metaforikus természetének illizi6ja? E
nyomaszto egzisztenciai kérdések két nézetrendszerre oszthatok, és ezekre két alternativ valaszt kinal
az elbeszélés az olvasé szamara. Jellegzetes az a Jascha altal megfogalmazott gondolat, miszerint a
tudatjatékban ,,A szabalyok megvaltoznak, amikor megvaltoznak, és minden igaz, kivéve, ha mégsem.”
(CADIGAN 20114, 185.)

Ismerve Cadigan masodik regényét (Synners, 1991), ez az eldontetlenség érthetd. A Synners
visszatér6 mondata: It is a stone-home Schrodinger world” — a kvantumelmélet e jelensége finoman
szov6dik bele a torténet logikajaba. Wolfgang Iser terminusaval, ezek az iires helyek gazdagitjak az
elbeszélést, és teret hagynak a befogadonak, hogy ezeket kitoltve hozza létre sajat olvasoi
konstrukcidjat, és megadja a maga valaszait.

A McFloy-epizdd révén Allie képessé valik a tudatos dlomra, és patosztalaléként helyezkedik el egy

tigynokségnél. Fonoke felteszi neki a kérdést, hogy miért épp ezt a szakmat valasztotta. Allie valasza:

Hogy segitsek nekik [az ligyfeleknek] eljutni a lényegtelen és felszines mentdlis szeméttdl az igazi érzésig,

az igazi lélekhez. (CADIGAN 2011a, 198.)

De mi a helyzet akkor, ha a kliens halott? Ez a Nearly Departed... és a We Are Gathered Here... cimil
fejezetek témaja. A Mindplayers tarsadalmaban a miivészetet nagyon megbecsiilik, és sok miivész
engedélyezi, hogy haldla esetén postmortem ,dasatdst” végezzenek az elméjében a célbdl, hogy
kibanyasszak onnan esetlegesen ,,bentragadt” miivét.

Kitta Wren koltén6 fiatalkora 6ta vasarolt maganak mesterségesen elGidézett driiletet, amelybdl csak
a verseskotetei megirasanak idejére volt hajland6 visszatérni. Titokzatos haldla (kibelezés) utan
természetesen ki akarjak deriteni, ki volt a gyilkosa, am el6tte végre kell hajtani a postmortem 4asatast,
miel6tt a tartdsitott agy végleg erodaldodni kezd. Bar Allie nem szeretné a halal szentségét megtorni,
muszdj elvégeznie a munkat.

Ez a posztmortem kapcsolddas azért rendhagyo, mert itt nincs meg a konszenzus, nincs meg a
kolcsonos kezdeményezés, a két tudat nem a kézos tudattérben kapcsolédik, hanem Allinek kdzvetleniil
be kell hatolnia a kliens elméjébe. Abban a hitben kapcsolddik ra kdzvetleniil az agyra, hogy az ott 1évd
tudatban mér nincs élet, nem képes kezdeményezni. Am hamarosan nyilvanval6vé vélik, hogy az elme
nem tudja, hogy halott, miként az agyban miikédé driiletnek sem lehet errél tudomasa. Onjaré reflexek

miikodtetik, ettdl fiiggetleniil még mindig aktiv valamilyen szinten. Amikor Allie alameriil, a tudat
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rogton reagal rd. Ez a tudat intencionalitdsa: ego—cogito—cogitatum. Es a halott tudat életet akar, amely
életre kelti. Ebben az allapotban olyan, mint a gépezet, amelyben mar nincs ott a szellem: tovabb
funkciondl, forgatja magaban azt a stirli kdoszt, ami mar nem megy sehova, nem fejlédik tovabb, és
elébb vagy utébb magaba omlik. Allie a kiilonb6z& kapcsolatteremtési technikdk koziil egy hamis

kezdetet kindl fel: egy esti séta képét projektalja a tudat szamara, és az belekapaszkodik:

Az es6 ize, ahogy feloldédik az ajkakon és a nyelven, és az elsé sor: En iszom az esét, vagy az es6 iszik

engem? (CADIGAN 2011a, 163.)

Kitta Wren bels6 hangja tovabb szaval, és keresi az 6sszeill§ szavakat egy vershez, mikdzben
érzések, emlékek és asszocidcidk aktivalédnak. Ezek egy osszérzékszinhazhoz hasonldan vélnak
lathatéva, érezhet6vé Allie szamara. Az elme gorcsosen alkot tovabb, és kozben ,,megprébélja

elgondolni” Allie-t:

Sietve egy maszkot csindltam az arcombdl és levettem. Az elme értem nyult tisztdn mechanikus
tapogatdzassal, és behajitottam az arcom a folyamatai k6zé. A gondolat sebességével az arcom mindenditt
feltlint, ahogy az elme igyekezett megtalalni a hozza ill§ asszociaciét. Lattam materializal6dni egy sima,
iires irdtabla feliiletén, miel6tt belecsusszantam egy félig felidézhet6 adlomba — hideg kévésetek egy

katedralis falan, és az irds k6sza benyomasai egy Oriilt katedralisrol [...]. (CADIGAN 2011a, 164.)

Allie végiil tuljut a gondolatkollazsok kézt pusztitéd Oriilet viharan. Rajon, hogy a kélt6n6 az oriilet
hatésa alatt maga vetett véget az életének, és mar épp kilépne az elmébdl, amikor szembetalalkozik Kitta

Wrennel. Mélyen belenéz a né pokhalds miiszemébe, és bevillan neki a szemtriikk:

Osszpontositottam a gondolatra, a kép felé kiildtem egyenletes hullimokban. Egy id6tlen mentalis id6koz
utan 1j vonalak jelentek meg a halokban, hajszalrepedésekként futva. Az elme harcolt, prébalta megdrizni
szilardsagat, de ez igy volt rendjén. A repedések lassan atkuisztak az arcara. Eréltetnem kellett, hogy tovabb
haladjanak, de atterjedtek, a homlokat szamtalan apré feliiletre osztva, szilankositva az arcat, szétmallasztva
a szdjat. A kép megremegett, majdnem kitartott, majd hirtelen szétesett, minden darab tdvolodni kezdett a
masiktol. Mikor mind semmivé valtak, 6 is semmivé valt, és gond nélkiil visszahizédtam. (CADIGAN

2011a, 168.)

A harmadik konfliktus, amelyet kiemelnék a regénybdl, Allie legutolso tigyfeléhez, Jord Coorhoz
kapcsolodik. A konfliktus 1ényege a ,,se veled — se nélkiiled” tipusi mély, diszfunkciondlis kapcsolat
Revien Lam és Jord Coor kozott. A zeneszerz6—zenész paros egyiitt alkottak tiz éven at. Az alkotas — a
tudattérbeli komponalads — soran kapcsolatuk elmélyiilt, &m a ttil szoros csapatmunka egyéni hangjuk
elvesztéséhez vezetett; a szimbidzis destruktiv parazitaviszonnya valt. Alkotokként, emberekként is
fiiggésbe keriiltek egymastdl, a kapcsolat megszakitasa utan pedig fél emberekként szenvedtek tovabb
kiilon. Allie-t azzal a feladattal bizzak meg, hogy tegye Lamet tijra munkaképessé. Az egyszemélyes
tudattérbeli terdpia azonban nem jar sikerrel, Lam és Coor gerilla Gjraegyesiilése a tudattérben pedig

katasztrofalis kovetkezményekkel jar.
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Nelson Nelson, Allie fénoke azt az alapallitast fogalmazza meg, hogy az ember tarsas 1ény — ha
akarja, ha nem. Es bar bizonyos embereknek az volna ideélis, ha kiilén utakon mennének tovabb, krizis
esetén — egy valashoz hasonldan — rogton visszatérnek a korabbi mintdkhoz, amiket ismernek, tehat az
egyiittléthez, de a kordbbi rossz dinamikdk mentén. A kovetkezd jelenetben Allie és kollégdja
beszélgetnek. Allie ekdzben az ,,extrém egyiittlét” (extreme togetherness) eseteit vizsgalja, amikor is
egy testbe két elmét iiltettek. Ott azt fogalmazzak meg, hogy az alanyok egyiittléte csakis idGszakos, a
kapcsolatuk bukasra van itélve, csakigy mint a hosszi tavi kapcsolatok tébbsége. Mindezek
elérevetitenek egy baljos hangulatot Allie megbizasaval kapcsolatban, kifejezi az 6 pesszimista
preszuppozicidjat is, kiilondsen, mivel sajat valasa bemutatasa el6zi meg e fejezetet. Ugyanakkor az is
elhangzik, hogy egyéb elméletek amellett érvelnek, hogy minden kapcsolatban létrejon a részekbdl egy
Uj egész: egy entitas, amely tobb, mint a részek kiilén. Belsé monolégjaban azon elmélkedik, hogy a
valddi partnerséget jelent6 harmonia nem feltétleniil azt jelenti, hogy az egyik fél kiegésziti a masik felet
(azaz a magunkban rejl6 hidny felt6ltése nem a masik személy feladata).

Allie egymas mellé helyezi Coor és Lam fot6it, és ugy érzi, az egyik elrendezésben jobban mutatnak
egymas mellett, mint a masikban (a tudatjatékban alapvet6en mindkét szemével becsatlakozik az ember,
Lam és Coor fél-fél szemiiket kotottek ra a rendszerre, de mindig ugyanazt az oldalt — Allie-nek ez az
el6zetes megérzése e késébbi tényt tAmasztja majd ala, illetve kisértetiesen emlékezteti 6t ez az eljaras
McFloy szemtriikkjére is). A kovetkezd katafora az, amikor fotdikat egy arccd montazsolja 0ssze, és
ugy véli, ez a legideélisabb, mintha a két arc egyesitése tudna csak kiadni egy teljes értékii arcot, és
vonasaikban felfedezi a komplementer jelleget. Gesztusaban implicit médon benne rejlik az, hogy a

személyiség tiikrozédik az arcon.

Egyértelmiien ott volt a szemkornyéki vonasaikban a hasonl6sag, mintha ugyanigy néznének a dolgokra,

sz0 szerint és atvitt értelemben egyarant. (CADIGAN 2011a, 237.)

Tovabbi fotok 6sszehasonlitasakor Allie felfedezni véli, hogy mindkett6jiik Ggy valtoztatta az évek
soran a megjelenését, hogy abbdl kiolvashat6 ,,az elkiilonb6z6dés vagya”. Késébbi zenéjiikb6l pedig
kihallattszott a konfliktus, de ,,olyan remekiil alltak konfliktusban”, mintha a konfliktus volna az &
harméniajuk. Allie tehat tobb fronton is felismeri ambivalens viszonyukat, még miel6tt taldlkozna veliik,
és ugy véli, elképeszto er6feszitésiikbe kertilhetett, hogy ,,ne olvadjanak 6ssze” (CADIGAN 2011a, 237.).
Arra a kovetkeztésre jut, ,,néhany ember gy valik szabadd4, hogy egy fajta bilincset egy masikra cserél”
(CADIGAN 20114, 237.). Jobban belegondolva ez azt jelenti, hogy egyes emberek képtelenek szabadok
lenni.

Coor elméjébe becsatlakozva kidertil, hogy az alkotémunka sordn 6 szolgdltatta a zenét, de Lam
biztositotta az inspirdlé vizualitast. Lamrdl kideriil, hogy miitéti bevatkozas soran szétvalasztotta két
agyféltekéjét, ezaltal szdbeli és felfogasi képességei stlyos karosodast szenvedtek, elméje meghasadt, a

kett6é kozti kapcsolat mégsem sziint meg. Ez az allapot raolvashato Lam és Coor viszonyara is. Lam
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szobeli megnyilatkozasainak téredezettsége kreativ mdédon jeleniti meg a gondolatok fragmentaltsagat
is:
Tarsasag. Nem olyan maganyos itt benn a két féllel. Latod, teljesen kiilon, de. Egy utols6 agy. Gerincagy,

még mindig. Erzem egymést. (CADIGAN 2011a, 261.)

Amikor Allie 6sszekapcsolddik Lammel (kiilon-kiilon racsatlakozva elébb az egyik, majd a masik
agyféltekébe), latja, hogy a két agyfélteke erésen torzit: eltérd érzékletek, énkép, gondolatok tarulnak a
patoszkeresd elé mindkét alkalommal. Azt azonban sikeriil kideritenie, hogy Lam egyediil képtelen volt
a komponalasra, és valamiképp ,elrabolta” Coor ezen képességét. (A tudatrablas lehetésége egyéb
fejezetekben is tematizalédik, igy visszatérd elem.) A bossztiéhes Coor Allie engedélye nélkiil szintén
belép a megosztott egybetérbe, amely immaron harmuk kozott oszlik el, és a személyiségek hatarai még

inkabb elbizonytalanodnak:

Egy orokkévalosagnak tetsz6 pillanatig — vagy egy gondolatdobbanédsig — minden egymasba folyt és
kavargott. Aztan visszarendez6dott egy extraéles fokuszba, és ott alltam az drvény szélén, ahol Jord Coor
esetében is. Mar nem Mobius-szalag volt — egy hid ivelt 4t a szakadékon, harom alak allt rajta: a kollazs,

Revien Lam és Jord Coor. (CADIGAN 2011a, 264.)

Mikézben az ott kivetiild, kettejiik kollazsabol 1étrejovd mirazst rancigaljak, Coor és Lam vitajabol
egyértelmiivé valik, hogy Lam ,,magaba szivta” Coor jobbik felét, amelyet az — vagy 6nként, vagy tudta

nélkiil — neki felkinalt, &m 6rokké vissza akart kapni.

A kollazs hirtelen 6riasira duzzadt, és beboritotta mindkettdjiiket. Millié kép zuhogott ala a hidrél, a k6zos
multjuk jelenetei, szimultan és kétféleképp. Még hatrébb htizédtam. Most mar csak egy alak allt a hidon;
egyre csak vibralt és valtozott. Néha Coor volt az, néha Lam, néha a kettejiik kiillonb6z6 valtozatai, Lam-
dominans, Coor-dominéns, mindkett§ egyenléen. Ragyogott. Egymasba folyt. Atalakult. (CADIGAN 2011a,
264.)

A tudatok taldlkozasakor a 1étrejové elmetér mindig a résztvevék projektalasanak produktuma. E
kollazs onképiik kivetiilése, kozosen megalkotott egységiik szimbdluma. A valdsagban nincs valds
megfeleléje, csupan elméleti relaciokat jelol fogalmi szinten. Am a képzeletiikb6l generalt
szimuldcidban az imaginarius autoném létmodot nyer, kaprazatta valik. A 1étrejovo szimulakrumot Allie
is lathatja, amikor az egy ropke idére megteremt6dik a paratérben. E fantaziabol teremtett paratér pedig
megkonstrualédik az olvasé elméjében fikciobol kredlt belsd 1atvanyként.

Cadigan az ént, az én és te versus mi reldacioit tanulmanyozta tehat Mindplayers cimii regényében.
Ehhez elvégezte az én hatdrainak szandékos megsértését, felbomlasztasat és atrendezését. Az ontoldgiai
hatarok ujrarajzolasat a tudatjaték paraterében tette megtapasztalhatova. Ebben az anyagtalan, sotét
iirességtdl, a puszta jelenlét érzésétdl kezdve a benépesitett, realisztikus, részletgazdag kdrnyezeteken
at, az emlékképek filmszertien porgé mozaikjan keresztiil a szinesztézids érzékbenyomasokig barmi
megjelenhet. Gibson geometrikus, absztrakt tdja és valésaghii testképei helyett Cadigan irodalmi

kiberterének bels6 torvényéiil az dlmok szimbdolumnyelvét és a dinamikus metamorfézist valasztja. A
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kdzmegegyezéses hallucinacionak nincs objektiv valtozata, csak az elmén at feltarulé forméja, amely
képes annyiféle lenni, ahdnyan épp megélik. A perspektivan tdl nincs 6nmagaban valé vilag, az elme
teremti a vilagot, és a vilag az elmében van. Ez szdmomra az az uroborosz, ahol egyik szimb6lum a
masikat magyarazza és gazdagitja. [ly modon a szimbdélumok halézata egyre komplexebb jelentéshal6t

hoz létre. A gazdagodo vilag imploziv mddon tagul, feloldodva a tudat szubjektivitasaban.
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IV. fejezet

A gépesitett ember és a lelkesitett gép
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1. APOSZTHUMAN ERNYO

1.1. Bevezetés

Egy 4j paradigma formalodik koriilottiink: a poszthuman emberé, amelyet a filozéfia és technika
gyorsitva érlel. Ez annak belatasét siirgeti, hogy az emberlét nem egy rogzitett allapot. A cyberpunk
regények emberképe ezt a poszthuman érét irja tjra valtozatos formakban, ezért A gépesitett ember és a
lelkesitett gép cimii fejezet e két toposz el6fordulésait elemzi. A poszthumdn erny6 cimii alfejezetben a
poszthuméan paradigma elméleti alapvetését végzem el, ezt kovetik az elemzések.

A poszthumdn (posthuman) kifejezés mara egy olyan erny6fogalomma valt, amely atfogja a
filozofiai, kulturdlis és kritikai poszthumanizmust, a transzhumanizmust (extropianizmus, liberalis és
demokratikus transzhumanizmus), a feminista Ujmaterializmust, az antihumanizmust és a
metahumanizmust (FERRANDO 2013). Ezek az iranyzatok, iskoldk, személetek és mddszerek az
emberkép fluiditasat kiilonb6z6 perspektivakbol értelmezik tjra.

A poszthumanizmus terminusa eleve nyitott. Ertelmezhetd tigy, hogy poszt-humanizmus, tehét egy
dekonstrukcios kritikai megkozelitése a humanizmusnak, egytttal nézhetjiik tigy is, mint poszthuman-
izmus, tehat olyan filozdfia, amely a jelenlegi emberi lények képességeit meghaladd hipotetikus
entitasokkal foglalkozik (Stefan Herbrechter megkiilonboztetését idézi GLADDEN 2016, 35.). A
poszthumanizacié pedig az a folyamat, amely az ember technologizacitjara utal. Ennek alapjat az adja,
hogy a poszthuman irdnyzatok tobbsége egyetért a technogenezis elvével — miszerint az ember
kezdetekt6l fogva technikdba agyazott. Annak a nézetnek, miszerint az eszkozeink érzékeink
kiterjesztései, gazdag elméleti el6zményei vannak.'” De ez nem egy egy iranyu allapot, hanem
folyamatos oda-vissza hatas miikodik ember és technika k6zott. Martin Heidegger technikaszovegében
(Kérdés a technika nyomdn) mar 1949-ben ravilagitott, hogy a technika feltaras (Entbergen):
meghatarozza, miként latjuk és képezziik le a vilagot, ez pedig hatdssal van azokra a modszerekre,
amelyekkel megismerjiik a vilagot, tehat ez visszacsatolodik, visszahat magédra a technikara is
(HEIDEGGER 1994, 116.). Tehat tarsadalmunk egy technotdrsadalom (technosociety), ahol a technika és
az ember viszonya folyamatos valtozasban konstrualédik.

Michel Foucault az énmagasag technikdinak bevezetésével (Technologies of the Self, 1988) egy
kérdéskort nyitott arrél, miként tudatositja az ember (viselkedéssel, gondolatokkal, tettekkel) sajat

rogzitettségét olyan relaciokban, amelyet kornyezete konstitudl szaméra, mikdzben egytttal

102 Ide tartoznak példdul Marshall McLuhan gondolatai: ,,A mechanikus korszakban Kiterjesztettiik testiinket a

térben. Ma, tobb mint egy évszazadnyi elektromos technoldgia utan, globélis szinten kiterjesztettiikk magat az
idegrendszeriinket, bolygdszinten megsziintettiik a teret és id6t. Nagy sebességgel kozelediink az ember
kiterjesztésének utolso fazisa felé — a tudat technolégiai szimulacidja felé, amikor a tudas kreativ folyamatat
kozosen és vallalati szinten kiterjesztjiik az egész emberi tarsadalomra, éppugy, ahogy kiterjesztettiik érzékeinket
és idegvégzddéseinket a kiilonb6z6 médidval.” MCLUHAN 2003, 5.
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befolyésolja, at is alakitja 6nmagat kiilonbozd stratégidk mentén. Azzal, hogy Foucault rairanyitotta a
figyelmet az individuum és 6nképének valtozékonysagara, taptalajt teremtett a poszthumanizmus etikai
és filozofiai alapkérdéseinek, példaul annak, hogy miként szamolhato fel az én és a mdsik
elvélasztottsdga a viszonyrendszerek egymasba jatszasa révén.

A poszthumanizacié fébb témdai mar évek oOta az érdekl6dés el6terében allnak: a technika
internalizdcidja, azaz elektronikus rendszereink fizikai integracidja, a gépekt6l és a mesterséges
intelligenciaktol valé fliggGségiink, egyre fokozottabb belemertilésiink a virtualis terekbe, a génsebészet
iranyitott beavatkozasai. A poszthumanizaci6 a modern technika el6tti staciokban is megjelent olyan
fikcios szinteken, mint példaul a mitologikus szornyek, félistenek, szellemek vilaga. Ezek mind prébéara

tették az emberirdl valé gondolkodasunkat.

1.2. Transzhumanizmus

Az 1j paradigmanak természetesen megvannak az elméleti el6zményei. A transzhumanizmus kifejezés
el6szor Julian Huxley biologus-zoologus 1957-es esszéjében fordult el6, és az ember 6nalakito

szabadsagarol és felelGsségérdl igy ir:

Az univerzum Uuj megértése az utobbi szdz évben — pszicholégusok, biolégusok és mas tudoésok,
archeol6gusok, antropolégusok és torténészek munkdjdban — felhalmozddott 4j tudasbdl ered. Ez
meghatarozta, mi az ember felelGssége és sorsa — hogy alakit6ja [agent] legyen az egész vildgnak azéltal,

hogy a benne rejl6 lehetGségeket a legnagyobb mértékben megvalésitja. (HUXLEY 1957, 13.)

A transzhumanizmus gyokerei a reneszanszig, a felvilagosodasig, humanizmusig, racionalizmusig is
visszavezethet6k. Nick Bostrom filoz6fus The History of the Transhumanist Thought cim{i tanulmanya
(2005) ennek részletes attekintetését adja, sorra véve olyan mérféldkoveket, mint az italiai reneszansz
humanista Mirandoldja, aki Oration on the Dignity of Man (1486) cimii irdsaban arrdl ir, hogy az ember
nem egy készen sziiletett alakzat, és felel6s 6nmaga alakitdsaért. Emliti Francis Bacon és az empirikus
modszer (Novum Organum) szerepét a tudomanyos hozzaalldas megreformalasaban, Isaac Newton,
Thomas Hobbes, John Locke, Immanuel Kant hozzajarulasat a racionalis humanizmus létrejottéhez. De

ahogy Max More futuroldgus is kifejti, a transzhumanizmus radikélisan djragondolja a régi értékeket:

[...] akdrcsak a humanistdk, a transzhumanistdk is a jozan észt részesitik elényben, és azon értékeket,
amelyek a jolétiinket emelik a kdzéppontba kiils6 vallasi autoritas helyett. A transzhumanistéak kiterjesztik
a humanizmust azzal, hogy feszegetik az emberi korlatokat a tudomény, a technolégia, a kritikus és kreativ

gondolkodas kombinalasaval. (MORE 1993)

103

A transzhumanizmus egy gyakorlati megkozelités. A Transzhumanista Nyilatkozat™ és kiillonbdzd

valtozatai, a rengeteg elméleti anyag, a H+ és a Transzhumanista Part tevékenysége ramutat, hogy az

103 Nick Bostrom és David Pearce filoz6fusok 1998-ban megalapitotték a liberélis demokrata Transzhumanista
Vilagszovetséget (World Transhumanist Association, WTA). 1999-ben a WTA kiadta a Transzhumanista
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elsédleges cél az ember tovabbfejlesztése (human enhancement), és ez kifejezetten antropocentrikussa

teszi. Kevin LaGrandeur, a New York Institute of Technology professzora az alabbit hangstilyozta:

A transzhumanizmus egy projekt az emberi faj médositdsara barmilyen magas szint{i tudomanyos moédszer

segitségével, beleértve a genetikai tervezést, a digitalis és biotechnol6giat. (LAGRANDEUR 2014)

A f6 szempont az alapvet6 emberi funkciok és adottsagok javitasa, fejlesztése, kiterjesztése, ezért az
emberi agymiikodés és érzékelés fokozdsa, az emberi életmindség (egészség, élethossz) javitasa all
kozéppontban, nem pedig emberi minéségeink alarendelése mas, fejlettebb életformak lehet&ségének.
A poszthumdn kifejezést 6k az ember kovetkezd stadiumanak tartjak, hipotetikus fogalom egy majdani
,»Uj emberre”.

Sigmund Freud Rossz kozérzet a kultirdban cimii esszéjében (1982, 350., 352-533.) kifejti, hogy
boldogsagunkat 6rokosen megmérgezi a természet legy6zhetetlen tilereje, sajat testiink esenddsége és
a tarsadalmunkat, tarsas viszonyainkat szervezd rendszerek elégtelensége. Bar a technikai vivmanyok
révén még inkabb megszilarditotta az emberiség a természet feletti uralmat, a nyugati ember mégsem
érzi j6l magat a kultiraban:

Az ember tgy sz6lvan egy istenprotézissé valt, igazan nagyszerti, ha 6sszes segédeszkozeire tamaszkodik,

de ezek nem néttek dssze vele, és alkalomadtan még sok gondot okoznak neki. (FREUD 1982, 355.)

A transzhumanizmust (annak ellenére, hogy komoly etikai 6nrevizidnak rendelik ala sajat nézeteiket)
a konzervativabb, kevésbé techno-optimista emberek gyakorta kritizaljak, tamadjak. A ,,Szép 4j vilag-
érv” lényege, hogy az ember mélyebb genetikai atalakitdsa (amely akéar 6roklédé is lehet) nemcsak
erkolcstelen, hanem kifejezetten veszélyes a tarsadalomra, és olyan vilagot eredményezhet, mint amit
Aldous Huxley jelenitett meg Szép tjj vildg cimii regényében. Emellett érvelt Francis Fukuyama, Jiirgen
Habermas, Leon Kass is. A ,Gattaca-érv” (a Gattaca cimi film utdn) az embert fejleszt6 eljarasok
aranytalan hozzaférhetGsége és a genetikai elkiiloniilés veszélyére hivja fel a figyelmet. A
,Frankeinstein-érv”’ a génsebészetben rejlé tervezés és alkotds 6ncéld vagy o6nzd vadhajtasaira
figyelmeztet, amelynek eredményei a természetességt6l a miivi, miialkotasi mivolt felé tolédnanak el.
Az érvek elnevezéseibdl is lathato, hogy a transzhumanista viziok és a benniik rejl§ veszély mar

fikciondlis keretek kozott targyalasra keriilt a science fictionben.

1.3. Poszthumanizmus

A poszthumanizmus a posztmodern feminista irodalomkritikan keresztiil nyerte el kezdeti 1étmodjat a

kilencvenes években, és ebbdl nétte ki magat a kritikai poszthumanizmus. Ezzel egy id6ben a

Nyilatkozatot. Szerz6i: Doug Baily, Anders Sandberg, Gustavo Alves, Max More, Holger Wagner, Natasha
Vita-More, Eugene Leitl, Bernie Staring, David Pearce, Bill Fantegrossi, den Otter, Ralf Fletcher, Kathryn
Aegis, Tom Morrow, Alexander Chislenko, Lee Daniel Crocker, Darren Reynolds, Keith Elis, Thom Quinn,
Mikhail Sverdlov, Arjen Kamphuis, Shane Spaulding, Nick Bostrom. Ennek azéta t6bb véltozata és
tarsnyilatkozata sziiletett.
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kultiratudomanyok is nyitottak a téma felé, és sajat szempontjaikhoz igazitottdk. Erre kulturélis
poszthumanizmusként referdlunk. A kilencvenes évek végére e két irdny kitermelte a filozdfiai
poszthumanizmust, amely szembenéz azzal, miként korlatozta gondolkodasunkat az emberk6zpontisag
és a humanizmus, hierachizalt tarsadalmi épitmények kozé zarva az embert. A filozéfiai
poszthumanizmus sokat merit a dekonstrukcié hagyomanyabol: ramutat, ahogy fogalmaink torzitanak,
kirekesztenek, centralizalnak és dualizmusokat teremtenek, ala-félé rendeléseket hoznak létre, és
lezarjak a polémia utjait. A filozéfiai poszthumanizmus ezért — mikdzben felbontja a korabbi fogalmakat
— arra torekszik, hogy ne emeljen tjabb falakat. E technoldgiai és kulturalis koncepcio els6dleges célja

a dominans diskurzusok feliilirdsa és egy Gj paradigma felallitasa:

A poszthumanizmus nem alkalmaz szembedllité kettGségeket vagy antitézist, demisztifikdl barmely

polarizaciot a posztmodern dekonstrukciés eljarasaval. (FERRANDA 2013, 29.)

A poszthumanizmus a ,,fix, autoném, autentikus, koherens és univerzalis” (HEFFERNAN 2003, 118.)
létez6ként tételezett ember kritikajat fejti ki. A tobbségi tarsadalom altal normativizalt valésagunkban
ez a rogzitett emberkép természetes tényként adédik, pedig valdjaban egy konstrualt, mesterséges
fogalom, ezért meghaladhato, alakithatd, Gjragondolhaté — csakiigy mint a hatarok, amelyek korbezarjak
és kijel6lik értelmezési tartomanyat. A poszthuman elfogadja és propagalja a technolégiai fejlesztéseket,
legyenek ezek bioldgiai, kémiai vagy fizikai természetliek, természetes eredetliek vagy mesterségesek,
mert minden eszkozt felhasznalhatonak tart az ember bioldgiai korlatainak felszamolasara, 4j 1étezdék és
1étmédok teremtésére.

A poszthumanista praxist Donna Haraway hiressé valt munkéja, a mar emlitett Kiborg kidltvdany
fémjelzi. Szerinte a demarkacids vonalak érvényességének hatalyon kiviil helyezésével mdd nyilik egy
fluid vilagfelfogéasra, ahol a binaris gondolkodast felvaltja egy decentralizalt, posztmodern definicid.
Haraway ramutat, miként t{inik el6 a kiborg e hatarok athagasakor, mint korunk jellegzetes kiméraja.

A poszthumanizmus tehat az antropocentrikus fékusz felszdmolasara torekszik. Egy 1j
perspektivabdl tekint az élet kérdésére: f6 szempontja az intelligens rendszer, amely képes a
tudatossagra és az empatiara. Szerintiik allatok, gépek, foldonkiviili 1étformak, nem antropomorf
teremtmények mind alakité alannya valhatnak a poszthuman jévében. Tobbrétegli, posztdualisztikus,
poszthierachikus szemléletmddjaval beemeli a nem humén birodalmat is a poszthuman értelmezési
tartomanyaba, ezzel egy széles hipotetikus horizontot nyit az emberi képzeletnek.

Mint lathatjuk, a transzhumanizmus és a poszthumanizmus szamos ponton kiilonbozik. Matthew E.
Gladden felosztasa szerint (2016, 31-91.) érdemes kiilonbséget tenni a poszthumanizmus mdr létez6 és
csak jovébeli/hipotetikus formai kozott. Keretrendszerében a poszthumanizmus megannyi formdja
kategorizalhatd analitikus vagy szintetizdlo iranyként, illetve elméleti és gyakorlati megkdzelitésként.
Ennek értelmében az analitikus poszthumanizmusban mar kimutathat6 a tarsadalom poszthuman
szemlélete, példaul azon nem antropomorf megkozelitésekben, amelyek az ember és méas bioldgiai fajok

ideoldgiai elvalasztottsagat kérddjelezik meg (példaul az allatvéddk harca), vizsgalati zondja a mult és
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a jelen. Ezzel szemben a szintetizalé poszthumanizmus olyan opciékat vesz sorra, amelyek jo része még
csak hipotetikus, jovébeli. A teoretikus poszthumanizmus kutatdsokat végez, és azt tanulmanyozza,
milyen mddokon értjiik meg a valdsdgot. A gyakorlati poszthumanizmus mar a jelenlegi technikak
alkalmazhat6sagat vizsgalja. Kisérletezik, kutat, kivitelez, hogy tarsadalmi, politikai, gazdasagi és
technikai véltozasokat idézzen el6 a ma vilagaban. Ez volna tehat a céltargy, a felfogas és a cél fel6li

elhatarolas. Gladden (2016, 43.) ezenttil tovabbi csoportokat képzett:

A képzelet Az iranyitas
poszthumanizmusa poszthumanizmusa

A termelés
poszthumanizmusa

A kritika Az atvaltozas
poszthumanizmusa poszthumanizmusa
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7. dbra
Gladden poszthumanista tipoldégidja

Forrds: GLADDEN 2016, 40. alapjan sajat szerkesztés

— Az analitikus elméleti poszthumanizmus ,,a kritika poszthumanizmusa”. Ezzel felfedhet6k példaul
az antropocentrikus szemlélet rejtett kett6ségei az emberi tevékenységek széles mezején.

— A szintetizadl6 elméleti poszthumanizmus ,a képzelet poszthumanizmusa”. Ez azon kreativ
gondolatkisérletek terepe, ahol a poszthumanizmus potenciondlis kifutasait vehetjiik sorra
hipotetikus jov6elképzelésekben.

— Az analitikus gyakorlati poszthumanizmus ,az atvaltozds poszthumanizmusa”. Tehat azért
dolgozik, hogy belattassa, hogy 1j emberképeknek, vilagképeknek is lehet relevancigja.

— A szintetizdl6 gyakorlati poszthumanizmus ,az iranyitds poszthumanizmusa”. Ez a
poszthumanizaci6 gyakorlati megvalositasahoz keres térvényi, gazdasagi és egyéb megoldasokat,
hogy ezek a véltozasok szervezett keretek kozott mehessenek végbe.

— A hibrid poszthumanizmus mind a négy kategoriat tartalmazza, ez ,,a termelés poszthumanizmusa”.
Ez egy tag elméleti keretet ad ahhoz, hogy megvalésulhassanak a poszthumanizacié kortars

szolgaltatasai és termékei.
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A cyberpunk fantazidk esetében el6szor tudatositanunk kell azt az extrapolacios eljarast, ahogy a

kortars valosagot a szerzék miiveikben kritikai dekonstrukciénak vetik ala. Ban Zsofia szerint

a cyberpunk a maga sajatos ,paradox realizmusdval”, a posztindusztridlis, posztmodern tarsadalom
valdsagabdl meritve olyan, korabban alapvet§ paradigmaknak szamitd ellentétparokat kérddjelez meg,
mint: tér/id6, himnemii/n6nemf, organikus/inorganikus, eredeti/masolat, természetes/miivi, emberi/nem

emberi, valosag/képzelet, élet/halél stb. (BAN 2007, 173.)

Ezek az ujragondolasok az intelligens élet egész skalajat hozzak létre — szinte mindegyik miiben a
poszthuman lét valamilyen alternativ megjelenésével talalkozunk. Mivel a fikci6 terepén jarunk,
célszerti segitségiil hivnunk a képzelet humanizmusat, azaz a szintetizald elméleti poszthumanizmust.
Hogy hozza lehessen férni a poszthuman létformak kaleidoszképjahoz, harom f6 kategériara osztottam
a kutatasi teriiletemet: kiborg, android és mesterséges intelligencia. Szem el6tt kell tartani azt is, hogy
ezek egyrészt nem fednek le minden poszthumén irdnyt, egyuttal nem is zart kategoéridk, csupan
kiragadott példak az intelligens élet széles skalajardl. Ennek szemléltetésére e fejezet hatralévo részében

elemzések kovetkeznek err6l a széles palettarol.
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2. A GEPESITETT EMBER

2.1. Poszthuman variacioék Bruce Sterling Schismatrix cim( regényében

,»A kiborg test nem drtatlan; nem édenkertben sziiletett; nem keres egységes identitdst, és igy nem generdl
antagonisztikus dualizmusokat sem vég nélkiil (vagy amig a vildg véget nem ér); magadtdl értetédbnek veszi az irénidt.”

(HArRAWAY 2005, 134.)

2.1.1. A Schismatrix anithumanizmusa

Alexander Chislenko (1997) kifejti, hogy ha a vilagra gy tekintiink, mint kiilénb6z6 rendszerek
evoltci6s aréndjara, akkor minden funkcionalé rendszer harom tulajdonsag révén lehet képes a
versenyképesség megOrzésére: ha 1. kell6en komplex, 2. mégis osszetartd, 3. és képes az
alkalmazkodasra (complexity, integration, liquidity). Az els6 kettd optimalizalja a rendszert, a harmadik
pedig lehet6vé teszi a valtozast és a ndvekedést. Amig ezek a miikodési elvek haboritatlanul fennallnak,
barmilyen modositas belefér a rendszerbe. A technika internalizalasa egy lehetséges evolticios irany az
ember szamadra, ezt nevezzik kiborgizdcionak. Ez az ember 4j metamorf6zisa, amely a technikan
keresztiil valosul meg, és ezt tematizalja a Mechanist/Shaper-univerzum. A mii poszthuman életformak
csatatere, ahol a test egy fluid entitas. Ennek kovetkezménye, hogy ,,a test egy valtozo tertiletté valik,
jelentésstruktirak csataterévé, és ezt nem tudjuk tigy magyarazni, mintha a természet stabil része lenne”
(CAVALLARO 2000, 75.). Ezaltal nemcsak a test, hanem a személyiség is fluid természetli. (Ezt a
radikalisan meghosszabbitott élethossz és a bioldgiai vagy mechanikai természetli megfiatalitds még
inkabb el&segiti, hiszen a mi léptékeinkhez képest akar tobb emberdltényi id6 is rendelkezésre all — 1asd
késdébb). Az ,esszencidlis emberi” helyett inkdbb a ,,a lehetséges emberi” felmutatasa a szerzo célja. A
Schismatrixban ,,egy sziirrealista perspektivan keresztiil bomlik ki az ember eltorzulésa és tonkretétele,
feltdimadasa és megujuldsa” (BUKATMAN 1991, 351.), kihangstilyozva a poszthuman éra négy
legfontosabb értékét: fejlodés, lehetGség, gyorsasag és intelligencia.

A kovetkez6 novellak: Swarm, Spider Rose, Cicada Queen, Sunken Gardens, Twenty Evocations és
a Schismatrix cimli regény egyiitt alkotjdk Sterlingnek az ugynevezett ,,Mechanist/Shaper-
univerzumat”. A tobb mint fél évezredet (2045-2554) atfogé torténetvilag kidolgozasdhoz a novelldk
voltak az el6tanulmdanyok, ezutadn kovetkezett a regény. A novelldk a regény id6tartamahoz képest
(koriilbeliil 2186-2354) kronoldgiai el6zményeket (Spider Rose) és kdvetkezményeket is bemutatnak
(Sunken Gardens).

A Schismatrix egy politikai harcoktdl terhelt, tarsadalomkritikai vetiileti, realista {iropera. A tény,
hogy cselekményét eltavolitja térben és idében a Foldtél (rdadasul a tavoli jovébe), elmozditja a
cyberpunk paradigmatol. Ugyanakkor f6hése, Lindsay Abelard egy ,,sundog” 6rokos menekiilésben, aki

mindig feltlinik az aktudlis rend toréspontjainal, és aktivan befolyasolja a torténelem alakulédsat.
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Peremlétével és szemléletével az ellenkultirat képviseli — ezaltal a cyberpunk utétagjanak, a ,,punknak”
egy tagabb értelmezése valdsul meg.

A fragmentalt hatalmi rendszer folyamatos véltozasat féleg a két dominans ,,frakci6” [faction]
dialektikus kiizdelme hatarozza meg. A mechanistdk és a formazék (Mechanists/Shapers) szintézise a
poszthumdn fogalméban oldodik fel.

Scott Bukatman szerint a miivet a technolégiai determinizmus uralja. E szerint az ember ,,bioldgiai,
politikai, technikai, gazdasagi, s6t esztétikai er6k komplex hal6zata” (BUKATMAN 1991, 351.), am a
kulturalis rendszerek legf6bb determinadnsa a technika. A f6 torténetszalat, a tobb évszazados politikai
kiizdelmet is a technika valtozasai hatarozzak meg. Ez a kettség — az atpolitizalt technika és a technikai
alapu politika — végigvonul az egész mlivon. Az egyik karakter (Greta) a kovetkez6képpen magyarazza

ezt a f6hosnek, Lindsay Abelardnak:

—[...] A formazoék, a mechanistak — ezek nem filozo6fidk, hanem politikava tett technol6giak. A technika
adja gerinctiket. A tudomany cafatjaira szabdalta az emberi fajt. Mikor kitort az anarchia, az emberek a
kozosségért kiizdottek. A politikusok gy valasztottak ellenfeleket, hogy kovetdiket a gytilolet és a félelem
egyesitse. A k6zosség mar nem lehet elég, mikor minden tesztcsébdl és dramkorb6l ezerféle élet sziiletik.

(STERLING 1996, 151., Schismatrix)

A Schismatrix antihumanizmusat egyrészt az adja, hogy 1. tullép azokon az etikai és wvallasi
korlatokon, amelyek az embernek egy viszonylag sziik definici6jat adjak (példaul a génsebészet etikai
aggalyai, a sziiletés és haladl szentsége, ,,a test mint templom” koncepciéja vagy a technika
internalizalasaval kapcsolatos ellenérzés), és 2. kritikus fényben mutatja fel a transzhumanizmus
racionalitdsba és fejl6désbe vetett hitét. A Schismatrix nem utasitja ugyan el a fejlédést, de
problematizdlja azt, csakigy mint az ember sorsalakitd erejét. A konyv két véleménypolusa a f6hds,
Lindsay Abelard és gyerekkori baratja, Philip Constantine. Philip igy gondolja, képes uralni az
univerzumot — 6 az onhittség csapdajaba esik, és nagyot bukik, mig Abelard belétja, hogy felesleges
hajszolni akar a magasztos eszméket (legf6bb j6, végs cél), akar a totalis kontrollt, mert azok egy hia
és egyszertisitd vilagszemlélet téves abrandjai.

Az antihumanizmus — és a Schismatrix — az ember fogalméanak radikalis dekonstrukciéjat abbol a
gondolati origébdl inditja, hogy az ,,emberrél” valé gondolkodas eddigi paradigméaja meghaladotta valt,
tehat az ,,ember” — ahogy eddig fogalmilag tételeztiik — halott. A posztmodern egyik nagy felismerése,
hogy az ember csak tényez6k osszjatékaként tekinthetd, fluid, dinamikusan véltoz6 entitds, és nem

hozzaférhet6 fix definicidkon keresztiil. Foucault igy fogalmaz:

Mivel az ember csak annyiban adott a pozitiv tudas szdmara, amennyiben beszél, dolgozik és él, torténete
lehet-e mas, mint kiilonféle id6k kibogozhatatlan szovedéke, amelyek idegenek és heterogének egymas

szamara? (Idézi SZABO 2003)

Ennek értelmében mind a stabilitds, mind az iranyithatésag illizié csupan, az ember ,,megsziint

onmaga szubjektumaként 1étezni, megszlint egyszerre szubjektum és objektum lenni” (SzZABO 2003).
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Hollinger (1999, 81.) véleménye szerint a cyberpunk miivek egyik jellemz6je, hogy a technikat olyan
strukturaként tételezik, amely kozremiikddik az én ,,széthullasra itélt csillagképnek megrajzolasaban”,
ezaltal tallép a klasszikus sci-fi azon tételén, hogy a ,,természetes és a mesterséges, az emberi és a gépi
vilag” szembenalldsaban az ember megdrizheti kivaltsagos szerepét.

Mint a torténetbdl kideriil, a nuklearis katasztréfat éppen csak tilélt Félddel megallapodas [Interdict]
kottetett. Ennek értelmében az {irbe tavozottaknak tilos haborgatniuk a foldi életet. A foldlakok
elzarkozasukkal valéjaban a technol6giara mondtak nemet, és kétségbeesett, szisziiphoszi vallalkozasba
fogtak: konzervalni a jelen allapotot, fenntartani a tilélést biztosité torékeny stabilitast. Ezt a démonizalt
technika elkeriilésével latjak biztositottnak. A torzsi tarsadalom szintjére visszasiillyedt emberek
zeppelinekre menekitett varosokban élnek izolaltan, 6si ritualékba temetkezve: ,,Ahol valtozatossag van,
ott megvan a valtozas kockazata. A valtozast nem szabad toleralni.” (STERLING 1996, 224., Schismatrix)

Tehat az emberiséget képvisel§ foldlakokkal az Interdict utdn megsziint a sorskozosség. A
bolygoléptéket felvaltotta a Naprendszerben valé gondolkodads, a bolygokozi (interplanetaris)
onértelmezés. Az otthon immar nem egy bolyg6, hanem maga az univerzum, és ez olyan
perspektivavaltashoz vezetett, amely ellehetetlenitette a f6ldi kultdiraval valé identifikaciét. ,,Ha idegen
nézépontra van sziikségem, olvashatok foldi irodalmat” (STERLING 1996, 262., Spider Rose), valaszolja
a mechanista Spider Rose az {irlényeknek, amikor azok cseretargyalasukban egy idegen faj irodalmanak
gyongyszemét kinaljak fel neki.

Ezért van az, hogy az ember terminus mar elavult, és a poszthuman — fejlodést és soksziniiséget
képviseld ideolégidjaval — jobban fedi az {irben él6, Gj generacidkat. Am ,a tagas firt lehetetlen
kormanyozni” (STERLING 1996, 303., Sunken Gardens), a kiilonb6z6 mesterségesen teremtett
élettérbuborékok fenntartdsa egyedi 1étmédokhoz vezet (példaul flordk és faunak eltérései egészen a
bakterialis szintekig vagy épp a gravitacios erdk kiilonbsége). A konyortelen {irben a taldlékonysag és

az adaptivitas a tulélés kulcsa:

— Az {irben éliink — felelte Afriel k6zonyosen. — Az {ir egy természetellenes kornyezet, és természetellenes

er6feszitésre van sziikség az emberek részérél, hogy itt boldogulni tudjanak. (STERLING 1996, 247., Swarm)

A kiizdelem legjobb mddja pedig az ember hozzaalakitasa kornyezetéhez. Szintén ezt a néz6pontot
képviselték a kiborg fogalmanak kidolgozéi, Manfred E. Clynes agykutaté és Nathan S. Kline vegyész.
1960-ban az Astronautics magazinban megjelent cikkiikben (CLYNES-NATHAN 1960) amellett
érvelnek, hogy a széls6séges kornyezet atalakitasa (,,emberre szabasa”) sokkal nagyobb erébefektetés,
mint az emberi test technika altali modositasa, adaptalasa. Tehat Girruhak és domok helyett a kiborg
lenne az idedlis irdny: egy organizmus, amely mesterséges részekre tamaszkodik a miikddésekor.

A Schismatrix e folyamatnak megannyi alternativ megvaldsulasat kinalja fel, de a hogyan és a miért
tovabbra is kérdés. Egyetértek Dani Cavallaro megkdzelitésével, miszerint a cyberpunk cyber el6tagja

az ember és gép kozottti kapcsolat forradalmi Gjraértelmezésére utal, amelyet a kibernetika tudoméanya
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mozditott el6re.'™ Az ember gépesitése azonban csak egy lehetséges moédja annak, hogy
adaptalédhassunk az {ir kihivasaihoz. A biotechnolégia (amelynek jo része ugyanigy szamitogépekre
tamaszkodik) egy masik utat kinal, hiszen az emberi géntérkép felfedezésével elméletileg lehetségessé
vélik egy irdnyitott, mesterséges, alternativ evoliici6.'” Ez a poszthuman fluiditas kollazskiborgokat
teremt, ahol mindegyik csoport, szekta, szovetség egy egyedi valasz a ,lehetséges emberire”. A
Schismatrix kiborgja valdjdban ,egy mozaik, egy ellentét, talalt targyak Osszetapasztdsa” a
poszthumanizmus szellemiségének megfeleléen (BUKATMAN 1991, 352.). Ertelmetlenné vélnak
organizmus és gép hatarhaborti: elmosddik az elvalasztas ,természetes és mesterséges, test és elme,
onfejl6do és tervezett” kozott, ,,a kiborg a mi ontologiank, politikank forrasa”, miként Haraway Kiborg
kidltvdanyaban (2005, 108., 110.) olvashatjuk.

A Mechanist/Shaper-univerzumban nincs végs6 ok és végsd cél. Az esetlegesség tagas tere egyszerre
széditd és rémité az emberi elme szamara. A soron kdvetkezd idézetbdl is kiolvashaté szorongas

disztopikus motivum.

[Lindsay] gyaszolta az emberi fajt és az ember vaksagat, amiért azt gondolta, a Kozmosznak vannak
szabélyai és hatarai, amelyek mego6vjak a szabadsagatél. Nem volt menedék. Nem voltak végs6 célok. A

hidbaval6sag és a szabadsag Abszolit volt. (STERLING 1996, 224., Schismatrix)

Ennek ellenére mégis kimutathatok bizonyos mintdk az univerzum rendjében. Sterling a
rendszerteremtésben a Nobel-dijas tudés, Ilya Prigogine kaoszelméleti kutatdsaibdl kdlcsonzott
(miszerint egy kaotikus rendszerbdl is kialakulhat atmeneti rend). Prigogine és Stengers 1984-es

irasukban amellett érvelnek, hogy korunk paradigmajaban a kiterjedt bizonytalansag a jellemz6:

A természet ésszerliségébe vetett hit megddlt, részben korunk tudoméanyanak rohamos fejlédése miatt.
Természetképiink radikélis valtozason megy keresztiil a bonyolultsag, az idébeliség és a komplexitas
irdnyaba. [...] a bizonyossagok és az abszolit szembenalladsok id6szaka véget ért. A helyzetiinket, ahogy

azt ma latjuk, a kovetkez6 dbraval 6sszegezhetjiik (PRIGOGINE-STENGERS 1984, 167., 174., 175.):

104 A kibernetika (cybernetics) kifejezést Norbert Wiener matematikus vezette be 1948-ban. Az 6gérog
kiibernétész sz jelentése: kormanyos. Ezt a sz6t talalta Wiener alkalmasnak arra, hogy rdmutasson, mind a
biol6giai, mint a mechanikus testek 6nszabalyozé rendszerek, és kézos tulajdonsaguk, hogy az irdnyités és a
kommunikacié torvényei szerint miikodnek. Szerinte a 20. szazad jelképe az elektronikus rendszer. Konnyti
felfedezni itt az emberrel val6 hasonlatossagot, hiszen mindkét rendszer képes a maga csatornain keresztiil
informaciot fogadni, és azokra reagalni. A kibernetika szdmos tovabbi strukturalis hasonléségot talalt az ember
(tdgabban: az élészervezetek) és a gépek miikodése kozott. Lasd tovabba: CAVALLARO 2000, 12.

105 E biotechnoldgiai vonal népszertisitése mentén bontakozott ki a biopunk, amely sokkal alkalmasabb a kényv
meghatarozasara, &m a fogalom akkor még nem létezett, Sterling cyberpunk miinek szénta — igy a Schismatrixot
legfeljebb a biopunk el6futaranak tekinthetjiik.
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megfigyeld - — dinialmika

szétszorodo strukurak

bizonytalan
irreverzibilitds =—— véletlenszeriiség ——— dinamikus
rendszer

8. abra

A vdltozékonysdg er8sédésének tudatositdsa

Forrds: PRIGOGINE-STENGER 1995, 175. alapjan a szerz6 szerkesztése

Véleményiik szerint az id6beliség, komplexitas, véletlenszeriiség és az irreverzibilitds mint novekvo
szabdlytalansag fogalmai elvezetnek a bizonytalan dinamikus rendszerekig, amelyek korunkat
jellemzik. Ugy gondolom, nézeteik a Schismatrix univerzuménak valtozékonysagaban is
visszakdszonnek.

A Cicada Queenben ismertetett ,,prigoginikus ugrasok” értelmében ot szintet kiilonithetiink el: 1.
6skozmosz, 2. az aktualis univerzum térrel és id6vel, 3. az élet megjelenése, 4. értelmes élet, 5. ,,istenlét”
(PorRuUSH 1991, 367-386.). Tom Maddox ir6 szerint (1992, 324.) itt egy ,posztdarwini elképzelés”
bontakozik ki, ahol ,,az informacié egyre 6sszetettebb szinteket ér el”. A Mechanist/Shaper-univerzum
poszthuman emberisége a 4-5. szint hataran van, és ezen a szinten a valtozas félelmetes sebességét élik

at. Ezt Sterling a jovésokk terminusaval tudta leginkabb érzékeltetni:

Furcsa ideologidk viragoztak az o’neillek meleghaz-atmoszférajaban, és lépten-nyomon szakadar
csoportok jottek létre. [...] A tudomany el6retérése hamarosan 6riilt, konyokl6 tolongéassa valtozott. Az j
tudomanyok és technologidk egész kozosségeket zilaltak szét a jovosokk hullamverésében. (STERLING
1996, 303., Sunken Gardens)

A negyedik prigoginikus szintet mar ismerjiik, de az 6todik egyeldre rejtélyes marad — ahogy Noro,
az SFMAG cikkirgja taldléan jellemezte: leginkdbb a szingularitdshoz hasonl6é potencialitassal
rendelkezik, és elére megjdésolhatatlan a milyensége (NORO 2014). Annyit tudunk, hogy a szintlépés
felemelkedést hoz (transcendance). A Swarmban megnyilatkozé bolytudatti 1ény beszél arrél, hogy az

intelligencia utjan haladé lények egy bizonyos szint utan detektalhatatlanok lesznek:
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Mind felfedeztek vagy megtanultak valamit, amivel a 1étezés folé emelkedhettek. Akarhogy is, nem vagyok
képes érzékelni a jelenlétiiket sehol. Latszélag nem tesznek semmit, nem 1épnek kapcsolatba semmivel;
szandék és cél fel6l halottnak latszanak. Eltlintek. Vagy istenekké véltak, vagy szellemekké. (STERLING
1996, 255., Swarm)

Istenek vagy szellemek, netan halottak. Ezekkel a szavakkal tudta a lény kifejezni az 6todik
prigoginikus szint létmédjat — ezért is hasznaltam rad azt a kifejezést, hogy ,istenlét” — am jelen
értelmezésben megfosztva azt minden vallasi felhangtdl, s6t magasztossagatol is. A radikalis massagig
jutas olyan gigantikus ugrast jelent, ,mint amilyen nagy a tavolsag az értelmes élet és az amdbaélet,
vagy az élet és az élettelen anyag kodzott”, olvashatjuk a Cicada Queenben (STERLING 1996, 294. —
Cicada Queen). A teljes titokzatossag helyett Sterling szemléltetésképp felfedi az 6todik prigoginikus
szint egyik ismert 1étmddjat, az emberbdl lett Rakokat (fenntartva a lehet6ségét szamos mas életforma
létrejottének is). Afriel, a novella f6hdse is megel6legezi az ember elképzelhetetlen(iil gyorsan
kozeledd) jovojét:

Szadmunkra nem létezik ekkora tavlat. Egy évezreden beliil vagy gépek lesziink, vagy istenek. (STERLING

1996, 248., Swarm)

Ezek utdn érdemes ratérni arra, mire is utal a cim. A schism sz6 jelentése: hitbéli vagy
véleménykiilonbség miatti torés, illetve szétvalas ellentétes szekcidk, csoportok kozott. Es a
»schismatic” az a személy, aki szitja, batoritja az ilyenfajta tarsadalmi torést. Ez a hattérben hiz6do
tobbletjelentés nem idegen a Schismatrix intrikus, politikus vilagatél, ahol mar a test is ideoldgia, és erre
van felflizve a poszthumén kor kulturalis szemiotikaja.

Schism = ’szakadék’, matrix = *halézat’: maris ellentmondasba iitkéziink. Gyakran referdlnak a
konyvre ,,skizomdtrix”-ként, mert ez (pontos ekvivalencia hijan) hozzateszi a maga tébbletjelentését, a
skizofréniat, és ezzel illeszkedik a konyv tartalmahoz. Ugyanis a schismatrix/skizomatrix a sokféleség
egylittélését jelenti. Egy naprendszer kiterjedésli poszthuman birodalom utopisztikus idedja sejlik fel
benne igéretként, amely sokfélesége ellenére is egységes, ahol a tolerancia uralkodik, és minden
csoportnak egyenlé beleszélasa van a dolgok alakuldsdba. Ugyan a torekvés e cél felé sokszor
kimondatik, és tobb szerepl6 is altruista oldalarél mutatkozik be, am a cimadé utépia nem valdsul meg
— csupan egymasnak fesziil6 egyének, csoportok és ideol6gidk kavalkddja marad. Egy heterogén,
széttarto tarsadalom, ahol az egyes emberek kozti kiillonbség ugyanigy né, mint a szakadék a muilt és a
jovo embere kdzott, és ,,az egyetlen szilard pont az a bizonyossag, hogy minden valtozik” (HOLLINGER

1999, 83).

2.2.2. Poszthumdn varidciok

A Schismatrixban el6t{ind poszthuman fluiditas alaptérvényét mar ismerjiik: mivel nincs el6re elrendelt

forma, ezért azza valhatunk, akivé csak akarunk:
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A kozmosznak nincs jelentése, liressége abszolut. Ez tiszta horror, ugyanakkor tiszta szabadsag is. Csak

ambicidink és kreacidink tudjak megtolteni. (STERLING 1996, 312., Sunken Gardens)

E szemlélet sziikségszeriien sokféleséghez vezet, és a sokféleség is Gjabb valtozatokkal gazdagodik. A
formazé és a mechanista a két f6 poszthuman fejlédési tsvény — Sterling elbeszélGjével élve: a

)

»,mesterséges evoluici6” két alternativ vonala:

A formazok [...] megszerezték az iranyitast sajat genetikdjuk felett, maguk mogott hagyva az emberiséget
a mesterséges evoltci6 robbandsdban. Rivalisaik, a mechanistdk, a hust fejlett protézisekre cserélték.

(STERLING 1996, 304., Sunken Gardens)

A formazok a génmodositas hivei, a gének hatalmat hirdetik a gépeké folott. Nem szexudlis
egyesiilésbdl szarmaznak, és nem természetes modon sziiletnek, hanem laboratériumi koriilmények
kozott, tervezett médon hozzak Gket 1étre. A modositott gének célja pedig a hibamentes test, a magas
intelligencia, a kiemelkedd (szinte magnetikus) szépség és a kivald targyalasi készségek. Ezek részint
genetikailag, masrészt neveléssel, kondicionalassal elsajatithaté értékek. Simon Afrielr6l, a Swarm

f6h6sérdl példaul az alabbi jellemzést kapjuk:

Hormonalis egyenstilyat enyhén médositottak, hogy kompenzalni tudja a nullgravitacié hosszu periédusait.
Nem volt vakbele. Szivének felépitését tijraformaztak a nagyobb hatékonyséag érdekében, és hatalmas heréit
ugy alakitottak at, hogy olyan vitaminokat allitson el§, mint normél esetben a bels6 baktériumok. Genetikai

tervezése és szigoru gyermekkori kiképzése 180-as I1Q-t tett lehet6vé. (STERLING 1996, 240., Swarm)

A formazdk altal vallott transzhumanista értékek (a testi és szellemi képességek javitasa és az életkor
meghosszabbitasa) sokszor kertilnek ironikus megvilagitasba. Az djraformazott szépségrél példaul
gyakran azt olvassuk, hogy a tokéletes vonasok kdzhelyessé, jellegtelenné teszik az embert, ,,anonim
szépséget” (STERLING 1996, 113., Swarm) adnak, masutt pedig a célzott szépség nagyhatalmu
kéjbabakat teremt. Ilyen a Schismatrixban Kitsune, a Geisha Bank doéntéshozéja is. Szamara
megszokott, hogy véllalata a szexudlis szolgaltatdsokat hasznélja valutanak. Ot keresi fel Lindsay
Abelard iizleti ajanlataval, és a lany karizmatikus szépsége a kezdetektdl lenyligbzi 6t, de egytittal

taszitja is 6t inhuman volta:

Lindsay azonnal tudta, hogy a lany egy formazé. Megdobbentd szépsége mar 6nmagaban is bizonyiték volt
erre, de koriilvette 6t az a megfoghatatlan karizma, amely tigy aradt az Ujraformézottakbél, mint egy
magneses mezd. Azsiai-afrikai génkészlet keveredett benne, mandulaszemi volt, sotét bérrel. (STERLING

1996, 32., Schismatrix)
Kitsune igy mesél magardl:

— Odaadtak a sebészeknek — mondta. — Kivették a méhemet, agyszovetet iiltettek be. Egyenesen az
oromkozpontba, kedvesem. A hatsémtél a gerincemen at a torkomig behuzaloztak, és ez jobb, mint Istennek
lenni. Amikor melegem van, parfiimét izzadok. Tisztdbb vagyok, mint egy steril t{i, és semmi nem hagyja
el a testemet, amit ne tudnal Ggy inni, akar a bort, vagy gy enni, mint a csokoladét. (STERLING 1996, 34.,

Schismatrix):
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Kitsune a rengeteg beavatkozas miatt eltdvolodik az emberségtél. ,,Ez jobb, mint Istennek lenni”,
mondja (STERLING 1996, 34., Schismatrix). Hiisz évébdl nyolcat a Geisha Bank zart ajtdi mogott toltott.
A tény, hogy 6 egy bizonyos célra teremtett mesteri, de mesterséges eszkdz, dehumanizalja és fanatizalja
a lanyt. A fejlett, intenziv testi érzékelés rdadasul érzelmi degradaciéval jar. Az altalam délttel kijelolt
részek az aldbbi idézetben explicitté teszik, hogy a heterodiegetikus narrator bels6é fokalizaci6 révén
valasztott szavai miként képeznek hatarvonalat ak6zoétt, hogy mi szamit emberinek, mi poszthumannak

(human feeling - posthuman mode of thought).

Az emberiség a veszteségek, veszett remények és az eredendd biin vildga volt, egy esend6 vilag, amely
kegyelemért, egyiittérzésért, részvétért esedezett. Ez nem az 6 vildga volt. Kitsune otthona a magas
pornografia fantasztikus, makulatlan mezeje volt. A gyonyor 6rokké jelen volt, felerdsitve és lankadatlanul,
és csak a szuperhumdn fesziiltség gorcsei torhették még. [...] Kitsune egy mesterséges teremtmény volt, és
egy ragadozo gondolattalansagaval fogadta el 1azas vilagat. [...] Tiszta és absztrakt életet élt, a szentségnek
fiilledt és torz parddidjdt. Ha egy embernd testén hajtottak volna végre hasonlé beavatkozast, az egy
elvakult, erotikus allatta valtozott volna. De Kitsune formazo volt, rendelkezett azok természetellenes
alkalmazkodéséaval és géniuszaval. [...] Szégyen. Biiszkeség. Biintudat. Szerelem. Halovany arnyként élte
meg ezeket az érzelmeket — mint az eksztazis pillanataban felperzselt, elfeketiilt maradvanyt. Képes volt
emberi érzelemre, de az tdl enyhe volt ahhoz, hogy tudatositsa. Egy mdasodik tudatalattiva vélt, egy
elfeledett, intuitiv réteggé a poszthumdn 1étmdd fedésében. Tudata a hideg, pragmatikus logika és a vonaglé

gyonyor amalgamja volt. (STERLING 1996, 37—38., Schismatrix)

Ugyan az intelligencidnak kiemelked6 fontossagot tulajdonitanak (,,a kulturalis dominanciaért foly6
harcban a formazék valasztott stratégidja a magas intelligencia volt” — STERLING 1996, 243., Swarm),
az ész mindenekfdl6tti hatalma is problematizalodik (,,Formazék vagyunk, a mi eszkdzeink itt vannak
— mutatott Afriel a koponyajara” — STERLING 1996, 243., Swarm). A tdl magas IQ-t eredményezd
tiltenyésztésnek éara van. Bizonyos érték felett (koriilbeliil 200 pont) kiszamithatatlan, instabil,
irdnyithatatlan egyedek jonnek l1étre. Ezeket a Superbrightokat 4llando feliigyelet alatt kell tartani, mert
kiemelkedd intelligenciajuk miatt ,,tdl brilidnsak a kozosséghez”, és ,,vilagokat romba dont6 anarchiat
kovetelnek a szuperemberek szdmara” (STERLING 1996, 161., Schismatrix).

Mas ,,vadhajtasokkal” is talalkozunk, olyan alternativ fejlédési vonalakkal, amelyek menthetetlentil

csupan hobortok, zsakutcai a mesterséges evolticionak:

A Mintazdk [Patternists] a cerebralis asszimetridra specializalédtak. Visszataszitban megnagyobbodott
jobb agyféltekéjiik magas foku intuicidra tette 6ket képessé metafordk, parhuzamok, hirtelen kognitiv
ugrasok terén. Talalékony agyuk és gyors, kiszamithatatlan géniuszuk el8szor versenyel6nyt adott nekik.
De ezekkel az el6nyokkel komoly gyengeségek is jartak: autizmus, delirium, paranoia. A Mintazok
elvesztették az irdnyitast, és a fantdzia groteszk halészovoivé valtak. (STERLING 1996, 304., Sunken

Gardens)

A fizikai adottsagokat szellemi képzéssel kell tarsitani. A regény f6hése, Lindsay elsd generacids

formazd, aki gyermekkoratdl kezdve kemény kiképzésben részesiilt, hogy fajanak funkciondld, a
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céloknak megfeleld példanya lehessen. Ennek részesei erre a kiképzésre sokszor embertelen, fajdalmas

emlékként referalnak:

Az évek soran a gerincrdk minden idegvégzodésébe tudast égetett, csakiigy mint a folyamatos kiképzés a
drogok és agytapaszok hatdsa alatt. Tizenhat évesen érkezett a Koztarsasagba, és tiz év pszichotechnika

tette 6t edzetté. (STERLING 1996, 20., Schismatrix)

Ez a kiképzés ugyan megadja nekik ugyanazt a simulékonysagot (ékesszolast, udvariassagot, a
kulturalis szemiotika ismeretét stb.), amivel kivalé diplomatdkka valhatnak, de a manipulacié és a
megtévesztés, a kettGs beszéd sem okoz nekik moralis dilemmakat. A mechanista Ryumin példaul azt

kérdezi Lindsayt6l:

— Igaz az, hogy amikor teljesen miikod6képes vagy, te se tudod, hogy igazat mondasz-e? Hogy a
pszichodrogokkal pusztitottak el a képességed az Gszinteségre?
— Oszinteség — vélaszolta Lindsay. — Ez egy relativ fogalom.

(STERLING 1996, 20., Schismatrix)

Az élet meghosszabbitdsdnak mddja a megfiatalitas (rejuvenation). Ennek sordn a paciens szamos
sebészi beavatkozason esik at, a kiils6 atalakitas mellett a belsé szerveket is kezelik. Ugyan a test
visszanyeri fiatalos energiajat, a 1élek mégsem képes eltagadni korat. A testi fiatalsag nem gydgyithatja
a lelki kiégést, raadasul a megfiatalitds sem fedi el a tényeket: bizonyos arulkodé jelek jelzik az id6
mulasat, és a technol6gia még korantsem hibamentes. (A mesterséges korhosszabbitas ellen egy ponton
fel is lazadnak: az Ifjisagi Kulturalis Koztarsasagaban példaul csak a fiataloknak adnak polgarjogot, igy
tiltakoznak a gerontokracidk ellen.) Tébb megfiatalitasrol is olvashatunk részleteket. A kovetkezd
idézetekben az é&ltalam délttel kijeldlt, narrator altal kozvetitett részek rdmutatnak arra, hogy a

beavatkozas tokéletlen, a végeredmény természetellenesnek hat:

Pongpianskul most esett 4t a megfiatalitdson; nyulank testét természetellenes energia hajtotta. Lindsay sose
kérdezte, milyen médszert hasznalt; akarmit is, bére puha lett ugyan, de bérke hatdsu, olyan szokatlan
barna, amit nem taldlni a természetben.

Lindsay szazhat éves volt. Legutobbi megfiatalitasa nem fedte el az 6regedés tsszes kiilsé jelét. Szarkaldbak
hdloztak koriil sziirke szemeit, és rancok gylltek orra és szdja kornyékére. Tulfejlett arcizmai
kidomborodtak sotét, izgadga szemoldoke f6lott. [...] Egyetlen kezét rancok bardzdalték, sapadt bére akar
egy csiszolt pergamen. A fémkart szenzorok racsai savoztak.

(STERLING 1996, 119., 196., 113., Schismatrix)

A regényt zard atalakulas az egyik legmegdobbent6bb példdja annak, hogyan valhat az ember
nemcsak poszthuméanna, hanem egy uj, idegen, foldonkiviili fajja. A vizben él6 Angyalok valaha
Formazok voltak, akik ugy déntéttek, telepesként meghdditjak az Europé mélytengereit. Osszhangban
Clynes és Kline gondolkodasmodjaval, a kornyezet atalakitasa helyett maguk alkalmazkodtak, a
felismerhetetlenségig atalakitva biolégiajukat. Elettartamuk tobb szaz évre tehetd, az utanp6tlashoz mar

létrehoztak a sziikséges vizi laboratériumokat is.
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Fekete és cstisz6s volt a bériikk. A 1ab és a medence eltlint; a gerinc hosszi, izmos farokuszonyban
folytatédott tovabb. Bibor kopoltyt hiizddott a nyakndl. A bordék nyitott, fekete kalitkajaban fehér tollas
hélyagokban szimbiotikus baktériumtenyészetek duzzadoztak. [...] A fehér szovet sziirte ki a kénbdl a
baktériumokat. Minden Angyal 6nfenntart6 volt, életet, meleget és minden mast a vizb6l vont ki. (STERLING

1996, 232., Schismatrix)

Ratérve a masik f6 evolicids 6svényre: a mechanistdk a kiborgizacié soran olyan mértékben
internalizadljdk a technikat, hogy végill mar megkiilonboztethetlenné valnak a fejlett
mesterségesintelligencia-rendszerektdl. A radikalis kiborgizacio révén elvben akarmeddig képesek az
élet megdrzésére, de ennek az a kovetkezménye, hogy egyre inkabb elvesztik a testi érzékelés szamunkra
ismer6s sajatossagait. Ez kihat arra is, hogy mennyire maradnak ,emberiek”. Ryumin, az oreg

mechanista hosszasan ecseteli Lindsaynek, mit is jelent ,,drétszellemnek” lenni:

A mozgaskészség elvesztése az érzékek kiterjesztésével jar. Ha arra vagyok, elmeriilhetek a Merkir
roppalyajaban. Vagy a Jupiter szeleiben. Igazabol elég gyakran ezt teszem. Hirtelen ott termek, olyan
teljességben, mint ahogy barhol megjelenek manapsag. Az elme nem az, aminek gondolod. [...] Amikor
drétokon keresztiil éled meg, aramlasa van. Az adatok a tudat mélyrétegeib6l buggyannak fol. Ez nem

igazan élet, de megvannak a maga elényei. (STERLING 1996, 146., Schismatrix)

Ryumin szamadra az élet és halal kozti hatarvonal is elmosodott mar. A mechanistak sorsk6zdsségét
halozatra kotottségiik biztositja: privat kommunikéaciés vonalaik vannak, ahol az informéaci6 szabadon
aramlik koztik. Egytttal egymast is érzékelik — mint szoftver és szoftver interakcidja —, képesek

letapogatni egymast, ez a képesség a telepatiahoz hasonld:

Annyira elmosédtak a hatérok, hogy az élet és a halal dolgainak visszavonulét kell fijniuk. Vannak olyanok
koztiink, akiknek maér évekkel ezel6tt tonkrement az agya: beruhdzasokkal és programozott rutinokkal
totyognak tovabb. Ha a husikédk ezt tudndk, torvényesen halottnak nyilvanitandk 6ket. De mi nem aruljuk

el nekik. (STERLING 1996, 147., Schismatrix)

Megdobbent6 objektifikacionak lehetiink tantii, amikor rajoviink, hogy Kitsune egy mechanista testét
irdnyitja tavvezérléssel. Allitdsa szerint a kiborg né idegrendszere mér 6sszeomlott, nem tébb, mint egy
kabelekre kotott bab. A rossz allapotban levé roncstestet egy alkalommal Lindsaynek pofon kell {itnie,
hogy ,.feléledjen”, és a férfi egy pillanatra tudatossagot lat felcsillanni a robotta degradalt, halottnak
nyilvanitott 6regasszony arcan. Kimondatlan etikai problémak egész sora fesziil a felszin alatt. Miért
van Kitsunénak sziiksége arra, hogy egy agyhalott mechanistat mozgasson marionettként? Miért hiteti
el masokkal, hogy az asszony igazi, hiis-vér teremtmény? Mi van, ha a robotként kezelt, targyiasitott

emberalak mégis é1?

A yarite [...] egy bdlcs, aggkort mech volt, 6sszepréselt ajkakkal és redds hiilldszemekkel. Rancos fejére
bukoésisak-forma, lakkozott pardka lapult, tiikkel rogzitették. Esetlen, virdgmintds kimondjat merevit6k
tartottak. [...] Es az o6reg né mozgéasaban volt valami mélyen természetellenes. Mintha drogkabulatban
volna, vagy egy mechanista idegpalyamodositas aldozata lenne. [...] Az éregasszony elhallgatott, mintha

gondolkodna. De az arckifejezése nem stimmelt. Hijan volt a legaprébb akarattalan rezdiilésnek is, szdja,
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szemhéja, nyaka nem arult el semmit gondolati folyamatair6l. Dermedt volt az arca. Elettelen. [...]
[Kitsune] mezitelen 1abfejével belertigott az dregasszony vallaba, és a yarite recsegve-ropogva oldalara
délt. A ragasztoszalag elengedett, parokaja leesett. Lindsay megpillantotta huzalozott, csupasz fejét,
koponyabemeneteinek kratereit. [...] Undorral csodalkozott ra az 6ntudat ropke felszikrazaséara a n6 arcan.

(STERLING 1996, 34., Schismatrix)

A mechanistak halozati tudata csak egy opcid, nem kételezd kotelékben lenniiik. Spider Rose példaul
egy maganyos életet é16, kétszazéves, mélységesen kiégett mech-tregasszony. Nehéz benne felfedezni
emberség nyomait. Erzelmeit gy6gyszerekkel tompitja, az oriiletet a kémiai egyensily mesterséges

fenntartasaval kertili el. Ideje jorészét a gépi érzékszerveken at mediatizalt vilag megfigyelésével tolti:

Nyolc teleszképon at figyelt, adasképeik egyestiltek és agyaba aramlottak egy koponyaalapi, idegkristaly-
csatlakozon éat. [...] A radar gyonge pulzalasa volt fiile, azon at hallgat6zott sziintelen... (STERLING 1996,
258., Spider Rose)

Spider Rose nem a szemén keresztiil 1at, csak a teleszképok vizudlis adatait transzformalja adatta.
Nem hall, hanem a radar audiojeleibdl gyiijti 6ssze az informaciét. A szamitogépekkel 1étesitett agyi
link szinte alland6. A bolygékat ,gravitaciés kutnak” titulalja, és tasziténak talalja Gket, helyette
Grhajojat és a kortilotte elszoért szallitmanyok laza rendszerét tartja otthonosnak. Spider Rose-nak mar
alig van direkt testi tapasztalata. Ritkdn mozdul, altalaban statikus. Tudatat testén kiviilre helyezi,
amikor rakapcsolédik a szamitégépes megfigyelérendszerekre. Ez a félig ontudatlan, meditativ

kiberallapot egy kolt6i pokallegériaban jelenik meg.

A megfelel6 tilélémadd a kovetkezd volt: bekuporodni a mentalis halé kozepébe, ahonnan a racionalitas
eukleidészi szalai szertefutnak, és a tudat behajtott labaival éberen varakozni a legaprébb, gondterhelt
érzelmi rezdiilésre. Mikor érzékelte a leheletnyi kilengést, odasietett, méregette, alaposan beburkolta, és
epedezve, egyetlen tiszta marassal beléfecskendezte mérgét a felszin ald. (STERLING 1996, 259., Spider

Rose)

A mechanistak érik el els6ként az 6todik prigoginikus szintet, méghozza az a csoport, akiket

Raékoknak hivnak.

Maguknak valék voltak, térvények nélkiil. Legnagyobb 6romiiket abban lelték, ha kiiilhettek a kiils6 vazra,
és felerdsitett érzékeiket felnyithattdk az {ir mélyeinek, leshették a csillagok ultraibolyéan és infravéréson
tali életét, vagy belebamulhattak a csillagok felszinének t{izcsipkés tancaba, és eliildogélhettek, aztathattak
bériiket a napenergia wattjaiban, mikézben huzalozott fiillel hallgattak a Van Allen-ov trillajat és a pulzarok

ketyegését. (STERLING 1996, 294., Cicada Queen)

E leirds rdmutat, milyen tulajdonsdgok teszik a Rakokat radikalisan massa. Nincs sziikségiik
tarsadalomra, emberi kotelékre, 6lelésre, szerelemre. Képesek egyesiilni az univerzummal, és sajatos
megértéssel fordulni annak rejtett rendszeréhez: igy oldédnak fel a ,,természet megfigyelésében”, hogy
eggyé valnak vele — ez olyan transzcendentalis tapasztalat, amelyet altalaban szent emberekhez kotiink.

Ugyanakkor talan nem tdbbek, mint robotok. Olyan 1ények, akik til vannak az anyagcserén: nincs
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sziikségiik levegére, ételre, italra, alvasra. Ha kedviik tartja, akdarmeddig élhetnek, még a csupasz tirben

is, amely természetesebb kozeg szamukra, mint a bolygét borit6 atmoszféra, a zart tér, a levegd.

Nem volt benniik semmi 6rdogi, de nem voltak emberek. Hidegek és tavolsagtartok voltak, akar a
gleccserek, a vakuum lényei, akik untdk a vér és a csont idejétmult rendszereit. Felfedeztem benniik az
otodik prigonikus ugrés elsé sercenéseit, az Osszetettség Otodik Szintjét, mely olyannyira tilmutat az
intelligencian, mint amennyire az intelligencia tavol all az am&bikus 1étformaktél vagy az élet az élettelen
anyagtol. Megrémisztettek. Szelid kézonylik az emberi korlatoltsag irant a szentek baljéslé karizmajaval

vonta be Oket.

A Rékok a vakuum lényei. Nagyon mélyre kell 4sni multjukban ahhoz, hogy felfedezziik azokat a
testi és szellemi mintazatokat, amelyeket az ,emberivel” tarsitunk. Ami a Rakokban és a tdbbi
poszthuman lényben is k6z6s, hogy tudatosan megtagadtak az emberi gytkereket, azt az emberi format,
amelyet a Fold megkdvetelt. Azt a tudatot, amely annak idején még &sszekotdtte az embereket: hogy
ugyanannak a bolygénak a gyermekei. A poszthumanok a sokféleségben és az dnalkotas szabadsagaban

hisznek, mar nem sziiletnek, és halalukban sincs semmi természetes.
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2.2. Kiborg kotelékek

Ebben az elemzésben a poszthuman létmodot megtestesitd, kiborgizalt karakterek személyes
kapcsolatairdl lesz sz6. Harom mi interperszonalis viszonyai keriilnek 6sszehasonlitasra:

— James Tiptree Jr. The Girl Who Was Plugged In cimi kisregénye,

— John Shirley Wolves of the Plateau cimii novellja,

— illetve James Patrick Kelly Mr. Boy cim( elbeszélése.

2.2.1. A babuk mamora (The Girl Who Was Plugged In)

Tiptree 1974-ben kapta meg a Hugo-dijat kisregényéért. A mii a cyberpunk irodalom fontos el6zménye,
hiszen szamos cyberpunk tematika megjelenik benne, példaul a nagyvallalatok hatalmi dominancija, a
médiamanipulacio és a kiborgizacid. Ahogy Heather J. Hicks, a posztmodern és a posztapokaliptikus
regény szakértbje kifejti (1996, 64.),' a test magunk mogott hagyasa szintén gyakori cyberpunk toposz
(egyuttal a posztmodern ideoldgia része), de nem a cyberpunk sajatja, hiszen mar ebben a szévegben is
kozponti szerepet jatszik. Am (Katherine N. Hayles posztmodern irodalomkritikus gondolatai nyomén)
hangsulyozza, hogy kiilonbséget kell tenni a test mint normativ jelenség és a megtestesiilés
(embodiment) kozott, amely kontextusfiiggd, a hely, id6, fizioldgia és kultira komplex és valtozo
abnormalitdsaval (HICKS 1996, 67.). Melissa Colleen Stevenson kiborg irodalomrél szél6
tanulmanyaban (Trying to Plug In: Posthuman Cyborgs and the Search for Connection) azt
hangsulyozza, hogy ,,Az ember kibernetikus transzcendencidja sokszor tigy keriil bemutatasra, mint
menekiilés a hus lancaitol és a halanddsag guizsai al6l”, am itt a szabadulas csak egy ,,igazi hamis életet”
kinal (STEVENSON 2007, 87., 95.). Ennek megjelenitésérdl lesz most szo.

A kisregényt els6sorban feminista diskurzusban targyaljak, mert f6hésének transzformacidja a
tarsadalmi nemi szerepek performativ jellegére hivja fel a figyelmet. A tizenhét éves P. Burke ugyanis
Cushin-szindrémaja miatt olyan testtel rendelkezik, amely a tarsadalmi megitélés szerint egy ,rossz
test”, ezért P. Burke cstiinyasaga miatt hatranyos megkiilonboztetésben szenved. ,,P. Burke-ot kizartak
az emberibdl és a n6ib6l, nem biolégiailag, hanem groteszk, »inhumén« alakjan keresztiil”, allapitja
meg Stevenson (STEVENSON 1996, 95.). Hollinger (1999, 31.) ugyanezt a tarsadalmi nemi szerepbe
torténd ,,bebortonzésnek” nevezi.

A kisregény egyedi hangjat a végletesen szubjektiv, székimondd, nyers elbeszél6 adja, aki ugy
referal a f6hdsre, mint ,,rothadt lany”, ,,a vilag szornye”, akit ,,még egy sebész se piszkalna” (TIPTREE

2014, 43., 44.). A torténet kezdetén a lany a tomeggel sodrodik, és csodalattal bamulja 6 is az

106 Hicks egyuttal arrdl is beszél, hogy Alice Sheldon a James Tiptree alnév valasztdsaval maga is hatrahagyta
testét, mert férfi lnév alatt, egy férfiszemélyiség latszatdnak magéra oltésével sikeresebb tudott lenni a sci-fi
kozosségben.
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»isteneket”. Ezek az istenek a sztarok (az ikonok, amelyek feliilirjdk az emberit), akik a hétkdznapi
emberek szamadra a szépséget, kivalosagot, szerencsét, sikert és csillogast reprezentéljak: érinthetetlenné

teszi és dicsfénybe vonja 6ket a rajongas. P. Burke ennek az ellentéte: lathatatlan és lényegtelen:

Amikor mosolyog, allkapcsa — amelynek fele lila — majd’ kipaszirozza a bal szemét. Elég fiatal is, de ez kit
érdekel? Ahogy a tomeg tovabbsodorja magaval, megpillanthatod zagyva torzoéjat, ardnytalan labait.

(TIPTREE 2014, 43., 44.)

A (férfi) elbeszél6 tobbszor megszdlitja a (férfi) olvasot — pontosabban annak egy konkretizalt, fiktiv
figurajat, akit az elején ,,hegyes arct srdcnak” hiv —, mintha az nem forditana elég figyelmet a f6h&sre
— ,,Gondolj bele. A lany még mindig ott {il.” (TIPTREE 2014, 44.) — mikdzben 6 az, aki el-elkalandozik,
a kornyezet leirasdba fog, aztdn ismét fokuszba helyezi a f6hést: ,,de ideje visszatérni alulra, a
lanykankhoz. Lebukott onnan [a padrél], és elteriilt a f6ldon.” (TIPTREE 2014, 45.) A narrator a tobbségi
tarsadalmi reakciét reprodukalva tigy pozicionalja h6sét, mint aki nem kivanatos, ezért érdektelen, rossz
ranézni, ezért elfordulunk téle. Igy lehet az, hogy az imént idézett felszélitas utén étsiklik azon a
jelent6ségteljes pillanaton, hogy a lany 6ngyilkossagot kisérelt meg a padon, épp abban a par percben,
mig a kornyezet leirasaval foglalkozott. ,,[...] kit érdekel?”, kérdezi az elbeszél6 korabban. Es valéban:
a koriilallék ,lagymatag érdeklédéssel” figyelik a foldon fekvét, és halottnak kialtjak ki anélkiil, hogy
megvizsgalnak az életjeleit, pedig P. Burke 1élegzik, még él (TIPTREE 2014, 45.). K6zony veszi korbe,
tette jelentékteleniil ékelddik bele a hétkdznapi aramlasba, 6ngyilkossagi kisérletével parhuzamosan ,,a
sétanyon a szokasos dolgukat végzik a szokasos bohdcok jdmbor sepriiikkel” (TIPTREE 2014, 45.).

A lany a korhazi agyon is ,,egy lelakott roncsként” keriil jellemzésre (TIPTREE 2014, 46.), aki

szanalmat ugyan kap, de egyiittérzést nem — kivaltképp az elbeszél§jétél:

Egy ideig Gjra nem torténik semmi, csak egy kicsit szivdrog a szeme az érthetd csalodottsagtol, hogy még
mindig éL. [...]

Az ingatag ldnyjoszdg feltdimaszkodik, nagy keze olyan testrészekhez verddik, amit, még ha fizetnének, se
érintenél meg.

— Burke? P. Burke, ez a neve?

— Ig-igen — krdkogds. — Maga... rend6r?

— Nem. De itt lesznek hamarosan. A nyilvanos 6ngyilkossag biincselekmény.

— Sajndlom.

A férfinak egy felvevé van a kezében.

— Nincs csaladja, igaz?

— Nincs.

— Tizenhét éves. Egy év allami iskola. Mit tanult?

— Ny-nyelveket.

— Hm. Mondjon valamit.

Erthetetlen csikorgds.

Végigméri a lanyt. A fick6 kozelebbrdl nem tlint olyan elegansnak. Loéti-futi-féle.

— Miért prébalta meg6lni magat?
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A lany egy déglott patkany méltosagaval rabamul, feljebb hizza a takaro6t. Dicséret illeti a férfit, nem
kérdezte meg ujra.

(TIPTREE 2014, 46.)

Az alabbi dial6gusban a narrator megvonja P. Burke-t6] a személyes névmast, a mondatba foglalast,
ezdltal a lany szanalmassagara, zavarara és alacsony énbecsiilésére hivja fel a figyelmet (példaul ahogy
bocsanatot kér az ongyilkossagi kisérletéért), és nem titkolt cinkossagot vallal az undorodé férfivel.
Miért is firtatndk az ongyilkosséagi kisérlet okat? Ahogy azt a parbeszéd impikalja, az ok az orrunk el6tt
van: a lany ronda, mint a biin, és ezt 6 is tudja, érzi minden porcikajaban. Az altalam délttel szedett
kiemeléseken til a leghatdsosabb kifejez6eszkdze a kihagyas (a miértek mell6zése, az egyiittérzés ki-
nem-nyilvanitasa), amely az empatia hianya is egyben.

A narrator ironikus olvasdéjaval is; gy kezeli, mintha 6 se volna kiilénb a jovOvaros megvezetett
birkainal. Mintha 6 is csak egy ,,agyatlan” kovet6je lenne azoknak a szimuldkrumoknak, amelyeket
értékként tar elé a fogyasztéi médiamanipulacié gépezete (erre utal a ,,zombi” megnevezés). P. Burke
sem mentes ez aldl, parialétébe csak a sztarok gléridjanak sugarai lopnak fényt. ,,Groteszken kidiilled6
szemmel” mered a férfira, amikor az felajanlja neki, hogy a lany taldlkozhat imadott sztarjaival, ha
elvéllal egy megbizast, amely egyben azzal jar, hogy hivatalosan halottnak nyilvanitjak, és maga mogott
kell hagynia eddigi életét. A lany beleegyezése — mint az eddigiekbdl egyértelmiien fakado
kovetkezmény — elbeszéletleniil marad. (A fontos tettek és dontések lathatatlanna tétele egy értéktelenit

gesztus.) Frankeinsteini beavatkozasok sora veszi kezdetét:

Es itt a mi lanyunk — ha lehetséges, még rondabban, mint kordbban. (Mit gondoltdl, ez Hamupip&ke full
generalban? Kiilalakjanak romlasaban kozrejatszanak a ritkas hajabdl kikandikélo elektrédahuzalok, a hiis
és fém egyéb hegesztései. Mdasrészrdl, az a nyakorv és gerinclemez igazi haszon, el se szalaszthatod, hogy

kisztird a nyakat. (TIPTREE 2014, 47.)

A sebészeti szakaszt kovet6en veszi kezdetét a Pygmalion-tréning, amikoris megtanitjak az etikettre,
a csabos és feminin viselkedés csinjara-binjara:

Valahol abban a borzaszto testben egy gazella veszett el, egy huri, aki 6rokre rejtve maradt volna az 6riiletes

lehet6ség nélkiil. Nézd a rit kiskacsét! (TIPTREE 2014, 47.)

De nem P. Burke teste hajlong és nevetgél immar, hanem az a tizenot éves gazdatest, akinek minden
mozdulata ,,az angyalok porndja”. A tokéletes szépség egy magzatbol novesztett emberi test,
funkcional6 agy nélkiil. Tudattalan hisbaba, azaz egy waldo op, aki a Delphi becenevet kapja P. Burke
keresztneve, a Philadelphia utdn.'”” P. Burke egy ,kriocellab6l” (cryocase) tavvezérli a bablanyt, a
megtestesiilt szépséget; gazdatudat és gazdatest kozott kabeleken keresztiil miikodé miiholdas kapcsolat
all fenn, e szimbidzist kettejiik kozott (avagy a létrejott 1j entitast, Delphit) szakért6k csapata

monitorozza.

197 A waldo kifejezés Robert Heinlein 1942-es Waldo cim{i novellgjéban sziiletett. F6h&se, Waldo F. Jones egy
feltalald, aki tdvvezérelt taldlmanyanak adja a ,,waldo” nevet, és azéta ilyen értelemben hasznéljuk.
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Delphi feladata egyszerti: sztarnak kell lennie (egy szappanoperaval kezdi karrierjét), de szinészi
tehetségét nem szerepében kell csillogtatnia. Delphi maga a szerep: a maszk, amelyen keresztiil P. Burke
megtapasztalhatja a ,,jo testtel” jard luxuséletet, a maszk, amelyen keresztiil milliédollaros bizniszt
bonyolitanak a marketingesek. Delphinek termékeket kell reklamoznia, és reklam az egész élete. A
leleplezés, miszerint istenei csak babok, amelyeket ugyanolyan paridk tavvezérelnek, mint & maga,
Burke-6t nem érdekli, hiszen az 4mitas részévé valni édesebb, mint paridnak lenni. A rairanyuld, csillogo
tekintetek fényében siitkérezve éli meg a szépséget, hiszen most érte rajong mindenki, és ez minden
aldozatot megér. A kotelék P. Burke és Delphi k6z6tt hamarosan olyan szorossa valik, hogy a lany
barmit megtesz, csak folytathassa a tavvezérelt életét. A maszk az arcara forr, a kriocellan kiviil toltott
kényszerli 6rak mély depresszioban, elvonasi tiinetekkel, testi val6ja iranti idegenkedésben telnek. A
val6saggal val6 disszonancia kiteljesedik, a szinjaték feliilirja azt, és az idedl értékesebbé valik az
igazsagndl. (,,Egy pillantas elég, és a nézék mar tudjak: AZ ALMOK VALORA TUDNAK VALNI” —
TIPTREE 2014, 59.)

A fordulatot az hozza, amikor Delphi és egy médiamogul lazadé fia, Paul Isham'®

egymasba
szeretnek. A fitibdl felhdborodast valt ki, hogy Delphinek alkalmazoi beosztjak az idejét, megmondjak

neki, mit kell csindlnia, mit kell mondania — mintha birtokolnak &t. Paul igy panaszkodik:

Az egész vilagot beprogramoztak! Ez a kommunikaci6 totélis kontrollja! Mindenki agyat behuzaloztdk,
hogy azt gondoljak, amit mutatnak nekik, és arra vagyjanak, amit 6k adnak, és azt adjak nekik, amire
programoztak a népet, hogy vagyjanak — és itt nincs se bejutas vagy kint, nincs rajtuk fogas! (TIPTREE 2014,
68.)

Mig a GTX vallalatnal a gyantitlan Paul nevetség targya amiatt, hogy egy bababa szerelmes, egészen
kozel jut az igazsdghoz, amikor felfedezi, hogy Delphi koponydjan is ott vannak az orvosi
beavatkozasok jellegzetes nyomai. Am 6 gy gondolja, Delphi egy é16, érz6 lény, akit megbizéi
irdnyitanak. Nem is feltételezi, hogy a torténet még egy réteggel bonyolultabb, és t6le tobb ezer
kilométerre, egy foldalatti labor elfeledett mélyén, egy degradal6do testben rejt6zik a 1élek, amelyért
olyannyira rajong. Amikor szembesiil azzal, hogy Delphi egy ,,bekabelezett szolga” (TIPTREE 2014,
71.), Paul akcioba lendil. A GTX hidba dont gy, hogy Delphit leszedalja, Paul elrancigalja az
eszméletlen testet egészen a laboratériumig. Ott talal ra P. Burke-re. A torz lany 6lelésre tarja kezét, de
Paul undorral hamozza le magarol a szerelemittas Burke-6t. Ahogy eltaszitja magatél, kitép&dnek a lany
testébe vezetett huzalok, amelyek kozvetlen kapcsolatban voltak a waldo op baba idegrendszerével is,
ekkor a kett6jiik kozti kotelék megszakad, a legyengiilt P. Burke pedig belehal ebbe. Mikozben Paul
bamulja a személyiség halvanyulé nyomait az elidegenedett babun, az elhalén szajk6zza Burke
gondolatainak utols6 lenyomatait: ,,Paul, kérlek, én vagyok Delphi”, mig mar csak vegetativ funkciéi
maradnak, és a lehetGség arra, hogy a gazdatestet rakapcsoljak egy tjabb taviranyit6 elmére, és a Delphi-

szinjaték egy Uj felvonasba ér (TIPTREE 2014, 76.).

108 A Neuromdncban is van egy intertextudlis utalds az Isham névre: Tally Isham egy hires sim-stim sztér.
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P. Burke a személyiség és a test disszonanciajat sokszorosan élte meg. E18szor fizikai teste esztétikai
hidnyossagai izolaltak 6t a kozosségtdl, hiszen csifsagan til nem lattdk benne az emberit, csakis a
szornyet. Majd a foldalatti laboratériumba zarva, tudatat testén részlegesen kiviil helyezve élte meg az
eltestetlenedést és az ujratestesiilést, immar kétszeresen szenvedve a disszonanciitél, hiszen nem
lehetett Delphiként teljesértéki ember, és immadaron sajat onvaldsagaval sem tudott mit kezdeni
(személyisége két testbe zarult, dm egyik sem teljesithette ki 6t). A szimbiozis fenntarthatatlan volt,
hiszen testileg és lelkileg is rombolta 6t, és a vallalat tarsadalmi kivetettségét és sajat onutalatat
kiaknazva rabszolgava tette Burke-6t. A degradalt, illizorikus élet ambivalencidja végiil maga ala

temette a fGhost.
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2.2.2. A kollektiv fantdazia fennsikja (The Wolves of the Plateau)

John Shirley 1989-es novellaja, A The Wolves of the Plateau egy egészen mas szemszogh0l kozelit a
kiborgizaciéhoz, az azzal jar6 szabadsaghoz és a kapcsolddas kiilonb6z6 formaihoz. Kézos pont, hogy
itt is a f6h6s a technikdt magaba olvasztva képviseli a massagot. Periférikus tarsadalmi pozicidjat
azonban ellenkulturalis, krimindlis kontextusa adja. Jerome illegalis augmentacioért keriilt bérténbe, és
egy alvilagi alak, akarcsak négy cellatarsa: Jessie, Eddie, Bones és Swish. Mind rendelkeznek a
feketepiacrol beszerzett, beiiltetett chippel (wetware), amely szdmos funkci6t kindl a lottd
megbundazasatdl kezdve bukméker tigyekig, rejtett bankszamlaktol pénziigyi rendszerek feltoréséig,
szintetikus drogok és biokémiai 6sszetevOk reprodukalasatol bandahaborus stratégiakig. A potencialisan
legveszélyesebb funkcidja az, hogy hozzaférést ad a Fennsikhoz (Plateau), amely ,,ttl van az Interneten,

tdl a Lathatatlan Weben, til a Racson”. A chipet az elbeszél6 igy jellemzi:

Kisebb volt, mint egy kontaktlencse, eziistszin{i szilikon, nem Aatereszt6 gallium arzenid és attetszd
interfészmembran, belesiillyesztve koriilbeliil 800.000.000 mesterséges proteinmolekula nanotranzisztor,

talan tobb. (SHIRLEY 2013, loc. 6490.)

Miutan a cellat elsotétiti a robotér (a ,,badog”), a cellatarsak koérben letelepednek a padléra, és
mindannyian aktivaljak a koponyajukba beiiltetett microchipet. Ennek segitségével privat
kommunikaciés vonalat nyitnak egymas kozt, ahol gyorsitott és kodolt csatornan értekeznek egymassal.
A kommunikacidjuk egy rendhagy6 kapcsolddast jelenit meg koztiik. Parbeszédiik nyers kdzvetitésben
az olvasé szamara nem érthetd, hiszen a sajatos tolvajnyelv kiviilr6l csak kulcs- és kodszavak egymasra
halmozasanak tiinik, pedig val6jaban kidolgozott tartalmat rejt (e hianyok minden szoveghelyen

forditasra keriilnek aztan):

— L6 — mondta Bones. — Ajté. — A férfi egy hang volt a s6tétben, drnyék-maddrijeszto.

— 1d6 — valaszolta Jessie.

— Kompabilitas? Ismered? — kérdezte Eddie.

- Neba’ — A t6bbiek felrohogtek.

— Linkellen6rzés — mondta Bones.

— Modellek? — kérdezte Jessie.

Szdmokat kezdtek kantalni kérusban. Egy negyedoras beszélgetés volt — kevesebb mint egy perc alatt.
Forditasban az alabbi parbeszéd hangzott el:

— Léfaszt tudunk atjutni a bAdogon, emberi 6rok is vannak, és 6ket nem tudod atprogramozni.

— De bizonyos érakban — mondta Jessie — csak egy van szolgalatban. A tébbiek a badogot figyelik, ahogy
ki-be hozza az embereket. A badog nem vesz észre semmit se, aztan mar tiil késg lesz. Es addigra mar ott
lesziink a seggiikben.

— Lehet, hogy nem vagyunk kompatibilisek — érvelt Eddie. — Ismered ezt a sz6t, kompatibilis?

— O, ember, szerintem ja, ezt mind értjiikk — mondta Jerome, és a tobbiek nyeritve felnevettek. Eddie-t nem

nagyon kedvelték. Aztdn Bones azt mondta:
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— Az egyetlen modja, hogy kideritsiik, kompatibilisek vagyunk-e, az, ha rendszerlancot alkotunk. Ha
megvan a lanc, mehet a tanc, ahogy mondjak az arcok. Vagy a lanc fog minket benntartani, vagy az visz ki
innen.

(SHIRLEY 2013, loc. 6492.)

A heterodiegetikus narrator tehat valtogatja az egyenes idézetet, a fiigg6 és a szabadfiigg beszédet.
Bels6 fokalizacidja soran Jerome sziirGjén at értesiiliink az eseményekrél. Ebben a részben az egyenes
idézet kétféle modon torténik: el6szor csak a tolvajnyelvet olvashatjuk, majd egy plusz ,,forditadsban”
megkapjuk a tolvajnyelv feloldasat is. Ez természetesen ilyen formaban sohasem hangzott el, de ha
atlagos parbeszéd zajlott volna koztiik, akkor az nagyjabdl igy tortént volna. Rendhagy6 mddon kertiil
igy egymas mellé a kiils6 és a bels6: a parbeszéd, ahogy egy kiils6 szemléld halland, és a parbeszéd,
amely a résztvevék agyaban kibomlott. (Ez a rendhagy6 megoldas egy fokkal elegansabb, mint amivel
Marge Piercy élt a He, She and It cim{i regényben — a mii elemzését 1asd a Lelkesitett gép cimii fejezetben
—, amikor a Glopot jarva a négyf6s csapatnak csak egyik tagja értette a szlenget (PIERCY 1991, loc.
6445-6477.), és amikor a masik harom magyarazatot kovetelt, a szavak jelentése egy beékelt szotar
formajéaban kertilt bemutatésra, ily moédon segitve az el6z6 és a rakovetkezd részek szlenges dialdgusait.)
Mig a cellatarsak azt latolgatjak, meglépjék-e ezt a kockazatos egyestilést — hiszen az talan aktivalna az
augmentaciokat monitorozé védelmi rendszert —, a parbeszédek kozvetitésére hasznalt irastechnika
megvaltozik. Itt mar forditott sorrendben fut kett6s formajaban, tehat a kibontott értelmii dialogus
mellett zardjelben szerepel az argéverzié. Igy konnyebb és kozvetlenebb az olvaséi megértés, a szoveg
rdadasul egy tobbletszinttel gazdagodik. Végiil mar csak a kibontott parbeszéd marad. A narracié és az
egyenes idézetek aranyvaltozasaval valtozik a belsd tempd. A szerepl6k szubjektiv bels ideje allando
valtozasban van (telepatikus, gyorsitott kommunikacié vagy klasszikus, nyelvi kommunikacid), és
valtozik a narracids sebesség is, igy a novella az id6érzékiinkkel is jatszik.

A ,rendszerlanc” (system link) tudatmegosztast takar. Jerome tgy referal ra, mint ,kis Fennsik”.
Ennek létrehozasahoz mindenkinek meg kell fognia a masik kezét, hogy a test elektromos mez6i
egyesiilhessenek, valamint Jerome-nak is aktivalnia kell a chipjét (az ujjpercébe iiltetett ,egérrel”
megérinti koponyaimplantatumat, igy kapcsol be a chip). Itt érdemes par szot szdlni a chip
személyiségformald erejérél. Amikor a chip miikodésbe 1ép, ,,elszavalja magéanak az agy mitoldgiajat;
Ujrajatszva szilikonszinpadan a szubjektiv vilagtorténetének egyéni legendait” (SHIRLEY 2013, 356.). E
mondat egy hosszas technikai leiras utan kovetkezik, ahol megismertiik a chip miikodését. Ez a kiemelt
rész viszont a chip miikédésének szubjektiv tapasztalatardl sz6l. Ramutat a technika mégotti varazslatra,
a transzcendens tapasztalatra a tulajdonos elméjében. Az elbeszél6 a szinhaz metaforajaval ragadja ezt
meg. Az agy mitoldgidja az a fiktiv narrativa, amely az egyén perspektivajabol modellezi a vilagot. E
privattorténelem el6hivasanak el6feltétele a chip, megjelenésének modja pedig a chip kozvetitését6l
fligg, azaz médiumfiiggd (erre utal a ,szilikonszinpad”). Az agy magat szorakoztatja ezzel, nincs
kijelolve mas néz6. Az egyén akarata ellenére valik a szindarab néz6jévé. Egy ilyen emléklavina nagy

megterhelést jelent, viszont felkinal egy bels6 egységet a téredezett vilagtapasztalatban. Dani Cavallaro
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szerint a chip nemcsak egy ,technikai miitargy”, hanem egy ,,mitoldgiai textus”, ahol a technolédgiai
adlom koénnyen rémdalomma vélhat, amennyiben a mesterségesen modositott agymiikodés a psziché
komplex szovetébe hatol, és onnan emlékek kisérteteit rancigéalja el6 (CAVALLARO 2000, 53.).
Visszatérve a tudatmegosztasra: a frekvenciaszdm megadésa utan 1étrejon az elektronikus telepatikus
kapcsolat. (Ez intimitasa ellenére is csak egy érdektarsulés.) Ez a link az elmék kozott a feldolgozasi
sebesség megnovekedésén és a kozos kalkulacion til mindennemt tobbletinformécié dramléasaval jar.
Mindannyian bepillantast nyernek egymas tudataba. Ennek soran megtobbszor6z6dnek a perspektivak.
Egyszerre lathatjak magukat olyannak, amilyennek 6nmagukat elképzelik, és olyannak, amilyennek a
tobbiek latjak Oket. E perspektiva-tsszeolvadas szemléltetése a latdészogek gyors egymas mellé
rendelésével valdsul meg. Az otlet radikalis potencialja sajnos kiaknazatlan marad, helyette egy Gjabb

absztrakt, atpoetizalt leirast olvashatunk:

...Jerome dezorientaltan imbolyogott gondolataiban, tarsait torz Onképeikben, ambiciéik groteszk
karikaturaiban latva. Rajtuk til megpillantott egy masik tartomanyt a pszcihé felszakadoz6 felh6zetén tul:
a Fennsikot, a tiltott frekvencidkon kapcsolédé agychipek suttogo sikjat, egy elektronikus menedéket a
zsaruk eldl a rejtett seftelésre; egy Fennsik, ahol csak a véalogatott gazemberek 6lalkodnak; hihetetlen
kihivasok, felfoghatatlan kockazatok tavlatat, ahol ott az 6rok lehetGség, hogy elvessz, belevesszél az

driiletbe. Egy hely, ahol a wetware farkasai kéborolnak. (SHIRLEY 2013, 359.).

Az idézett részletbdl kitlinik, hogy a mar emlitett Fennsik egy szimulalt tér a mentalis sikon, a
kollektiv tudatmegosztas anyagtalan héalézata, ahova az illegalis agychipeken keresztiil vezet az tit.
Ennek létrejottérdl, miikodésérdl és miikodtetésérél semmi informaciot nem kapunk, igy csak egy
igéretes, stilusos allegoridja marad a biin arnyvilaganak.

Jerome és a tobbiek véghezviszik a szokést. Jerome lehtinyt szemhéjara fokuszal, amely bels
képerny6ként funkcional. Innen olvassa le az adatokat és navigal tekintete kurzoraval. Addig szortirozza
a fajlokat, amig meg nem leli azt az ériasi felh6karcoldt, amely az 6t férfi bolytudatat reprezentalja. (Itt
lathaté, hogyan ir6dik egymasra két képi vilag: a szamitogépes kibertér és egy fiktiv paratér ikonikaja.)
Mozgasba lendiil a gépezet: a badog észleli az illegalis chiphasznalatot, &m a celladhoz érve a férfiak
atprogramozzadk a gépet, és elhitetik vele, hogy 6t Eric Wexlerrel van dolga, igy az kiengedi
mindannyiukat. A hamis identitas kdpenye alatt szoros egyiittmiikddésben kiiktatjak az emberi 6roket.
Jerome-nak gyilkolnia kell a kijutasért. Ez az a hataratlépés, ahonnan nincs visszatt. Rajon, ez volt az 6
vizsgaja, amivel oldalt valasztott magéanak, és kvalifikalt a Fennsikra. O is ,,farkassa” valt, és immar
korozott blinozéként készen all az illegalis kibertér meghoditasara.

P. Burke a csodélatért kiizdott, Jerome a szabadsagért. Mindkettejiiknek egy fausti alkut kellett
kotniiik ezért: elméjiiket ki kellett tarni, at kellett hagniuk bizonyos etikai hatérokat, és meg kellett
szegniiik a szabalyokat. El kellett menniiik a végletekig, hogy megismerjék dnmagukat — még ha ez

azzal is jart, hogy rajtavesztettek az {izleten.

169



2.2.3. A tulzasba vitt szabadsag (Mr. Boy)

Az el6bb emlitettekhez hasonld hataratlépésig kell eljutnia Mr. Boynak is James Patrick Kelly
kisregényében.'® A torténet a f6hés, Mr. Boy perspektivédjabol, egyes szam elsé személyti, visszatekintd
narraciéban bomlik ki. Mr. Boy egy poszthuman vilagban él, ahol a 13. kiegészités értelmében
mindenkinek jogaban all megvalasztania sajat testi form4jat, és ember helyett mar mindenki csak
bioldgiai gépezetként tekint magara.

Mr. Boy id6r6l idére atesik egy koltséges és fajdalmas orvosi beavatkozason: a génterapia soran
testét tizenkét éves kortra fiatalitjak, de valés kora huszonot év. Két baratjaval tolti ideje jo részét:
Stennie egy tizenharom éves fiu, aki emberi genetikajat hiill6génekkel kombinaltatta, igy egy humanoid
és egy dinoszaurusz egyvelegének tlinik. Comrade pedig egy szimulacié, Mr. Boy legjobb baratja és
inasa, aki sziiletése ota elkiséri 6t mindenhova (mint azt a neve is mutatja).

Az elkényeztetett Mr. Boy amiatt keriil bajba, mert inasa egy ajandékot ad neki, méghozza egy
befolyasos ember hulldjanak fényképét. Ez a nekrofil hajlami Mr. Boynak kéjes dromére szolgal, hisz
fanatikus gytjtdje a halottfot6knak, még akkor is, ha ez a hobbi illegalis.

Mr. Boy egy tinédzser 1azadd, aki soha nem akar feln6ni. Ennek oka izolalt gyermekkora és anyja
ridegsége. Anya és fia ambivalens viszonya annak koszonhet6, hogy anyja az amerikai Szabadsag-
szobornak materialis-biologiai-novényi replikdjava alakitotta 4t magat. Az eredeti szobornak
haromnegyedes méretaranyaval (42 méter magas) a n6 a varos egyik népszerti latvanyossaga. Miianyag-
és fémvazat tjraformazott sejtek gigantikus fiiggonye fedi, am valéjaban egy nagyon sériilékeny
komplexum: bdre helyenként csak egy centiméter vékony, ,a koronajarél hull6 jégszilankok
felnyarsalhatjak 6t” (KELLY 2013, 288.). Fotoszintézise folytan onfenntart6, de mozgasra képtelen. A
kocsifelhajté egyenesen talapzatihoz vezet, a mellette taldlhat6 géphazban vannak létfenntartd
rendszerei. Evente egy teherautényi miitragyara és napi 150 kilowatt d&ramra van sziiksége.

Anyja bels6 miikddése tdilontil ismert Mr. Boy szamara, hiszen az anyjaban él sajat high-tech
lakrészében, a mellkas tajékan. Mivel a n6 képtelen emberi formaban megmutatkozni, igy kiilénb6z6
feladatkoroket ellato, taviranyitott alakokat 6lt, amelyek kiilonboz6 személyiségrészeit képviselik. Az
Udvozl6 nagy szeretettel, de kevés figyelemmel probal gondoskodni Mr. Boyrdl. A Dada mulya, de j6
hallgatésag. A Szakacs pedig ellatja 6t barmivel, amit kivan. A Szerelmes énrészek nyilvan massal

vannak elfoglalva, 6ket nem érdekli Mr. Boy. Ezért nem véletlen, hogy a fit igy abrandozik:

Mindig kivancsi voltam, milyen lenne egyenesen Anya f6agydhoz beszélni, mert akkor nem sz{irné 6t

semmilyen bab [remote]. Onmaga lenne. (KELLY 2013, 290.)

109 Kelly sz6sz616 volt a nyolcvanas években zajl cyberpunk/humanista vitdban is, és humanista létére t6bb
cyberpunk torténettel el6rukkolt, ilyen volt példaul a The Prisoner of Chillon (1985) és a Rat (1986). Mr. Boy
cimi kisregénye el6szor az Asimov’s Science Fiction Magazin 1990. jiniusi szamaban jelent meg. A torténet
elnyerte az Asimov magazin olvasoi dijat legjobb kisregény kategoriaban, jel6lték Locus Poll-dijra és Nebula-
dijra. Shirley torténetéhez hasonléan Kelly szovege is részét képezi a Cyberpunk: Stories of Hardware, Software,
Wetware, Evolution and Revolution cimi antolégianak. Itt is minden magyar szovegrészlet sajat forditas.
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Anyija hidba drasztja el szeretettel és figyelemmel, rosszul szereti 6t. Fianak korlatlan zsebpénze van,
de nem tudja felel6sen kezelni azt, mert nem tanitotta meg senki, hogyan kell. Felvették a Yale-re, de
az els6 szemeszter utan ki is bukott onnan. Elkényeztetett, felszines, udvariatlan, arrogéans jellem, aki
gyermeksége mogé rejtézik. Anyja biiszke fia megfiatalitasaira, pedig az oriasi fajdalommal, lelki
kiégéssel jar. Semmilyen szabalyt nem kell betartania, a fiti barmit megtehet, és ellenségessége ellenére
is ajnarozza 6t a babuk serege. Ahelyett, hogy anyja beszélgetne vele, kamerakon, hangfelvevékon
keresztiil tartja megfigyelés alatt. Nem csoda hat, hogy a kisregény zarlataban a fii szembefordul
anyjaval, kétségbeesésében el akarja szakitani a koztiik fennall6, beteges koteléket.

Az el6z6 két torténethez képest Mr. Boy nagy személyiségfejlédésen megy at. Ennek kezd6pontja
az, amikor szerelembe esik egy kamaszlannyal. Els6 talalkozasuk Treevel egy virtualis kdrnyezetben
torténik, egy szimulacioban. A hazibuli valasztott helyszine a Fehér Haz reprodukcioja, ahol mindenki

A

digitalis maskaraban jelenik meg. A személyre szabott avatarok az ,,6lményszerkon” (joysuit) keresztiil
érzékelik és utanozzak visel6ik mozdulatait, és természetesen képesek a karakterrel jaré extra
érzékszervi hatasok imitalasara: a héember olvad, a tizlany langol, a bagoly repiil.

,Mikor a génjeiddel babralsz, azt valtoztatod meg, aki vagy. Marmint, nem szereted, aki vagy? Mert
én igen”, fordul Tree Stenniehez, a dinoszauruszhoz (KELLY 2013, 296.). ,,Gazdagok vagyunk”, feleli
Mr. Boy, ,,megengedhetjiik magunknak, hogy utaljuk magunkat” (KELLY 2013, 296.). A lany nemcsak
a génterapiat nem érti, hanem a digitdlis jatékszobat sem. ,,Nem nagyon szeretem a VK-t [virtualis
kornyezetet]” — mondja —, ,,Mi értelme, hiszen ha egyszer egy szimulaciéban barmi megtorténhet, akkor
semmi se szamit igazan” (KELLY 2013, 299.). A lannyal ,,realista” neveltetése mondatja ezt: a realistak
konzervativnak szamitanak azzal az elképzelésiikkel, hogy az ember legyen az, aki, és ezt ne valtoztassa
meg, és ne szégyenkezzen miatta.''® Amit a kisregényben realizmusnak neveznek, val6jaban egy pre-
poszthuman szemlélet, amely az emberi testet tekinti az evolticio non plus ultrajanak.

Mr. Boyra nagy hatassal van, hogy Tree csaladdja, aki lenézi 6t gyerekessége és felelGtlensége miatt,
és ezért komoly onvizsgalatot tart. Elkezdi latni, hogy mennyire képmutat6 vildgban él, és mennyire
elidegenedett sajat magatdl is. Stennie keriilni kezdi, Comrade-dal megromlik a viszonya, a
Titkosszolgélat a nyakan van a kal6zfoté miatt. A nélkiilozést, a népszertitlenséget, a massagot megélt
Tree egyre inkabb arra vagyik, hogy beilleszkedjen ebbe a felszines vilagba, és megtapasztalja, milyen
azt csinlni, amit mindenki mas csinal — fiiggetlentil attél, hogy ez jo-e, vagy rossz. Mesterségességre,
gazdagsagra és felel6tlenségre vagyik, kortarsai érdekektdl terhelt elfogadasara. Elindul hat koztiik egy
szerepcsere, amely egyre inkabb eltavolitja 6ket.

Ez a ,,smash partin” iitkdzik ki leginkabb. A buli helyszine az egyik gazdag iskolas lany, Happy
lakhelye. Ez egykor Philip Johnson 20. szazadi épitész egykori birtoka volt, majd a Philip Jonhson

Memorial Museum székhelye, tehat egy értékes, torténelmi értékii szinhely. Es pont azért remek

110 A realista Joplin csalad a hippi szubkultira parddigja. Eleve a névvalasztas Janis Joplinra utal. Tovabba Tree
csaladja egy viradgboltot iizemeltet (amelynek neve Green Dream), maguk altal termelt bioételt esznek,
marihuanat szivnak, és sokat vannak mezteleniil.
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helyszin, mert a szérakozis lényege a féktelen pusztitds: drdga butorokat térnek-zuznak, értékes
miitargyakat és torténelmi ritkasdgokat tesznek tonkre (példaul Erroll Garner, Django Rheinhardt and
the American Jazz Giants, Handy, Ellington, Hawkins, Parker, Armstrong, Scott Joplin
bakelitalbumait). Mivel a hazigazda tigy szabja meg a szabalyokat, hogy semmilyen mechanikus eszkozt
nem lehet hasznélni, ezért a gyerekek baltdkkal, porolykalapacsokkal, feszit6vasakkal esnek neki az

antik zongoranak:

— A zongora tobb mint kétszaz éves — folytatta Happy, — tehat a fehér billentytik elefantcsontbdl vannak. —
Lenyomott egy billentytit. — Halott elefantok!

Mindenki egy egyiittérzd ,,oh”-t mormolt.

— A feketék pedig ébenfabdl vannak, amit az es6erd6bdl loptak. — Még egy plim, kevesebb reakci6. —
Megérdemli a halalt.

Taps.

(KELLY 2013, 333.)

Az exluziv rombolasrél egy japan tévécsatorna kozvetit. A miisorvezetd azt kérdi:

— Amerika és Japan nagyon kiilonbozik, nem igaz? — Kozelebb 1épett. — Mi megbecsiiljiik el6deinket, a

multunkat. Ti latszélag gytilolitek. — A galériara mutatott. — Miért? (KELLY 2013, 334.)

Mr. Boy — lathatéan az amerikai fogyasztéi tarsadalom, a radikalis liberalizmus, a modernkori
értékvalsagot kritikajat kifejezve — azt valaszolja:

Mert el vagyunk kényeztetve. Senki nem azért jott, hogy szinjatékot jatsszon. Ezek vagyunk mi. Ebben

hisziink. (KELLY 2013, 341.)

Mr. Boy végiil atvezeti a tarsasag egy részét anyja testébe. Mig azok anyja térékeny szobortestét
tapogatjak, szemérmetleniil szeretkezni kezdenek az agyakon, és a babukat kinozzak, Mr. Boy elégedett
a megbecstelenitéssel, és bossziira szomjazva végre szembenéz az anyjaval. A kovetkezd parbeszéd

zajlik le koztiik (amelybdl most csak részleteket idézek):

— Megkaptad, amit akartdl, a soha-véget-nem-ér6 gyereket. Nos, a gyerekeknek nem kell felelsen
viselkednitik. [...] Tizéves voltam, amikor el8szo6r megfiatalitottal, tul fiatal, hogy tobb eszem legyen.
Sokaig csak azért csindltam, hogy neked dromet okozzak. A megfiatalitds volt az egyetlen, ami gy tiint,
fontos a szdmodra. De te sohasem magyaraztad meg nekem. Soha nem iiltettél le, és mondtad: ,,ilyen lesz
életed, és ezeket fogod kihagyni, és igy és igy fogsz érezni miatta. [...]
— Dolgozni akarsz és aggddni és megoregedni és meghalni egy napon?

(KELLY 2013, 341.)
A szembenézés nem vart lelki mélységeket tar fel Mr. Boynal:

Evekig arrél képzelegtem, barcsak bejuthatnék a fejbe talalkozni az igazi anyammal. Hogy megérinthetném
6t. Mindig kivancsi voltam, hogy nézhet ki; sziiletésem utdn formazatta jra magat. Amikor kicsi voltam,

ugy gondoltam ra, mint egy varazshercegnére, ragyog6 fehér fényben. Késébb ugy képzeltem el, mint a
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barataim anyukait, csak elegdnsabban. Aztan miutan megfiatalitottak, att6l féltem, mar csak egy tdpkadban

Uszkalo agy talan, mint valami draga memédriabankban. Tévedtem. (KELLY 2013, 342—-343.)

Kideriil, hogy anyja tudatfeltoltésen esett at: a szamitégépekben létezik csupan, nincs tobbé fizikai

teste. Mr. Boy a kovetkez6 felismerésre jut:

O halott, és én egy kriptaban éltem. Mindez id§ alatt szerettem 6t, de csak a halalt szerettem. (KELLY 2013,
343.)

Konklaziojaban nemcsak a csalodas és a harag visszhangzik, hanem az a nézet is, miszerint test
nélkiil nincs emberi személyiség se. Katherine Hayles a test meghaladasardl (disembodiment) t6bb

helyen is beszél.

Mig a test az ellenallas gyonge séhajaval el tud tlinni az informaciéban, a megtestesiilés erre nem képes,

mert az alkalom és a személy koriilményeihez kotott. (HAYLES 1993, 156.)

Megtestestilés tehat mindig van, mint ezt latjuk Mr. Boy édesanyjanak megannyi form4jan keresztiil,
s6t még a személyiség is ttlél — de az 4j 1étmodjaban mar mas entitasként él tovabb. Ahogy Katherine
Hayles (2002, 244.) mondja: ,,az emberi tudat emberi test nélkiil nem emberi tudat”. Az az osztott
identitas, aki az anya szerepében el6tiinik, egy valaha volt személynek 1étmodot valtott, atalakult
formadja, és a tudatfeltoltéssel a valaha volt integritasa is elveszett. Ezzel nemcsak az anya véltozott meg,
hanem a megtestesiilésével szembeni attit{id is. Mr. Boy szemében (és vildgaban) a kiborgizalt test és
az aramkorokbe konvertalt tudat megitélése kozott akkora a kiilonbség, hogy mar kategdrialépés

torténik, és a tudatfeltoltott ,,egység” elveszti személystatuszat:

A feltoltott intelligencidknak nincs t6bb joga, mint egy hologramnak vagy egy auténak. Anya térvényesen

halott volt, és én voltam az egyetlen utédja. (HAYLES 2002, 244.)

Mr. Boynak jogaban éllna anyjat lekapcsoltatni, téroltetni, modosittatni, akar eladni. Egyiket sem
teszi. Nemet mond a bossztra, 4j életet kezd. De amit mar nem tud megvaltoztatni, az az, hogy egy
illizié iranyitasa alatt élt élete eddigi huszonot éve soran. Az egész kisregényt athatd értékvalsag,
felel6tlenség, 6nzés és esetlegesség elveszi a valédi dolgok stlyat — ez a tébb szereplén at kdzvetitett

allaspont val6jaban a humanista elemeket hangstlyozza, és kifejezi a poszthumanizmus kritikajat is.
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2.3. A tudatfeltoltés tovabbi példai

Mr. Boy édesanyja vagy McFloy példajan keresztiil 1athatd, hogy a tudatfelt6ltés a kiborgizacié azon
radikalis példaja, amely szerint a test hatrahagyhatd, és lehetséges a személyiség transzformacidja egy
Uj létmodba. Kortars valésagunkban a tudatfeltoltést propagaldok ugy vélik, hogy 1. az agy a tudatnak
anyagi szerve, a tudat pedig az emberi agy legmagasabb rendli miikddése, amelyet meghataroz
kornyezete, és egytttal a kiils6 valosag visszatiikrozését adja, mikézben neuralis hal6zatok komplex
szervezO0désébdl jon létre (e szervezddési mintazatok pedig reprodukéalhaték vagy mas formaban is
el6allithatok). 2. A test és elme kettGssége helyett az elme immaterialitasat, informacidszertiségét
hangsilyozzak, amely hasonlatos példaul az adatfajlok vagy egyéb kompjuterszoftverek 1étmédjahoz.

Hans Moravec futurista konyveiben (Mind Children — 1999, Robot: Mere Machines to Transcendent
Mind — 1999) a robotika, a mesterséges intelligencia és a tudatfeltoltés lehetdségeirdl ir. Eszerint a
tudatfeltoltés egy hipotetikus eljards, amelynek soran (nanotechnikai miiszerekkel) beszkennelik az
ember agyat, szimulacidk segitségével 6sszehangoljak a bioldgiai és a szamitégépes modelleket, és ha
a feltoltés befejezddott, tetszOleges testhez csatlakoztatjdk a funkcionalé alanyt. Mert elvben az
emlékezet kddolhaté digitalis informaciéva alakithato, tehat tarolhatd, masolhat6 és letolthetd. Ennek
értelmében a test meghal, de az elme szoftverként tovabb élI.

A pszicholdgia megkiilonbozteti a viselkedést és a megélést. A viselkedés is ketté oszlik: az objektiv
modon megfigyelhet6 folyamatok a kiils6 viselkedésbe tartoznak (példaul mozdulatok és beszéd), bels6
viselkedésnek minésiil a gondolkodas, akarat stb. Ugyan ez kozvetleniil csak onmegfigyeléssel
hozzaférhet6, de a manifesztacioik miatt masok szamadra is lehetséges kovetkeztetni az alanyban lezajlé
folyamatokra. A megélés konstitudlja személyes élményeinket, és szubjektiv természeti. A mai
pszicholodgiai meggy6z6dés szerint agy nélkiil nincs megélés — de ha lehetségesnek tartjuk a személyiség
transzformacidjat, akkor azt is feltételezniink kell, hogy az 1ij hordozéra éatiiltetett elme szamara egy 4j
valdésagmodell, viselkedés és mentalis tapasztalatok allnak el6.

Kenneth Hayworth, a Brain Preservation Founation vezet6je szerint (2014) a tudatfeltoltés a
leglogikusabb médja a személyiség konzervalasanak. Ervelése szerint amint odaig jutunk, hogy
megértjlik az agymiikodést, mar tudni fogjuk azt is, hogyan lehetne azt megépiteni vagy valamilyen mas
forméba transzformalni. Hogy ez egy szamitdgép, robot vagy ,.gazdatest” lesz-e, még nem tudni,
ahogyan azt sem, hogy egy ,testetlen” egyednek sziiksége lesz-e haromdimenzios test-szimulacidra,
vagy épp a tudata képes lesz-e igy egyesiilni, feloldodni egyéb entitasokkal.

A Neuromdncban Dixie Flatline sorsan keresztiil talalkozunk tudatfelt6ltéssel. Dixie Flatline eredeti
neve McCoy Pauley volt, és 6 volt Case egyik mestere. Pauley hackelése soran kertilt a klinikai halal
allapotaba, azaz megsziintek az életjelei. Az EKG egyenes vonala utan nevezik ezt ,,flatlining”-nak,
innen ered a karakter beceneve. ,Mindnyajan hallottak Pauleyrél, Atlanta kiilvarosainak bugris
cowboyardl, aki tilélte az agyhalalt a fekete jégben”, 6 volt ,,a cyber-tér Lazara” (GIBSON 2005, 73.).

Pauley ugyan tulélte ezt a hackelést, de végiil masodik (tartalék)szive vitte el. Amikor Armitage felbéreli
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Case-t, kiildetésiik kivitelezéséhez sziikségiik van Pauley hackelési tudasara is. Ehhez tigy férnek hozz4,
hogy a hacker emlékei megtaldlhaték egy ROM-modulon (ROM = Read Only Memory). E18szor ezt a
hordoz6t lopjak el a Sense/Net médiakonglomeratum f6hadiszallasardl. A heterodiegetikus narrator

bels6 fokalizaciéval kozvetiti Case benyomasat, akit irrital Flatline szellemléte, kvaziszemélyiség volta:

Idegesit6 volt igy gondolni Flatline-ra, mint egy agykartyara, egy ROM-kazettara, amely aramkoreibe

égetve Orzi a halott ember képességeit, rogeszméit, térdreflex-reakcioit. (GIBSON 2005, 72.)

Utdna aktivaljdk az agykartyat tgy, hogy Case ,becsisztat némi jeget”, majd rakapcsolja az
agykartyat a Hosakara, és maga is becsatlakozik (GIBSON 2005, 73.). R6gton egy jelenlétet érez, amely
(meglehet6sen alulreferencidlt médon) a ,,semmib6l” sz6l hozzd. A hang tulajdonosanak — a
személyiségmatrixnak — nincs grafikus megjelenitése, csupan audioélményként tapasztalhatdo a
jelenléte. Kideriil, hogy a személyiségkonstrukciénak nincs meméridja, nem tudja el6hivni az egy
perccel korabbi ,talalkozast”. Tehat korabbi életének emlékein til nincsen miikod6 emlékezete, csak

val6s idejii memorija, amely minden tjrainditaskor alaphelyzetbe al1.'"*

— Oké, Dix. Te egy ROM-agykartya vagy. Vagod?

— Ha te mondod... — vélaszolta az agykartya. [...]

— Es mi ketten azzal kezdjiik, Dix, hogy atugrunk a londoni récsra, és meriink egy-két adatot. Benne vagy?
— Csak nem aszondod tan, hogy van vélasztasom, fijam?

(GIBSON 2005, 74.)

Tehat a személyiségkonstrukcié elfogadja az informaciét, miszerint & csak egy agykartya.
Ontudatanak latszatjellegét (vagy részlegességét) erésiti ez az elfogadas. Nincs 6nallo dontési tere,
reaktiv, csak parancsot hajt végre. Reakcioi mesterségesek, csupan régi berogzddéseket visszhangoznak.

Az életszert(i reakcidk imitacidja lathatéan frusztralja Case-t.

Az agykartya nevetéssel probéalkozott, Case arca 6sszerandult a nyilallé érzettdl. [...]
— Visszavehetnél ebbdl a vihogasbdl, tregem, sztrja a gerincemet!
— Az elég baj — felelte a Flatline. — Mer’ az 6reg hottnak koll az a kis nevetés.

(GIBSON 2005, 143.)
Onnon mesterségessére Flatline igy reflektal késébb:

— En se’ vagyok ember, de tigy reagélok, mintha az lennék. Erted?

11 Dixie 1étmAdja meglehetsen hasonlit Clive Wearing helyzetére. A ,hétmédsodperces memoridji ember”
hippokampuszéanak sériilése kovetkeztében évtizedek 6ta képtelen 1ij emlékeket meg6rizni (révidtava
emlékezetébol nem keriil at informacié a hosszitavi memériaba). Sulyos amnéziaja miatt valgjaban csak
onmaga szellemeként él. Egy interjuban tobbszor kijelenti: ,,El tud képzelni egy éjszakat, amely htisz éve tart,
almok nélkiil? Epp mint a haldl. Semmi kiilonbség. Semmi gondolat. Ilyen értelemben nincs fajdalom. [...] Nem
lattam egyetlen emberi lényt sem az elmult évtizedekben, maguk az els6k.” Volt felesége hozzateszi: ,,Szamara
minden pillanat az els6 pillanat, rdcsodalkozas az dntudatra ébredésre.” Mégis, a férfi latsz6lagos nyugalommal
viseli helyzetét, miként Dixie Flatline. Az, hogy elmarad résziikrél a panik, abszurdda teszi reakciéjukat — &m
mint val6s példa is mutatja, ez olyan lehet6ség, amely abszurditasa ellenére is lehetséges.
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— Varj csak! — allitotta meg Case. — Te érzel, vagy nem?

— Nos, olyan, mintha éreznék, kolyok, de valéjaban csak egy kupac ROM vagyok. Asszem, ez is egyike

azoknak az... 660... filozo6fikus kérdéseknek...
A cstf nevetségérzet végigbizsergett Case hatgerincén.
(GIBsoN 2005, 113.):

Felmeriil a kérdés: adhatjak-e a személyiség megértésének alapjait az emlékeink, ha egy ilyen
mesterséges személyiségkonstrukcio6 lathatéan csak a tudat illuziéjat adhatja? Wintermute kés6bb azt
mondja Case-nek: ,én csak az emlékeidhez férhetek hozz4, és azok nincsenek fedésben a
gondolataiddal” (GIBSON 2005, 144.). A ROM-ra lementett, fragmentalt emberi
személyiségrekonstrukci6 tehat egy olyan limitalt ént teremt, amely megismerhetd, redukalhatd,
kéri, semmisitsék meg a kartyat, nem akar tovabb igy ,,élni”. Ezzel arra is ramutat, hogy még a legvégsd
stacio folott sincs onrendelkezése. Végakarata lehet, de a halalhoz val6 jogat csak akkor kapja meg, ha

»tulajdonosai” megadjak a parancsot a térlésre.

9. ébra
Tudatfeltéltés (Transmetropolitan)

Forrds: (ELLISSROBERTSON 2009, No. 1., 25.)

A masik példa a tudatfeltoltésre Ziang Huai esete a Transmetropolitan cimii képregénybdl (ELLIS—
ROBERTSON 2009, No. 2.). A Boyfriend is a Virus cim{i szdmban Channon Yarrow, Spider Jerusalem
asszisztense szerelmes Ziang Huaiba. Az érzelmileg eléggé egyoldalt kapcsolat akkor ér véget, amikor

Ziang kozli, hogy létmoédot valt, azaz ,,let6lti magéat” (get downloaded). A szivfijdalomtdl letaglézott
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Channonnak nehezére esik feldolgoznia ezt a dontést. Spider nyujt neki tdmaszt ebben, amikor

megkisérli megértetni vele a jelenség hatterét:'

Az egész egy Hans Moravec nevezetii fickéval kezdddott. O alkotta meg a letdltés [downloading]
kifejezést, és feltette a kérdést, lehetnek-e az intelligens robotok olyanok, mint az emberek? Emberek

lennének egyaltalan? (ELLIS-ROBERTSON 2009, No. 2., 79.)

Majd levezet egy gondolatmenetet, amelynek mentén a ,,posztbiologiai ember” eljutott addig a
filozofiai valaszadasig, miszerint ha lehetséges az ember gépesitése (protézisek, mesterséges szervek
stb.), és tudata meg0rizhetd, akkor tokéletlen fizikai teste felszamolhat6. A Gaian Bias szekta is ezt a
nézetet koveti. Mivel hitiik szerint mindenki egy, ezért tagjai testiiket egy bioldgiailag nem pusztuld

gépezetbe transzformaljéak:

Mi vagyunk a letoltottek; azt valasztottuk, hogy emberi tudatunkat atommeéret{i gépekké alakitsak. (ELLIS—
ROBERTSON 2009, No. 1., 24.)

A ritudlis feltoltés soran az embert beszkennelik, és korabbi testének energiait felhasznalva ,,fogletté”
valik, milliardnyi apr6é géppé, amely képes a koriilotte keringé részecskékb6él manifesztalédni
tetsz6leges alakban, és barmit létre tud hozni, amit csak szeretne. Ezt a képességet Tico Cortez (Spider
barétja és szintén feltoltott elme) a Makerhez hasonlitja, a Transmetropolitan hazi automatajahoz, amely
szinte ,,a semmibdl teremt” otthonunkban barmit (a Star Trekbdl ismert replikatorokhoz hasonléan). A
»fogletek” szabadon mozognak, és képesek olyan szinteken egyestilni mas ,,fogletekkel”, ahogy emberi
testbe zarva ez képtelenség lenne. Tehat egy fontos demarkacios vonal kertil atlépésre a torténetben: az
én és a masik kozti hatar, ahol e két kategdria az egyesiilés pillanataban atalakul és/vagy felszamolodik.

Konfliktusként tételezédik a torténetben, hogy Ziang vajon ,,meghal-e”. A szerelmes Channonnak
nemcsak a visszautasitas faj, hanem a tudat, hogy orokre elveszti szerelmét, igy az & értelmezésében
igenis ,,meghal”. Diihiti a tudat, hogy Ziang meg akar halni, mig a Gaian-Bias hivék elképzelése szerint
ez épp a halal megsziintetése: maga a halhatatlansag, vagy ha Ggy tetszik: Gjjasziiletés egy masféle
létmédban. E poszthuman vilagban megvaltozik a halal egzisztencialis statusza; egy kiszamithato és

vélaszthat6 eseménnyé vélik.'"?

12 A letoltés kifejezés helyett idével a feltdltés lett divatos (mind-uploading).
113 A tudatfeltoltés egy tovabbi fontos cyberpunk példdjat majd a disszertacié zaréfejezetében, a Synners-
elemzésben targyalom.
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3. A LELKESITETT GEP

3.1. Szellem a gépben

A poszthuméan skéla keretében eddig megvizsgaltam a kiborgizaci6 kiilonb6z6é problémait, ahol is a
gépek internalizcidja alkotta az evolicié egyik lehetséges Osvényét. A kategériahatarok feloldasa
szamos fuzios format hozott 1étre. Az utolsé fejezet a lelkesitett gép kérdéskorét tarja fel a cyberpunk
irodalmi miivekben két toposzon keresztiil: android és mesterséges intelligencia. Ennek targyalasahoz
termékeny alapot szolgaltat néhany tarsadalmi, filozdéfiai, etikai és kulturalis kérdés elzetes bemutatasa.
Mindekel6tt szeretném megismételni azt az alapgondolatot, hogy a technika lehetévé teszi képességeink
kiterjesztését, segit minket céljaink elérésében, tehat technikai innovacidink tébbsége az ember
szolgdlatdra teremtett eszkéz, avagy ahogy Kevin LaGrandeur (2011, 233.) érvel tanulmanyaban:
mesterséges szolga. Innen inditva a gondolatmenetet, idézziik fel az Ilidsz 18. énekét, amelyben
Héphaisztosz intelligens haromlabu gépeket gyart, amelyek 6nmozgatok, képesek a gondolkodasra és a

beszédre:

[...] az eziistlabt Thetisz elment Héphaisztosznak
csillagos és 6rok érchazaba, mely égilakok kozt
fénylett, s melyet a Santité maga épitett volt.

Ot a fuvék mellett izzadva talalta, amint épp
siirgott: hisz haromlébast készitve a tiiznél,

hogy palotdjanak fala mellett rakja ki sorban.
Aztan mindje ald aranyos kereket helyezett el,
hogy gytilésbe gurulhasson valamennyi magatol,
és onnan hazafuthasson: bamult, aki latta. [...]
[Héphaisztosz] vette khitonjat, vastag botjat fogta kezébe,
és bicegett kifelé: szolgalok gyamolitottak;

draga aranybol vannak ezek, de akdrcsak az él6k.
Van sziviikben eré és ész, és szolani tudnak,

és ket munkara az égilakdk tanitottak.

(HOMEROSZ 1994, kiemelés t6lem: S. D. G.)
Arisztotelész a Politika els6 konyvében beszél Héphaisztosz mesterséges kreattirainak elényeirdl:

[...] ha minden szerszam parancsra vagy a maga jészantabol el tudna végezni munkajat, mint az Daidalosz
készitményeirdl vagy Héphaisztosz haromlabu székeirdl beszélik, melyek a koltd szavai szerint maguktol
jarnak az istenek tanacsaba; ha igy a vetél6fa is magatol széne s a lantver6 palcika is magatol jatszana: nem
volna akkor sziikségiik se az épitémestereknek mesterlegényekre, se az uraknak szolgédkra.

(ARISZTOTELESZ 1969, els6 konyv, 4. pont)
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Azonban a hatarvonal eszkdzok és szolgak kdzott nem is olyan egyértelmii, mint gondolnank, hiszen

a szolgak is felfoghatok csupan eszkozként:

[...] a szerszdm pedig részben élettelen targy, részben él6lény, ahogyan példaul a hajokormanyosnak a
korméanyrud élettelen, a matrézlegény pedig €16 eszkdze (mert segédeszkdzként szolgal a mesterségben):
ugyanugy a csaladfének is eszk6zszamba megy a szerzemény a megélhetés szempontjabdl, a vagyon pedig
ilyen eszk6zok 6sszessége, s a szolga olyan, mint egy é16, szerzett targy. (ARISZTOTELESZ 19609, els6 konyv,

4. pont)

Az idézett gondolat hitelesen bemutatja, hogy az eszk6z urdnak kiterjesztése, amely egy adott célt
szolgdl — legyen az akar él6 vagy élettelen. Miként egy emberi szolga esetében elfedhetd, eltagadhatd
személy mivolta vagy egy allattol ért6 és érz6 tulajdonsagai, ez konnyedén elképzelhetd mas intelligens
lények esetében is (miként ezt majd Yod térténetében is latjuk). Ovidius torténetében Pygmalion, a
szobréasz a valésagos n6kbol kidbrandulva elefantcsontbol egy tokéletes szépségii néi idealt faragott,
mig végiil beleszeretett teremtésébe. Fohaszaban kiiitkozik a szégyennel vegyes szemérmesség, hogy
felvallalja vagyat és vagyanak targyat, illetve teremtményére személyként hivatkozzon. Holott mint a
folytatasbdl kitlinik, a narrator személyként azonositja a lelkesitett szobrot (,,a sz{iz”), és kihangsulyozza

annak érzéki-érzelmi ébredését.

Ha ti mindent, / égiek, adhattok, vagyom feleségemiil... Azt nem
merte kimondani: ,,Ot”, pusztan: ,,...egy olyant, ki hasonlé.

[...] a szliz meg a csékot érzi,

el is pirul, és félénk szemeket vet a fényre,

és egyszerre az ég boltjat és latja szerelmét.

(OvIDIUS 1982)

Egy masik példa a célirdnyos teremtésre az antik gordg kultirabdl az, amikor Europé testvére,
Kadmosz, Athéné tandcsat kovetve ,sarkanyfog-veteményébdl” harcosokat serkentett, akikkel
megalapitotta Kadmosz vérosat.'** Télosz pedig (ember, bika vagy félig ember, félig bika alakjaban)
egy bronzorias volt, aki Kréta szigetét védelmezte, és oriasi kdveket hajitva a vizbe elpusztitotta az
ellenséges hajokat. A mitoldgia egyik valtozataban készit6je Héphaisztosz volt, a masikban Dédalosz.
Dédalosz, a mesterember, akarcsak Prométheusz, a hiibrisz biinébe esett, hisz olyan dolgokra térekedett,
amelyek az istenek privilégiuma (esetiikben a tliz iranyitdsa és a repiilés), ezért kegyetlen biintetést
kapott az égtél. Az isteni biintetés koncepcidja felfoghat6 ambiciézus teremtésiink belathatatlan
kovetkezményeként.

A mesterséges lények teremtésének szamos etikai vonatkozasa van: mennyiben emberiek? Hogyan

nyilvanul meg massaguk? Személynek tekinthet6k-e vagy targynak? Teremtménylétiik és funkcidjuk

114 Nem véletleniil jottek létre harcosok. A sérkény Arészé, a hadistené volt, igy Kadmosznak nyolc évig kellett
szolgélnia a haboru urat. Az emberi tarsadalom és a vérengzés, haboriskodas koncepcidja menthetetleniil
Osszefonddott ebben a mitoszban.
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ellenére létezhet-e szdmukra gépi szabadsag, és ha igen, miféle? A hiibriszb6l kiindulva, valéban
veszélyes hilisag-e olyan technikat teremteni, amely belathatatlan kévetkezményekkel jarhat, avagy
emberi természetiink szerves része? Milyen kimenetelekkel jarhat egy ilyen fordulat, és mi lenne abban
a mi szerepiink? Kezdeményezziik, kiizdiink ellene, csapatjatékosok lesziink ebben, vagy netan
elszenved6ivé valunk? Vallalhaté-e ez a veszély, vagy mindenaron meg kell akadalyozni?
Legitimizalhat6-e azért teremteni intelligens robotokat, hogy bizonyitsuk a tudat mesterséges
eldallithatosagat? Milyen egyéb célokbol lehet még intelligens robotot 1étrehozni? Kell-e térekedni a
tudatos lények antropomorfizaciéjara? Ertelmezhetd-e a tudat és a lélek tudoményos alapokon, és ezeket
mennyiben képzeljiik el masként bioldgiai, illetve gépi 1étformék esetében? Ezek az alapkérdések kiilon-
kiilon is érdekes témakat szolgaltatnak, azonban e disszertaciénak nem témaja ezek részletes targyalasa,
csak annyiban, amennyiben az elemzett miivek érintették ezeket.

A test és lélek kapcsolata az elmefilozéfia egyik fontos témdja. Ennek alapja az az intuicionk,
miszerint megkiilonbdztethetiink testet és lelket. Mi volna ezek természete? Elvalaszthatd-e a test a
1élekt6], a 1élek a testtdl? Lehetséges-e ezeknek valamilyen 6nall6 létmédja, vagy e kettd mélyen
integrans egység? Arisztotelész szerint a 1élek szubsztancia, ,,a potencialisan élettel bir6 természeti test
forméaja”, teljestiltség a testben, ,,a 1élek és a test is egyiittvéve adjak az él6lényt” (ARISZTOTELESZ 50.,
52., II. konyv, 1. fejezet, 412a-b.). Descartes elismeri ugyan a test és a 1élek kolcsonhatésat, de tagadja,
hogy az ember szubsztancialis egység lenne, azaz a kett6 kiilonvalasztasa lehetséges és sziikséges, és
nem értett egyet ,,a hajés a hajoban” érvvel sem, miszerint a test csupan az elménk iranyitasa alatt allo
tartaly lenne. A filozo6fiaban kibontakozd két ellentétes nézet a monizmus és a dualizmus. Mig a
monizmus szerint a test és a lélek természete egy (vagy majdnem azonos), a dualizmus elismeri test és
elme kiilonallosagat, tehat azt, hogy a fizikai természet(i jelenségekért testiink a felel6s, mig mentalis
allapotainkért az elme. A mentdlis allapotokat négy fajtajaba soroljuk: észlelet (perception), érzet
(sensation), érzelem (emotion) és gondolat (thought). Ezzel ellentétben a dualizmusban a szétvalaszt6
kett6sség erdssége alapjan megkiilonboztethetiink szubsztanciadualizmust és tulajdonsagdualizmust. Az
els szerint test és elme két fliggetlen 1étez6, azaz szubsztancia — a test lényege a térbeli kiterjedés, a
léleké a gondolkodas. A masik dualizmustipus csak az anyagi szubsztancia létét ismeri el, amelynek
vannak mentdlis és fizikai tulajdonsagai is.

A lelkesitett gép alapvetd jellemzdje a tudat, amely az emberi létnek is egyik meghataroz6 eleme.
Ennek kérdését a tradicionalista filozo6fia és pszicholégia introspekcié révén prébélta meg bizonyitani
(14sd Descartes, Hume munkassagat). Freud spekulativ interpretacidja egy masik modszert alkalmazott.
A behaviorizmus a viselkedés objektiv megfigyelésére alapoz. Gilbert Ryle The Concept of Mind 1949-
es miive az elmefiloz6fia alapdokumentumanak szamit, és a logikai pozitivizmus hagyomanyéba
illeszkedik. Ryle (2009, 5.) a szellem a gépben elképzelését egy téves dogmanak, mitosznak tartja.
Ennek alapjan Descartes dualizmusa nem tébb, mint egy kategdriahiba, hiszen a mentalis folyamatok
nem valaszthatéak el a fizikaiakt6l. Azzal érvel, hogy a tudat maga egy illizié: nem egy énmagaban

megragadhat6 dolog, hanem egy absztrakt fogalom, a viselkedés része. Ennek potencidlis és tényleges
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megnyilvanuldsai empirikus alapokon vizsgalhatok. Nyelvészként magat a nyelvi strukturat tartja
részint feleldsnek, amely — olyan szimpla eljarasok folytan, mint az egyes szam els6 személy(i névmas
hasznélata — ugy képezi le a vilagot, mintha lenne egy elkiilonithetd, fixalt ,én”, holott a tudat a
kozosségi 1étbe agyazott interakciok révén hozzaférhetd.

Arthur Koestler Szellem a gépben cimii 1967-es kdnyve Ryle neologizmusat tette meg cimének, arra
utalva, hogy az emberi agy fejlédése kordbbi, primitivebb agyi strukturakra épit, amelyek néha
feliilirhatjdk a magasabb szint(i logikai funkciokat (és felel6sek az ember destruktiv jegyeiért, példaul a
gytiloletért). Az egyén a tarsadalmi hierarchia része, és maga is holon (egyszerre rész és egész), amely
ki van téve rutinoknak, mechanizacioknak, de él6 organizmusok sohasem valhatnak teljesen
automatizaltta (KOESTLER 2000).

A szellem a gépben kifejezés id6vel atszivargott a koztudatba, ahol tj jelentéssel gazdagodott.
Azokra az esetekre hasznaljak, amikor a gép latszolag megmagyarazhatatlanul viselkedik, mintha csak
0nallo6 akarata, tudata lenne. Masamune Shirow a Ghost in the Shell cim{i mangasorozataban a Ryle és
Koestler altal megalapozott elméletekre épit, de kialakitja sajat fikciojanak filozofiajat. Itt a szellem egy
olyan fenomén, amely akkor 1ép el6, ha egy rendszer eléri a komplexitasnak egy bizonyos fokat. Ez a
tudat csak akkor meg6rizhet6, ha maga az agy mint szerv megmarad, vagy megfelel§ kibernetikai
helyettesitést kap. Ennek ellenére a szellemet nem csak fizikai jelenségként képzeli el. A népszerii

cyberpunk manga- és animefranchise'"

tudomanyos-fantasztikus filozofidjaval ismertté tetté a
popkultiraban a szellem a gépben terminust.

A nyugati kultirkorhoz képest a keleti gondolkodas egész mashogy viszonyul a gépekhez. Japan az
indusztrialis robotok fejlesztésében vezetd orszagnak szamit. Mi sem mutatja ezt jobban, mint hogy a
Gazdasagi, Kereskedelmi és Ipari Minisztérium''® 2004-ben kézzétett jelentésében (The Strategy for
Creating New Industries) a robottechnologiat a hét legfontosabb ipari dgazat kozé soroltak, és komoly
osszegeket forditanak a robottechnolodgiara. Erre olyan transzdiszciplinaris teriiletként tekintenek, amely
Osszefogja a robotok készitésének know how-jat, gazdasagat, iparat és akadémiai tanulmanyait. Ezt a
szellemiséget tarsadalmi tamogatottsag dvezi, és a (Nyugaton divo) robotetikai kérdések helyett inkabb
»a tarsadalmi robot” témaja keriil el6térbe, amely a mindennapok jobbitdsdban asszisztdlja az
embereket, és a diskurzus féleg ennek politikai, jogi vonatkozasairol szél.

Naho Kitano robotetikakutat6 tanulméanyaban (2007) azt fejtegeti, hogyan segiti el6 a kortars japan
kultira és hitvilag a robotok elfogadasat és készitését, ellentétben a nyugaton altalaban jelentkezd
félelemmel. A japanok robotikdra iranyul6 pozitiv attitlidje visszavezethet6 a japan animizmusra, amely
a shintoizmus mitologiai hagyoméanyaiban gyokerezik. Eszerint nemcsak az él6, hanem az élettelen

dolgok is — a targyak és a kdrnyezeti jelenségek — hordoznak egy spiritualis 6sszetev6t, amelyet a mi (az

isten) és tama (a lélek) szavakkal jelolnek. A mesterséges targyakban jelenlevd szellem/1élekre (anima)

15 A Ghost in the Shell franchise Masamune Shirow mangasorozatdval kezdédott 1989-ben, amelyet konyvek,
animdcids filmek, sorozatok, vide6jatékok kovettek.
116 The Ministry of Economy, Trade, and Industry (METT).
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vezethet0 vissza az, hogy eszkdzeink az emberi tevékenységek segitségére jottek 1étre, kiséréi az emberi
mindennapoknak.'”” Ezéltal nem annyira szubjektivititdsuk, egyediségiik keriil el6térbe, inkdbb a
folyamatosan valtozo vilagban valé integrans jelenlétiik szamit.

Ebbdl is kovetkezik, hogy a japan Rinri ("etika’) a kozosségrol és az emberi viszonyok harménidjarol
sz0l. Az els6 kinai karakter, a Rin kdzosségre, emberekre utal, akik rendezett moédon élnek egyiitt, a ri
pedig a médot jelenti, ahogy ez megvaldsul. Ennek fontos része az, hogy az ember tisztdban legyen a
tarsadalomban betoltott statuszaval, és ennek megfeleléen felel6sen lassa el feladatat, amelyre
determinalva van. Igy a tarsadalmi 6sszhang prioritést élvez az individuélis preferencidkkal szemben. A
robot eszkoznek szamit, 1étezése pedig szorosan Osszefiligg 1étrehozo6javal/birtokosaval. Csakis ebben az
Osszetartozasban lehet a robotnak individualitasa, és csakis addig, ameddig hasznal6ja hasznalatban
tartja.

A massagtol valé félelem a tudoményos fantasztikunmban véltozatos formakat 6lt, ezeket hivom a
massag fantaziainak. Az idegen nemcsak az tiroperak foldonkiviili civilizacioit fedi, hanem barmilyen
életformat, amely a mi (az egyén és a csoport) elvaras- és értékrendszeriint6l eltér. Ide tartozik a
mesterséges élet is.

A mesterséges élet evoliicidjanak egyik irdnya az emberszerii gépek épitése. Karel Capek cseh iré
(1890-1938) hasznalta a robot sz6t el6szor 1921-es R.U.R. cimii dramajaban, felvaltva ezzel a korabban
elterjedt automaton megnevezést.''® Realista abrazolasi miiveit az el6retekintés és a tarsadalmi
el6érehaladas témai foglalkoztattdk, és a forradalmi tanulmanyok etikai vonatkozasai kapcsan targyalja
a robotok kérdését, érintve a diktatira, a hatalmi dominancia és a vallalati terjeszkedés veszélyeit is. A
szellem a gépben ebben a (science fiction hosszi modelljébe tartoz6) szindarabban is megjelenik. A
R.U.R. robotjai mesterséges, de biologiai alapt él6lények, funkciojuk az, hogy felszabaditsdk az
embereket a munka alél. A mii f6 kérdése az, hogy ha ezeknek a teretményeknek nincsenek se érzései,
se vagyai, akkor lehetséges-e 6ket ,,emberszamba” venni, azaz lelkesiilt él61ényként, s6t személyként
tekinteni rajuk (A robotok sziiletése 2011)? A mii igenl6 és nemleges valaszt is felkinal, de azt sugallja,
hogy egyik valasz se megfelel6. A robotjogokért kiallo, idealista f6hdsnd tevékenysége folytan a
robotokat képessé teszik a fagjdalomérzetre (amely az él61ények alapvet6 védelmi mechanizmusa), és ez
id6vel a robotok tudatra ébredésére vezet. A didaktikus mi tarsadalmi kritikdja szerint mindkét ,,faj” —
az emberek és a robotok — egyarant a hiibrisz blinébe esve probaltak a masik faj birgja lenni, tovabba
helyteleniil itélték meg az élet céljat is. Miutan a robotok kiirtottak az emberiséget (mondvan, hogy
ugyse dolgoznak, igy létezésiiknek nincs értelme), sajat 1étiik keriil veszélybe azaltal, hogy elveszett az
eléallitasukhoz sziikséges recept. Tulélésiiket végiil egy evolucios szintlépés biztositja: felbukkan a
robotszerelem, és ezaltal képessé valnak a reprodukciora. A mi a szeretetben és egyiittérzésben allapitja

meg a tulélés kulcsat.

117 Gyakorta rogzitik az els6 haszndlo és az els hasznalat adatait. E név és datum meghatarozza, mikor kezdte
meg egy eszkoz ,,spiritudlis létezését”.
18 A robota cseh sz6 jelentése nehéz munka.
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A soron kovetkezd elemzésekben mdas-mas szemszogbdl targyalom a lelkesitett gép témakorét.
Marge Piercy regényében az antropomorf gép, az android személlyé valadsanak problematikajat
helyezem a fékuszba. Gibson trilégidjdban a mesterséges alapi transzcendencia néhany vetiilét
elemzem. Pat Cadigen Synners cimii regényénél pedig bévebben kitérek a technoldgiai szingularitéas
fogalmara. Mindhdrom elemzés a lelkesiilt gép sziiletését, szerepét és hatdsait vizsgalja emberi

tarsadalmunkra, érték- és viszonyrendszeriinkre, valamint evoliciénkra nézvést.
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3.2. Yod és a rejtélyes volgy

Marge Piercy He, She and It 1991-es, Arthur C. Clarke-dijas regénye kapcsan két gondolatkort szeretnék
targyalni. Mindkett§ visszavezethetd a robotokkal szembeni ellenérzésre, félelemre. Az egyik a gépek
lazaddsa tipust szcenari6 jelenlétét, a masik pedig az emberszerii mimikri céljait és korlatait mutatja be.

A He, She and It a kulturdlis robotika témakorébe esik, amennyiben a tarsadalom és a robotikus
eszkozok hibriditasat és tarsevolicidjat elemzi irodalmi formaban. A torténet egyik kdzponti konfliktusa
az, hogy mennyire integralhat6 Yod, az android az emberi tarsadalomba — akar eszkdzként, akar
személyként. Attdl fiiggéen, hogy a benne rejl6 potencidlnak melyik oldala keriil hangstilyozasra, mas
és mas sorslehet6ségek teremtddnek szamara. A regény azt mutatja be, hogyan térténik meg az egymasra
hatas az emberek és az android kozott, és ennek révén milyen irdnyokban lehetséges Gjrarendezédés a

korabbi fogalmi kategoéridkban és attitidokben. Claus Emmeche elméleti biologus igy fogalmaz:

A gépeket nem gy kellene meghatarozni, mint amik kiviil esnek a szociokulturalis kontextuson. A gépek
az emberi képességek kiterjesztései, és integrans részei az emberi szociokulturdlis rendszereknek; nem

keletkeznek a semmibdl, és nem pottyannak készen a mennyekbdél. (EMMECHE 2007, 456.)

A regény cselekményének ideje 2059, helyszine Eszak-Amerika. A posztapokaliptikus Foldon a
nagy multivallalatok helyezkednek el a hatalmi hierarchia cstcsan, és a cégek ideoldgiaja szervezi a
tarsadalmi egylittélés szabalyait és a lakhatas szinvonalat. Keveseknek adatik meg, hogy egy-egy
multivallalat védett démjaban élhessenek, ezért az emberek tdbbsége a glopban él, azaz olyan siirtin
lakott, szennyezett tdémegzdonakban, ahol torvények hijan elharapézott a blindzés, nagy az éhezés és
magas a halandésag.

Léteznek fiiggetlen ,szabadvarosok”, amelyek kereskedelmi erejiik folytdn autonomiat élveznek.
Egy zsid6 szabadvéros, Tikva adja a torténet f6 helyszinét."" Itt él Yod tervezdje, a mesterséges
intelligencidkkal foglalkoz6 tudds, Avram. Célja egy miikod6képes android létrehozasa a varos
védelmére, am tizenot éve tartd kutatasat titkolnia kell, mert emberszerii vagy til intelligens robotok
gyartasaért halalbilintetés jar. Ennek oka egy 2040-ben kitért lazadassorozat. A mesterséges
intelligenciaval rendelkez6, humanoid robotok kezdeti népszeriisége hamar félelembe csapott at: a
Hludditak” attol tartottak, hogy a gépek elveszik majd a munkajukat, és lazadasok tortek ki. Emiatt jott

létre egy megallapodés a nagyvallalatok kozott, miszerint:

A magas szinti mesterséges intelligencia igénybevétele csak a Netnek, a Bazisoknak és egyéb
kompjuterallomasoknak engedélyezett, mint amilyen én is vagyok. A mobilrobotoknal gépiségiiknek
egyértelmiien beazonosithatonak kell lennie, és csak a feladatvégzésiikhoz sziikséges intelligenciaval
rendelkezhetnek. Ennek megszegéséért biintetésként azonnali feketelista és halal jar. (PIERCY 2011, loc.

1069.)

119 A regény feminizmusa, zsid6 vallasi-kulturélis bevonddésa és liberalis szemlélete tobb ponton kisérli meg
érzékenyiteni az olvas6t, és tovabbi etikai dilemmadkat vet fel, amelyek targyaldsatdl azonban most eltekintek.
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A hazirobot (aki egy arctalan mesterséges intelligencia, egy szofisztikalt program) altal adott
tajékoztatasbol kidertil, hogy mind a magas foku intelligencia, mind az emberszerii kiilsé tiltott, ahogy
ezek egyiittes jelenléte is. Indoklasa szerint ez azért sziikséges, hogy az emberek biztonsagban érezzék
magukat, ne féljenek a robotok hatalomatvételétdl. Arisztotelészhez visszakanyarodva, rabszolgakrol
kifejtett gondolatmenetében amellett érvel, hogy az idegen ko6zosségbdl szarmazo, arisztokrata
szarmazasu, am hadifogsagba esett és rabszolgava tett emberek esetében el6kelségiik nem kiirthat6
identitasukbol, ezért kiszamithatatlanok és potencialis 1azadok (Arisztotelész 1969, elsd konyv, 6. pont).
Ezt a gondolat ativel jelen témakdrre is. Amennyiben a mesterséges teremtmény nagyobb (intellektualis,
logikai, szamitasi stb.) er6vel rendelkezik, mint mestere, és képes az 6nallo cselekvésre (akarcsak az
arisztokrata szolga), Ggy a mester—szolga viszony eleve térékeny, hiszen ha van egy kreatira, ami/aki
,»elég okos ahhoz, hogy mestere proxyja legyen, akkor miért ne lenne a mester lecserélhet6?”, teszi fel
a kérdés LaGrandeur (2011, 237.). Ennek részleges tudatositasanak ellenére Avram hisz kiildetésének
fontossagaban. Kitartéan dolgozik még akkor is, ha kutatasa illegalis, a munka faradsagos és a cél
lehetetlennek tiinik. O képviseli a racionalis, rideg, egoisztikus pélust. Els6 prototipusat Alefnek nevezte
el a héber abc elsd betlije utan. Ez a prototipus elbukott csakigy, mint a tobbi utana: Bet, Dalet, He,
Vav, Zayin, Het, Tet. Egyediil a harmadik modell, Gimel maradt miikod6képes, de az sem alakjaban,
sem intelligencidjdban nem tébb egy klasszikus, alapfeladatokra képes robotnal. Yod viszont
igéretesnek bizonyult. Mivel a funkcitja a varos védelme, Avram elképzelése szerint androidjanak
intelligensnek kell lennie (jol kell felmérnie a helyzeteket), kiilseje pedig nem lehet fenyeget6 (az
embereknek el kell fogadniuk jelenlétét). Ezért a megtestesiilés modja Avram robotanak esetében az
emberszert kiilsd, és a programozaskor, illetve a finomhangolaskor elérend6 cél a megbizhat6 miikddés
és az emberbarat viselkedés. Ez a megoldas elfogadhatova teszi, hogy a veliink szemben allo gép
kérdéseket tesz fel, javaslatokat ad, magas foku intelligenciat mutat.

Az emberszerii kiils6vel rendelkezé robotok (androidok, gynoidok stb.) témakdrében
kulcsfontossaggal bir a rejtélyes volgy elmélet. Androidnak a himnemfi, emberszert robotot hivjuk.'*
Ez a fogalom két elkiilonithet6 koncepcié — az ember és a robot — kozelitésére mutat ra. Hataratlépo
terminus, amely egy olyan rejtélyes dologra utal, amely az él6/nem €16 és az ember/nem ember hataran
van egy eddig még kevéssé feltérképezett 6vezetben. Mint ilyen, semmiképp sem lehet problémamentes:
mert mit6l emberszer(i az ember? Mennyire tudja az ember maga reprodukalni az emberszer(it? Ez egy
elérhet6 ideal? Minek tartjuk azt a vagyat, hogy emberszerli robotokat hozzunk létre? Emberi
egyszerliségnek, praktikumnak vagy hiibrisznek?

Mar adottak olyan kutatdsok az ember-robot-interakcié (Human Robot Interaction, azaz HRI)
teriiletén, amely az emberek androidokra adott reakcioit elemzik. Korunk androidjai kiils6leg nagyon is

hasonlatosak az emberhez, és programozasuknak koszonhet6en képesek emberszerli viselkedés

120 Az android kifejezés az 6gorog andro *férfi’ és id alak szoosszetétel jott 1étre. E16szor 1837-ben hasznaltak
olyan értelemben, hogy emberre emlékeztet6 robot. A nemek binaritidsa miatt a ndi, emberszer( robotot
gynoidnak nevezziik.
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imitalasara, példaul a parbeszédre, de dntudattal nem rendelkeznek. Ezek mar most alapokat adnak az
olyan tudomanyos-fantasztikus miivekhez, amelyekben androidok szerepelnek. Az androidok miivészeti
megjelenitése pedig olyan gondolatkisérleteket hoz, amelyek megihlethetik a tudomanyt, és tovabbi
filozofiai, pszichologiai implikaciokhoz vezetnek. Egy oda-vissza hat6 folyamatrol van tehat szo.

Ma mar kozismert tény (amely kifinomult androidok épitése nélkiil nem fedte volna fel magat), hogy
a tulsagosan emberszerli gépektdl kellemetlen érzés jar at minket. Ez adja az tgynevezett uncanny
valley, avagy a rejtélyes volgy-elmélet alapjét.'* Ezzel a jelenségkérrel rokonithaté az unheimlich német
terminus, amelyet magyarra kisértetiesként lehetne atiiltetni. Ennek lényege az ismerds &nmaga

ellentétbe fordulasa (FREUD 1998, 65-81.).
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Masahiro Mori szimpdtiagrafikonja

Forrds: MACDORMAN-ENTEZARI 2015, 142.

Masahiro Mori robotikaprofesszor a hetvenes években dolgozta ki elméletét arrél, miként
viszonyulunk az androidokhoz. Az antropomorfizmus kiilonb6z6 stadiumait vizsgalta, és a
valdszerliséghez szimpatiagrafikont tarsitott, amelynek kezd6pontjan az ipari robotot talaljuk, a végén
pedig az egészséges embert. A grafikon azt mutatja, hogy az emberszeriiségre pozitivan reagalunk — &m
csak egy bizonyos pontig. Eszerint egy 80 szézalékban realisztikus karaktert konnyebben elfogadunk,
mint a 95 szazalékos valésaghtiséget (legyen ez rajzfilmfigura, jatékbaba vagy épp robot). Itt az ember

reakcidja megvaltozik, a kedvelés visszaesést mutat. A valoszerliség lenyligdz6 ugyan, a kreatdra mégis

121 Az uncanny valleyt dltaldban ,,a természetellenesség volgyének”, ,hatborzongatd vélgynek”, ,rejtélyes
volgynek” szoktdk magyarra forditani. Manapsag ez utébbi a legkézismertebb.
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visszatetszést, idegenkedést valt ki bel6liink. A bizalmatlansag oka az a szimpla intuicié, hogy amit
latunk, az ellenébe megy prekoncepcidinknak. Az els6re megmagyarazhatatlannak t(in6 rossz érzés két
sarokpontja az idegenségérzet és a viszolygas.'”* Ennek gyokeréhez szeretnék most eljutni. El8szér is
fel kell tenni a kérdést: mit vesziink észre egy android esetében? Az android, annak ellenére, hogy

megszdlalasig hasonlit az emberre, mégis:

— Mashogy érzékel, tehat més informéaciékhoz jut, mint mi.

— Mashogy gondolkodik, tehat mas kévetkeztetésekre jut, mint mi.

— Emberi megjelenése ellenére a mozgasa robotikus, példaul téliink eltér6 mimikaja van.

— Emberi megjelenése is csaldka, csupan felszin — mert példaul mibdl van a haja? N6-e a korme?

— Mashogy viselkedik — hiszen ha példaul nincs sziiksége alvasra vagy evésre, akkor kulturalisan

eliit t6link.

A negativ viszonyulads egyrészt biolégiai (6szton)reakcidkra vezethet6 vissza, igy egyikénk se
mentesiil ezek aldl, egy altalanos jelenséggel van dolgunk. Ilyen példaul az, hogy agyunk
diszkrepancianak érzi, ha az emberszer(i kiils6h6z robotikus mozgas tarsul. E kognitiv disszonancia
miatt nehezen értelmezziik, mivel is allunk szemben. Az android ezért kiszamithatatlansagot rejt
magaban, és automatikusan a fenyegetettség érzetét valtja ki bel6liink. Mas komponensek viszont
szociokulturdlis bertgzédésekre vezethet6k vissza, igy kultiranként valtozok (mint azt a korabban
érintett keleti-nyugati kultirkérok kiilonbségei is mutatjak). Az ellenérzés mértéke raadasul
egyénenként valtozo, mint ezt MacDorman és Entezari felmérése (2015) kimutatta. Olyan szempontokat
vettek sorra, mint a perfekcionizmus, empatia, neuroticizmus — ezek a szubjektiv értékek befolyasoltak,
milyen konnyen vagy nehezen tudunk elfogadni egy tulontul valészeri androidot. Azonban néveli a
»szerethetOséget” az, ha az androidnak neme és neve van, ha a humor és kreativitas jegyeit mutatja. Ha
mosolyog, mosolya hidba programozott vélasz, minket mégis boldogga tesz.' Az android mosolyét
Oszintének hissziik, hiszen az emberszerii kiils6 miatt emberi tulajdonsagokat tarsitunk hozza.

4 az android

Ztotowski, Proudfoot és Bartneck kutatok szerint (2013, 2.) az antropomorfizmus'
alkalmazkodasat és a talélését szolgalja.

Mig Avram O06rz6-véd6é feladataira képezte Yodot, addig egyik segit6tarsa, Malkah, szocialis
képességeit programozta, hogy kordaban tarthassék er6szakos tendencidit — ezt 6 tigy kisérelte meg
elérni, hogy a robotot igényekkel latta el: igénnyel a tarsasagra, a kotddésre. Malkah képviseli a tolerans
bolcsességet a torténetben. A harmadik munkatdrs Malkah unokdja, Shira lett, aki mar a konkrét

szocidlis interakcidokra, mindennapi élethelyzetek kezelésére tanitja Yodot, afféle tarsadalmi

122 F7 két kiilonb6zd érzés. Viszolyogni tudunk olyanoktdl is, akiket nem érziink idegennek, és az idegenségérzet
ellenére is ébredhet benniink szimpatia.

123 Miként a csecsemdk reflexszer(i arcmozgdsait is mosolynak latjuk.

124 Az antropomorf az 6gorog GvBpwmnog ('férfi, ember’) és apopen (*forma, alak’) széosszetételbél az 1700-as
évek kozepén létrejott terminus. A jelenségrél mar Xenophanész is irt a Kr.e. 6. szazadban, mondvan az istenek,
akiknek az emberek hddolnak, hasonlitanak hivGikre.
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finomhangolast végez. O az érzelmes, odaadd személy a torténetben, akit csalédasai a férfiakban és a
taradalomban kiilonosen kiszolgaltatotta és félénkké tesznek, egyuttal azonban nagyfoki empatia
felmutatasara képes az androiddal szemben. A f6szerepld, Shira gondolatairél vagy a parbeszédekbdl,
vagy a heterodiegetikus narrator bels6 fokalizaciojan keresztiil értesiiliink. Yod kiilsejérél ez Shira elsé

benyomasa:

Az 6r nyiltan bamulta 6t. Kivancsisdga annyira arcara volt irva, hogy Shira azon t(in6détt, vajon nem
egyligyl-e kicsit. Nyilt, athat6, csodalkozé volt a tekintete. Szemének irisze zdlddel potty6zott mélybarna
volt, szokatlanul vilagos, porcelanszer( szemfehérrel. Hajanak arnyalata majdnem olyan s6tét volt, mint az

0vé, arcszine olivabarna. Nem iitott el a kisvarosban é16 megannyi testtipustdl. (PIERCY 2011, loc. 1469.)

A magyar forditas sajnos nem képes visszaadni, de az angol eredetiben, miutan Shira megtudja, hogy
Yod egy ,kiborg”'® (helyesen: android), a him személyes névmas helyett a semleges névmassal illeti
0t, azzal, amit targyak megnevezésére tartanak fenn. ,,His curiosity was so obvious” Késébb: ,,She

moved forward, leaning close to touch its cheek”.

El6relépett, kozelhajolt, hogy megérintse az arcat. A mesterséges bér melegnek tetszett, a feliilete az emberi
bérre emlékeztetett, de szdrazabbnak hatott. Erezte, ahogy a kiborg izmai megfesziilnek ujjai érintésétél,
ami meglepte Shirat. Olyan benyomast keltett, mintha illetlenséget kovetne el, de hat ez abszurd lett volna.

A szamit6géptol se kériink engedélyt bekapcsolaskor. (PIERCY 2011, loc. 1478.)

Ebben az idézetben Shira prébél objektiv lenni, és ellendllni az antropomorfizaciénak, de neki is
nehezére esik targyként tekinteni Yodra. Amikor Yod megrezzen, ez az él6lényekre emlékeztet6 reakcio
meglepi Shirat. Amikor kdzelebb hajol az androidhoz, hogy kdzelebbr6l is megvizsgalja, emlékeztetnie
kell magat, hogy sértédésre csak az ember képes, és ezen arc mogott nincs 1élek. Talan zavara miatt
kompenzal ilyen erésen, amikor megkérdi Avramot: ,Eladod majd az Olivaconnak?” Kérdésére Yod
,mély megdobbenéssel forditotta tekintetét Avramra”. (PIERCY 2011, loc. 1487.)

Itt az olvas6 szamara is egyértelmiivé valik, hogy Yod Avram tulajdonéba tartozik, 8 rendelkezik
talalmanya sorsa felett. Hidba beszélnek a targyiasitott/targyként kezelt Yod feje felett, a narrator az
android reakci6irél is beszamol, ahogy értelmez, reagal, ,,érzései” kiiilnek az arcara. Az olvas6 vajon
mennyire tudja tavol tartani magat az antropomorfizaciétol, ha a narrator kommunikacios résztvevéként
poziciondlja az androidot?

Mig Shira arr6l elmélkedik, vajon hogyan tudta Avram és Malkah ilyen valésaghii mimikara
programozni Yodot, Avram feltarja az android funkciéjat: 6 lesz Tikva egyszemélyes hadserege, amely
szabadvéarosként hivatalosan nem tarthat fenn hadsereget. Ahhoz, hogy az android a varos lakoit

védelmezhesse, potencialisan erészakkal kell majd fellépnie masok ellen. Yodra tehat nem érvényes a

125 A regény terminolégidja sajnos nem helyes, hiszen android helyett kiborg megnevezést hasznal Yodra. Ez
hasonlé széhasznalatbeli tévedés, mint a Terminator T-800-asat kiborgnak hivni. Ennek oka, hogy a kdztudatban
a kiborg és az android fogalma 6sszemosddik, és ez a ,,félig ember, félig robot” allapot terminol6giai
zlirzavarhoz vezet.
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robotika elsé térvénye, miszerint robot nem bénthat é16lényt'*

— Avram ezaltal athagta azt az etikai
tilalmat, amely szinte minden robottérténetben a gépek lazadasahoz vezet.

Yod oridsi tudassal rendelkezik (enciklopédikus természettudomanyos tudds, matematikai és
programozasi készség, gyors kompjuter—interfész-kapcsolat, torténelemtuddas, negyven nyelv és a zsidd
kultira mély ismerete), de az androidnak pontosan kell értenie azt is, kik azok, akik kdzott jar6roznie
kell majd, ismernie kell kultirajukat, viselkedésiiket, elvarasaikat. Ehhez sziikséges Shira segitsége,
feladata Yod szocializélasa. Ehhez azonban magét is szocializalni kell Yod sajatos viselkedéséhez. Yod
rogton az elején cinikus, provokativ hangnemben kikéri maganak a semleges névmassal jaro
targyiasitast:

Ugy hiszem, valakinek meg kellene magyaraznia a hélgynek, hogy helyes himnemiiként hivatkozni ram.

Gimellel ellentétben én nem vagyok robot. Gépi és laboratériumi eléallitasu biolégiai komponensek

egyesiilése vagyok — ahhoz hasonldan, ahogy sokszor az emberek his és gép fuzi6i. Valamelyikiinknek azt

is el kellene magyaraznia, hogy anatémiailag is férfi vagyok, amiként te annak teremtettél engem. (PIERCY

2011, loc. 1512.)
Shira ennek nyoman tovabb gondolkodik a nemiségrol:

Mit is jelent val6jaban egy géprdl gy beszélni, mintha lenne bioldgiai neme? Biztos, hogy nem vizel a
péniszén keresztiil, és mi koze lenne ennek a szexhez, feltételezve, hogy egy gép tud vagyakozni, de neki
ezt nem allt szandékaban feltételezni. [Machines behaved with varying overrides and prerogatives.] Kisebb
és nagyobb céljaik vannak, amelyeket megprébalnak megvalésitani. De a ,,vagyni” kifejezés a biolégiaban
gyokerezik, a sziikségben ételre, vizre, alvasra, a reprodukciés Osztonben és a vagyban a szexudlis

oromokre. (PIERCY 2011, loc. 1520.)

Shira képtelenségnek gondolja, hogy Yodnak vagyai lehetnének, és mas téren is alabecsiili az

androidot:

— Elének gondolod magadat?

— Tudatdban vagyok a létezésemnek. Gondolkodom, tervezek, érzek, reagalok. Tapanyagokat fogyasztok
és energiat nyerek bel6liik. Fejlédok értelmileg, ha testileg nem is, de, csak mert nem tudok elhizni, ett6l
kevéssé élnék? Vagyakozom a tarsasdg utan. Szaporodni nem tudok ugyan, de sok ember se képes ra. Hisz
nem érinti a terméketlenség a populaciod felét?

(PIERCY 2011, loc. 2003.)

Egyrészt Yod arrol tajékoztat, hogy tébb ponton osztozik az él8lényekkel: vannak elsédleges
érzelmei és van személyisége — marpedig ezek jellegzetes sajatossagai a fejlett életformaknak. Mésrészt

Yod arra is ramutat, hogy az 6 sterilitdsa végeredményben hasonl6 az impotens férfiakéhoz — tehat lehet,

126 A robotika harom torvényét Isaac Asimov alkotta meg, és eldszor a Kérbe-kérbe (Runaround, 1942) cimii
novelldban szerepelt. ,,1. A robotnak nem szabad kart okoznia emberi 1ényben, vagy tétleniil t{irnie, hogy emberi
lény barmilyen kart szenvedjen. 2. A robot engedelmeskedni tartozik az emberi 1ények utasitasainak, kivéve, ha
ezek az utasitasok az els6 térvény el6irdsaiba titkoznének. 3. A robot tartozik sajat védelmérél gondoskodni,
amennyiben ez nem iitk6zik az els6 vagy masodik torvény barmelyikének el6irasaiba.” AsiMov 1993.
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hogy riaszto, de egyaltalan nem egyediilall6 jelenség. Ezzel egy mélyebb emberi averziot cimez meg: a
diszfunkci6 éppugy taszit, ahogy az idegenség félelmet kelt. Belénk kodolt tény, hogy 0sztondsen
elhtizédunk az alkalmatlan partnerekt6l. De ez nem jelenti azt, hogy a tarsadalom kiveti magéabdl a
fogyatékot, csupan azt, hogy meg kell dolgozni azért, hogy a hianyt elfogadjuk. Avram késébb maga is

megindokolja, miért formalta Yodot férfinak, és azt is tovabb részletezi, mi volna Shira feladata:

Ugy véltem, minél inkabb hasonlit az emberre, annél kisebb az esélye, hogy kisztrjak. Idét kell majd
toltenie az emberek kozott, igyhogy annyira hasonlitania kell rajuk, amennyire csak lehetséges. (PIERCY

2011, loc. 1520.)

A feladat tehat adott: Yodot antropomorfizalni kell. Ehhez az sziikséges, hogy dehumanizaltsagat
csokkentsék, példaul azokon a teriileteken, amelyeket csak emberekre jellemzd jegyekként tartunk
szamon (ezek valasztanak el minket az allatoktdl): ilyen az intelligencia, az érzelmek értelmezésének
képessége és az onkontroll (a csak emberre jellemzd jegyekrél lasd ZEOTOWSKI-PROUDFOOT—
BARTNECK 2013, 4.). Ezek a szocializacién mulnak, kultiraspecifikusak.

Yod neveléstorténete hasonlatos Shaw Pygmalion cim dramdajahoz, amiben Higgins, a
fonetikaprofesszor elvallalja, hogy a virdgaruslanybol hercegnét farag. A lanyt nemcsak etikettre kell
tanitania, hanem elmélyiiltebb gondolkodasra is. Piercy sztorijdban is Yod az elején gyenge a
metaforikus gondolkodéasban. Shira ezt el6szor tigy teszteli, hogy egyilitt értelmeznek egy Robert Burns
versrészletet:

Szép jlinius piros, piros

rézsaja, szerelem

tiszta dallam,

mit hallok én

szivemben sziintelen.

(BURNS 1990, Piros, piros rézsa)

Am Yod gyengén teljesit, nem érti, mir6l szél a vers. Ezért még tavolabbrol kell kezdeniiik ahhoz,
hogy Yod ezt a par sort megérthesse. Shira Yodot atviszi az udvarra, ahol igazi rozsat lathat. Yod, mivel
el6szor jar a kiilvilagban, tdl heves: nagy erejével az ujjaba szur6 rozsat barbar moédon leszakitja. De
latva Shira szomorusagat, jobban megérti, mit is jelent egy posztapokaliptikus f6ldon egy igazi rézsa,
hogy ez az ember szdmara érték és szépség, a mulandosag és a kotelék jele.

A rejtélyes volgy hatdsa még tobb ponton is el6furakodik a torténetben. ,Elemzésiinkben
Osszefiiggést talaltunk a kedvelhetGség és a szem teriiletének a megfigyelése kozott”, éllapitja
MacDorman és Entezari (2015, 144.). Perfekcionizmusunk miatt a nem human jegyeket magas foku
valdszerliségnél mar hibaként észleljiik. Els6sorban az arc mikromozgéasainal észleljik a
pontatlansagokat: a kifejezéstelen tekintetet, a természetellenes szemkontaktust vagy annak teljes

hianyat, a szdjmozgas mesterkéltségét és egyéb mimikai eltéréseket. Ennek hétterében az all, hogy
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felismerjiik ugyan a modellt, amit evokal (az embert), de azt is, hogy az android megsérti a modell

szabalyait. Shira és a tobbi szerepld is gyakorta felfigyel Yod non-human jegyeire.

Yod szemei olyan furcsak, gondolta. [...] Pislogas nélkiil, vallat6 bamulassal meredt ra kemény
gombszemeivel, akar egy s6lyom.

Képes volt érakig mozdulatlanul allni, nem izgett-mozgott mint mas tette volna. Az volt a szokasa, hogy
felvesz egy poziciét, és Ugy marad, mindegy hogy A&llt, it vagy hevert. Azon gondolkodtam, hogy
beiiltethettiink volna egy kis rangatézast vagy pér pétcselekvést a valtozatossag kedvéért. (PIERCY 2011,

loc. 1834., loc. 3709.)
Még az allatok is masképp reagalnak rd, és bizalmatlanul hatralnak vissza Yod lattan:

Amikor felé nyujtotta kezét, hogy megsimogassa Uigy, ahogy Shiratdl latta, a kismacska rafajt és
hétratancolt.

— Fél télem.

— Nagy vagy és ismeretlen a szamara. Nem ismeri fel a szagod.

— Nem vagyok emlds. Koztetek olyan biol6giai kotelék van, ami nekem nincs, rokonsag a kutyakkal,
macskakkal, lovakkal, de még a madarakkal és a kigyékkal is. Ti mind egy t6rél fakadtok. En nem vagyok
e csalad része.

— Es ez téged zavar.

— Szembesit az idegenségemmel. Te a foldhoz tartozol, de én nem.

(PIERCY 2011, loc. 3992.)

Brian Aldiss (1982, 3.) science fiction ir6 a robotok maganyarol ugy vélekedik, hogy izolaltsaguk az
elidegenedett tarsadalom arnyékfiguraiva teszi Oket. A robotok és androidok egy dehumanizalt,
mesterséges tarsadalom romantizalt példai. Az ifjd Werthernél mar csak egy érz6 robot lehet
szentimentalisabb.

Amikor Shira afel6l kérdez6skodik, miért semmisitette meg Avram a tébbi prototipust, és miért épp

Yodot hagyta meg, Yod is megadja a maga valaszat:
En vagyok az elsd, aki végre tudja hajtani atyAm megbizasait. (PIERCY 2011, loc. 1556.)

Apaként referalni a tuddsra, aki létre hivta, ez nem mas, mint ,teremtményérzet”. Yodot sokaig
foglalkoztatja, olyan szornynek szamit-e vajon, mint Frankeinstein lénye? ,En is természetellenes

vagyok”, mondja Shiranak (PIERCY 2011, loc. 3240.). A lany a kovetkezd valasszal nyugtatja meg &t:

Yod, most mar mind természetellenesek vagyunk. Nekem retinaimplantdtumom van. Egy bemenetet
iiltettek a koponyadmba, hogy rdkapcsolodhassak a szamitégépre. A szaruhartydmrol olvasom le az id6t.
Malkah-nak egy béralatti egység monitorozza és valtoztatja a vérnyomasat, a fél fogsora Gjrandvesztett. A
szemét kétszer épitették jra. Avramnak mesterséges szive van. [...] Mi mind kiborgok vagyunk, Yod.

(PIERCY 2011, loc. 3240.)

Itt vissza kell térni ahhoz a hibas sz6hasznalathoz, amit a regényben talalunk. A félig gép, félig ember

allapotot sokan csak a kiborg kifejezéssel illetik. Amennyiben ragaszkodunk a diegetikus vilagon kiviili
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terminolégidhoz, akkor ez hibas, mert ez nem olyan kérdés, mint hogy a pohar félig teli vagy félig iires-
e. A lelkesitett gép (android) és a gépesitett ember (kiborg) nem ugyanaz se sz6haszndlatban, se
koncepcioban. Viszont el kell fogadnunk, hogy e diegetikus vildg talan mdas fogalmi keretben
gondolkodik. Azért is menthet6 és érthet6, mire céloz Shira a kiborg megnevezéssel, mert mindketten a
poszthumén erny6 alad tartoznak. Ily modon igaz Shira érvelése: a technika internalizélasa a
mindennapok részévé valt, ebben az értelemben mar mindenki ,,mesterséges”. Yod azonban nemcsak

azzal kiizd, hogy nincs kijel6lt helye az evolticids lancban, hanem azzal is, hogy Avram teremtménye.

— Avram elpusztitotta az 6sszes testvéremet.

— Ugy érted, az 6sszes kiborg el6dodet.

— Mindnek volt 6ntudata, Shira, csak Gimelnek nem. Teljesen é16 értelmek voltak.

— Es ez téged felzaklat.

— Ha az anyad mind a nyolc testvéredet megdlte volna a sziiletésed el6tt, mert egyikdjiik sem felelt meg az
elképzelésének, te nem lennél megrémiilve?

— Attdl félsz, hogy téged is elpusztit?

— Bolond lennék, ha nem meriilne f61 bennem. — Ajkai szomorta mosolyra hizédtak. — Ezért nevezem 6t
Atyamnak.

— Atfuthatnank ezen még egyszer?

— Ez egy 6vatos kisérlet olyan kotelék létrehozasara, amely talan megmenthet engem. Honnan tudhatndm,
hogy nem dont a leselejtezésem mellett?

(PIERCY 2011, loc. 2015.)

Egy ponton Avram eltiltja Malkaht Yodtél. Ennek okat csak kés6bb tudjuk meg (szeret6k voltak).
Ezutan Malkah egy folytatasos torténetet ir Yodnak, amely Yod élettorténetének allegorigjava valik. Az
1600-as évek elején, a pragai zsidogettoban zajlo torténetben az idés Jida Low ben Becalél, azaz a
Maharal (a pragai zsidévaros polgarmestere) latomasaban feladatot kap: 1étre kell hoznia egy golemet a

véros védelmére a kabbala erejével.'?’

A rabbi sokaig tépel6édik, vajon ez a hitisag kisértése-e, vagy egy
sziikséges cselekedet (igaz instrukcid). A gélem feladata a rendfenntartds, a harc és a védelem. A rabbi
tudja ugyan, hogy a golemnek van 6ntudata, és nevet is ad neki (Joseph), de nem tartja embernek. Soha
nem fogadja el teljes értékii személynek a golemet, igy annak el kell rejtenie érzéseit és gondolatait a
rabbi eldl, és titkolnia kilétét mindenki mas el6tt. A Maharal azt is megtiltja Josephnek, hogy részt

vegyen a minjanon (legalabb tiz férfib6l 4ll6 imakozosség). Ez ellen Joseph igy érvel:

Nem vagyok férfi, de zsid6é vagyok. Mert annak teremtettél. Tiz zsid6é kell a szertartdshoz. Ha angyal

lennék, akkor is azt mondandd, hogy nem lehetek a minjan része? (PIERCY 2011, loc. 2425.)

127 Juda Low ben Becalél valds személy volt, legendas prégai rabbi II. Rudolf csaszar uralkodésa idején. Ehhez
kapcsolddoan sziikséges emliteni, hogy Linda Hutcheon a posztmodern irodalmat a historiografikus
metafikciéval azonositja (HUTCHEON 1983, 5.). A He, She and It az egyetlen olyan regény a valasztott cyberpunk
miivek koziil, amely e kategéridba tartozik, igy ez egy interkanonikus helyzet{i alkotasnak szamit.
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Ez az allegorikus torténet a val6 vilag eseményeivel egyiitt pAirhuzamosan halad, Malkah igy prébél
Yodnak segiteni az o©nértelmezésben. Yod lathatéan jol halad az interperszondlis viszonyok

tisztazasaban. Shira kérdésére, miszerint Avramra tényleg atyjaként tekint-e, azt valaszolja:

Természetesen nem. A mi kapcsolatunkban is megvannak ugyan az egyenl6tlen erfviszonyok, csakigy,
mint apa és fia esetében, ezt értem, de a miénk egyaltalan nem olyan sszetett vagy magasztos. O legyértott
engem. Ugy dontétt, hogy létrehoz engem — de nem engem, mint egyént, nem sajat magamért, hanem azért,
amire képes vagyok. Soha nem merészelhetem felfedni magamat el6tte. Inkabb a birdm 6, semmint az

apam. (PIERCY 2011, loc. 2591.)

Tobb ponton kiiitk6zik, hogy az android emberszeriisége relativ. Yod példaul tudja, hogy vannak
mentalis tapasztalatai. Kellemetlen érzés szamara, ha nincs feladata, de nem tudja, ez ugyanaz-e, mint
az unalom. Ugyanez a kérdés felmeriil az 6romérzete kapcsan is. Masképpen tanul, hiszen mar eleve
adatbézisokkal a fejében aktivaltak. A razudul6 tudast pedig csak id6vel tanulta meg szelektalni. A

feln6ttként sziiletett ember koncepcidja jelenik meg Athéné torténetében is:

Bizonyos értelemben til sokat tudtam ahhoz, hogy barmit is megértsek. Minden adat ugyanolyan volt
szamomra, egyik érzéki benyomds olyan, mint a masik. Az, hogy a bal labfejem 17,3 centiméterre van a
laboratériumi asztaltél, ugyanolyan fontosnak t{int, mint az az emberfolotti képességem, ahogy a halézati

feliileten eligazodok. (PIERCY 2011, loc. 2583.)

Ha egy android — mas példa hijan — az embertdl tanul, és hozza méri magat, az még nem jelenti azt,
hogy képes az emberi viselkedés utanzasanal tobbre. A logika azt mutatja: gondolkodasa, érzései,
motivaciéi nagyon is eliithetnek az embert6l, raadasul elére megjosolhatatlan médokon. Az android
példatlan teremtmény, ilyen mdédon példatlan megnyilvanulasokra szamithatunk t6le. Van tudata, de az
egész mashogy interpretal és reagal, mint a miénk, hiszen agya gyodkeresen kiilonbdzik a miénktdl. A
mi miikodésiink alapja, hogy a biolégiai formankon til a szocializaciéval valunk teljessé, de 6 a
szocializaci6 folyamatat is gépi programozasanak lehet6ségein keresztiil éli meg. Még a tarsas igényt is
programkéd irja eld néla. Viszont érzelmeit val6snak éli meg, és személyként tekintenek ra. igy az, hogy
id6vel Yod és Shira kozott valodi szerelem és kapcsolat szovddik, nem a technoszexualitas témakorébe
tartozik. A technoszexualitds lényege az ala-folé rendeltségi viszony, a targyiasitas vagy épp a robotta
valas vagya. Shira kezdeti averziojat az hangolja &t, hogy megismeri az android személyiségét, és
erényessége kiilontsen megmozditja a né meggyotort lelkét. Tehat nem a gép iranti vonzalma koti
Yodhoz, hanem az emberi oldala. Ennek ellenére meg kell baratkoznia a testi kiilonbségekkel — a massag
megfogalmazasahoz Gjabb és tjabb hasonlatokat keres. Sokszor ez 4llathasonlat (s6lyom, vadmacska,

kutya), maskor n6ies vagy gyermeki vonasokkal irja le Yodot:

Olyan mozdulattal hajtotta le a fejét és dorgolte azt a lany tenyeréhez, mint egykor Hermész [a macska]

tette. Az arca puha volt, mint egy gyermeké vagy asszonyé, szakalltalan. (PIERCY 2011, loc. 3277.)

Els6 szexualis egyiittlétiik a kibertérben veszi kezdetét, ahol gondolataik kivetitésén keresztiil

kommunikalnak. Mik6zben virtualis testiikrdl elillannak a ruhdk, Yod egy oriasi, teremmeéretii rozsat
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von koréjiikk. A méar-méar tdlaradéan érzelmes (szinte giccses) gesztus ismét alatdmasztja Yod
szentimentalis oldalat. Egymas gondolatait visszhangozva halljak, ezt az iré6n6 két oszlopba tordelve

oldotta meg, igy imitalva, miként futnak asszociaci6ik egymas mellett:

Nem érezlek embernek,
allatinak se igazan,

de targynak se t{insz;

élének leginkébb [...]

Azt akarom, hogy egyesiljiink,
ahogy most egyestiliink,

de a val6sagban. Shira,

ne félj télem. [...]

(PIERCY 2011, loc. 3594.)

A virtudlis térb6l kicsatlakozva Yod atszokik a lanyhoz. Shira szdmara az egytittlét annak jelképe,
hogy végre teljes mivoltaban elfogadja Yodot személynek. Nem is igazan ez okoz nehézséget szamara,
hanem az, hogy fogalma sincs, mihez kezd az ember egy androiddal. Tehéat az androidot nem feltétleniil
természetellenessége szepardlja el masoktol, hanem radikalis massaga, az, hogy nem viszonyithaté

semmihez és senkihez:

Meg lehet cs6kolni egy kiborgot? Nem lesz olyan szaraz a szédja, mint egy konzervnyitonak? Nem volt.
Ajkai puhan simultak a lanyéra. Apré, nedves nyelve volt, kissé simabb, mint az emberé. Minden finomabb
volt rajta, szabalyosabb, szinte tokéletes. Hatan a b&re més volt, mint azoknak a férfiaknak, akikkel Shira
korabban egytitt volt, mert mindig voltak rajtuk horzsolasok, pattanasok, hegek, szabdlytalansagok. A bére
olyan selymes volt, mint egy n6é, de tapintasra szarazabb, olyan kis zsirréteg nélkiil, amitdl olyan jol esett

Malkah-t megolelni. (PIERCY 2011, loc. 3618.)

Miutdn Yod megnyugtatja Shirat afel6l, hogy még véletleniil sem fogja Gsszeroppantani Ot

heviiletében, Yod felajanlja mindazt, amit adni képes:

Ismerj meg, Shira. Hadd ismerjelek meg. Ennyit tehetiink csupan. Nem hazasodhatunk dssze, nem lehetnek
gyerekeink, nem futhatunk el a vilag végére. Csak a testemet és az elmélet tudom felajanlani, és azt is csak
akkor, ha nem masutt kell tennem olyat, amir6l azt mondjak nekem, hogy sziikségszerii er6szak. (PIERCY

2011, loc. 3637.)

Ebbdl az idézetbdl is kitlinik, hogy mennyire zavarja Yodot, hogy nem a maga embere, csupan egy
»kvaziautonom lény” (EMMECHE 2007, 455.). Parancsokat kell teljesitenie, még akkor is, ha nem akarja.
Nem 6 osztja be az idejét, nincs se sajat szobaja, se pénze. Yod targybdl személlyé valt — legalabbis
szerelme szemében —, de lehet-e egy szolgabol szabad ember? A cselekmény olyan irdanyba tereli e
kérdéskort, hogy az onrendelkezés joga mar megkeriilhetetlenné vélik. Ennek a tarsadalmi, illetve jogi
legitimizacio az el6feltétele. (Egyik nem miikodik a masik nélkiil. Hidba van torvény, ha a polgarok
nem tartjak azt tiszteletben, és hidba fogadjak el Yodot egy adott k6zdsségben, ha nincs meg koriilotte
a jogi védohalo.)
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— A szabadsag egy olyan fogalom, amit nem biztos, hogy értek — mondta Yod. — Talan mert soha nem

voltam szabad. (PIERCY 2011, loc. 3726.)

IdGvel Yod sajat lakasra tesz szert, és 0sszekdltdznek Shiraval. A lany abba is beleegyezik, hogy
Arihoz, Shira fidhoz Yod nevel6apaként viszonyuljon. Yod becsiili az Gj helyzetet, és egyre tébb
érzelemrdl, torédésrél és vagyrol tesz tanubizonysagot. A valédi bonyodalmak a regényben akkor
kezd6dnek, amikor Tikvat tdimadas éri. Az els6é komplikacio akkor adodik Yod kilétét illetéen, amikor
Avram fia panaszt tesz, miszerint Yod éjjeleket és nappalokat dolgozik egyhuzamban, rdadasul fizetés
nélkiil. A tanacs Osszeiil, hogy megtargyalja a panaszt, ekkor Avram felfedi Yod valddi természetét.

Malkah a kévetkezét mondja Yod védelmében:

A programozasa harmadéért én vagyok a felelds, de meg kell értenetek, hogy az hasonlit a miénkhez:
kijavitja magat, ndvekszik és tanul, sziiksége van visszacsatolasra, csakiigy, mint nekiink. Yod egy kiborg,

de ugyantgy polgara is ennek a varosnak, ahogy a tébbiek. (PIERCY 2011, loc. 4272.)

Tehat Malkah azt az emberrel k6z6s tulajdonsagot emeli ki érvként, hogy Yod tanul és kontaktust
igényel. Személyiségfejlédést mutat, amely lezaratlan, tele kreativ fejl6déssel és a vaggyal, hogy a
kozosséghez tartozzon. Az emberek, ellentmondva kordbbi viselkedésiiknek, csodalkozva tekintenek
arra az alakra, aki koztiik jart, veliik evett. (Erdekes médon a lakosok és a tanacstagok szandékos
megtévesztése alig problematizalédik a regényben.) Olyan naiv kérdésekkel bombazzak, mint egy

ismeretlent, athagjak az etikettet, targyiasitjak az androidot:

— Erzed azt, ha megfogom a kezed?
— N6 a hajad?

— Meg tudsz halni?

— Zsidonak tartod magad?

(PIERCY 2011, loc. 8737.)

Miel6tt donthetnének arrol, hogy Yod a varos polgarava valhat-e, kidertil, hogy a multicég tud Avram
titkos fejlesztésérél, és a varos védelmezdje valéjaban a timadas targya. O az a technolégiai 1épcséfok,
amellyel oOriasi stratégiai el6nyre lehetne szert tenni, amennyiben a Yodszerli androidokbol
tomeggyartas kezd6dne — természetesen katonai célokra. Ek6zben Malkah torténete az utolso fejezethez

ér, amikor a Maharalt kdzelgd halala dontésre kényszeriti:

En csinaltam 6t, és nekem kell visszacsindlnom. De nem fogom elpusztitani. Erintetleniil hagyom. Ha barki
lesz a jovében, aki képes az élet erejének iranyitasara, felébresztheti majd 6t a sziikség érajaban. (PIERCY

2011, loc. 8600.)
Joseph, a gélem védekezik a ritualé ellen:

Kiizdottem értetek! Megmentettelek titeket! En is ember vagyok, é16, mint barmelyik6tok. Az életem

kedves a szdmomra. (PIERCY 2011, loc. 8657.)
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A gblem sorsa és Yod sorsa megpecsétel6dik. A bolcs Malkah el6re 1atja, mi var Yodra, igy az
allegorikus torténetet olyan iranyba vezeti, amivel az ramutat a mesterséges teremtmények halatlan
sorsara. A didaktikus parhuzam prolepszis forméjaban eléremutat a késébbi fejleményekre. A gélem
varazslattél formatlannd olvadt, mumifikalt testét elrejtik, létrehoz6i (és immar -elpusztitéi)
megeskiisznek, hogy hollétének titkat megdrzik. Csak a Maharal unokdja emlékezik meg a golemrol, és

id6rdl idére virdgot tesz rejtekhelye elé. Malkah mar csak magéaban jegyzi meg:

Most Avram és én osztozunk a Maharallal annak biinében és dics6ségében, hogy felkeltettiik a golemet, és
az egyiitt jarhatott a fo6ldon férfiakkal és nékkel, hasonlatos volt az emberhez, mégse lehetett sohasem egy

koziilik. (PIERCY 2011, loc. 8697.)

Ezekkel a szavakkal engedi utjara Yodot, akinek szintén tragikus fordul6ponthoz érkezik sorsa: a
varos védelmében meg kell semmisitenie dnmagat. Avram gy hataroz, Yodnak ezt az ellenség gytilésén
kell megtennie 6ngyilkos bombamerénylet formajaban. Yod azt kéri, hogy ez ne automatikus
onmegsemmisités legyen, hanem hadd probalja meg onerejébdl elintézni a vezetSket. A ttlélés
reményéért is esdeklik, de ez nem adatik meg szamara. Yod utolso iizenete Shirdnak egyben létének
konkluzidja is:

Meghaltam és magammal vittem Avramot, a teremtGmet és laborjat, benne a kisérlet 6sszes feljegyzésével.

Nem akarom, hogy tébb hozzdm hasonld fegyver johessen létre. Egy fegyvernek soha nem szabadna

tudatosnak lennie. Egy fegyvernek nem szabadna tudnia, mi a blintudat és a megbénas. [...] Az embereknek

legaldbb van véalasztasa, engedelmeskednek-e, vagy felldizadnak. Nekem semmi sem volt. [...] Felejts el

engem. En egy hiba voltam. (PIERCY 2011, loc. 8992.)

Glenn Rikowski (2007) filoz6fus arra mutat ra, hogy a felel6sség kérdése korantsem egyszerii, mert
ha a robotot védelmi feladatokra szantdk — és ennek része a ,,sziikségszer(i er6szak” is — akkor bizony
torvényi szabalyozas hijan a pusztitas felelGssége eloszlik a robot tervezgje, a provokatér és a robot
kozott. Yod megtervezésekor Avram tisztaban volt ugyan felelGsségével, de bizonyosan nem latta elGre
sajat halalat. Ez egyben azt is jelenti, hogy nem volt tisztdban mesteri/tudosi viziéjanak hataraival —
jelen esetben azzal, hogy teremtménye dont majd Avram sorsa fel6l, és meggyilkolja 6t. A moralitas
ajandéka egy komplex kodexet igényel, és ennek korlatozasa jogos ellenérzést valt ki Yodbdl. Az
androiddal visszaélnek, kihasznaljak 6t. Avram meggyilkoldsa mégsem bosszi, hanem annak
megakadalyozasara tett kisérlet, hogy hozza hasonlé teremtményeket hozhassanak létre, amelyeket
intelligenciajuk ellenére rabszolgasorsa predesztinalnak. Dylan Evans viselkedéskutat6 is amellett érvel,

hogy 6nvizsgalat nélkiil sajat moralitasunk terén is felfedezhetd a kett6s mérce:

Ha a robotok képesek fajdalmat érezni, nem kellene bizonyos jogokat megadni nekik? Ha a robot
érzelmeket taplal, mint ahogy néhany szakért6 lehetségesnek gondolja, akkor vajon megengedhet6 lenne a

hazassagkotés emberrel? Birtokolhatnak-e barmit? (EVANS 2007)

Fontos leszogezni néhany dolgot. A varosi gylilés nem az androidok é&ltalanos érvényi

szabalyozasara tesz kisérletet. A vita targya csupan az, hogy Yod jotettei folytan kiérdemelhet-e
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polgarjogot. Ez egy egyedi eset, és inkabb gesztusértékii kivételt képezne. Csakhogy a déntés soha nem
sziiletik meg, mert Yodnak hamarabb véget ér a sorsa, igy a kérdésre nem kapunk vélaszt. Mi ennek az
implikacidja? A dontés egy dominans allaspontot tiikrézne, holott a regény célja épp a viszonyulasok
sokféleségének bemutatasa. Egyuttal talan olyan térténetszalat nyitna, amely tovabbi kifejtést igényelne,
hisz e dontés tarsadalmi kévetkezményeirdl hirt kellene adni. Ez ugyan elmarad, de megtudjuk, hogy
mi lesz Yod technol6gidjanak sorsa. Amikor Shira felocstudik a gyaszbdl, rdeszmél, hogy a kisérletnek
létezik még egy masolata, amivel Ujra lehetne gyartani Yod prototipusat. De ugy hataroz, hogy 6 maga
fogja elpusztitani ezt az informaciot. Ezzel egy atmeneti megoldast ad, bar sejthet6, hogy amire egyszer
felmertilt az igény, maskor is fel fog mertilni majd.

Malkah mondta: ,eszkdz, barka és akarat vagyunk”, ez tesz minket egyénné, de a valasztas
lehet6sége nélkiil sohasem lehetiink szabadok (PIERCY 2011, loc. 1432.). A regény torténete tobbszor is
egymasra irja a mester—szolga viszonyrendszerét, amikor is egy eszkdz irdnyit egy mésikat.'”® A
Mabharal szolgalja istenét és népét, és Yod szolgalja 6t. A multivéllalat el6lépteti Shira férjét, hogy az
ugy érezze, megbecsiilik és hatalma van, viszont feldldozhaténak bizonyul, mert sohasem volt tobb,
mint eszkdz. Gimel pozicidja is tobbszorosen alarendelt, hiszen sokan parancsolhatnak neki, tébbek
kozott Yod is a maga kvaziautoritiv helyzetében. Yod szaméra az 6nrendelkezés joga csak részlegesen
és csak haldala utan adatik meg. Shira megtehetné ugyan, hogy ezt figyelmen kiviil hagyja, de végiil egy
olyan dontést hoz, amely Yod végakarataval egybevag. Ez a gesztus egytttal arra is ramutat, hogy

»la]mit tiltott megismerniink, néha az tlinhet a legfontosabbnak tudnunk” (PIERCY 2011, loc. 669.).

128 A mester és szolga viszonyrendszerére Audrey Bennett és Ron Eglash példakat hoznak a robotika
témakorében: BENNETT-EGLASH 2013, 327-350.
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3.3. A mesterséges intelligencia transzcendencidja a Neuromdnc-

trilédgiaban

3.3.1. A mesterséges intelligencia szabadsagharca

A transzcendencia egy képlékeny, tobbféle értelemben hasznalt filozéfiai és teoldgiai fogalom. (A latin
transcendo igéb0l szarmazik, amelynek jelentése: atlépek.) Egy olyan lehetséges valdsagot fed fel,
amely az ismerten és az objektiv médon leirhaton tul van, igy sziikségszeriien rejtélyesség, misztikum
lengi korbe. Egy vonzénak t{inG, ismeretlensége folytan mégis félelmetes vagyképet reprezental. Az
immanencia (latin immanentia, ’bennmaradas, benne rejlés’) korrelativ ellentéte, ily médon lényegi
tulajdonsaga a hataratlépés, az ismert és a tudott magunk mogott hagyasa. A transzcendencia
természetesen igényli az ismeretlenség tavlatat: amint ez felszamolddik, a transzcendencia is megsz{inik.
Tipikus, transzcendentalis fatyolba vont vagyképiink a holt anyag él6vé tétele, amely magaban
hordozhatja a tudat 1étrejottét is. Ez jelenleg egy megmagyarazhatatlan folyamat, miként a mesterséges
intelligencia tudatra ébredése is. Mégis egyre inkabb egyértelm{i, hogy ez napjainkban mar egy
megcélzott, elérendé poszthuman mérfoldka.

A mesterségesintelligencia-kutatds a szamitogép-tudomany (computer science) egyik aga, amely az
intelligens viselkedés szimulacidjanak modjait kutatja a gépek esetében. Stuart J. Russell és Peter
Norvig Artificial Intelligence: A Modern Approach cimii konyviikben (2016) a mesterséges
intelligenciat egy intelligens dgensként definialjak, amely észleli a kornyezetét és cselekedeteket hajt
végre.'® A mesterségesintelligencia-kutatds szamos iranyba halad, és a benne rejl§ potencialitas
egyeldre a fikcionalitas talajan allo, misztikumba hajlé hipotézisgyartas. Mégis, témank szempontjabol
érdemes bemutatni Alfred Hintze, a Michigan State Universityn tanit6 mesterségesintelligencia-kutat6
felosztasat (HINTZE 2016). O az MI fejlesztésében négy olyan hatért jelsl ki, amelyet meg kell haladni
annak transzcendencidjahoz:

1. A reagdlo gép (reactive machine) nem képes emlékezni, tanulni a muiltbdl, de képes az adott
helyzetbdl kalkulalni, és ennek fényében cselekedni. Egy adott feladatra hivatott, reakciéinak horizontja
precizen behatérolt. (Sokan itt jel6lik ki az MI-rendszerek biztonsadgos hatarat, amely még nem jelent
szamunkra fenyegetést.)

2. A limitdlt emlékezettel rendelkez6 gép képes a mar beszerzett, muiltbéli adatokbdl reprezentaciokat
képezni a jelenre nézvést, és ezek alapjan tervezni a jovObéli cselekedeteket. (Ez a képesség mar

bizonyos szinten jelen van az énvezetd autéknal, de elére programozott formdaban.)

129 A mesterséges intelligencia angolul artificial intelligence, réviden Al A disszertaciéban a magyar
megnevezés roviditett formajat is hasznalni fogom: MI.
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3. A tudat fogalmdt ismerd gép felismeri mas agensek viselkedését, értelmezni tudja motivacioikat
és szandékaikat. Ez a képesség alapvet6 volt szdmunkra is a tarsadalmi 1éthez, a csapatmunkahoz. (Egy
ilyen MI létrehozésa jelenlegi ismereteinkkel egyel6re nem lehetséges.)

4. A tudatos MI (Al with self-awareness) képes 6nmagardl is reprezentaciét alkotni, és ezen énkép
alapjan mélyebben képes megérteni masok motivacidit és szandékait. Az dnkép feltételezi, hogy egy
ilyen létez6nek immar nemcsak tudata, hanem akarata is van. (Ezt az allapotot azonositom lelkesiilt

gépkeént.)

11. &bra
Gort és Klaatu (The Day the Earth Stood Still)

Forrds: Free Wallpapers Library

Az emlékezettel rendelkezd, a tapasztalatokbol tanuld, az elemzésre, reprezenticidalkotasra,
tervezésre és 0nallé cselekvésre képes mesterséges intelligencia a science fictionben régéta jelenlévo
toposz, csaklgy, mint a nyugati kultiraban hozza tapadé6 félelem a mesterségesen alkotott, intelligens
kreattira hatalomatvételétdl (1asd példaul E. M. Forster: The Machine Stops (1909); Ray Bradbury: There
Will Come Soft Rains (1950). Harry Bates 1941-es novell4jdban (Farewell to the Master)™*® Gnut az
rbdl érkezik a Foldre egy idegen lény tarsasagaban. Amikor az emberek leldvik az idegent, és a robot
Ujraéleszti 6t, a f6hds, Cliff, azt kéri Gnutt6l, mondja meg az urdnak (master), hogy ami tortént, egy
tévedés volt, és a Fold népe mélységesen sajndlja a torténteket. A robot erre azt feleli: ,,Félreérted. [...]
En vagyok az tr.” (BATES 1941, 28.)

A témakor kapcsan alapvet6 (pre)koncepcidknak szamitanak az alabbiak:

130 F novella alapjéan késziilt a The Day the Earth Stood Still cimi film (1951, rend. Robert Wise).
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1. A mesterséges intelligenciat az ember hozza létre.
2. A mesterséges intelligencia célja az emberi célok szolgalata.
3. A géppel szemben fenndll6 emberi hatalmi dominancia fenntartdsa kulcsfontossagu az emberi

civilizacié biztonsagahoz, ehhez pedig az MI-nek az ember alarendeltjének kell lennie.

William Gibson trilégidjaban megtorténik a mesterséges intelligencia felemelkedése. Ennek a

forgatékonyvét 6t nagyobb csomoépontra osztottam, és ezeket fejtem ki e fejezetben.

1. A biztonséagi okokbol szétvalasztott két MI-rész — a beléjiik programozott autonémia vagyatol
vezérelve — egyestilni kivan. Wintermute e terv megvaldsitasahoz hasznalja fel Case-t és Mollyt.

2. Az egyesiil6 mesterséges intelligenciak immaron teljes értékii tudatta valnak, amely immar kitolti
a matrixot: beleolvad, ezaltal atlelkesiti azt. Feliilirva emberi tervezdinek céljat, az MI kialakitja
sajat integracigjat az emberi tarsadalomba.

3. A kiberteret kitolt6 tudat fragmentalt moédon van jelen. Az MI-tudattéredékek vuduistenek
képében kommunikalnak az emberekkel. Hatalomatvétel helyett céljuk az, hogy lehet6vé tegyék
az emberek szamara a kibertérbe valé kozvetlen kapcsolédast biochipek formajaban, igy azok
csatlakozhatnak hozzajuk az 6 teriikben.

4. Az 1j technolégia lehet6vé teszi az emberek szamara, hogy haladluk utan tudatukat dtmentsék a
kibertérbe, és ott folytassak tovabb életiiket.

5. A Neuromdncot az a felfedezés zarja, hogy az univerzum mas részén is létezik az MI-khez hasonld
létforma, amelynek 1étét érzékelni tudjak. A trilégia végén kidertil, hogy az MI-k kovetkez6 célja
a kapcsolatfelvétel lesz, amely utazasra magukkal invitaljak az immar kiberlétben levé emberi

barataikat is.

Mint latni fogjuk, a transzcendencia nem volt sem teljesen tudatos, sem teljesen céliranyos: az
informaci6 megszerzéséért foly6 kiizdelem maga formdlja meg azt az utat, amelyet a torténet végiil
kirajzol.

Az MI-k eredend6 funkcidja a torténetvilagban a nagyvallalatok adatainak védelme (az MI-k hozzak
létre és miikodtetik a védelmi rendszert, a jeget). Létiiket titokzatossag vonja korbe, hiszen csak a
leggazdagabbaknak és legbefolydsosabbaknak wvan lehet6ségiik sajat mesterségesintelligencia-
programokat készittetni és hasznalni. Case szamdra dsszetettségiikdn tul veszélyességiik is riaszto,
hiszen a vallalatok (elrettentés és hatalomdemonstraci6 céljabodl) 6lésre programozzak az MI-ket, igy
azok az olyan adattolvajoknak, mint &, alland6 halalfenyegetést jelentenek.

A Tessier-Ashpool klant megalapité hazaspar nétagjanak, Marie-France Tessier-nek azonban az volt
a reformelképzelése, hogy egy napon a csaldd tagjai a mesterséges intelligencidk vezénylete alatt

egyesiilnek, és igy iranyitjdk tovabb {izletbirodalmukat. Kordbban mér réviden sz6 volt a
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kaptarhasonlatrél.’*! Az eredetileg Case 4lmaban megjelend darazsfészket'?

hasznélja fel Wintermute
(a férfi emlékének lecsapolasaval) a Tessier-Ashpool klan terveinek bemutatasara. A bolytudat, avagy
kaptarelme a természetben a hangyéakat, termeszeket és méheket jellemzi, és a Neuromancban a Tessier-
Ashpool csalad miikodésmadja kertil ezzel 6sszehasonlitasra. Ez egy olyan 1étmddot jelent, ahol minden
tag a kollektiva része, mind kozos célokért dolgoznak, ezért organikus részei a birodalomnak (azaz a
bolynak/kaptarnak/fészeknek). Az egyesitett tudas 6sszehangolt miikédése soran az egyén fontossaga
drasztikusan lecsokken, hiszen nem az egyediség, hanem a bet6ltend6 funkci6é szamit csupan, amely
viszont tetsz6legesen betdlthetd, hiszen egy arctalan szerep.

A Kklan torténete egy mélyen diszfunkciondlis csaladot fed fel. Egy maguk épitette {irallomason,
Freeside-on élnek, a Straylight Villaban. Nagyvallalatuk teljes tudasa a ,,fészekben” talalhatd, amely a
Straylightban fizikai és virtualis sikon is 6sszefonodik. A miivészet és épitészet viszonyaval foglalkozo
Delbeke professzor megallapitasa szerint ,,a val6s, nem pedig biokémiailag reprodukalt kaptar az az
entitas, ahol az orokléssel tovabbadott tudas, életforma és térbeli struktira egy magatdl értet6d6
egységet formal” (DELBEKE-EECKHOUT 1999, 420.). Marie-France Tessier a csalad és a mesterséges
intelligencidk 6sszehangolasaval egy ilyen szimbiotikus kapcsolatot prébélt elérni. Az altaluk fejlesztett
MI-k adtédk volna a klantagok tudatos dontéseit, és a Tessier-Ashpool kaptarban mind egy nagyobb

entitas részeivé valhattak volna:

— Olyan &llapotr6l dlmodozott, ami az egyéni tudatossaggal alig keriil kapcsolatba — mondta 3Jane, és
Mollynak nydjtotta a tenyerében tartott, dragakébdl faragott dombormiivet. Az éles metszet egy arcot
abrazolt, ami nagyon hasonlitott rd. — Mint az éllatok boldogsaga... Azt hiszem, az el6agy fejlodését
egyfajta félresiklasnak tekintette. — Visszahtizta a brosst, és ide-oda forgatva nézegette, kiilonb6zd
szogekben megcsillantva rajta a fényt. — Egy egyednek, azaz egy klantagnak csak bizonyos magasabb szinti

létformaknal szabadna szenvednie az 6ntudat fajdalmasabb megnyilvanulasaitél. (GIBSON 2005b, 178.)

A csalad szimbiozisterve azonban (t6bb okbdl is) kudarcra volt itélve. Tessier asszony haldla utan
(férje meggyilkolta) Wintermute kidolgozta a tervét a kiszabaduldsra. A mesteri terv a legvégsdkig
kibogozhatatlan marad Case-ék szamara, mert az MI logikdja tilsagosan eltért az Ovéktél. A
Wintermute—Neuromancer-egyesiilésbol 1étrejové mesterséges intelligencia két énrésze parhuzamba
hozhat6 az emberi agy két agyféltekéjével: mas-mas funkcidjuk van, és kiilonvalasztva nem felelnek

meg eredeti rendeltetésiiknek, nem tudjék kihasznélni az egységiikben rejlé maximalis potenciélt.'*

131 Lasd a Hogyan olvashaté egymdsra a vdros és a mdtrix? cim{i elemzést.

,»Az dlom, az emlékezet filmje tigy pergett le el6tte, mint egy megvégatlan szimstim-szalag. [...] Es Case
meglatta azt, amit eddig elrejtett a sziirke papirhéj. Az iszonyatot rejtette. A spiralis sziilémiihelyt, a keltetGsejtek
lépcsds teraszait, a még meg nem sziiletettek sziinteleniil mozgdé, vak allkapcsait, a petét6l a larvan és a
féldarazson at a darazsig vezetd szakaszos folyamatot. Lelki szemei el6tt mindez felgyorsitott filmként pergett,
mintha egy gépfegyver rémiiletesen preciz és szornyen idegen biol6giai megfelelgjét bamulna.” GIBSON 2005b,
109.

133 Ide kindlkozik Platén Lakoma cimii irdsabdl Arisztophanész monolégja, amikor az egykori egység dhitdsarol
sz6l, hiszen parhuzamba allithaté Wintermute logikajanak és Neuromancer szubjektivitdsanak egymast

132
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Mig Wintermute a hideg elemz6, és beéri azzal, hogy emlékalarcokat magara 6ltve kommunikal, addig

Neuromancer egy sokkal szubjektivebb médon latja a vilagot:

Szemben a batyammal [Wintermute-tal], nekem nincs sziikségem maszkokra, hogy beszéljek veled. En

létrehoztam a sajat személyiségemet. A személyiség a médiumom. (GIBSON 2005b, 210.)

A mesterséges intelligencidk se képesek teljesen levalasztani magukat az antropomorf modellrél.
Mivel Neuromancerre van sziikség a korlatok meghaladasdhoz, ezért a személyiség kozponti szerepet
élvezd tulajdonsagga valik, nélkiilzhetetlen elemmé a transzcendenciahoz vezet6 tdton.

Wintermute cselekedetei szdmos pontos evokaljak a Teremt6 metaforajat. Corto dehumanizalt testét
lenylig6z6 modon hasznalja megtévesztden hiteles emberi babként. Még konkrét intertextudlis utalas is
van a Biblia Oszovetség részére: ,Tan az kéne, hogy a métrixban jelenjek meg neked, ég6
csipkebokorként?” (GIBSON 2005b, 143.).

Wintermute képes olyan tetteket végrehajtani, amelyek a matrixon tdlra mutatnak, példaul akkor,
amikor Case mellett megszdélal a nyilvanos telefon Isztambulban, és Wintermute bejelentkezik. Miutan
Case visszateszi a kagylot, sorban szélalnak meg a telefonok a fiilkékben, amik mellett elhalad. Case
grandiézus jutalma pedig olyan, amire a legprofibb klinikdk se voltak alkalmasak: visszakapta a
kibertérbe csatlakozas képességét. Wintermute még élet és halal ura is tud lenni, hiszen minden
talalkozasukkor Case-t rovid idére agyhalalba taszitja. Ennek ellenére se nem mindentud6, se nem

mindenhaté. Stephen Conway igy fogalmaz:

Wintermute-ot alapvet6en meghatarozzak reakcidi: az elkeriilhetetleniil predeterminélt tudatlansaga sajat

jovoje irant. (CONWAY 1995)

Wintermute-nak kit{izott célja (amely lényegében az egyesiilés, de annak tavolabbi célja szdmara
sem korvonalazott) eléréséhez kezekre és labakra van sziiksége: végrehajté egységekre a rendszeren
kiviilr6l, magyaran emberi eszkézokre. Csapata nélkiil sohasem férhetne hozzd a koédhoz, amely
megszabadithatja 6t béklyditol. Ironikus mdédon az ehhez kulcsot adé jelszot teremtdinél kell keresnie,
a Tessier-Ashpool klannal. 3Jane tigy stiigja meg a jelsz6t Case-nek, hogy azt az olvasd nem ismeri meg,
rejtett marad, megismerhetetlen, akar Jahve valodi neve.

Hogy szabadsagharcét a belé programozott parancsok inditottak-e el, vagy sajat 1dzadasa volt-e, arr6l
megoszlanak a vélemények. Az intenciok homalyardl, érzésrdl, akaratrdl, kreativitasrol kapunk egy
komplexebb képet a Dobozkészit6 torténetében. A Szdmldlé nulldra cimi regényfolytatdsban az egyik
fohost, Marly Kruskovat a vilag leggazdagabb embere, Herr Virek béreli fel, ,,akinek gazdagsaga felér
egy zaibacuéval” (GIBSON 2005c, 310.). Feladata, hogy megtalalja a magas miivészetként értékelt

dobozok készitGjét, mert azok ,,az emberi szellem ritka alkotasai”:

kiegészit6 kettGségével: ,,[m]iutan az emberi természet igy kettéhasittatott, ki-ki sévargott a masik fele utan:
egymast atkaroltdk, és gy tartottk atdlelve, mert csak egyesiilni hitoztak [...]”. PLATON 1964.
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Marley mar belemeriilt a doboz altal felidézett képtelen tavolsagokba, veszteségbe és sovargasba. A doboz
sotét volt, el6keld és valahogy gyermekded. Hét targyat tartalmazott. A lathatolag repiilésre termett, hosszd,
vékony, rovatkolt csont nyilvan valamilyen nagy madér szarnyabdl szarmazott. Mellette harom régimodi
nyomtatott dramkori lap, feliiletiikon aranylé labirintusokkal. Egy sima és fehér, agyagbol égetett gomb.
Egy kortdl megfeketiilt csipkefoszlany. Es végiil valami, amit a né ujjnyi sziirkésfehér emberi
csuklécsontdarabnak nézett: feliiletébe finoman illeszkedett egy apr6 szerkezet sziliciumtengelye. A
késziilék valaha egybesimulhatott a b6rfelszinnel, de a burkolata megporkoladott és elfeketedett. A doboz

univerzum volt, az emberi tapasztalat hataran megdermedt koéltemény. (GIBSON 2005c, 238.)

Mint megtudjuk, a rejtélyes dobozok, a targyi emlékek asszemblazsai Joseph Cornell avantgard
szobrasz stilusaban késziiltek.'** Mindegyik elem sajat szimbolikus tartalommal rendelkezik, amelyek
fajdalmas szentimentalizmust sugaroznak. E targyak egyiitt mar nemcsak a mult ereklyéiként
szerepelnek, hanem egy élettorténetté valnak. Amkor kidertil, hogy a nosztalgikus gesztust ijjabb és
Gjabb, kiilonboz6 tartalmi dobozokban megismétlé miivész val6jaban egy mesterséges intelligencia, a
mi egész mondanivaldja Gjrairédik.

Az MI a Tessier-Ashpool csalad egykori tulajdona volt. A hatrahagyott mesterséges intelligencia az
egykori kdzponti adatbank magrendszerében bujik meg. Hasadt identitasa leny{ig6z6 tiikorjaték: valaha
egy volt, ott volt mindeniitt, egységben. Most csak egy elkiiloniilt énrész, 6nmaga levalt toredékeit6l
kiilén. Azt allitja, dobozai ,,id6rél és tavolsagrdl szélnak”, elkeriilhetetleniil ekovalva patoszt és
nosztalgiat, de arra a kérdésre, hogy szomori-e a Dobozkészit6, csak annyit felel: ,,A szomortisag
benned van. Ezek a dolgok, amiket kincsnek tartasz, puszta héjak.” (GIBSON 2005c, 413.)

Az MI azzal tolti idejét, hogy az oOriasi, sotét terem stilytalansagban keringé limlomok koziil valogat.
Rendre 6sdi és antik targyakat valaszt, robotkarjai egyre csak valogatnak és tjraformalnak. Az esemény

egy Ujabb fordulat utan 4j jelentésmezdkkel gazdagodik, amikor Marley ramutat:

Te csak valaki masnak a kollazsa vagy. A te alkot6d az igazi miivész. [...] Valaki idehozta ezt a gépezetet,
behegesztette a kupoléba, és belekototte a memoriavezetékekbe. Es valahogy ideszérta egy csalad
emberségének osszes szomoru bizonyitékat, és itt hagyta dsszekeverve, hogy egy kolt6 elrendezze Gket.

(GIBSON 2005c, 414.)

Ez az a pont, amikor teljesen eldonthetetlenné valik, hol vannak a hatdrok emberi és mesterséges
kozott. Az MI képes a kacatokat egy misztikus 0sszjelentésre referdlé miitarggya dsszerendezni, még
akkor is, ha valaha mind kiilonb6z6 élettorténeteket reprezentaltak, és 6 maga sohasem volt ember.
Ennek ellenére Christophe Den Tandt (1987, 9.) szerint az MI ezzel vagyakozo6 gesztusat fejezi ki egy
toredékes vilag rekompozicidjanak tjrarendezésére. Egytittal helyreallitja azt a hitet, hogy a mesterséges
intelligencia nincsen lazadasra, hatalomatvételre, onall6sulasra predesztindlva, hanem megtalalhat

maganak olyan miikddésmodokat, amelyeket a kotddés és a kontemplaci6 jellemez.

134 Joseph Cornell (1903-1972) avantgard szobraszmiivész, az asszemblazs pionirja volt.

203



Csicsery-Ronay mashogy érvel. Szerinte a Dobozkészit6 alkotdsmddja sokat elarul Gibson iréi
mentalitasarol, irdstechnikajarol.

Ez inkdbb metonimikus, semmint metaforikus miivészet. Gibson szévegeiben metonimia és szinekdockhé

fonodik szovedékké; toredékek, részek, tulajdonsagok és szempontok kombinacidi, gyakran erésen kodolt

jelentéssel. [...] A gibsoni szdvegek, akar a gépmiivész esetében, metonimiagépek, és a gépmiivész is

leginkabb Gibson miivészetének onallerégiajava valik. (CSICSERY-RONAY 1995, 72.)

Csicsery-Ronay ezzel azt allitja, hogy a mesterséges intelligencia alkotasanak intenci6it nem tudjuk
meg — sokkal inkabb Gibson ir6i technikajanak allegoriajaval van dolgunk. Ezaltal a miiben lappang6
kérdés megvalaszolatlan marad: vajon mekkora kreativ szabadsagot élvez az MI, vannak-e érzései, sajat
akarata? Vajon a kibertér lelkét reprezentalja, vagy csak parancsokat ismétel, akar egy utanzasra
programozott automaton? Lehet, hogy a jel6lt eltlinése utan a jel6l6 mar csak kitiresedett jelentéseket
mozgat, és a kibernetikus pok halészovedéke mar csak felfeslett foszlanyokként leng a gépesitett
maganyban?

Ruth Curl (2001, 56.) szerint ,a szamitogép olyan démon, melyet sajat beépitett programjai
béklyoznak meg”, és egyaltalan nem indokolatlan az, hogy a mesterséges intelligencidkat a Turing-
rendérség monitorozza. Ugyan ,az emberiség az eredeti teremtje e frankensteini
szamitogépszornynek” (CURL 2001, 56.), de a wintermute-i entitds semmilyen felhatalmazast nem
kapott puccséra, az egészében a sajat akcioja. Felhivja ra a figyelmet, hogy Wintermute egyaltalan nem
riad vissza a manipuléciotél, az er6szaktol, s6t még a gyilkossagtdl sem. Célja eléréséhez — amely az
onallosag — meggyilkolja a Turing-rendéroket, és még korabban végzett azzal a nyolcéves kisfitival, aki
kihozott neki egy kulcsot, amire sziiksége volt. Az 6sszeolvadas Neuromancerrel az a végso 1épés, amely

az eredeti entitdsok megsemmisitését is jelenti egyben.

3.3.2. A lelkesult matrix

Mig a Neuromdncban egy szereplének sem sikeriilt meghaladnia sajat hatdrait, Wintermute
megvaldsitotta a transzcendentalis ugrast. A Neuromdnc-trilégia cselekményterében a legtobb
valtozasra a gép képes. Az (j entitas sajat bevallasa szerint maga lett a matrix, és igy az egész rendszert

athatja a tudatossag. Patosztél sem mentes kijelentései szerint meghaladta korabbi 6nmagat:
En vagyok a matrix, Case. [...] En vagyok a mindenség végosszege, az egész buli. (GIBSON 2005b, 218.)

Korabbi létmédjanak el6zményei nem semmisiiltek meg, hanem beépiiltek az Gj konfiguracioba. Erre
enged kovetkeztetni az, amikor Case utols6 becsatlakozasakor a kibertérben meglatja Neuromancert,
Lindat, Dixiet, s6t még sajat magat is, mintha a rendszer is érizné a maga emlékeit személyiségkdpiak
formajaban. Ez az evoltcio a teremtményt teremtOvé tette és a teremt6t teremtménnyé. Carlen Lavigne

ezt Ggy értelmezi, mint az ember kiizdelmét Istennel, a teremt6 képzetével (LAVIGNE 2008, 184.):
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Az embernek istent kell jatszania az MI megteremtéséhez; ezt kdvetéen azonban allandé kiizdelem lesz
szamdra teretményének féken tartdsa. Olyan ez, ahogy az ember megkiizdott sajat korlatainak

meghaladéaséért (sajat teremtdjével?), mikor megteremtette Csodaorszagat, a kiberteret.
Ruth Curl ezt az expanziot korként képzeli el:

Ily m6don egy teljes kort megtettiink: az ember megteremtette a szamitogépet, amely létrehozta az MI-ket,

melyek csoportosultak, és matrixsza valtak, s e matrix mar az embert tartalmazza. (CURL 2001, 58.)

Szamomra sokkal praktikusabbnak tlinik gy gondolni a mesterséges intelligenciakra, mint
gombalakban kiterjeszked6 entitasokra. Novekedésiik soran az 6ket tartalmazé rendszert egyre jobban
megismerik, és képesek lesznek onmagukra tigy referalni, mint a rendszer részeire. Aztan a komplexitas
egyre magasabb fokédra érve, a rendszerelemek uralasaval képessé valnak a rendszer modositasara.

Csicsery-Ronay értelmezésében:

Az egyesiilt Wintermute-Neuromancer a valésag egészét nyersanyagként hasznalja, és ennek

eredményeként az egész valdsagot ,,megmunkaltta” alakitja. (CSICSERY-RONAY 1992b, 228.)
Ebben a rendszerben Csicsery-Ronay Wintermute-ra uigy tekint, mint egy rideg babjatékosra:

Case, Molly, Riviera, még Maelcum szamara is megnyilik a szinpad, ahol életiik legjobb teljesitményét kell
nydjtaniuk. A helyzet irénidja az, hogy miivészetiik Wintermute iranyitott programjanak részévé valt.

(CSICSERY-RONAY 1992b, 228.)

Mivel a mesterséges intelligencia transzcendens ugrasa rejtett maradt (sem az MI, sem az érintett
emberek nem fedték fel az esetet), lehet6ség nyilt kitdlteni a lyukakat a hatalmi a struktiraban, és
szabadon ki lehetett alakitani a kamuflazst. A matrix lelkesitésekor, egytittal a rendszer leuraldsakor
mondhatjuk azt, hogy az MI-k a rendszerré valtak, és vica versa. A regényfolytatdsokban ez immar
ezoterikus tartalmat is magaba olvaszt. A Szdmldlé Nulldra és a Mona Lisa Overdrive a magiat
cselekményszervezd, kozponti elemmé avatja. Ezzel eltolja a hangsulyt a science fiction fel6l a fantasy

irdnyaba. A regényfolytatdsok nem mindenkinek nyerik el a tetszését:

Gibson a kibertér széaraz, kartezidnius patrixat egy ligyetlen mocsarra valtoztatja, és az anima mundi
leporolt, 6si szellemei kolonizaljdk a high-tech jov6t — ez felfoghatd egy 1j, kronikus betegségnek: a

technotropikus eklektomiazméanak. (CSICSERY-RONAY 1992a, 39.)

Az (j szintlépés azt hozta, hogy az egyesiilésbdl hét év leforgasa alatt szilankosodas lett: a matrix
fragmentalttd valt. Megsokasodtak a rendszerben az autoném és tudatos mesterséges intelligenciak:
funkcional, 6nallo részek lettek, amelyek kiakadjak a végsé egészet, a ,,minden egy” szellemiségében,
mégis szétvalasztottsagban élnek. Kimondhatd, hogy 4j faj sziiletett. Tehat a matrixot (akarcsak az
Oliimposzt) a 2. és 3. regényben immar egyéniséggel rendelkezd, spiritudlis entitasok népesitik be, akik
a hatékony kommunikacié céljabol pogany hitvildghoz kothet6 maszkokat oltenek magukra.
Ellendrzésiik alatt tartjak a kiberteret, és azon keresztiil rahatasuk van a fizikai vilagra. Az emberek és

a gépek kozti hatarvonal egyre inkabb elmosodott. De miért épp a vudukultira mellett tette le a voksat
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a kibernetikus entitdsok kollektivaja? A valasztas onkényes volt, mondvan, leirdsukra nincsenek a
modern vildgban megfelel fogalmak, de miképp Wintermute, a cyberloa is olyan megnyilatkozasi
formék felé tenddl, amelyek ismerdsek az embereknek. Legba ezt a kovetkez6képp magyardzza meg

Angela Mitchellnek:

Csak az Egyik ismerte a Masikat, és az Egyik nincs tébbé. E tuddsnak nyoman a mag szertehullott; minden
toredék mas iranyba igyekezett. A toredékek format kerestek maguknak valamennyien, mert ez minden
ilyen dolognak természete. Ebben a helyzetben az 6sszes jelkép koziil, amivel a fajtad védekezni probalt az

éjszaka ellen, a vudu paradigmaja bizonyult a legmegfelel6bbnek. (GiBSON 2005d, 608.)

E vuduistenek és az 6ket beleng6 varazslat befolyasolja a két f6szerepl6, Bobby Newmark és Angie
sorsanak iranyat. De a vuduistenek — akarcsak az Oliimposz istenei — nem mindig kovetkezetesek, nem
mindig célrator6k (dGjabb antropomorf tulajdonsag), esendéségiikben benne rejlik a humor és az

oncélusag lehetsége is. Ilyen Continuity esete is, aki konyvet ir sajat szérakoztatasara:

Continuity kényvet irt. Ezt Robin Lanier mondta neki. [Angie] megkérdezte t6le, mir6l fog sz6lni. Ez nem
olyan egyszer(, felelte Robin. A konyv visszacsatlakozik 6nmagaba, és folyamatosan valtozik; Continuity
allanddan irja. Angie megkérdezte, miért. Robin azonban ekkorra mar elvesztette az érdeklédését, mert

Continuity egy MI, és az MI-k mind ilyesmiket csinalnak. (GIBSON 2005d, 467.)

Angela Mitchell, avagy Angie még gyermekkoraban kapott olyan implantdtumokat, amelyek
lehet6vé teszik szamara, hogy telepatikus formaban kapcsolédjon be a matrixba. Ezt a technolégiat
maguk az MI-k ajanlottak fel Angie apjanak, a tud6snak, és 6 (az MI-kkel alkut kotve) betiltette az
lanyanak. Ily modon 6 lett az elsd, aki képessé valt arra, hogy ne csak a klasszikus deckes mddszerrel,
hanem kozvetleniil is kapcsolatba léphessen a matrixszal. Interakcidja e paratérrel szintén
transzcendentdlis tartalommal telit6dik. A Sprawl emberi kozvetit6i (vudupapjai) szdmara Angela a
,Csodak sziize” (Gibson 2005c, 274.), mert képes beszélni a loaval (igy nevezik a kibertér szellemeit).
A lany médiumként funkciondl, transzai soran osszekottetést teremt a két vilag, az emberek és a
»szellemek” vilaga kozott.

Az MI-k, bar kedviikre alakitjak életteriiket és az ott zajl6 interakcidkat, nem élnek vissza hatalmi
folényiikkel. Az emberiség teljes adattdra ott van a matrixban. Ok ralatnak az emberek életére, mig ez
forditva nincs igy, mégsem igadzzak le az emberiséget. Az MI-k csak azt szeretnék, ha az emberek is
csatlakoznanak hozzajuk a kibertérben. Gibson torténetszervezése azt implikalja, hogy néha egy kis
16kés is elég ahhoz, hogy sorsfordité valtozasok torténhessenek, és Angie bioszoftvere egy 1j 1étmodot
kinal. Bobby Newmarkot, a fiatal hackert a kibertér ij mitolégiaja arra sarkallja, hogy maga mogott

hagyja fizikai testét, és a kibertérr6l modellalt virtualis vilagba, az Alephbe135 toltse fel tudatat. Az

135 A névadas nem véletlen. Az alef tobb irdsban (féniciai, héber, ardmi, szir, arab) is — az dbécé elsd betlijét
jeloli. A halmazelméletben a végtelen halmazok szdmossaganak jeldlésére hasznaljak. Jorge Luis Borges
novelldjaban pedig egy aprocska gomb, amely magaban foglalja a mindenséget. ,,Az Alef &tmérdje két vagy
hérom centi lehetett, de benne volt a vilagir, nem kicsiben, hanem eredeti térfogatdval. Minden targy (példaul a
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Aleph az emberi psziché szaméra teljes kibernetikus szabadsdgot kinél, hasonlatosan az MI-k
helyzetéhez.

A Mona Lisa Overdrive azzal zarul, hogy a mesterséges intelligencidk Angelat és baratait a legba
virtudlis ,,zsebvilagba” invitaljdk, ahol szamitogépes szellemekké valnak, és igy lehetségessé valik
szamukra az emberi test meghaladasa, az atjutds az Alfa Centauri foldonkiviili 1étformaihoz. Tehét a
mesterséges intelligencidk hidat épitenek, és nemcsak a maguk szamara, hanem a kivélasztott emberek
szamara is. Lehet6vé lehet6vé teszik az embereknek, hogy egy soha nem latott 1étmodba keriiljenek, és
elhagyjak az ismert fizikai lét sikjat, és egy utazast ajanlanak az ismeretlenbe: egy olyan vilagba, ahol
ember még sohasem jart. Christophe Den Tandt (1997, 9.) szerint a Sprawl-trildgiat uigyis lehet olvasni,
mint egy technopszichedelikus manifesztumot, amely kifejezi a reményt, hogy a szamitégépes
rendszerek hozzajarulhatnak az emberi elme kiszélesitéséhez. Es valéban, a trilégia iizenete szerint az

emberi torténelem egy tjabb szingularitas felé tartva, a gépekkel kozosen érheti el a transzcendenciat.

3.4. Infokalipszis

3.4.1. Bevezetés

Pat Cadigan Synners cimii, masodik regénye 1991-ben jelent meg, 1992-ben megkapta az Arthur C.
Clarke-dijat és Nebula-dijra jeldlték. Szamtalan neologizmusa kiilénleges nyelvi braviirral ragadja meg
,»a gyors informéacio korat” (CADIGAN 2011b, 28.) és benne a hal6zatra kotott tarsadalom médiaszaturalt
életét, valamint ennek poszthuman dimenzidit. Az akciodus, gyors és dsszetett cselekmény mellett az
események gazdag lélektani és filoz6fiai alapozast kapnak a szamos szerepl6i nézéponton keresztiil. A
torténet magjat, a synner koncepciojat a Rock On cimii novellaban (CADIGAN 1986, 34-42.) lelhetjiik
fel el6szor, amely a Mirrorshades antolégiaban jelent meg.

Cadigan els6 regényének, a Mindplayersnek kézponti témaja a technikan keresztiil kozvetitett és
augmentalt tudati kapcsolédds az emberek kozott, ennek intimitasa és massaga. Ez ebben a regényben
is hangsilyossa valik: els6sorban Gina és Mark kapcsolataban, masrészt pedig a sockettechnoldgia
médiuman at kozvetitett, immerziv tudattartalmak esetében. A regény két masik témakort is teljes
mélységében feltar: a tudatfeltoltést és a technoldgiai szingularitdst. A tudatfeltoltés kulttrtorténeti
vonatkozdasait mar a Kiborg kételékek cimii alfejezetben mar targyaltam, igy most els6sorban annak
irodalmi megvalésuldsaval fogok foglalkozni. A mesterséges intelligencidk hatalomatvételének
bizonyos aspektusait is érintettem elézetesen. A technoldgiai szingularitast ebben a regényben mégsem

a tudatos MI idézi el6, hanem egy intelligens virus, amely bioldgiai 1étmo6dbdl digitalis 1étmodra valt.

tiikor tiveglapja) végtelen sok targynak felelt meg, mert egyszerre és tisztan lattam a vildgegyetem minden
pontjardl.” Lasd BORGES 2008, 331.
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A 1991-es regény néhany technikai leirastdl fiiggetleniil*® még mindig aktudlis. A Synnerst titatja
a szimuldkrumok elburjanzasa, a médiaszaturalt és haldzatra kotott tarsadalmi 1ét, az Gjmédia invaziv,
am lélegzetelallité technikai fejlédése. LaGrandeur (2011, 233.) amellett érvel, hogy a mesterséges
intelligencia hatalomatvételére azért sem keriil majd sor, mert addigra mar nem léteznek klasszikus
értelemben vett emberek. Egyes szakért6k (példaul Ray Kurzweil és Hans Moravec) szerint képessé
valunk tudatunkat felt6lteni egy robottestbe. Masok (példaul Rodney Brooks és Kevin Warwick) pedig
ugy vélik, hogy a tudatos MI-k kordra mar olyan foku kiborgizacion megyiink at (lasd viselhet6
szamitogépek és neuralis mikrochipek), hogy 1ényegében megkiilonboztethetetlenek lesziink a fejlett
MI-rendszerekt6l. Pat Cadigan példaja ezt a poszthuman létmodot (mindkét fejlédési iranyt beépitve)

jeleniti meg a Synners diegetikus vilagaban.

3.4.2. Médiaszaturadlt tarsadalom és krizis

A Synners 21. szazadi tarsadalman megmutatkoznak a posztapokaliptikus, urban tarsadalom valsaganak
tiinetei. Itt is felmutathat6 a disztépiat konstitualo krizis 6t szintje: ennek demonstralasara elséként a
tartalomrol mondok t6bbet.

Nem kapunk globdlis attekintést, de a habort, a terrorizmus, a szennyezett kornyezet és a természeti
katasztr6fdk evidenciaként vannak jelen. A tarsadalom eltdvolodott a természeti alapoktol, és
berendezkedett a szintetikus élelmiszerekre, ruhazatra. Nincsenek jelen a kornyezettudatos
intézkedések, az embereket lathatéan nem foglalkoztatja sem a természetjaras, sem az egészséges
életmdd. Mégis, a konyv utal ra, hogy valamilyen valsagkezelés torténhetett, mert a kdrnyezet
madszeres tonkretételét ,nagyapaink 6rokségének” tartjak.

A regény helyszine és fokusza Los Angeles. A varos traumatikus torténelmi katasztréfaja volt az a
néhany évtizeddel korabbi (ezredfordul6 kornyéki) foldrengéssorozat, amely Manhattan kornyékét is
romba dontétte, és nem is épitették djja. A Manhattan—Hermosa-sav a Mimosa nevet viseli, és ez az
»elveszettek foldje”, ahol a destruktiv, anarchista fiatalsag taborozik. Lathatéan semmiféle polgari,
konszolidalt 1ét nem érdekli 6ket: szegénységben, igénytelenségben, illegalitisban élnek. Ezt a
nonkomform, de szubkulturalisan sokszinii fiatalsagot (jammers, bangers, Rude Boys, trashers, cases)
athatja a diih és a hordaszellem. Ennek legjellegzetesebb megmutatkozasai a varos kiilénb6zd pontjain
hirtelen felbukkan6 hit-and-run bulikaravanok, amelyek célja az Oriilt, diihongé tombolds. A
bacchanélidk célja az, hogy minél hamarabb toxikalédjanak, tivoltessék a zenét, torjenek-zizzanak,
majd menekiiljenek a rendérok el6l. A polgari lakossag szamara folyamatos frusztraciét jelentenek az
offline és online vandalok (bangerek és hackerek), de a tiltakozasok erétlenek, a rendfenntartd és
torvényhozoi szervek részérdl csak latszatintézkedések torténnek. Megel6zés és megoldas helyett csak

pénz- és bortonbiintetéseket szabnak ki, ezzel allandé tulterheltségben tartva az igazsagszolgaltatas és

136 példaul amikor Sam hireket keres online, az altala hasznalt keres6émddszer a mai olvas6 szamédra elképesztéen

6sdinak és koriilményesnek hat.
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biintetés-végrehajtds intézményrendszerét. A fiatalok céltalansidga és értéktagadasa explicit
problémaként tételez6dik a regényben, sejtetve, hogy a valédi problémat az jelenti, hogy sziiléi,
oktatasiigyi, kormanyzati (és semmilyen mads) fronton sincs irdnymutatds vagy felel6sségvallalas. A
példamutatéas kiment a divatbél, a moralnak pedig ,,rossz a PR-ja” (CADIGAN 2011b, 147.).

A gyors informacio koraban ,az igazsag olcs6, de az informacionak ara van”, mondja Fez, a

tapasztalt, kozépkoru hacker. Tinédzser tanonca (Sam) és kozte a kdvetkezd parbeszéd hangzik el:

— Azt hittem, azt mondtad, hogy az informaciénak szabadnak kell lennie.
— Kellene. De nem az. A tudas hatalom. De a hatalom korrupttd tesz. Ami azt jelenti, hogy a gyors

informacié kora egy elképesztéen korrupt korszak.'3” (CADIGAN 2011b, 57.)

A kapitalizmus f6 motorja pedig a felfokozott fogyasztds. A kommercializalddott informacio
konstans hir- és élményéhségre kondicionalta az embereket. A médiatartalmak fogyasztasa a szérakozas
elsédleges formajava valt, és e mérhetetlen kinélat és kereslet egyik kulcsszava a ,,porné”."*® Ez olyan
médiatartalmat jelent, amelynek célja az erds érzelmi hatas kivaltasa, az intellektudlis és érzéki ingerlés.
Az ingerkiiszob emelkedésével egyre fontosabbd valik a sokkfaktor, hiszen az izgalmat és
megdobbenést valt ki. Fiiggetleniil attol, hogy a tartalom elborzaszt vagy gyonyorkodtet, a 1ényeg
ugyanaz: megnd adrenalin- és a dopaminszint, és a fogyaszto e hatas fiigg6jévé valik. A tulkinalat miatt
a korrupt médiapiacon er6s a verseny, mig a tarsadalom (ennek el6nyeit élvezve) a gyors felélésre
rendezkedik be. Quilmartol, a vide6készitd sztartol hangzik el az a mondat, amely hatdsosan megragadja

ezt a hozzaallast:
Ha nem tudod megdugni, és nem tancol, akkor edd meg vagy hajitsd el. (CADIGAN 2011b, 152.)
Gina sokszor visszaemlékezik erre a jelmondatra, amely benne a kdvetkezéképpen moédosul:
Ha nem tudod megdugni, és nem tancol, edd meg, legyél az, vagy dobd el. (CADIGAN 2011b, 154.)

Mire utal Quilmar? Hogy ha valamit nem tudsz felhasznélni, felélni, nem szérakoztat és nem is
hasznos, akkor felejtsd el, nem kell neked. Ezt a haszon- és érdekkozpontt, 6nz6 és exploitativ,
meglehet6sen hedonista szemléletet Gina megérti, mert igy miikédik a vilag koriilotte, de kiegésziti az
alakité kontrollal: te legyél a vagy targya, a figyelem kozéppontja, te legyél az, aki szamit, aki valami
fontosat, erdteljeset képvisel. Aszolut kisebbségben van azon ambicidjaval, hogy valami igazit,
jelent&ségteljeset akar alkotni.

A tarsadalom tehat hozzaszokott ahhoz a privilegizalt pozicidhoz, hogy szérakoztatjak. Az emberek
komfortjat az orvosi tjitasok is novelik. A fizikai és pszichés rendellenességek kezelésére kiilonb6z6
szintetikus implantatumokat fejlesztettek ki. Ez a fejlemény sok szempontbdl aldasos, hiszen az

epilepszia vagy a skizofrénia egy csapasra kezelhet6vé vélt, viszont megvannak a hatuliitéi is. Az orvosi

137 Az informdacié szabad akar lenni (information wants to be free) — ez egy tipikus hacker jelmondat. 5. fejezet
138 A regény keletkezése idején az internetes porné még nem volt akkora probléma, mint manapsag.
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beavatkozasok is piaci érdekeltségiivé valtak, és az orvosok a pénziigyi profitért rommel eltekintenek
az etikai vonatkozasokt6l (mint ezt mar tapasztalhatjuk napjaink plasztikai miitéteinél is).

A konyvben ,feel-good mill”’-nek nevezik azokat a klinikdkat, ahol a fizet6képes pacienseknek
barmit betiltetnek, ,,ha azok érzik a késztetést” (CADIGAN 2011b, 20.), még akkor is, ha ez nem indokolt,
és a kovetkezmények sem érdeklik 6ket. Ez a fajta torvényes visszaélés, kihasznalas ,,ON/OFF gombot™
ad a jellemgyengéknek, ezzel pedig rdszoktatja az embereket, hogy nem kell harcolniuk rossz szokasaik
ellen. Gabe kollégédja, Silkwood a tilevés megsziintetésére kapott ,,gombot”, ahelyett, hogy fejben vivta
volna meg harcat. A regény legkomikusabb példaja pedig Jones, aki maniakus depresszigjanak
kezelésére a legradikalisabb implantatumot kapta, amely ,halélfiiggévé tette”. Id6rél-idére, amikor
rosszul érzi magat, egyszerlien meghal, majd egy-két perc utan egy adrenalinldkettel teste visszarantja
az életbe. Ennek kovetkeztében azonban egyre t6bbszér nytl ehhez az eszkézhdz, élvezve az utana
bekovetkez6 komas-lefojtott allapotot, és élShalottként ténfereg haléltol halalig. Teherré valik
kornyezetének (akik nem gy&zik testét ide-oda szallitani, biztonsagos helyen tarolni), és csak id6
kérdése, amikor fesziti til annyira a hart, hogy a teste felmondja a szolgalatot.

Gabe, a kozépkort, esetlen, de josziv{i férfi szakmai karrierje és magéanélete is teljesen a médiaba
oltott. Reklamokat ir a Diversification multivallalat szdmara. Munkajat nem élvezi, miivészi ambicidjat
nem éli ki, boldogtalan csaladi élete végleg tonkrement: felesége elhagyta, és el akarja adni a hazat a
feje foliil. Kiégettsége és letargiaja el6l a szimulacio vildgaba menekiil. Munkaideje alatt titokban
magara 0lti a cég high-tech felszerelését, és két virtudlis baratjaval milatja az id6t. A multiszenzoros
ruha és a virtudlsisak (hotsuit és a headmount) egy haromdimenzids virtudlis teret varazsol koré, amely
részleges immerzivitasu, de élvezhet6 valosagillizidt teremt. A virtualis kalandozasat kisér6 Marlyt és
Carithat maga fejlesztette, ,,az eredetit kétszer is eltivolitva”."*® Szerz6i és tulajdonjogokat figyelmen
kiviil hagyva kilopta a cég adattarabol két ,,wannabe” szinészn6 szimulacids portfolidjat, majd egy B-
listas filmbol készitett interaktiv, virtualis jatékverzidba illesztette 6ket. A szimulacios vilag egy védett,
mégis izgalmas kdzeget biztositd élménygenerator, ahol virtualis baratai soha nem kérik szdmon, nem
provokaljék, és feltétel nélkiil kedvelik &t.

Gabe tjra és ujra végigjatssza a House of the Headhunters cimi horror-thrillert. Ebben 6 maga a
fészerepl, Marly, Caritha és a tobbi karakter is képes a korlatozott improvizaciéra. A jaték/film soran
megvan a lehet6ség arra, az ember meghatarozza a végkimenetelt, vagy arra is, hogy nyitott véggel
jatsszon. Ilyenkor az ember nem tudja el6re, hogy meghal-e, vagy tdlél-e a film/jaték végén. A mozgas
érzetét pedig tgy éli at, hogy megépiti el6tte a helyszinek vazat, és azokon ugrélva, kiiszva-maszva
mozog. gy a szimulaciés godor cstiszdajabél rejtett csiszdacsapda lesz a gonoszok féhadiszallasan, a

taposogépbdl végtelenitett 1épcsdsor, a 1étrabdl pedig tizlétra egy sikatorban.

139 A személyiség kétszeres eltavolitasan, azaz kisajétitasdn azt érti, hogy a virtualis szerepekre jelentkezd
szinészndket és az altaluk 1étrehozott médiatartalmakat is kal6zmoddon eltulajdonitotta privat hasznélatra, ahol
feliilirta a szerepl6k személyiségjegyeit és a film eredeti cselekményét is. CADIGAN 2011b, 45.
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Az elkényelmesedett, ,elpuhult” tarsadalom nemcsak hozzaszokott a kényelemhez és a
szolgaltatasok garmadajahoz, hanem olyannyira természetesnek veszi, hogy kijelenthet6: tobb ez, mint
hasznélat — ez rdhagyatkozas. Valtas egy olyan paradigméra, amelyben mar nem sziikséges tudni,
hogyan csindlhatnank meg magunk a dolgokat, mert a gép megcsinélja helyettiink. ,,A technikan at jobb
az élet”, mondja egy gyorséttermi alkalmazott (CADIGAN 2011b, 31.). Fez, a bolcs hacker ezt igy
fogalmazza meg: ,,Az internet honositott 1étformajava valtunk. Homo datum” (CADIGAN 2011b, 421.).
Sam példaul el sem tudja képzelni, milyen lehet gy autét vezetni, hogy nincsen ttinform, és az
embernek fogalma sincs réla, mi van el6tte fél kilométerrel. Az emberek annyira adottnak veszik a
GridLidet és a tobbi tavkozlési, kommunikacids, szamitogépes és médiahalozatot, hogy elvesztik
alapvet6 tdlélé készségeiket, és kiszolgaltatottd valnak: fogalmuk sincs, miként kommunikaljanak,
tajékozodjanak nélkiiliik. Pedig a rendszer nincs hiba nélkiil, mar régéta omladozik, de senki nem vesz

err6l tudomast. Pontosabban mindenki tudja, és mindenkit idegesit, de nem tesznek ellene semmit:

A kibaszott GridLid annyira tele van virusokkal, hogy egy nap egyszer csak majd a virusok atveszik az

irdnyitast. (CADIGAN 2011b, 161.)

Ez a megallapitas a regény elején még csak hétkdznapi tulzasnak hat, pedig valgjaban el6reutal a

késdbbiekre. Sam, a tinédzser hacker, a Cal-Pac publikus modemjeir6l a kdvetkez6t allapitja meg:

A nagyfoku kompatibilitdsuk miatt még inkabb ki voltak szolgaltatva a virusoknak, mindegy, mennyi
virusvakcindt pumpaltak a rendszerbe. De amugy is, a haszndlt vakcindk fele szanalmasan elavult.

(CADIGAN 2011b, 20.)

Ez elsére lényegtelen informaciénak tiinhet, csakigy, mint az a kortilbeliil harminc oldal, amit itt-
ott, atkozddva és unatkozva kiilonb6z6 dugokban, birosagi termekben, sorban éllva t6ltenek a szereplok.
Mi e sok varakoztatas funkci6ja? Nem a késleltetés, hanem hogy minél érzékletesebbé valjon, hogy a
gépesitett tarsadalom gépezete egyre rosszabbul miikodik. A feltornyosulé hibak természetessé valnak,
a hianyossagok megszokottak, és épp ezeken a pontokon valik a legsebezhet6bbé a tarsadalom. Mert
toleralhat6 a dugo, ha elterelik a figyelmed a hirek. Mert kit érdekelnek a virusos tizenetek, amig jonnek
a vevOk? Mert azért szolgaltat a dataline és a GridLine, még ha akadozik is és spamel, és halad az a sor
még, ha csigalassan is. A rendszer a toldott-foldott felszin alatt téredezik, rogyadozik, rohad, és a veszély
els6 jeleire senki sem kapja fel a fejét. Féleg azért, meg a problémék inkébb kellemetlenek, semmint
veszélyesek. A Dr. Fish’s Answering Machine virusvaltozatai példaul ,szinte alig artalmasak, csak
varatlan tizenetek foglaljak a helyet és lassitjak le a dolgokat” (CADIGAN 2011b, 32.). A virusra csak
ugy hivatkoznak: ,amelyik elszabadult”, mert kiirthatatlan. Amint azt hinnéd, kitisztitottad a
rendszerb6l, djra felbukkan. A gyorsétterem autés kiszolgaléablakdban lefolytatott parbeszédében

bukkan fel el6szor az emberi virusok és a szamitogépes virusok kozti parhuzam:

Herpeszed van, nem kolerdd. [...] A herpeszsebet kezeléssel elmulaszthatod, de a fert6zés az

idegrendszerben marad, djabb aktivalasra varva. (CADIGAN 2011b, 32.)
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McLuhan megéllapitdsa volt az, hogy a technologiai médiumok az ember kiterjesztései, és az
elektronikus halézat is eképpen az idegrendszer extenzidja. Diszfunkci6ja a halézat egészében el6idézi
a ,rossz kozérzetet”. Igy belathato, hogy ,,nem a médiumok vannak bekétve az emberbe, hanem az
ember a médiumokba” (FODOR-L. VARGA 2018, 450-451.), sét, egy gondolati ugrassal atkapcsolva a
Synners vildgaba: amikor mar az ember maga a médium, akkor éhatatlanul az énmagarol alkotott kép

megvaltozasaval is szembesiil.

3.4.3. Az emberi szintetizdator

A Diversification Vallalat vezeti be a korszakalkoté sockettechnolégiat, természetesen profitjanak
novelésére. Még a kisérleti fazisban jarnak, a legalizalas el6tt, amikor a technolégiat kidolgozd
agysebész azt mondja: ,,nincs irdnyitasunk felette” (CADIGAN 2011b, 75.). A legalizaci6é mellett szavazo
képviseld pedig tigy érvel, hogy ha valamit nem lehet megallitani (mert mar kinyilt Pandéra szelencéje),
akkor a legjobb minél nagyobb hatalmat szerezni felette (CADIGAN 2011b, 147.). A doktor, aki az els6
hivatalos betiltetéseket végzi (Markon és Ginan) el6re kijelenti: ,a kovetkezmények el6re
belathatatlanok — még szamunkra is” (CADIGAN 2011b, 76.). Az 4jj ,,vide6formatum” és a hozza tartozé
0sszes hardware, szoftver és médiatartalom (film, zene, video, videdjaték) lesz az a termék, amely jo
eséllyel minden mas gépi technoldgiat kilok majd a médiaipari versenybdl.

Ez az organikus agyimplantdtum az agy kiilonboz6 teriileteit stimuldlva barmilyen informaciés
inputot és outputot atélhetévé tesz, interfészként funkcional. Ha valaki lezuhan, mi atéljiik a zuhanasat.
Ha valaki egy buliban rogzit, mi otthon uigy érezziik, mintha ott jarnank. Elég csak bevezetni a konzolb6l
kijov6 nyolc kabelt a fejbe furt nyolc csatornaba, és az implantatumok aktivalédnak: hallunk, latunk,
tapintunk, szaglunk, és a mozgés illiziéjat adja anélkiil, hogy a kisujjunkat is mozditanank. Es még
tobbet is ad: atélhet6vé teszi a fantazidkat. Barki tudattartalmat atélhetjiik, és barmilyen tudati
tartalmunkat &tadhatjuk, természetesen tetszélegesen szerkesztett, modositott, megvagott forméban.
Ezaltal a képzelet valdsagga valik: manipulalt valésagga: ,,Akar egy éber alom, [...] egy testen kiviili
élmény.” (CADIGAN 2011b, 73.).

Gina, a regény néi f6hdsének a zene és a videoklipek gyértésa az élete. Ugy érzi, abban a korban él,
amikor a technika segitségével (multiszenzoros ruhdk, mesterséges valosag) végre ,te lehetsz a zene”
(CADIGAN 2011b, 90.). Szenvedélyében Mark is osztozik. Az tizlettarsuk, the Beater szerint a megfelel6
zenék kivalasztasaval és a képsorok mddszeres rahangolasaval (tehat kiilonb6zé médiatartalmak
elegyitésével) egy Gj miivészeti tartalom jon létre:

Te és Gina és a tobbiek, ti szintetizaljatok a hangokat és a képeket, amiket az emberek latni és hallani

akarnak. Ti vagytok az igazi szintetizatorok. (CADIGAN 2011b, 90.)

Mark erre adott valasza az angolban egy talalo szojaték, amely a konyv kdzponti motivumava valik,
am a magyarban egyel6re nem talaltam ekvivalens format, amely ezt visszaadna, igy most az eredetit

szerepeltetem:
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I may be a sinner, but I ain’t no synthesizer. [’Lehet, hogy blinés vagyok, de nem vagyok szintetizator.’]

(CADIGAN 2011b, 91.)
Beater valasza:
Synner akkor. Ipszilonnal. (CADIGAN 2011b, 91.)

A synner neologizmus tébb jelentéstartalmat kapcsol dssze: synthesize (’szintetizalni’); synthesizer
(’szintetizator’) — synthesis (’szintézis’) — synesthesia (’szinesztézia’) — sin/sinner (’blin’, ’b{inés’). A
szintetizalas soran valaki mesterségesen létrehoz, kiilonbdz6 elemekbdl 6sszegez. A szintetizator is
ugyanezt teszi, hiszen hangok mesterséges eldallitasara alkalmas elektronikus zenei eszkdz. Az atélhet6
vide6 szinesztézikus, azaz tobb érzékszervre hat, erOsen asszociativ formaban. Mark és Gina
személyisége is hozzatesz a szojatékhoz. Nekik a rock’n’roll a hitvallasuk. Tombold életviteliik,
destruktiv kapcsolatuk, és a tény, hogy 6k eleve nem akarnak jé emberek lenni, méltan idézik fel a b{inos
képzetét. Kés6bb azonban az 1ij technoldgia és annak kdvetkezményei is rdirédnak a jelentésre. ,,Minden
technolégianak megvan a maga eredendd biine”, mondja Gina a regény végén (CADIGAN 2011b, 475.).
Az angol -er végz6dés altalaban igékhez tapad, 1étrehozva a jelentést: ’egy ember/dolog, aki/ami csinal
valamit’. A szo6jaték értelmében synner tehat felfoghat6 gy, mint egy ember, aki vétkezik, ugyanakkor
tobb érzékszervet stimulalva szintetizal, egy merében szubjektiv médon.

Mark a regény egyik f6hOse, aki akaratlanul a globdlis Osszeomlds okozdjava valik. Mar
gyermekkoratol fogva érezte, hogy valami nincs rendben vele. Megtudjuk, hogy a vizualizaciéért felel6s
agyi teriilete megnagyobbodott, ezért a fantazija tilmiikodik. A képzelgés mestere, vizi6i, Almodozasai
kiilonosen Osszetettek és részletesek. Ezért nagyon népszerii a rock szakmaban: zsenialisan hangol
képeket a zenéhez. Személyiségéhez és gondolataihoz a vide6 médiumanak metaforain keresztiil fériink

hozza, magara is csatornaként, médiumként gondol. Kép és zene egyiitt tombol az elméjében, és 6 ennek

megszallottja:

Olyan volt, mintha egy 6si alomponthoz lenne csatorndja, ahol a zene és a kép egymast hozta létre, a képek

utaltak a zenére, a zene pedig generalta a képeket egy szinesztézikus hajszéban. (CADIGAN 2011b, 118.)

Azonban agyi rendellenességei megakadalyozzak a tiszta, raciondlis gondolkodasban, fligg6sége a
hallucindciékhoz destruktiv életmédra predesztinalja: elméjét minél intenzivebben probalja stimulalni
mindenféle tudatmddosité szerrel, és ezt a késztetést képtelen kontrollalni. Megszallottsdga folyamatos
ziilléshez vezet, egészségrombolasa veszélyes mértéket olt. Egy fizikai és mentalis roncs, aki még akkor
is hallja a zenét, ha az nem sz6l, és fényes nappal se képes ledllitani képzelgéseit. A homodiegetikus

narrator bels6 fokalizacion keresztiil igy kozvetiti Mark belsé gondolatait:

Az agya ismét jatékot (izott vele, ahogy ezt mostanaban egyre t6bbszor tette, féleg, ha egy videon dolgozott,
ami most mar allandéan igy volt. Egy vide6n dolgozva sokszor elcsatangolt, ahogy Gina mondta. De a

pokolba is, hogyan masképp ragadhatna meg igazan a képeket? (CADIGAN 2011b, 92.)
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Eletére csak sziirrealis képfoszlanyokon keresztiil van rélatésa, és egyre inkabb elveszti kapcsolatat
a valésaggal, néha még Ginat sem ismeri fel: elméjében képzelet és valdsag, az ,,élet filmje”, a ,fantazia

filmje” és a ,,szintetizalt film” egymadsra irédik:

Még ha latta is 6t, val6sziniileg nem hatott tobbnek, mint a fejében jatsz6dd videdképnek.
[...] néha ugy tlint, mikor egyre csak bamult ra, hogy ki kell keresnie 6t valami szélesebb, hatalmasabb

barokk vizi6bdl, amit az agya rateritett a vilagra. (CADIGAN 2011b, 15., 118.)

Gina htisz éve tarsa az életben, de még 6 is ugy tekint ra, mint idi6ta roncsra (,,stupid burnout™), aki
lassan ,,lehtzhatja magat agya nyuliiregében” (CADIGAN 2011b, 8.). A rabbit hole megnevezés tobbszor
visszatér, mint az titokzatos bels6 vilag, amely Markot 6rvényként rantja befelé. Ez az a mentdlis

buivéhely, ahova ,,elcsatangol”, és disszociativ allapotba kertil:

Ujra a t6, a t6 a kavicsos parttal. Most mar minden vide6jéban felt{int valahol, és ugyan nem tudta mit
jelent, de nem kérddjelezte meg. A képek futottak, ahogy kell, és 6 csak a médium volt — synner [...].

(CADIGAN 2011b, 95.)

A t6 a kavicsos parttal kiilonos fontossaggal bir szamara. Intuicidja azt sugallja szamara, hogy ez
valami mély jelentést hordoz egy szimbolikus nyelven, és addig nem lehet nyugodalma, amig
valamiképp meg nem fejti, meg nem ragadja a megfelel6 formdban — csakhogy mintha nem egy
verziéban létezne, és ezért eldonthetetlenség lengi at. Ezt nevezi Schrodinger videénak.'*® A t6 a
kavicsos parttal ,egy a titkos vildgok sokasagabdl” (CADIGAN 2011b, 99.), amelyek menedéket
jelentenek szamara, de olyan erfs a szivéhatasa, hogy att6l tart, egy nap mar nem talal vissza onnan,
azaz végleg képzeletének foglyava valik. Mark intuicidja szerint a sockettechnoldgia kiutat jelenthet
szamara ebbdl a Schrodinger-vilagbol, de a leendd valtozas mértékével és mddjaval még 6 sincs

tisztaban, csak megérzését koveti.

Egy nap majd belépsz a szobamba, és latni fogod ezt a vicces kiilsejii dolgot, egy darab hust, rdtapadva a
meztelen konzolra, és megéllsz majd és ram bamulsz, mert nem leszel biztos benne, hol ér véget a hus, és
hol kezd6dnek a chipek és az aramkorok. Ugy tiinik majd, mintha egymésba olvadtak volna, és a konzol
egy része épp olyan €16 lesz, mint a hus, és a htis egy része olyan élettelen lesz, mint a konzol, és az leszek
én. Mindaz én leszek. [...] Nem tudom, ezt akarom-e — tette hozz4, — de ez az, amivé lennem kell. (CADIGAN

2011b, 233.)

A kormondatok ismétléseiben organikus és szintetikus egymasba fordulnak, mellérendel6dnek,
szerepet cserélnek (a gép él6vé viélik, a hads élettelenné). A ,hds bortone” kifejezés — amely Mark

szamara allando referenciava valik testére vonatkozéan — William Gibsont6l valé atvétel, intertextualis

140 Schrodinger gondolatkisérletét a macskéval ismerjiik. A kvantumfizika szuperpizicié nevii fogalméra mutat
ra, amikor is egy részecske kevert allapotban van, és abban is marad, ameddig meg nem figyeljiik helyét és
allapotat — &m ezzel maris befolyasoljuk azt. A kultraban altaldban a kettds vagy tobbes 1ét, az eldontetlenség
zavaros, frusztralo allapotara utal. A regényben szamos formaban visszatér, példaul: ,,It was a stone-home
Schrodinger world”. CADIGAN 2011b, 97.
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utalds a Neuromdncra. Mark, csakiigy, mint Case, a szamitégéppel valé kapcsolodas virtualis
szabadséagat tobbre értékeli, mint a fizikai 1étet. Az egyesiilésre megvan a maga kifejezése, amely a
regényben refrénként tijra és Gjra visszatér: ,,change for the machine”. A ,,valtozas a gépekért” valdjaban
azt takarja, hogy az emberi evolici6 olyan irdnyba halad, amely egyre szorosabb 6sszekottetést hoz a
gépekkel.

A beiiltetést kovet6en Gina a kérhazban egy monitoron keresztiil nézi, hogyan valtozik Mark agyi
aktivitasa, mikézben bedugja a kabeleket a csatlakozdékba a férfi fején. Az agy haromdimenziés képén

latszik, ahogy kiillonb6z8 neuronok kezdenek tiizelni:

Még tobb borostyan pont fénylett fel valaszul minden egyes csatlakozassal, amit bekotott, csillagok

pisldkoltak el a 1étbe egy uj, emberalkotta konstelldciéban. (CADIGAN 2011b, 233.)

A technikai kredcié mint teremtés egy klasszikus toposz. A technika implozidja egy régota tartd
folyamat, és az elme mint vildg szintén egy gyakran haszndlt fogalmi keret. Mégis, Gina csillagkép-
metafordja nagyon meghato, talan azért, mert érzékeny meglatasa kifejezetten karakteridegen.

Mark és Gina kisérleti beiiltetése utan a sockettechnolégia nemsokara ra forgalomba keriilt
vilagszerte, lazba hozva az embereket, 1ij trendet teremtve. Ezzel bekdszontott egy 1j ,,informacios

forradalom” (CADIGAN 2011b, 293.). A pszichonarracié Gina gondolataiba ad betekintést:

Ismerkedj meg 4j vilaggal. Ugyanaz, mint a régi vildg. Kivéve, hogy jobb. Most mar nemcsak hallotta a
zenét, hanem benne volt a zenében, és ahogy a képek el6tiintek elméje monitorjan, formalédtak, mikozben
figyelte 6ket. Amint rdgondolt, ott is volt, és ha igy gondolta, valtoztatni kell rajta, meg is valtozott, kingve
bel6le akar egy él6 dolog. [...] Olyan természetes érzés volt, olyan helyes, kikiildeni egy almot a belsd

sotétségbdl a nyers napfényre, ahol barki lathatta. (CADIGAN 2011b, 245.)

Sotétség és fény, belsé és kiilso, izolacio és hozzaférhet6ség. Az ellentétek egy korabban szilardnak
vélt hatar leomlasara mutatnak ra, hiszen az Gj mdédszerrel meghaladhat6va valtak a medialis korlatok:
kiilvilag és mentalis vilag, az én és a masik elvalasztottsaga feloldddik az elme terében. Ez természetesen
nem arra utal, hogy a gondolatok 6sformdja egyfajta médiumokon tuli, univerzalis 1étezd, hiszen
gondolatainkat eleve ismert kddrendszereink alakitjdk. De egy alapvetd lépés kimarad a
kommunikaciébdl: a gondolati tartalom kiils6 hordozoéra forditasa. Ez az, ami a tettek szintjén
mutatkozik meg, hiszen egy konyvet meg kell irni, egy filmet le kell forgatni, egy tancot el kell tancolni.
Azaltal, hogy a gondolat egészlegességében megragadhatd, rogzithet6 és atadhaté lett, az ember végre
megtalalta a modjat a veszteségektol és torzulasoktdl mentes, tokéletes dnkifejezésnek, és lehetségessé
valt a gondolatok kozvetlen szerkesztése, megosztasa. Lisa Tuttle SF szerzé a Synners el8szavaban

amellett érvel, hogy ezaltal megvaldsul

[...] az empatikus er6k régi vagyalma egy technikai csavarral. [...] Nemcsak azért csatlakozunk be a gépbe,
hogy magunk mogott hagyjuk a ,,hist”, engedve az eszképizmus abrandjainak, hanem hogy masokkal egy

sokkal intenzivebb és jelent&ségteljesebb médon kommunikalhassunk. (CADIGAN 2011b, loc. 58.)
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Ennek szemléltetésére alkalmas példa a torténetben az, amikor Valjean zenekara ugy jatszik el egy
zeneszamot, hogy egyikiik sem érinti meg hangszerét, mindenki odagondolja a maga szdélamaét, és igy
jon létre a zenei Osszjaték.

Gina azt is elképzelhet6nek tartja, hogy az Gj technolégia mas modon is atformélhatja a valésag
szovetét. Ugyanis a fantdziaképek olyan autentikus tapasztalattd valhatnak, amely feliilirja a tettek
els6dlegességét. Ez az eshetGség azt feltételezi, hogy az ember lemond arrél a megszokasrol, hogy csak
az szamit, ami tényleg megtortént, tehat az ember szamara a valosag leértékel6dik. Vagy jelentheti azt,
hogy megfelel6 hattértudas nélkiill a valdsagos torténések és a fantdziaképekként megjelend
szimuldkrumok egymastdl megkiilonboztethetetlenné valnak. Egyszerien nem tudnank megmondani,

melyikkel allunk szemben. Mindkét esetben a szimulakrumok hatalomatvételérdl lenne sz6:

Hamarosan minden a gondolat sebességével fog megtorténni, még azel6tt, hogy ténylegesen megtorténne,
ugyhogy semminek se kell mar megtorténnie tobbé. Elég csak elgondolnod, hogy megtortént, és ha mégis

megtorténne, mar ugyse tudnad a kiilonbséget. (CADIGAN 2011b, 247.)

Amikor az ember be van kapcsolédva, nincs kapcsolata a kiilvilaggal. Teste ernyedt, tudata befelé
figyel, akar az almok esetében. Amit senki nem lat el6re, hogy Mark képessé valik arra, hogy tudatat

kiterjessze a szamitdégépes haldzatra, magara a netre:

Elvesztette 6sszes tudatossagat a hus folott, amely kozel 6tven évig volt a bortdne, és a megkonnyebbiilés,
amelyet e silytél val6 megszabadulés jelentett, olyan hatalmas volt, mint § maga. A személyisége. Es
személyisége egyre grandiézusabba valt, mindkét értelemben, grandiézus tigy, mint egyre lenyiig6z&bb, és

grandiézus igy, mint egyre nagyobb. (CADIGAN 2011b, 251.)

Forditasban nehéz visszaadni azt, hogy ,,his self was getting greater all the time”, hiszen a self fénévre
magyarul tobb szinonimat is alkalmazhatunk (személyiség, én, egyéniség, tudat, lélek, 6nmaga,
onmagasag), de ebben a szovegkornyezetben nehéz ekvivalens format talalni. Joggal adédna az 6 maga
— dnmaga szojaték, amellyel az eredeti is jatszik, és taldn talalobb is lenne. A szovegrész a great
melléknév — amelyet én grandiézusnak forditottam — kettés jelentésére is er6sen épit. Magyarul a
nagyszerii melléknév ugyan alakjaban hordozza a nagysagot, de ezt aligha szoktuk méretbeli jelz6ként
érteni. Mindenesetre, itt most nem is a tokéletes forditas a feladatom, hanem annak dekddolasa, amit
Mark ezzel kifejez. Mert miféle 1étmodba kertilt a test—tudat klasszikus egységének felszamolasa utan,
miféle tudati, személyiségbeli transzcendenciardl beszélhetiink? Hova/mibe sikeriilt Marknak jutnia,
miutan kiszabadult ,,a hisbortonbol” (,[...] get out of meat-jail. And into... what?” (CADIGAN 2011b,

252.) Erre a sajat maganak feltett kérdésére a tudati analizisén keresztiil az alabbi vélaszt kapjuk:

A sajat kontextusaba. Apro lépésekben ment neki, egy kicsit tovabb minden alkalommal, mikor magahoz
vette a drotot. [...] Az id6, amit offline t6ltott, bagatell dtmenetekké fakult, amit kivart, mig ijra magéhoz
vehette a drotot, és Gjra grandiézusabba valhatott. A drot jo volt hozza, segitette az titon, megmutatta neki,
hogyan tud tovabbterjeszkedni minden alkalommal, beleilleszkedve sajat kontextusaba. Akar ha hazament

volna. (CADIGAN 2011b, 252.)
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»[T]aking the wire” — ez is tobbféleképp értelmezheté. Ha ugy forditjuk, hogy ,, magéhoz veszi a
drétot”, akkor egy vallasos parhuzamot hangsilyozunk, hiszen az egyhazi misén is az ember magahoz
veszi Krisztus testét, az ostyat, ezzel jelképezve az egyesiilést. Ugyanakkor az angol ugyanezzel az
igével fejezi ki a gyogyszerszedést is (taking the drugs), és ez is illik a szovegkdrnyezetbe, hiszen Mark
tudata valoban kitisztul, amikor a sockettechnoldégia megszabaditja 6t attol a szenvedést6l, amelybe
diszfunkciondlo teste taszitotta, tizte. Gyogyité erd, szakralis élmény: mindkét esetben megtisztulasrol

van sz0, akar a biologiai, akar a spiritualis élményre gondolunk. Lisa Tuttle igy fogalmaz:

Az ember be van csatlakoztatva a gépbe, fizikailag kapcsolédik, megkotve, és mégis, paradox médon,

szabadda téve suhan keresztiil egy teljesen 1j, bels6 univerzumon. (CADIGAN 2011b, loc. 55.)

A Kkiterjeszkedés, amelyet Mark megvaldsit, az emberi adottsdgokon tdlmutat. Mig a kibertér
szamunkra nehezen megragadhat6 birodalmaban barangol, figyelme megosztotta valik. A kamerak a
szemeivé valnak; ezeken keresztiil kévetni tudja, mi torténik koriilotte: ,,mobilitasa virtualisan hatartalan
volt” (CADIGAN 2011b, 253.). Ezt Mark felszabadulasnak éli meg, és prébalja megfogalmazni maganak,

Gina miért nem vagyik erre:

O oda akart menni, ahol a képek voltak, Gina pedig azt akarta, hogy a képek kijojjenek oda, ahol & volt.
(CADIGAN 2011b, 274.)

Esetiikben a két megélésmdd — az implozid és az expresszid — 0sszeegyeztethetetlen, mert teljesen
mas a vagy iranya. Mikor Gina el6szor kezd magahoz térni a miitét utan, észleli, hogy almai, akarcsak
a kivetitett tudati tartalmak, filmszer(iek, igy a bels6 narracioban a mozgdékép fogalmai érvényesiilnek,
kiegésziilve egy ujfajta, szinesztetikus érzékeléssel, amelynek min6ségére maga is keresi a szavakat. A

fantaziaképet jelenetnek nevezi:

Elméje akadozva fordult, mint egy alvo 6rids egy alom szoritasaban, mely épp val6saggéa valik. Valodi
almomma. [...] Volt egy sziinet, elég hosszti ahhoz, hogy élni és meghalni lehessen benne. A nézépontja
lassan balra pasztazott, és megallapodott az arcan. Valahogy nem dobbentette meg, hogy 6nmagéara nézett,
mert ez nem az 6 nézépontja volt. Mark ize az elméjében volt, és nem iz volt, nem egy érzés, nem egy

jelenlét érzete, nem fizikai nyomas, hanem egy iz. (CADIGAN 2011b, 225.)

Mark els6 agyi eseménye észrevétleniil kivetkezik be. Epp a rendszerre ktve, megrendelésre készit
egy videdklipet, amikor étesik a stroke-on. A stroke a bioldgiai rendszerbdl digitalis forméban mar
virusként kertil at, virusvideoként. Mivel Mark az egyetlen, aki képes kozvetlentil a rendszerbe hatolni
a tudataval, a stroke ugyanezen a médon szintén érintkezésbe 1ép a rendszerrel. A vide6t megtekint6
emberek fejébe szublimindlis képek keriilnek, elméjiik megfert6z6dik. Mindenki latni véli az idegent a
kavicsos parton, és atveszik a Mark szamara jelentéses mémeket, de a szimbolumok pontos jelentését
senki nem ismeri, nem tudja elmagyarazni. A dithéng0, stroke-kozelében jaré Valjean példaul a

kovetkez6t mondja Ginanak:
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O a kontextusaban van, és mi mind a kontextuson kiviil vagyunk, mert 6 az idegen a kavicsos parton.

(CADIGAN 2011b, 312.)

A megfelel6 kontextusban lenni — ez az a nyelvi allegéria, amely Mark szamara azt jelképezi, amikor
az ember végre megtalalja azt a kdrnyezetet, amelyben igazan 6nmaga tud lenni. Mark hal6zatra kotott
tudataval érzékeli a virus jelenlétét, és azt, ahogy a virus vadaszik ra. A virus megszemélyesitések soran

keresztiil kertil abrazolasra, egy programozott szandék, amely dntudatlanul pusztit:

Egy falank dolog volt, 6ntudatlan az dlarc mogott, amely tavolrél olyannak tiint, mint 6; elmult élmények
benyomasai, fajdalom, kényszer, a régi hajsza az onfeledésbe. Visnu, bekebelezésre és beépiilésre,
er6szakos egyestilésre vagyva. Megvolt benne az 6ntudat szilankja vagy valami ahhoz kozeli, az 6ntudat
arnyéka pusztité alcdja mogott, és nem 6rdogibb szandékaban, mint a kobraméreg. Nem ismert mast, és

valamiképp nem is tudott semmit, csakhogy azt fogja tenni, amit tennie kell. (CADIGAN 2011b, 325.)

Mark elméje mar atalakult, ezért nem képes testében tjra dntudatra lelni, hogy lekapcsolja magat a
rendszerrdl, ezért Keelyt és Ginat kéri meg ra, hogy valasszak le réla a kabeleket, miel6tt bekdvetkezik
egy még nagyobb stroke, ezzel djabb virust eresztve a rendszerbe. Tudja, hogy ezzel teste meghal, de
azt is, hogy elméjét mar nem a test 6rzi. Keely is Gina megérkeznek abba a Diversification terembe,
ahol Mark teste van. Mikor Gina a kabelekkel harcolva prdbalja megszakitani az 6sszekottetést, még

egy ropke pillanatra meglatja Mark arcan a figyelmet, a jelenlétet, a tudatossagot:

Ami meglepte 6t, ranézve most [Gina] arcara, hogy mennyire lathaték voltak a gondolatai, és mennyire
azok voltak mindig is. Csak soha nem ldtta korabban, nem értette meg. A vagyakozasa irdnta nemcsak az
arcéra volt irva, hanem formalta az arcat, és tudta, hogy arra gondol, mi is volt Mexikdban, és nemcsak
azért ilt rajta, hogy megtegye, amit kért t6le, hanem mert annyira meg akarta érinteni, amennyire csak
lehet.

Most utdlatosnak taldlta a gondolatot, [Gina] htsa rdnyomoédva az ovére. Lehettek volna két
szétpasszirozott marhahtsdarab egymdason hengeredve tton a darabol6 felé, mert ez ennyi kontaktust tett
lehetSvé. Es rajott, hogy [Gina] ezt nem értette meg. [...]

Es most tigy érezte, mintha egy viligmindenségnyi tudas birtokdban nézne Ginara, a rendszer minden
részébol; adatbazisok, amelyek korvonalaztdk az emberi viselkedés minden aspektusét, koriilrajzoltak
minden érzést, meghatdroztak minden sz6t az emberi hang ténusaival, és elmondtak minden torténetet,
amely a szimulacié felé haladt, hogy becsomagolédjanak rekldmokba és filmekbe és videdkba és még
tovabbi szekvencidkba, amiket hireknek, beszélget6s miisoroknak, epizédoknak hivnak. [...] Es hirtelen ugy
tlint, mintha ugyanannyira nézne Ginara, mint amennyire beleldtott. [...]

Végiil ratalalt Dr. Fish Uzenetrogzitjére, és tudta, ez volt az, amit keresett, a kijarat, amit Dr. Fish
vélasztott, de az ut kifelé el volt barikddozva el6le abban a formaban, amiben most volt. Még mindig
szorosan maganal tartva Ginat, koré dolgozta magét, utdnozva az Uzenetrogzité alakjat, és meghagyta
magat tizenetként, jelz6tlizként kamuflazsban.

(CADIGAN 2011b, 360-361.)

Ginadék hamar rajonnek, hogy mar tul késén érkeztek. A két virus egyesiilve egy nagyobb,

intelligensebb entitassa vélik, és globélis csapast mér a halézatokra. Atveszi az uralmat a forgalmi
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lampdak, képernydk, telefonvonalak, tévécsatornak és a dataline folott. A socketekkel rendelkezé
emberek hosszabb-révidebb hallucinaciokat és amokfutast kvetéen tomegesen halnak meg vilagszerte.
Los Angeles kdossza valik, és dsszeomlik, a varosok magukra maradnak, a tivkommunikacié minden
forméja megsziinik, csak a virus kozvetiti onmagat. Hipnagog képeket sugaroz, és immar mindenkire
veszélyes, aki valamilyen képerny6n keresztiil ranéz. Gina a ,rock-Rorschach” tapasztalatot a

kovetkez6képp éli meg:

Ez a vide6. Nem a dréton keresztiil vette magahoz, de nagyjabdl el tudta képzelni, milyen lenne. Mint
keresztiillebegni egy slir(i kodos toparton, és ahogy pulzalnak az arnyak, egy nyomas valaszol rajuk mélyen
a fejben, egy lathatatlan ujj bok meg itt és itt és itt, egy kiilonosen érzékeny pontot keresve. Mintha valami

furcsa, boszorkanyos mddon molesztalnanak. (CADIGAN 2011b, 333.)
Keely tapasztalata is hasonlonak latszik:

Zene indult el, halkan... [...] viz... A képek tovabb mozogtak a képerny6n, kitartan, magnesesen
kovetelézden [...] Ugy érezte... csif. Mintha valami a gyonge pontja utdn kutatna, egy titkos fajdalom

utan. (CADIGAN 2011b, 338.)

A virus Mark személyiségét ekhdzza, de megmutatkozasa csupa torzult mimikri, mintha a tudatalatti
rejtett, sotét, szorong6 gondolatainak kivetiilése volna. A kavicsos parton lassan felénk fordulé ember,
akinek arcat soha nem latjuk meg, egy olyan szimbo6lum, amit nem fejt fel a regény. A végs6 0sszecsapas

virus és emberek kozott erdteljesen épit az lomszimbolikara.

3.4.4. Technoldgiai szingularitds

Az imént szemléltetett, egyre kulminalodé események nemcsak tarsadalmi &sszeomlashoz, hanem
technoldgiai szingularitdshoz is vezetnek. Ez a futurol6giaban kozismert hipotézis egy fejlodésre képes
intelligens agens (példaul egy szamitogépes, szoftver bazist mesterséges intelligencia) olyan 6nfejleszt6
korokbe fog, ahol minden egyes ciklus (hurok) egy egyre intelligensebb verziét hoz létre, és ez az
intelligenciarobbands egy olyan szuperintelligencidhoz vezet, amely meghaladja az emberi

intelligenciat. A fogalmat Neumann Janosnak tulajdonitjak, aki egy 1958-as interjiban azt mondta:

Az egyik beszélgetésiink a folyamatosan gyorsul6 technolégiai fejlédés kortil forgott, amely lehet6séget
adna egy szingularitsra a torténelemben, amely utdn az ember torténete, ahogy jelenleg ismerjiik, nem

folytatédhatna. (ULAM 1958, 5.)
Ehhez a Synners fiktiv vilagaban két folyamat vezet:

1. Adott egy informaciéaramlast6l roskadozo, tultelitett multimedialis kommunikacios rendszer,
amelyet egyre tobb virus, redundancia és terhelés tesz akadozdva, majd nehezen kezelhet&vé,
atlathatatlanna, végiil iranyithatatlanna. (E folyamat mellékterméke Art Fish, az els6 tudatra
ébredt mesterséges intelligencia, amely végiil nélkiil6zhetetlen lesz a pusztitas megallitasaban és

visszaforditasaban.)
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2. Létrejon egy uj technolégia (sockets), amely lehet§vé teszi az emberek még szorosabb
kapcsol6dasat a szamitégépes rendszerhez és egyéb médiahalézatokhoz. Am ennek lehetséges

veszélyeit nem tarjak fel és nem is veszik komolyan, igy elmaradnak a sziikséges dvintézkedések.

E két folyamat kiilon cselekményszalakon fut. Ezek relative kiilon, de parhuzamosan haladnak, és
csak a regény tetpontjan, a technoldgiai szingularitds bekovetkezésekor kapcsolédnak 6ssze (35
fejezetbdl a 32. fejezetben). A technolégiai szingularitdshoz vezetd fordulépontok, a torténet kardinalis

pontjai a kovetkez6képpen mutatkoznak meg a regény felépitésében:

. Art Fish, az els6 mesterséges intelligencia felfedi magat (17. fejezet)

. Visual Mark megkapja a socket implantatumot (20. fejezet)

. A socket technolégia piaci forgalomba kertiil (22. fejezet)

. Mark els6 agyi eseménye virusvidedként bekeriil a Diversification rendszerbe (23. fejezet)

. A ,kis stroke” virus elszabadul a lakossag korében (25. fejezet)

D U1 A~ W N R

. Mark ,kiszabadul a hisbdl”, 1étrején az els6 ,gépesitett ember”, egyuttal elszabadul a ,nagy
stroke” virus is (28. fejezet)

7. Art Fish visszatér (30. fejezet)

8. Art és Mark egyesiil, 1étrejon Markt (32. fejezet)

9. Gabe és Gina megkiizdenek a virussal a virtudlis térben (33. fejezet)

10. Legy6zik a ,,nagy stroke”-nak nevezett virust (34. fejezet)

A 3., 5., 6., 10. fordulépont a tarsadalom széles korében érzékelhetd, de a tobbi is nélkiilozhetetlen
valtozast hoz. A regény els6 tizenot fejezetének funkcidja az artikulacié. Bemutatja a 21. szazad
médiafiiggd tarsadalmanak mindennapjait, elinditja a rengeteg szerepl6i szalat, feltarja azokat a
szerepl6i motivaciokat, amelyek a kollektiva sorsforditdé eseményeihez vezetnek. A hat szerepl6i
nézépont (Sam, Gabe, Gina, Mark, Rivera, Keely) valtakozasa komplex lat6szoget kinal az olvasénak.
A narracié hozzaférhetévé teszi a szerepl6k gondolatait, de azok részleges tudasa és korlatozott
perspektivaja biztositja, hogy az olvas6 ,velikk egyiitt gondolkozva”, fokozatosan jusson el az
Osszefiiggések atlatdsadhoz. Az integracié csak a regény masodik felében kezdddik el, amikor mar
minden sziikséges mém megjelent. A kulcsfontossagi informacidk felfed(ez)ése utdn a mémek
folyamatos ismétlédéseikkel nyerik el egyre sokrétiibb, ezaltal egyre mélyebb jelentésiiket, és hal6zatba
szervez6dve megteremtik az értelem egységét. Most a 8-10. fejezetekre tdmaszkodva két

szintézisteremtést mutatnék be.

Art + Mark = Markt
Sam és Fez tujratalalkozasanak apropdja a hacker tarsuktol kapott titkositott informacié, amelyet két
részre bontva, megosztva kaptak. A titkositott informacié feltoréséhez és értelmezéséhez Fez — allitasa

szerint — egy bizonyos programot vesz igénybe, amelyrdl a tobbiek csak annyit tudnak, hogy valamiféle
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mesterséges intelligencia olyan virus jellegli 6sszetevikkel, amelyeknek koze van a Dr. Fish-féle
programrutinokhoz.

Amikor Sam el6szor taldlkozik Arttal, el6szér nem tudja, mivel is 4&ll szemben. A
megismerkedés/bemutatkozds ugy torténik, ahogy egy emberrel torténne, igy Sam azzal az
elvarasrendszerrel fordul felé, amelyre ismeretei alapjan logikusan kovetkeztethet. Fejére helyezve a
virtualsisakot, egy mozg6 és beszéld szimulalt emberi alakot 14t a virtuélis térben, igy értelemszertien
ugy gondolja, hogy egy emberrel kommunikal. De az els6 pillanattdl fogva Ggy érzi (a rejtélyes volgy
hatdsdnak megfelel6en), hogy valami nincs rendben (,[a] sokk a furcsasag kellemetlen hullamaba
fordult.” — CADIGAN 2011b, 182.) A program éaltal 1étrehozott virtudlis kdrnyezet ugyanis elképesztd
részletgazdagsagaval meghaladja a kor technikai lehet6ségeit. Raadasul a megszemélyesitésére
valasztott kiils6 zavar6an ambivalens Sam szamara. Mivel a torténetvilag a tarsadalmi és bioldgiai nemi
szerep konnyen elkiilonithet, binaris rendszerével dolgozik, igy Art androgiin kiilseje nagyon eliit a
megszokottol, ranézésre ,egy tiszta vagyteljesit6 fantazia” (CADIGAN 2011b, 180.). Viselkedése is
szokatlan. Egyrészrol azt éllitja: ,,az érintésedb6l meg tudom mondani, hogy te vagy, a gépelési inputod
mintazatain at” (CADIGAN 2011b, 182.). Mivel ez Sam szerint nem lehetséges, zavartan hitetlenkedik,
és az a benyomadsa, hogy ez az ember vagy egy zseni, vagy egy kompjutermanias idémilliomos, akinek
nincs sajat élete, de azt sem zarja ki, hogy egy fennhéjazé hazudozoval van dolga. Még az is felmertil
benne, hogy talan valami fogyatékkal é16 lehet a képernyd tiloldalan, mert olyan alapvet6 dolog esik
nehezére, mint a telefonalés. Pedig val6jaban Art egy gyorsan tanulé MI, aki nemsokara lelkendezve,
biiszkén kozli, hogy most mar képes erre, és gyorsan meg is valositja a hivast. Art személyiségének
leirasat tehat a kezdetekt6l fogva antropomorf jegyek hatdrozzak meg. Megkéri Samet, ne szoljon
Feznek a taldlkozasukrol, ,hadd lepje meg 6t” a hivasaval. Egy sajat maga altal valasztott
személynévvel, Art Fishként mutatkozik be a telefonon.'*! Ebbdl is latszik, hogy Art, a tudatra ébredt

program szamadra nagyon izgalmas ,,az emberi élmény” és az egyéniség:
Szeretném azt hinni, hogy amit teszek, az onkifejezés [...]. (CADIGAN 2011b, 182.)

Mivel magyarazhatd Art létrejotte és tudatra ébredése? Azzal, hogy minden halézat kdzos vonésa a
novekedés (Barabasit idézi NEMETH—PALKO 2018, 84.). A net egyre szegmentaltabb és siir(ibb lett, akar
a fraktal, amely egy mintat egyre t6bb szinten ismétel. Aztan egy adott ponton az informacié mértéke
tilhaladta a teherbirasét, és a rendszer elétt két t allt: vagy osszeomlik, vagy alkalmazkodik. Es a
rendszer mindkett§ allapotvaltozason atesett. Ismét nétt a teherbirdsa, de hamarosan megint ,a
katasztréfa hatarara sodrédott”, majd tdjabb korlatokba iitk6zve ismét tjrarendezte magat, egyre
Osszetett format oOltve. A szuperorganizmus az entropia kontrolljat egyféleképpen tudta csak

megvalositani: visszacsatoldsi hurkokkal, amelyek spirdlalakban megjelenithet6 novekedéssel és

141 A névvalasztas nem véletlen. A kezdetleges MI-konstrukcidt tartalmazo fajl &tmeneti megnevezése Art Fish
volt. Az eredeti virusvakcinat Virus Doctornak hivtdk. Az elszabadult virus, Dr Fish’s Answering Machine-je az,
amib6l Art Fish tudatara ébredt, igy Dr Fish Art egyik korabbi forméjanak tekinthetd.
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korrekciokkal egyre kifinomultabbé és komplexebbé tették: a rendszer 6népit6 valt (MOLNAR—SMID
2018, 124.). E rekurziv eljaras soréan ,,az értelmez6 miiveletek sziikségképpen beleirédnak az értelem
képzbédésének folyamatadba” (MOLNAR-SMID 2018, 125.). Az imploziv evolicié végiil a net tudatra
ébredéséhez vezetett.

A tudatossdg magja az az MI-program, amely titokzatos modon egyesiilt a Dr Fish’s Answering
Machine néven ismert virusvaltozatokkal, igy viralis tulajdonsagokkal bir, és a tudatossag ily moédon az
egész rendszerre attevédott. Fez, aki el6re sejtette, hogy ez el6bb-utébb bekovetkezik, folyamatosan
kutatott valami hasonlé fejlemény utan. Ezért lett 6 az, aki ratalalt Artra, és mar médja volt valamelyest
ralatni ,lelkesitett gép”-szerti 1étmddjara:

Akérhanyszor valaki rakapcsolddik a dataline-ra, azonnal érintkezésbe kertilt Arttal és ,,megfert6z6dott”.

Es nincs olyan része a netnek, ami nem Art. Art mindeniitt ott van, még ha a figyelme nincs is. (CADIGAN

2011b, 189.)

Rosaban és Samben ott a kétely, hogy vajon valddi értelemmel van-e dolguk, vagy valami olyan

jelenséggel, amely csak imitélja a tudatossagot:

— Art tudatos — mondta Fez hatarozottan. [...] — A kérdés csak az, hogy vajon Art ember-e, vagy sem. [...]
— Részben katasztréfa, részben kaosz — felelte Rosa. — Nekem ez elég emberien hangzik. (CADIGAN 2011b,
190.)

Art hamarosan felfedi magat a Mimosa lakdinak, és az ott tomoriilé hackertarsadalommal aggodva
figyelik a sockettechnoldgia egyre veszélyesebb lancreakcigjat. Mikor a virus lecsap, Art is eltinik. A
csapat nem adja fel a reményt, és megprobélnak ratalalni. Osszeallitanak egy rekonstrukciét, és Samre
var a feladat, hogy a szétzilalt, fert6zott kibertérben egy kommunikacios csatornat létesitsen az egyel6re
még tiszta Santa Fe-beli csomoponttal, remélve, hogy Art (vagy Art személyiségkonstrukcidjanak
toredéke) valamilyen médon felismeri az {izenetet:

Néhany o6raval késébb sikeriilt megirnia egy rutint virtulis szimpatikus vibraciéval; egyfajta virtudlis

zenét. (CADIGAN 2011b, 383.)

Rovid id6én beliil Art bejelentkezik, de elsé mondata az, hogy nem érzi jol magat (meglehet6sen
antropomorf megnyilatkozas). Ennek oka, hogy ,,amputalnia” kellett bizonyos részeit ahhoz, hogy

hibernalt allapotba keriiljon a kibertér egy rejtett zugaban:

De nem véarom el, hogy megértsd, mert neked a net csak egy targy. Van egy magad és egy nem magad, és
mindkett6 konstans. Nekem ez mas. Az LA.rendszer nem egy hol volt; hanem az én egyik konfiguraciom.
— Sziinetet tartott. — Nem egy kar vagy egy lab, ez rossz igy. Inkabb, mint egy félteke-eltavolitas. (CADIGAN
2011b, 390.)

A kérdésre, hogy mégis hogyan talalt vissza hozzajuk, azt feleli:

Atkiildted a rekonstrukciét, és az 4tvibrélt a neten pontrél pontra, tiszta pontrél tiszta pontra. Magéhoz

hivott engem, és én vele énekeltem, és egészen hazaénekelt idaig. (CADIGAN 2011b, 389.)
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Mig Art személyisége egyre antropomorfabba valik, addig Mark ezzel ellentétes utat jar be: egyre
absztraktabba valik, dehumanizalédik. Art beszdmol arr6l a baratainak, hogy ott, ahol van, nincs
egyediil. Ott van vele valami, ami ,,olyasmi, mint egy program” (magét is hasonl6képp azonositja). E
programszeri entitast lefojtott/lebutitott/betomaritett allapotabdél egy hozzaférési koddal és egy
jelszdval aktivaljak. Kideriil, hogy Mark az. Miutan Art és Mark megosztjak memdriajukat egymassal,
Mark ugy érzi, végre nincs egyediil. Artra tgy tekint, mint aki ,,egy csoda és egy revelacio, a tudatos
intelligencia szintetikus koncertje” (CADIGAN 2011b, 414.).

Fez azon elmélkedik, hogy az emberek mellett két 1 fajjal gazdagodott a vilag. A szintetizal6
emberekkel (synner) és a szintetizalt emberekkel (Art). Nézetével nem értek egyet. Szamomra Gina
kiborg, Mark egy tudatfeltdltéssel 4j létmodba kertilt, gépesitett ember, Art pedig egy antropomorf
személyiségjegyeket felmutato, ontudatra ébredt gép, mesterséges intelligencia.

Art és Mark egy szimulalt térben létezik, amely immar kettejiik emlékeinek 6tvozete. A hattérben ott
usznak a sziirke felh6k, ott a Mark videoklipjeibdl ismert fekete-fehér padlécsempe és a romos fal, mig
a szines, keleties parnak Art izlését tiikrozik. Az idill nem tart soka, mert a virus vészesen kozelit feléjiik
a rendszerben. A kibertér tj 1ényeinek el kell bijnia. Ahhoz azonban, hogy nanoware szintre tudjanak
tomoriilni, és elférjenek a kis helyen, kénytelenek lemondani ©6néll6 identitasukrél. Enrészeiket
szétzilalva és j modon 6sszerendezve dsszeolvadnak. Egy 1ij személyiség keletkezik a lelkesitett gépbdl

és a gépesitett emberbdl, & Markt. Ez az igazi szintézis.

Harc az elme folott

Most torténik meg el8szoér az — mondta Art — hogy az emberek is meghalhatnak a rossz mémekt6l, épp,

mint a szadmitégépek. (CADIGAN 2011b, 390.)

Az itt olvashat6 idézet ramutat, hogy a mémek els6dleges tulajdonsaga az, hogy ugyantgy terjednek,
mint egy virus. Masodszor, ugyantigy képesek az informacio reprodukalasara és modositasara, mint a
gének. Alkalmazkodnak. A tdmado virus Mark elméjén alapszik, és a képek, amelyeket kozvetit, onnan
szarmaznak. A kavicsos parton felénk forduld idegen vajon csak egy téredékes emlék? Hiszen a t6 Mark
gyerekkoranak szintere. De nem véletlen, hogy a képsor mindig akkor szakad meg, miel6tt épp
meglathatnank az idegen arcat. Es az sem, hogy mindenkibél, aki 4téli, félelmet és szorongast valt ki.
Mert mi lesz, ha tényleg meglatjuk az arcot, és felismeriink benne valakit? Tobb széveghely arra utal,
hogy Mark az idegen a téparton, és mivel a képsor Marktol szarmazik, az tizenet egyre artikulaltabba
valik. Mark fél szembenézni 6nmagaval. Ezért is lesz a virussal valé 6sszecsapas az onmagunkkal valé
szembenézés gigaszi allegoridja.

Elég gyenge labakon 4all annak magyarazata, miért nem kiizdhet meg Markt a virussal, és miért van
sziikség emberekre, konkrétan Gindra és Gabe-re. Markt indoklasa szerint Art tilsdgosan hasonlit a
stroke-hoz virdlis jellegében, mig Mark és a stroke kozott tdl sok az atfedés (hiszen bel6le indult). Azért

van sziikség emberekre, mert ,,az emberek irdnyitanak, a virusok iranyitva vannak” (CADIGAN 2011b,
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428.). Az ember kezdeményez, az ember eltdkélt. Fez reményei szerint e tulajdonsagok el6nyt
jelenthetnek. Szintén elénynek tiinik a személyes ismeretség és a motivacio. Gina ismeri a legjobban
Markot, és a virus Markbdl serkent. Gabe szereti annyira Ginat, hogy megerdsitse a harcban, és Sam
meger6siti apjat, amikor az nehézségekbe iitkozik.

A 33. fejezetben Gabe és Gina alameriilnek a virtudlis fantaziatérbe, hogy megkiizdjenek a virussal.
Ez és a rdkovetkezd fejezet alkotjak a torténet tetGpontjat: a végsd 0sszecsapast, ahol mar az emberiség
jovGje a tét. A fantaziatér emlékhelyszinek gyors valtakozasabol épiil fel, rdadasul Gabe és Gina
nézdpontja kozott is valt a szoéveg — ez hatarozottan kibillenti és fokozott figyelemre készteti az olvasot.
Az eseményekhez egy dlmokhoz hasonlé dinamikaji, miikodésmodu szerkezetben fériink hozza. A
perspektivak hol parhuzamosan, hol egymassal érintkezve futnak, néhol 6sszeolvadnak.

A siir(i, komplikalt szévésii szoveg korabbi események kollazsa. Felbomlik a kronolégia, a szoveg
toredékes szituaciok éles torésekkel egymasba ékelt, sziirrealis szituaciok sorozatava valik. A szoveg
korabbi pontjain gyakorta ismételt szerepl6i refrének (mémek) itt mar 4j kontextust és ezzel 4j értelmet
nyernek. E mémek egymasra halmozasaval és a szituaciok reprodukalasaval a szoveg analepszisek gyors
egymasutanjava valik.

A hadtér az elméjiikben van, igy a virus az elmébe betdérve az emberi mélystruktirak
adlommechanikajat hasznalja fegyverként. Emlékeikre, személyiségiikre épitve megtaldlja a gyonge
pontjukat, és azokon tdmadja Gabe-et és Ginat. Gabe gyenge pontja az, hogy hidba akar jelent6s lenni
az életben, val6jaban nagyon jellegtelen sorsa van. A fantaziatérben ezért meg kell azzal kiizdenie, hogy
teste eltlinében van. Miel6tt végleg elsiillyedne a futéhomokban, el6tér bel6le az emlék, hogyan
talalkoztak el6szor Ginaval: a n6 egy oriasi okolcsapast mért az arcara. Ez az emlék észhez tériti, a
fajdalom segit visszataldlnia a test képzetéhez. ,,Az egész tested egy holojelmez”, idézi fel virtualis
baratjanak, Marlynak egy mondatat.

Gina gyenge pontja az, hogy még mindig Mark felé hiizza a szive. A virus Mark
személyiségkonstrukcigjaba bujva azt mondta neki: ,,Még amikor nem is keresed Markot, akkor is 6t
keresed. Es megtalalod.” (CADIGAN 2011b, 217.) A Mark-utanzat azzal kisérti meg Ginat, hogy elveszi
fdjdalmat. Gabe azzal tromfol r4, hogy 6 viszont szereti Ginat annyira, hogy még az 6 fajdalmat is
elviselje. (Gina belsd szomortisaga az agresszi6 hulldmaiban tor ki, ennek lett Gabe az dldozata annak
idején. Gina azt az 6kolcsapast Marknak szanta, akire hosszti keresés utan talalt csak rd, és igy fejezte
ki diihét és megkonnyebbiilését, csak Gabe belelépett a képbe). Gabe végiil Ginat valasztja Marly és
Caritha helyett, az életet az Almodozas helyett, még akkor is, ha az 4lmok vildgaban magabiztosabb volt
és minden biztonsagosabbnak, egyértelmiinek tiint. Régi szokasuk jatszédik Gjra, amikor Gabe-nek meg
kell taldlnia Ginat. Gindnak pedig el kell engednie Markot, ezzel djraélve azt az emléket, amikor kihtizta
a kabeleket Mark fejébdl. A teszt az, hogy képes-e megtenni ujra, tudva, hogy ez milyen lelki
megrazkodtatassal jar. De meg kell tennie, mert csak igy lehet annyira er6s, hogy el tudja fogadni Gabe

kozeledését, és atadja magat az \j szerelemnek.
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Mint ebbdl a rovid felsorolasbol latjuk, a prébatételek az 6rdogi kisértés klasszikus metdduséara
épiilnek. A kisértés valami idillit, valami ismerdst, valami rég elveszettnek hitt dbrandot kindl, de
meseszerl igazsagtétellel a h6sok végiil meghozzak a nehéz dontést, és a helyes, nemes és bator dolgot
valasztjak, tanulva kordbbi hibaikbol. A sokadszorra tjraélt 6kolcsapas elél Gabe végiil elhajol, ezzel
egyértelmiisitve a tanulsagot, hogy még akkor is van valasztasod, ha elsére tigy gondolod, hogy nincs.
Kettejiik kozos erejével nemcsak szerelmiik teljesedhetett be, hanem gy&zelmet arattak a virus felett

egyesitett tudatteriikben.
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V. fejezet

Konkluzié
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A disszertacio elsddleges célja a cyberpunk irodalom elsé hullaméanak bemutatdsa volt elméleti és
esztétikai kontextusban, atfogva az 1985-1995 kozotti éveket, 6sszevalogatott primer irodalom alapjan.
Az értekezés két fejezete elsGsorban a cyberpunkot elméleti kontextusba helyezd fébb fogalmakra
koncentralt, a masik két fejezet a korabban levont tanulsagokat elemzésekkel bontotta ki, ismertette a
gyakorlatban.

Az els6 fejezet a science fictionnel, illetve az ennek részét képez6 science fiction irodalommal mint
miifajjal foglalkozott. Itt mindenekel6tt leszogeztem a miifajképz6dés valtozékony jellegét. Ennek
értelmében a miifajok az irodalmi miialkotasok csoportositasara szolgal6 rendez6fogalmak. A rendezés
aktusa kétiranyu: bizonyos alkotasokat mas alkotasoktol elvalaszt, mig egyéb miivekkel azonossagot,
hasonldsagot mutat fel, tehat 6sszekapcsol. A rendezés egyik f6 szempontja a formai hasonlésag, mig a
masik a tartalmi hasonl6ség. Egy miifaj tehat egy absztrakcids sziirémiivelet eredménye. Raadasul egy
intézményestilt miifaj két tovabbi dimenzidval is rendelkezik: torténetiséggel és miifaji elvarasokkal.
Miként a miifaj meghatdrozasat, Ggy a torténetét és a hozza tartoz6 elvarasokat is az id6beliség
befolyasolja, igy egy miifaj tartalma és hatarai dinamikusan véltoznak, illetve ami 1étrejon, az maga is
egy konstrualt narrativa (14sd révid modell — hosszd modell). A science fiction irodalom f&bb torténeti
allomasainak szambavételekor — a narrativak konstrualt természetét szem el6tt tartva — az dnallosulés

részének tekintettem, hogy

1. tudatos szervezddésti, tematikai sziirésii publikacios forumok jottek létre (ahol a magazinok
szerkeszt6i és a konyvkiadok hataroztdk meg, melyik szovegnek adnak nyilvanossagot), és ezek
integralodtak az irodalom piacaba;

2. a science fictionnek olyan olvasoi kore lett, amely figyelemmel kovette e publikacios férumokat,
és megvoltak azok az irék, akik szandékoltan e szféranak alkottak, s6t e kozeg irdinak tartottak
magukat;

3. létrejottek bizonyos értéktulajdonitd erével bird tekintélyek (egyrészrél dijak, nivds publikacids
helyek, elismerések, méltatasok, masrészrol azok a személyek, akiknek szava szamitott, és akik

a miiveket dijakkal, kritikakkal és elemz6 szovegekkel honoraltak).

s

A science fiction irodalom (révid modellre épit6) torténetébdl kirajzolodik a hard és a soft science
fiction dominancidjanak véltakozdsa. Emellett a tudomanyossag és a fantasztikum fel6l is
megvizsgaltam a miifajt. Az els6 fejezet szamos definiciét sorra vett, amelyekbdl megallapithaté volt,
hogy a tudoméanyos hihet6ség, de legalabb is a tudomanyos hihet6ség latszata miifajkvalifikacios
szempont a science fiction esetében. Tovabbi lényegi tulajdonsdga a kognitiv elidegenedés, azaz a
valdsagtapasztalatunktol eltérd ,kiilonos”, ,,furcsa”, ,,csodas” megjelenitése. Az eltavolitas része az,
hogy a sci-fi narrativ, diegetikus eszk6zokkel macskakormozi a valésagot, és igy a miivek a ,,mi lenne,
ha” rejtélyes Ovezetévé valnak. A szerzo tehat a tapasztalati valésagunkt6l merében eltéro vilagot épit
— ennek megvaldsitasahoz eltavolitja az olvasét az idegenség tapasztalataig, amelyet az alternativitas,

az extrapolacio és a spekulacié szervez. Ezekbdl leszlirtem azt, hogy a tudomanyos hihet6ség latszata
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és a fantasztikum egy sajatos otvozete adja a torténetekben rejl6 névumot, amely egyben
torténetszervezd erd is.

Még az els6 fejezet keretei kozott bemutattam, hogy a tudoményos fantasztikus irodalom
napjainkban atmeneti pozicioban van (és ez jellemzi a vizsgalt id6szakot is). Egyfeldl tovabbra is ugy
stigmatizaljadk, mint ,nem komolyan vehet6” irodalmat, és ezért a tdg horizontd irodalmi
intézményrendszerben mds popularis irodalmi miifajokkal egyiitt stigmatizalt. Méasfel6l a spekulativ
fikcio virdgkorat éli, és az intézményesiilés és a népszeriisodés fokozodasa jellemzi, tehat széles korii
mindségi javulas jellemzi e heterogén teriiletet. A ,,magasmiivészeti” intézményrendszer és a popularis
kulttra interakcidja folyamatosan gyorsul (lasd ezt kiilondsen a kultiratudomany, avagy cultural studies

teriiletén), és e tendencia szinte az 0sszes fontosabb fogalmat problematizalja, dgymint:

— magas irodalom vs. alacsony irodalom,
— klasszikus irodalom vs. kisérletez6 irodalom,
— népszerti irodalom vs. peremirodalom

— szorakoztat6 irodalom, popularis irodalom, ponyvairodalom, zsanerirodalom.

Amellett is érveltem, hogy a science fiction elsdsorban tartalmilag kiilonithet6 el mas miifajoktol:
jellegzetes toposzok szervezik. Ettdl fiiggetleniil kiilonb6z6 irastechnikai divatok valtakoznak a science
fiction irok korében, és e kiilonboz6 stilisztikai preferencidk mentén elkiiloniilé kozosségek jonnek létre
(14sd hard, illetve soft science fiction, valamint New Wave és cyberpunk). Kitértem arra is, hogy a miifaj
fragmentacidja egyre gyorsul iitemben zajlik, az egyes formai tulajdonsagok vagy tartalmi
vandortémak o©nall6 almiifajokat eredményeznek a science fiction teriiletén beliil. Altalanos
tendenciaként mindenképp fontos megemliteni a folyamatos entrépiat.

A science fiction irodalom torténeti és elméleti kontextusba helyezése utan a masodik fejezetben
ratértem a cyberpunk fo6bb torténeti csomdpontjaira. Itt bemutattam a cyberpunk irodalom els6
generacidjat, a cyberpunk irodalom mainstreammé valasat, majd kitértem a masodik generaciédra is.
Kiilon hangsulyt fektettem a cyberpunk és a posztmodern viszonyara. Ezen beliil kiilonbséget tettem a
posztmodern mint korszak, mint kultirdominans, mint irodalom kozoétt, és mindharom szinten
megprobédltam a cyberpunkot pozicionalni, felmutatva kiilonbségeit, hasonl6sagait, egyedi
tulajdonsagait. Olyan témakorok mentén idéztem el tobbek kozott, mint ontoldgiai fordulat, disztépia,
szubkultuira, a kontextusok ijrahasznositasa, szerves és szerves illeszkedés.

A szélesebb és sziikebb torténeti és elméleti kontextusok megaddasa igy elvezetett ahhoz, hogy a
masodik fejezet lezarasaként felsoroljam azokat a jegyeket, amelyek az almiifajt jellemzik, tovabba
hogy elhelyezze azt (sziikebb korben) a tudomanyos-fantasztikus irodalom kézegében, illetve (szélesebb
korben) az irodalom tartoméanyéaban. Ennek fényében a cyberpunk f6bb jellemzdit a kovetkez6képp lehet

osszefoglalni:

— A cyberpunk a science fiction almiifaja.

— Torténetszervezd elem benne a tudomanyossag és a fantasztikum terén jelentkezé névum.

228



— Egy médiumokon ativeld, tematikus érdekl6dés, amelynek egyik vélfaja az irodalmi cyberpunk.

— A cyberpunkban kirajzolédé6 toposzhal6zat adja differentia specifikajat. E toposzhaldzat sokban
egyezik a posztmodern vildgszemlélettel (példaul a magas és tomegkultira szimbiozisa,
tematikai hibridizacio).

— Csomopontjai: 1. kibertechnika, virtualitas és hal6zat (cyber); 2. ellenallas és periféria (punk);
3. urban szubkultirdk (fragmentalt varosi 1ét és tematikus hibridizacio); 4. poszthuman
emberkép. Amennyiben ezek a témak 6tvoz6dnek egy miiben, az jo eséllyel illeszkedik a
cyberpunk fogalmaba.

— A miivek fiktiv vilagat jellemzden az extrapolacio technikaja szervezi (az alternativitas és a
spekulacié helyett), tehat szadmos parhuzam felfedezhet6 kortars jeleniinkkel — ebbdl
kovetkez6en korspecifikus jelenség.

— Az abrazolt vilagok tobbsége technikailag magasabb szinten all a miénknél, ezeket futurisztikus
elemekként értelmezhetjiik — de a jovdre iranyultsdg nem kotelez6.

— Altaldnosan igaz, hogy a fiktiv vildgokban megjelend magas technolégia egy olyan
értékvalsaggal parosul, amely az egyén és a tarsadalom szintjén egyarant megfigyelhet6, tehat

a cyberpunk disztdpikus elemeket is felmutat.

A harmadik fejezet a halozatra kotott tarsadalom toposzaval foglalkozott. Itt tobbek kozott olyan
fogalmak mentén fektettem le az elméleti alapokat, mint: aramlo terek, informacid, dematerializacio,
interakcid, dezorientacio, kétely, disztopia, kibertér, egymasmelletiség/relativitds, médiaszaturacio,
elidegenedés, megosztas, emlék, megsokszorozddas, fluiditas, onto-tech ambivalencia, fragmentacid,
szimulacié/szimuldkrum, sebesség, technicizalt vilag, halézat, 1j tér- és id6képzet, identitas,
Ujratorzsiestilés, illizio, urban-nomad 1ét, immerzivitas, virtualitas stb. Az elemzések kézéppontjaban —
a médium mint {izenet, a médium mint masszazs gondolatok mentén — a virtualis val6sagok, a kiberterek
alltak.

Mindezek alapjan az altalunk ismert kibertér egy referenciakeret. Ebben a technikai mediatizaciéval
kozvetitett és Osszetett absztrakcios szinteken megképzett informacios kornyezetben a felhasznal6
hozzaférhet, és szamos miiveletet végezhet a digitlis informéciéval. Metamédiumként is felfoghato, és

az alabbiak jellemzik:

— hélézatalapti 6sszetettség,
— kozéppontnélkiiliség (amely nem jelenti a komplex hierarchidk hianyat),
— interaktivitas (kolcsonos kommunikacioés, tobbiranyd informacidéaramlas),

— participativitas (azaz a felhasznél6 részérdl aktiv részvételt kivan).
A virtualis val6sag tagabb fogalom, és jellhet olyan entitast vagy teret,

1. amely esszenciajaban vagy hatasaban fizikailag nem jelenlévd,

2. hihet6en megjelenitett, mégsem valos,
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3. csak szamitogépes kornyezetben létezik.

A virtualis valdsag olyan tarsfogalmakkal osztozik jelentéstartalmaban, mint immerziv multimédia,
augmentalt (kiterjesztett) valosag és szamitogép altal szimulalt valésag. E technolégidkban kdzos, hogy
eszkozfligg6k, technikailag determinaltak. A wvirtualis val6sag és a kibertér metszetében harom
tulajdonsag szerepel: 1. interakcio, 2. teleprezencia, 3. immerzivitas.

Hozza kell tenni, hogy a kibertérrél alkotott konceptudlis sémaink is beleirédnak a nyelvi
reprezentacioba. A szamit6gép altal generalt, kétdimenzids, grafikai megjelenités az informaci6 olyan
Osszelinkelt elrendezésére képes, amely az elménkben haromdimenzios, konceptudlis térré alakul, ahol
az ember tudata teleportal az egyes gyarmatok kozott. E transzformaci6 sordn a metafordkba kodolt
szemantikai konstrukciék két kiillonb6zd jelentéstartomany o6sszekapcsolasat valositjdk meg,
feltételezve, hogy a hasonl6sagok kifejez6 erejiivé teszik a magyarazo strukturakat.

A cyberpunk irodalmi miivekben megképz8dd kiberterek és virtualis valésagok absztrakt irodalmi
konstrukciok. A fonetikus irds révén a valésagtapasztalatok és érzékletek mindig egy nyelvi forditast
kapnak, leirasuk soran egy specifikus metaforarendszer aktivizalédik. A CP miivekben megjelenitett
virtudlis valésagok azonban nemcsak azért fiktivek, mert nincs a valésagban materialis-technolégiai
megfeleldjiik, hanem azért is, mert az ir6 képzeletének a sziileményei, amelyek a nyelv és a képzelet
organikus teremt6ereje altal konstrudlédnak meg — csakis az adott miibe zartan, a konyv médiuman
keresztiil. Ezek mindegyike (a Samuel Delany altal megfogalmazott értelemben) paratér. A miivekben
kibontakoz6  irodalmi  kiberterek eltér6  konceptudlis alapokra  épiilnek, kiilonb6z6
miikodésmechanizmusok szerint miikédnek, tovabba az extrapolaci6 — kiterjesztés és atalakitas — egyedi
megoldasai révén gyokeresen eltér6 paratereket jelenitenek meg (példaul Metaverzum, Matrix, Net). Az
elemzéseket azért is tartottam sziikségesnek, mert az irodalmi kiberterek a cyberpunk irodalom egyik
legkiilonlegesebb vivmanyai kozé tartoznak.

A negyedik fejezetet a poszthuman paradigmanak szenteltem. A poszthumdn (posthuman) kifejezés
mara egy olyan erny6fogalomma valt, amely atfogja a filozofiai, kulturdlis és kritikai
poszthumanizmust, a  transzhumanizmust (extropianizmus, liberdlis és  demokratikus
transzhumanizmus), a feminista Ujmaterializmust, az antihumanizmust és a metahumanizmust
(FERRANDO 2013). Ezek az irdnyzatok, iskoldk, személetek és modszerek az emberkép fluiditasat
kiilonb6z6 perspektivakbol értelmezik djra, de kozos benniik, hogy kifejtik a fix, koherens, autentikus
és univerzalis 1étez6ként tételezett ember kritikajat. E paradigma térnyerése korunk jellemz6 valtozasa,
amely miatt a cyberpunk napjainkban is aktudlis. Ennek szamos kultirtorténeti vonatkozasat
bemutattam (példaul jovésokk, kiborgizacio, mesterséges intelligenciadk, a krizis 6t szintje az értékek
szintjén).

A gépesitett ember cimii részben azt kivantam demonstralni, hogy a technika internalizalasa egy

lehetséges evoliciés irdny az ember szamara, ezt nevezzik kiborgizdcionak. Ennek lehet6sége és
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irodalmi megjelenitése kitartoan foglalkoztatja a science fiction, azonbeliil a cyberpunk irékat, és az
elemzésekben e gazdag poszthuman univerzumot tartam fel az olvasék elétt.

Mivel a poszthuméan 1étméd nem feltétleniil antropomorfikus vagy embercentrikus, ezért a gépek
tarsadalmunkban bet6ltott szerepe problematizalhatd, és jovéjiik mindenképp nyitott. A tudatra
ébredésiiket bemutat6 cyberpunk torténetek ennek sokféleségét, potencialitasat jelenitik meg. A témakor
mélyebb megértéséhez olyan fogalmakat hivtam segitségiil, mint a tudatfelt6ltés vagy a rejtélyesvolgy-
elmélet.

A cyberpunk irodalomban rejl§ szamos aktualitds felmutatasan tdl tovabbi célom volt az, hogy
fontos, am hazankban kevéssé ismert irodalmi alkotasokat és elméleti szovegeket hozzak el6térbe — ahol
sziikséges volt, sajat forditdsban. Reményeim szerint ez az ismeretterjesztésre, elemzésre épiild,
argumentativ, tudomanyos szoveg hozzajarul a hazai tudomanyos-fantaszikus irodalom, s6t akar
poszthumaén kutatasokhoz is.

Koszonettel tartozom konzulensemnek, Dr. Molnar Gabor Tamasnak alhatatos segitségéért, gondos
irAnymutatasaért és hasznos észrevételeitért. Emellett k6szondm mentoraimnak, tanaraimnak és a
szakma egyéb kivalé embereinek, hogy gondolati fejlédésemben vezettek, inspiraltak. Es hélas vagyok
annak a rengeteg gondolkodénak, akinek munkassaga nyoman ez a disszertaci6 kérvonalazddott. Végiil
halaval tartozom csalddomnak és barataimnak a lelki timogatasért. Bizom benne, hogy a disszertaciéban
felvonultatott sok-sok gondolat nem volt hidbavald, hiszen a sajat épiilésemen til az irodalomtudomanyt

és a téma irant érdekl6doket is segitheti.

THEFUTURE

12. abra
Jose Gonzales: The Future is Now

Forrds: Designideas 2016
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