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INTRODUCCION

El proyecto de investigacion “El Taller Carvajal como agente de representacion en
el Valle del Cauca entre 1900 y 1950” del Grupo de Investigacién en
Comunicacion de la Universidad Autébnoma de Occidente, indaga para identificar
los aportes y determinantes en las practicas culturales de produccion, distribucion
y consumo de las obras escultéricas producidas por el taller, en la region caldense
y vallecaucana entre el periodo de tiempo referenciado. Con esto se busca
rescatar la memoria colectiva y el valor patrimonio cultural que dichas préacticas
convocan, como aporte a la historiografia regional y nacional en el umbral de la
modernidad en Colombia.

La pasantia de investigacion se ofrecié como una modalidad de trabajo de grado y
la posibilidad para que el joven investigador, se enfrentara a dichas tematicas
desde un planteamiento holistico, y a su vez para que aportara toda su experticia
profesional en el tratamiento de datos y metodologias de registro de obras
escultoricas religiosas y seculares, acompafiadas de las actividades de rastreo
documental y de la consolidacién de productos de difusion a propésito de los
resultados de investigacion. Lo anterior posibilita cumplir con el plan asociado a la
realizacion de trabajo de grado en la modalidad mencionada como espacio para
profundizar en la formacién en investigacion en el campo de la comunicacion y el
aporte del disefio gréafico. Estos aportes y formacion en investigacion se
condensan en dos &ambitos; por un lado, un trabajo de campo en busqueda de
obra religiosa y secular producida entre 1900 y 1950 con su correspondiente
registro documental, para complementar la levantada por otros comparieros
durante el semestre anterior y vinculados al proyecto de manera similar. Se realiz6
en las poblaciones de Popayan y La Cumbre y se gener6 las respectivas
descripciones en texto escrito e icénico y la consolidacion de la informacién de
caracterizacion de obra para su posterior ingreso en la base de datos del proyecto
y al Banco de Cartografias Culturales; por otro lado, en el disefio de las
estructuras diagraméticas de los afiches que componen la exposicion gréfica
itinerante que trata sobre las practicas de producciéon y distribucion del Taller
Carvajal en Caldas y en la region vallecaucana consecuentemente, a partir del
texto que adelanto el investigador principal.



1. TEMA

Aportes metodoldgicos en el tratamiento de la informacion obtenida a través de
actividades de rastreo, documentacion y organizacion de la informacion para la
divulgacién de algunos de los resultados del proyecto de investigacion “El Taller
Carvajal como agente de representacion en el Valle del Cauca entre 1900 y 1950”
por medio de una exposicion grafica itinerante.



2. RESUMEN SOBRE EL PROYECTO DESARROLLADO EN LA PASANTIA

Las actividades desarrolladas durante la pasantia se enfocaron principalmente en
el rastreo, documentacion y tratamiento de la informacion, y paralelamente en el
desarrollo de las estructuras diagramaticas’ de la exposicién gréfica itinerante con
el fin de concretar las practicas de produccion y distribucion del Taller Carvajal en
Caldas y en la regidon caucana consecuentemente.

En paralelo a lo anterior, se trabajé en la compilacién de informacion documental
al interior del Banco de Cartografias Culturales?, plataforma en la cual se
compendié la informacibn documental levantada en las salidas de campo
realizadas a lo largo del proyecto, asi como de otros proyectos del grupo de
investigacion —caso del album de familia de los Riascos Arbelaez. También se
planearon y realizaron las salidas de campo a Popayan y La Cumbre, con el
propésito de levantar informacion documental adicional a la levantada previamente
por los pasantes anteriores en las visitas a dichas poblaciones. Esta planeacion
requirio del contacto de nuevas fuentes que pudieran tener conocimiento de la
ubicacion o de la suerte de la obras que all4 llegaron en el lapso de tiempo antes
nombrado. Las fuentes fueron entrevistadas a partir de una metodologia
etnogréfica enfocada en la historia de vida y la movilidad social, planteada por
Dyna Guitian investigadora venezolana, segun meétodo utilizado al realizar
cartografias culturales en la linea de investigacion Comunicacion, sociedad y
cultura, del grupo de investigacion en cuestion.

Adicionalmente, se realiz6 el trabajo de analisis y conceptualizacion de la
informacion a graficarse, a partir del contenido del avance de investigacion
realizado por el investigador principal Ricardo Castro Ramos, el cual permitio
concretar la estructura temética y de contenido de la exposicion grafica, ademas
de las especificaciones formales de la misma. En ese contexto, se elaboré
conjuntamente con el director del proyecto el lenguaje gréafico, se eligi6 los
registros documentales para insertarse en la diagramacién de los diferentes
afiches, y a partir de estos trabajar la unidad diagramético comun -en lo posible- y
la implantacion de la informacién para configurar los afiches.

! Mas adelante se detallara en qué consisten las actividades de rastreo, documentacion y tratamiento de la
informacion, asi como lo que implica el trabajo de estructuras diagramaticas.

2 Proyecto creado y desarrollado por el investigador Ricardo Castro Ramos del Grupo de Investigacion en
Comunicacion, cuyo propdsito es servir como centro de documentacion y archivo de datos, documentos y
proyectos de investigacion terminados, difundidos en formato fisico y en linea (virtual).
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3. PRESENTACION DEL GRUPO DE INVESTIGACION?

“La consolidacién del Grupo de Investigacion en Comunicacion tiene que ver el
desarrollo de su linea de investigacion Comunicacion, Sociedad y Cultura. El
enfoque de esta linea concibe integrada la relacion comunicacion, sociedad y
cultura. La linea entiende la construccion de la realidad social como un proceso
que se da a partir de las interacciones entre los sujetos sociales. Tales
interacciones, mediadas por el lenguaje y la historia, legitiman ciertos discursos y
modelos de mundo desde donde se hacen visibles las representaciones que nos
circundan, con sus problematicas ideolégicas y la necesaria contradiccion que
entraflan, dando cuenta, a su vez, de las practicas culturales que le confieren
sentido a la realidad aludida.

En esta medida las preguntas que orientan la linea propenden por describir,
analizar e interpretar diferentes interacciones comunicativas y su relacion con los
modos de vida de determinados grupos sociales en contextos temporales y
espaciales, especificos. Esta interaccion es abordada, desde el estudio de los
imaginarios, las mediaciones y las representaciones que construyen los sistemas
de significacion propios de las practicas culturales inscritas en campos como la
publicidad, la musica y el medio ambiente.

El campo es definido como ‘un espacio de pugna entre actores y agentes sociales
por el control material y simbdlico de una sociedad. Un espacio de mediacion de
las relaciones sociales, de construccion de hegemonia y legitimidad de grupos que
valiéndose de capitales culturales adquiridos y disponibles se ubican
estratégicamente en posiciones sociales de privilegio o desventaja™.

En estos escenarios emergen discursos y contradiscursos que dan cuenta de
conflictos de poder. La cultura no es homogénea y los sujetos tienen distintas
maneras de apropiarse del orden simbdlico, por ello se generan también discursos
que validan un cierto orden o bien, se resisten a él y se disputan la lucha por el
poder.

Los programas metodolégicos de aproximacion al estudio de esos campos, que
pueden ser leidos bien como textos, como discursos 0 como acciones sociales
con sentido, son el andlisis semiotico, el analisis socio — histérico y el andlisis
cultural.

® Tomado del documento de propuesta de investigacion presentado ante la Direccién de Investigaciones y
Desarrollo Tecnoldgico por el Grupo de Investigacién en Comunicacion.

4 BOURDIE, Pierre. Un arte medio; ensayo sobre los usos sociales de la fotografia. Barcelona. Gustavo Gili.
2003. p.32.
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Los documentos y productos generados en torno a la linea de investigacion en
comunicacién, sociedad y cultura, deben ser divulgados y puestos en la escena
social y académica, por ello los aportes del disefio grafico son vitales para el
manejo de informacién y datos, con la posibilidad de ser publicados éptimamente
en medios electrénicos e impresos, también para el registro grafico general
mediante las fichas correspondientes y su contraparte digital. Se entiende que,
aungue muchos de los integrantes del grupo de investigacion en comunicacion,
trabajan de forma elemental la informacion digital y analoga, no es exclusivamente
de su resorte profesional ni competencia tecnoldgica el tratamiento profesional y
oportuno de la misma en aras del registro sistemético especializado y de su
respuesta para una publicacion. Igualmente es una alianza estratégica para los
investigadores y estudiantes en un trabajo conjunto que cualifica en paralelo la
capacidad investigadora. Asi mismo, se vincula al Banco de cartografias digitales
que provee un espacio para la futura divulgacién de los productos de esta
investigacion via Web.

Los datos, documentos y productos de investigacion, sirven entre otras cosas,
para que se enfrenten otras dinamicas de investigacion y se requiera de un
soporte material de los mismos y otro soporte digital para ser difundidos. Son las
disciplinas asociadas quienes plantean una manera de hacerlo. Siendo
consecuente la propuesta investigativa y el direccionamiento epistemolégico de los
programas que la UAO dicta. Como se puede observar, la propuesta presentada
aqui es consecuente con la apuesta epistemoldgica definida en la linea.”
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4. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Segun el grupo de investigacion la propuesta “esta orientada a entender y
proponer soluciones al estudio de los contextos y espacios donde se producen y
usan artefactos culturales para la organizacion de ciertas relaciones de poder,
amparados por politicas culturales que involucran a la familia, el trabajo, el
territorio y en general a la cultura de poblaciones asentadas en las ciudades del
sur occidente colombiano en el periodo comprendido entre los finales del siglo XIX
y comienzos del siglo XX. Se parte del supuesto de que el mantenimiento de ritos
y practicas constitutivas de identidades locales, regionales, nacionales son la
expresion de una politica de la representacién de lo local y lo regional en
Colombia, que se vale de formas tradicionales de produccién y reproduccion de
condiciones sociales, presentes en el discurso y performance de las practicas
culturales mismas.”

Desde lo anterior, la pertinencia de la pasantia como radica en los diversos
aportes metodologicos y proyectuales que desde el disefio de informacion son
posibles de aplicar en las actividades de rastreo, documentacion y organizacion de
la informacion para la categorizacion de la misma y su futura divulgacion por
medio de una exposicion grafica itinerante. Dichas actividades estan claramente
detalladas en los objetivos especificos de este trabajo

13



5. PREGUNTA PROBLEMA

¢, Cuales pueden ser los aportes metodologicos y resultados para el proyecto de
investigacion “El Taller Carvajal como agente de representacion en el Valle del
Cauca entre 1900 y 1950” en cuanto al tratamiento de la informacion obtenida en
las actividades de rastreo, documentacion y organizacion de la informacion, para
aportar a algunos de los objetivos especificos y a la graficacion de los afiches que
compondran la exposicion grafica itinerante del proyecto a nivel divulgativo?

14



6. OBJETIVOS

El proyecto de investigacion propone los siguientes objetivos

6.1. OBJETIVO GENERAL

Cartografiar la practica artistica de los miembros del Taller de Arte Carvajal, en las
poblaciones vallecaucanas y caucanas donde hubo presencia de su obra
escultorica.

6.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Los objetivos especificos del proyecto de investigacion son:

e Determinar una primera aproximacion al tema de los influjos artisticos de
representacion social presentes en la gran zona geogréafica de los rios

Magdalena y Cauca a finales del siglo XIX y principios del XX.

e Cartografiar la vida de los integrantes del Taller de Arte Carvajal mediante el
rastreo del album de familia.

e Determinar los lugares de las poblaciones de la region del rio Cauca, en
donde hay registros que existid la obra escultorica del Taller de Arte Carvajal
en el periodo de tiempo entre 1900 y 1950.

e Determinar la presencia y estado actual de conservacion de la obra escultérica
del Taller de Artes Carvajal en algunas poblaciones de la region del Rio
Cauca.

e Caracterizar las obras y condiciones de uso por parte de los actores sociales
de esas poblaciones.

e Analizar el enfoque patrimonial de ese legado mueble y la politica de
representacion identitaria inferida de la tradicion.

Con la pasantia se apunté a desarrollar actividades relacionadas con los item
4y 5 de los objetivos especificos del proyecto, asi:

15



Rastrear la obra escultérica presente en Popayan y algunas otras
poblaciones del sur del Valle de Cauca, elaboradas en el periodo de tiempo
entre 1900 y 1950.

Precisar el estado actual y las condiciones de uso de las obras escultéricas
rastreadas en dichas poblaciones.

A lo anterior se debe sumar las siguientes actividades adelantadas por los
pasantes:

Digitar la base de datos de caracterizacion de las obras escultoricas
rastreadas segun las poblaciones visitadas y la informacion recogida.

Compilar la informacion documental del proyecto al interior del Banco de
Cartografias Culturales version electronica y sus correspondencias
impresas en su version analoga.

Compilar la informacion documental de otros proyectos del grupo de
investigacion al interior del Banco de Cartografias Culturales, version
electrénica y sus correspondencias impresas en la version analoga.

Graficar la exposicion itinerante de los resultados del proyecto, previo
disefio acordado con el director del proyecto.

Graficar la propuesta museografica de la sala de exposicion “Artes y
Oficios”.
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7. INTERESES DE LA PASANTIA

La razén principal que motivo el emprendimiento de este proyecto y coadyuvar al
desarrollo de la propuesta de investigacion, fue de caracter académico al continuar
con el proceso de aprendizaje en el campo de la investigacion formativa en
comunicacién, entendiendo que la comunicacion gréfica hace parte de ésta, que
esta integralmente relacionada con la sociedad y la cultura, y que las tres
constituyen los ejes centrales para el estudio de fendmenos sociales y practicas
culturales que se presentan en todo proceso de comunicacion intercultural, asi
como lo plantea la linea de investigacion del grupo.

El proyecto adelantado por el Grupo de Investigacion en Comunicacion de la UAO,
se presenté como la oportunidad precisa para profundizar en el trabajo académico
de investigacion, sirviendo de colaboradores en la ejecucién de algunas de las
actividades para cumplir los objetivos propuestos en el proyecto, aplicando los
conocimientos adquiridos durante la carrera, y conociendo los procesos de
incubacion, gestion, y desarrollo de este tipo de proyectos. Todo con el fin de
perfilar los aspectos académicos aprendidos hacia el campo profesional de la
investigacion y su consecuente divulgacion especializada.

El interés investigativo se fundamentdé en la propuesta planteada por el
investigador titular de desarrollar entre otros asuntos, una exposicién grafica
itinerante como forma de publicaciéon y divulgacion de algunos resultados de la
investigacion. A la exposicion se le doto de valor agregado mediante la
implementacion de un lenguaje grafico direccionado desde el disefio de
informacion y los métodos de la infografia. A través del ejercicio que se propuso
en la pasantia se pretendio fortalecer las competencias a nivel profesional e
investigativo mediante la proposicion de soluciones graficas para comunicar los
resultados del proyecto de forma clara y precisa, haciendo uso de las
metodologias y procesos aprendidos durante el curso de nuestros estudios.
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8. FUNCIONES DEL ESTUDIANTE EN EL PROYECTO PROPUESTO

Las funciones desempefadas durante el proyecto estuvieron divididas en dos
frentes. Por un lado las actividades operativas de rastreo de informacion en las
salidas de campo a Popayan y La Cumbre, compilacion de informacién
documental al interior del Banco de Cartografias, digitacion de la base de datos de
caracterizacion de las obras rastreadas segun las poblaciones visitadas y el
diligenciamiento de la fichas correspondientes a la obra secular y religiosa
encontrada, a la que suman las actividades relacionadas con los contactos y
entrevistas realizadas a quienes conocian del tema. (Ver Anexos 1 al 5)

De otro lado aparecen las actividades relacionadas con el andlisis,
conceptualizacion y tratamiento de la informacién documental compendiada para
el planteamiento y desarrollo de la exposicion grafica itinerante. La
conceptualizacion de esa exposicion fue planteada paralelamente a los desarrollos
tematicos avanzados por el investigador principal durante la construccion del texto,
apoyados en la documentacion recogida de las diversas fuentes -entre las que
cuenta nuestro trabajo de campo- y enfocando la propuesta grafico visual desde
el disefio de informacion y la infografia, pues desde el principio se considero el
enfoque apropiado para el disefio de la misma, debido a lo denso y complejo del
contenido, y ademas por ser un valor agregado de presentacion de informacion a
propésito de las experticias del investigador principal y nuestra vinculacion como
estudiantes del programa de disefio grafico en una investigacioén de este tipo. (Ver
anexos 6 al 16).

El disefio de estos afiches fue una tarea dispendiosa por diversas razones. Por un
lado esta la complejidad de la informacion y el delicado manejo que la misma
requirio, pues al ser informacion historica tratada desde diversas fuentes se
presentan inexactitudes o datos ausentes que hacen realmente dificil tejer las
relaciones entre las categorias de la informacién; también por la relacién espacio
tiempo que en ella se presenta de manera diversa. Algunas veces fue una certeza
para el proyecto de investigacion el tratamiento de los datos mediante los
planteamientos del disefio de informacion, pues éste permite avizorar
imprecisiones que deben ser resueltas y el tratamiento de la informacién se volvio
mas especializado en su busqueda, cuando se tiene una estructura diagraméatica y
de informacién que la solicita y vuelve consciente.

Cabe anotar que en todos los afiches se han planteado y replanteado las
estructuras exhaustivamente, con el propoésito de que la exposicion en general
presente la informacion de una manera coherente y clara, e igualmente porque es
indispensable que exista un lenguaje grafico formal que permita la apreciacion de
cada afiche como una pieza perteneciente a un conjunto. Ilgualmente es pertinente
precisar que algunas actividades se salieron del cronograma bésico previsto,
incluso porque el desarrollo de la investigacibn presenta unas veces,

18



imprecisiones y contingencias que no siempre se adecuan a las tablas que se
solicitan como requisito en este tipo de propuestas académicas, lo que no implica
que no se realizaran las actividades previstas en otro momento y en relacion
directa con el avance de la investigacion. (Ver anexos 17 al 24).
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9. INTERES Y APORTE PRODUCTIVO PARA LA ORGANIZACION DONDE
SE DESARROLLO LA PROPUESTA

Los aportes que dejo el ejercicio de la pasantia de investigacion se condensan en
el rastreo documental de obras escultéricas en poblaciones del Valle del Cauca
entre 1900 y 1950, haciendo especial seguimiento a la obra del Taller Carvajal de
Manizales, para determinar las caracteristicas, presencia y estado actual de
conservacion de éstas, complementando informacion de rastreos ya realizados en
las poblaciones ya citadas.

Otro aporte que dejo el ejercicio fue la base de datos del proyecto, la cual contiene
el inventario y registro de cada una de las obras recopiladas en el trabajo de
campo, en fichas de caracterizacion y registro.

Por otro lado, se continu6 con el proceso de compilacion de informacion
documental al interior del Banco de Cartografias Culturales version electrénica, asi
mismo en relacion al proyecto del Taller Carvajal se compilé la informacion
levantada en las salidas de campo (fotografias, entrevistas, cortos videos,
bitacoras de salidas de campo). Finalmente, se desarrolld6 en un 80 % la
exposicion gréfica itinerante del proyecto mediante el planteamiento y graficacion
de las estructuras diagramaticas de los afiches que conforman la misma.

A partir de los aportes propuestos, el grupo dio continuidad al proceso de

ejecucion del proyecto iniciado con la colaboracion de los pasantes anteriores que
produjeron una parte importante de los insumos trabajados durante la pasantia.
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10. MARCO CONTEXTUAL

En el rescate de la memoria colectiva historica considerada en tanto las
orientaciones del patrimonio cultural previstas por el Ministerio de Cultura
Nacional, es necesario re-contextualizar y re-contemporanizar los productos a
divulgar mediante la presentacion grafica del patrimonio objetual a partir de la
metodologia y presentacion del disefio de informacion.

El trabajo del disefiador grafico posibilita a través de las competencias adquiridas,
configurar herramientas graficas de comunicacion acordes a la informacién que
debe llegar a los diferentes publicos considerados en los proyectos de
investigacion. Asi coadyuvamos a la difusion de parte de los resultados de
investigacion a un publico mas amplio y menos especializado por medio de la
exposicién prevista bajo los determinantes del disefio de informacion y las
infografias.

Para lograr tal efecto, se debio realizar una busqueda exhaustiva y dispendiosa de
registros documentales y su correspondiente recoleccion en diversas fuentes,
apuntando siempre a lo relacionado con el Taller Carvajal. Se verificé que existen
limitadas fuentes de informacion y trabajos previos y se conté con un trabajo de
acercamiento realizado por el investigador principal en el cual el Taller de
Manizales estad referido como parte integral de otros talleres medianamente
nombrados pertenecientes a la misma familia y en los que se transmitié el legado
del padre posible en el saber y las practicas de produccion de obra religiosa
tallada en madera, asi mismo se cont6 con un archivo fotografico posible mediante
las visitas y entrevistas realizadas por la investigacion a la familia Londofio
Carvajal y a dos de los hijos del maestro Alvaro Carvajal Quintero, actor principal
del proyecto de investigacion: con dicho archivo se pudo inferir muchos datos y
caracterizar mucha obra realizada, asi como también determinar cual de esas
obras fueron elaboradas por sus hermanos Constantino o Rémulo y el resultado
de esos datos unidos a otros recolectados de otras fuentes documentales
publicadas en los ultimos 15 afios, se pudo configurar el texto sobre las practicas
de produccidn y distribucion de la obra secular y religiosa de Carvajal en diferentes
departamentos y especialmente en el Valle del cauca.

Es de mencionar que este texto debid nutrirse con los aportes teoricos
relacionados con la linea de investigacion en la que se inscribe el grupo y el
proyecto, por tanto se nutre con la perspectiva de trabajar las relaciones de los
actores, los escenarios, los productos y por supuesto las practicas de esos actores
en esos escenarios concretos y generando los productos propios en su labor
diario. También lo que respecta a la realizacion de la cartografia especifica de la
casa Taller de Bellas Artes Carvajal de Manizales, lo anterior permiti6 en gran
medida los datos para configurar el texto tedrico de las practicas de produccion y
distribucion de obra del taller de Manizales y I6gicamente todo lo relacionado con
el trabajo para la exposicion antes mencionado.
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Se aporta entonces los conocimientos aprendidos en la carrera de disefio grafico
en tanto el tratamiento de informacidn del orden visual y en ultimas del lenguaje bi
media, todo se capitaliza con la capacidad de realizar en la medida de las
posibilidades del contexto, los respectivos registros mediante la fotografia y los
cortos videos, asi también los mapas y graficos generales que contextualizan la
informacion obtenida, todo esto como aporte en el trabajo de campo y la
correspondiente subida de informacién al banco de cartografias culturales.

Se entiende entonces que los conceptos de lecturabilidad, legibilidad, iconizacién,
tratamiento cromatico y tipografico, categorizacion de informacion, visualizacion de
relaciones, las funciones del medio impreso y la retorica visual son aportes de los
disefiadores pasantes al producto de difusion de parte del proyecto de
investigacion mencionado aqui como exposicion itinerante. Asi se recrea lo
necesario para mencionar el marco tedrico de los disefiadores pasantes.
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11. METODOLOGIA

11.1. DESARROLLO DEL PLAN METODOLOGICO

El enfoque metodoldgico del proyecto de investigacion en términos generales se
basa en la investigacion cualitativa desde una perspectiva etnogréafica para el
levantamiento de registros documentales, la caracterizacion y el andlisis de los
mismos. Dentro de estos registros documentales se encuentran las fichas de
inventario de bienes muebles segun la fuente retomada del ministerio de Cultura
Nacional, las bitacoras de salidas de campo, las entrevistas a fuentes vivas y las
fotografias y/o videos registrados en las mismas salidas. Estos registros
documentales pretenden aportar informacién contextual y puntual que permitan
tejer parte del panorama social y cultural de los actores y sus practicas en las
poblaciones visitadas.

En paralelo a este proceso de levantamiento, caracterizacion y analisis de los
registros documentales y junto con otra informacién documental levantada en
fuentes bibliograficas y de registros histéricos recopilados de los descendientes
del imaginero Alvaro Carvajal Quintero, principalmente la Familia Londofio
Carvajal, se elabor6 buena parte del texto teorico sobre las practicas de
produccion y distribucion de obra de dicho imaginero y de alli se tematizé y se
desarrollo el contenido que da cuenta de los aportes de la investigacion mediante
las estructuras de la exposicién grafica itinerante. Este proceso se caracterizo por
lo exigente y dispendioso que era cotejar informacién documental relacionada en
cada una de las unidades, debido a que los procesos de conceptualizacion de la
informacion, la edicion de la informacién y la graficacion de la estructuras se han
desarrollado simultaneamente, durante buena parte de la construccion del
documento final de la investigacion. Lo anterior ocasion6 incluso la generacién de
tablas en Excel no previstas, que referenciaran parte de los datos tejidos en el
texto tedrico, colocando la informacién y registros documentales en una estructura
diferente y mas clara en razén de la graficacion de la exposicion.

11.2. ¢QUE SE CUMPLIO DE LO PACTADO Y COMO?

En cuanto al trabajo de campo, nos correspondi6 realizar visitas a las poblaciones
de La Cumbre y Popayan. Para La Cumbre se propuso entrevistar a dos
personajes que no pudieron ser contactados para la primera vez, los cuales eran
fuentes vivas de la historia de la poblacion y podian tener conocimiento del
paradero o la suerte de alguna de las obras que llegaron alla elaboradas en el
Taller Carvajal. Para Popayan se propuso ir en busca de nuevas fuentes que
pudieran tener informacién sobre las esculturas del Taller Carvajal que se enviaron
alli, se decidid entonces entrevistar a reconocidos artesanos de la madera
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contactados a través de la Junta Pro Semana Santa. En ambas visitas no fue
posible conocer el paradero o la suerte de las esculturas por rastrear.

En ambas visitas se levantaron registros de audio y video de las entrevistas
realizadas, asi como las respectivas fichas de inventario de otros bienes muebles
escultoricos encontrados en esas poblaciones que corresponden al periodo de
tiempo que enmarca el proyecto, al igual que las bitacoras del trabajo de campo y
los documentos con los datos de las fuentes entrevistadas para futuros trabajos.

11.3. ¢(QUE HERRAMIENTAS UTILIZO?

Siguiendo la metodologia etnografica propuesta y trabajada por el grupo de
investigacion, principalmente la metodologia de documentacién de historias de
vida y movilidad social de Dyna Guitian, se requirié del uso la grabadora de audio
y de una cémara fotogréfica digital con funcion de video para hacer el
levantamiento de toda la informacion documental posible durante las salidas de
campo.

Para el desarrollo montaje y edicion de las propuestas de estructuras
diagraméticas fueron empleados programas de graficacion vectorial y edicion de
mapas de bits, como Corel Draw X4, Adobe lllustrator y Adobe Photoshop, asi
también el Word y Excel para el tratamiento de textos.

11.4. ¢(CUALES FUERON LOS ELEMENTOS INNOVADORES TRABAJADOS
POR LOS PASANTES EN LA PROPUESTA?

La investigacion formativa desarrollada a través de la pasantia, propone
puntualmente dos componentes que de manera novedosa posibilitan la
publicacién y divulgacion de los resultados del proyecto Banco de cartografias y
Exposicion itinerante. Se busca el reconocimiento y la apropiacién del patrimonio
cultural relacionado con las practicas de produccion distribucion y consumo de
obras escultéricas, también el re-conocimiento de ello en la memoria colectiva de
la region. Estos dos componentes son:

e Divulgacién y acopio de informacion en el Banco de cartografias culturales
(aqui se reconocié el aporte que este tipo de dispositivos anélogos y
electronicos —TICS-, presentan para la correcta difusion resultados de
proyectos de investigacibn terminados y para consolidar registros
documentales que verifican en parte, como las representaciones grafico-
visuales son un grafo de las representaciones sociales y las identidades de las
comunidades o actores asociados).
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Disefio de exposicién de parte de los resultados del proyecto de investigacion.
(Con ella se capitaliza la divulgacion futura de resultados de investigacion de
manera que pueda llegar facilmente a comunidades menores —caso de las
pequefias poblaciones del Valle del Cauca donde se hizo el trabajo de campo,
también otros sitios de las ciudades que pueden albergar una exposicidén
grafica de orden itinerante, desplazada facilmente y a bajo costos, con lo que
se posibilita la difusion del conocimiento cientifico).
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12. CRONOGRAMA

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

MESES AGOSTO SEPTIEMBRE OCTUBRE NOVIEMBRE

SEMANAS 112|3|4|5|6|7|8|9|10|11 12|13 |14 | 15| 16

Actividades

Rastrear la obra escultérica presente en

Popayan y algunas otras poblaciones del
sur del Valle de Cauca, elaboradas en el
periodo de tiempo entre 1900 y 1950.

Precisar el estado actual y las condiciones
de uso de las obras escultéricas
rastreadas en dichas poblaciones.

Digitar la base de datos de caracterizacion
y registro de las obras escultéricas
rastreadas segun las poblaciones
visitadas.

Compilar y subir la informacién documental
del proyecto al interior del Banco de
Cartografias Culturales version electrénica,
y sus correspondencias impresas en su
version anéloga.

Compilar otra informaciéon documental al
interior del Banco de Cartografias
Culturales version electrénica, y sus
correspondencias impresas en la version
analoga.

Redisefiar la matriz diagramatica para el
montaje editorial de los proyectos de
investigacion al Banco de Cartografias
Culturales.

Disefiar la exposicion gréfica itinerante de
los resultados del proyecto.

Graficar la propuesta museogréfica de la
sala de exposicion “Artes y Oficios”.
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13. CONCLUSIONES

El trabajo realizado en la pasantia de investigacion nos plante6 retos importantes
en cuanto al desarrollo de la exposicion, principalmente porque las metodologias
habitualmente trabajadas en proyectos de esta indole parten de contenidos ya
precisados y definidos, lo que posibilita que el ejercicio proyectual del desarrollo
sea lineal. En cambio para el caso que aqui se trata, fue necesario plantear el
ejercicio proyectual de manera ciclica y continua, por lo que cada afiche fue
trabajado exhaustivamente en razon de las mdltiples posibilidades de visualizacion
de la informacion segun las categorias tenidas en cuenta para correlacion.

El aporte que deja la pasantia de investigacion en el proceso académico y de
formacién profesional es posible de ser valorado desde las propuestas gréaficas
planteadas como estructuras diagramaticas para la exposicion itinerante, e
igualmente por el trabajo realizado en relacion al levantamiento de registros
documentales, complementado con su caracterizacion y analisis y la misma
vinculacion del disefio gréafico en el estudio de problematicas sociales y culturales
para la produccién y divulgacion de conocimiento, que tiene por objeto tratar de
rescatar la memoria colectiva y el patrimonio en el marco de las préacticas
culturales que el mismo convoca en razén de su uso y significacion.

También se cuenta la apropiacion del marco logico posible al tener que discutir,
precisar y algunas veces defender unas posturas con un director de trabajo de
grado que ademas de ser disefiador, es también el investigador principal y creador
del proyecto, esto no se puede cuantificar como un indicador que puede mostrarse
en este informe, pero se siente en la percepcion y profesionalismo de nosotros, los
estudiantes pasantes.
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15. ANEXOS

Anexo A. Bitacora de salida de campo a Popayan, Cauca.

INVESTIGACION:
EL TALLER DE ARTE CARVAJAL COMO AGENTE DE REPRESENTACION EN
EL VALLE DEL CAUCA ENTRE 1900 Y 1950

Facultad de Comunicacion Social

Programa de Disefio de la Comunicacion Gréfica
Universidad Autbnoma de Occidente

2010

Objetivos:

e Realizar el rastreo y el registro documental de obra escultdrica religiosa
elaborada entre 1900 y 1950 ubicada en la ciudad de Popayan, teniendo como
referente las obras encargadas al Taller de Arte Carvajal desde dicha
poblacién, que se encuentran registradas en los inventarios del Taller
encontrados en la investigacion.

e Realizar un rastreo en busca de ebanistas, artesanos, escultores que puedan
tener informacién sobre obras escultéricas elaboradas en el periodo
referenciado, y que den testimonio de las practicas de produccion de escultura
en la ciudad.

Bitacora

Visita a Popayan, Cauca

Investigador: Sebastian Martinez Franco
Asesor: Ricardo Castro Ramos

Fecha: Noviembre de 2010

Municipio: Popayan, Cauca
Fecha: 12 y 13 de noviembre de 2010
Bitacora de visita a Popayan

12 de noviembre de 2010.

La salida de campo inicia a las 7 de la mafana, con la partida del colectivo de la
empresa Expreso Palmira con destino a la capital del departamento del Cauca.
Por el horario y por las diversas paradas que hizo el conductor para recoger mas
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pasajeros, la salida de la ciudad se demoré alrededor de 45 minutos. Ademas de
este retraso, se sumaron las paradas en los municipios de Santander de Quilichao
y Piendamdé. Finalmente la llegada a Popayan fue a las 10:20 de la mafiana, y en
el trayecto de entrada a la ciudad por la Carrera 92 divisé algunas esculturas de
préceres, de las que alcancé a identificar a Antonio Narifio (pedestre), Simon
Bolivar (ecuestre), y Francisco de Paula Santander (pedestre) en ese mismo
orden. Anterior a todas estas observé un busto sobre un pedestal ubicado sobre
una glorieta, y al cual no alcancé a identificar a quien se honraba.

La primera visita del dia estaba planeada a la Oficina de Cultura de la
Gobernacion, ubicada en la Calle 5 # 5 — 68 en el edificio EMTEL segundo piso,
oficina coordinada por la Sra. Libia Maria Perafan, quien no pude localizar dias
previos a la visita para solicitarle la cita para solicitarle informacién de un posible
inventario del patrimonio escultérico de la ciudad o del departamento realizado por
ese despacho con motivo de la celebracién del bicentenario. Infortunadamente al
llegar a las instalaciones del edificio EMTEL a las 10:30, donde funciona su
despacho, este se encontraba cerrado. Al preguntar por su horario de atencion a
una funcionaria de otra oficina, me informé que lo desconocia, pero que
posiblemente se podria encontrar en la Gobernacién. En este lugar tampoco se
obtuvo informacién.

Decido entonces visitar las instalaciones de la Junta Pro Semana Santa, ubicada
en la Calle 52. No. 4-51donde el propésito es levantar los contactos de algunos de
los artesanos destacados en el trabajo escultérico y la talla de madera. En esa
primera visita no se encontraba la coordinadora del programa de artesanias la
arquitecta Maria Alejandra Medina, pero tuve la oportunidad de dialogar con su
asistente, explicarle la razon de mi vista y la importancia de la informacion de los
contactos de los artesanos y talleres destacados dentro del programa. Ella me
indicoé que podia localizarla a las tres de la tarde.

Para aprovechar la hora de trabajo que quedaba antes de las 12, decidi visitar las
instalaciones de la Alcaldia Municipal, buscando el despacho de la Oficina de
Cultura y Turismo, o el de Educacion, con el propdsito de encontrar contactos o
informacion adicional. En la Oficina de Educacion me refieren al Sr. Jesus Astaiza,
Coordinador de la Oficina de Cultura. En conversacion telefonica con él
acordamos encontrarnos faltando un cuarto para las dos en la entrada a la
Alcaldia, lugar donde el tendria una reunién con la primera dama del municipio.
Me dirigi al lugar del encuentro con minutos de antelacion, para evitar hacer
esperar al Sr. Astaiza y aprovechar su formal y especial atencion. Llegada la hora
del encuentro el Sr. Astaiza muy formalmente atendié mis preguntas sobre el
patrimonio escultérico de la ciudad de la primera mitad del siglo XX en los ambitos
secular y religioso, y excusandose en lo imprevisto de mi llamada, me compartié
algunos de sus conocimientos sobre escultores, donde destacé a Edgar Negret y
nombré a otros que no gozan de semejante reconocimiento. Ellos fueron Adolfo
Ledn Torres, César Tovar, Eddy Zudiga. Al final de la corta charla me refirid los
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datos del director del Museo Negret, el Sr. Oscar Hernandez, quien puede ofrecer
informacion adicional del tema.

Debido a que el Sr. Hernandez no contesto las llamadas que le hizo el Sr. Astaiza,
me dirigi al Museo Negret en su busqueda, o de algun funcionario que pueda
informarme sobre el patrimonio escultérico secular y religioso de Popayan de la
primera mitad del siglo XX. Infortunadamente en el museo no se encontraba su
director, ni otro funcionario que pudiera suministrar informacion valiosa al
respecto. Los intentos de localizacion por celular no tuvieron éxito, y el guarda de
seguridad del museo me informé que no sabia de su posible hora de llegada.

Como faltaba casi una hora para las tres de la tarde, hora en la que se encontraria
la coordinadora del programa de artesanias de la Junta Pro Semana Santa, me
dediqué a buscar un hostal donde hospedarme por la noche y poder descargar
algunos articulos de mi equipaje. La busqueda no estaba dando resultado pues los
lugares encontrados no se acomodaban al presupuesto del viaje, y en medio de
ésta, me crucé con el Centro de Investigacion Historica José Maria Llorente
Arboleda de la Universidad del Cauca (CIHIMA), ubicado en la calle 3# 5 — 56. En
el patio central del centro se encuentra la escultura de Monsefior Manuel José
Mosquera elaborada por el escultor Luis Pinto Maldonado en 1953 de la que no
obtuve mayor informacion por parte del mismo funcionario que me atendié y quien
me indicé que en la biblioteca del centro podria encontrar documentos y libros
histéricos de la ciudad de la tematica, pero infortunadamente su catalogo es
bastante obsoleto y una busqueda me retrasaria las demas actividades planeadas.
Por eso le solicité su ayuda para que me facilitara el acceso a los libros que él
conociera con informacién relacionada con la historia de la ciudad. Minutos mas
tarde me suministré algunos libros histéricos de la época que hojeé durante una
hora y alcancé recoger alguna informacién de interés. Igualmente le pregunté por
el articulo tallado en madera ubicado sobre una pared al interior de la biblioteca, y
lamentablemente no tenia conocimiento alguno del mismo. Pasadas la cuatro de
la tarde decido interrumpir esta labor y dirigirme rapidamente la Junta Pro Semana
Santa a encontrarme con la coordinadora del programa de artesanias para
solicitarle la informacion que buscaba. Durante media hora buscaron en las
agendas y bases de datos me suministraron 5 contactos de artesanos, unos de
talla en madera, y uno de piedra. Luego de su amable atencibn me recomendaron
que preguntara en los talleres de restauracioén de la Junta, pero la informacion y
los datos a los que me remitian era al arte colonial quitefio.

Me dirijo de vuelta al CIHIMA, y en el camino me cruzo con la oficina de Turismo
Municipal pero infortunadamente su directora, la Sra. Carmen Leonor Acosta, no
se encontraba y el joven que me atendio solo logré conseguirme sus datos. Ya en
el CIHIMA continlo documentando los registros documentales bibliograficos
histéricos hallados en la biblioteca, luego levanto la ficha de inventario del retablo
y de la escultura de Monsefior Mosquera. Al salir de ahi casi a las seis de la tarde
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contacto al maestro Orlando Torres para notificarle que voy en camino a su
residencia a cumplir con la cita.

El maestro me recibe atentamente acompafado de su sefiora esposa Lida
Cordoba, dialogamos por unos minutos sobre los motivos de mi visita y el objetivo
de mi trabajo. Posteriormente nos dirigimos a su estudio donde iniciamos la
entrevista, y la cual se fue extendiendo por otros espacios de su casa los cuales
ambienta con algunas de sus obras. Finalmente y después de casi dos horas de
mi llegada, la entrevista finaliza. Su sefiora esposa me ofrece un café y durante un
dialogo casual, me preguntan por mi lugar de estadia a lo cual respondi que no
tenia aun, y por lo que ellos me ofrecieron muy atentamente la habitacion de una
de sus hijas quien no reside en la ciudad. Muy agradecido con su ofrecimiento y
un poco apenado decidi aceptar su ofrecimiento. Seguimos conversando los tres y
casi a las 10:30 p.m fuimos a descansar.

Sabado 13 de noviembre.

El dia sabado durante el desayuno que me ofrecieron, el maestro Torres converso
sobre otras posibles fuentes vivas de escultores, artesanos y ebanistas conocidos
por él, asi como de su conocimiento sobre la escultura secular de la ciudad, y fue
asi que me refirio al reconocido ebanista Rodrigo Alegria quien tiene su residencia
en el Barrio Yanaconas, me indicé que no tenia su namero telefénico y al buscarlo
en el directorio no apareci6, por lo que me indic6 la manera de llegar a su
residencia lugar donde también tiene su taller. Antes de salir intento contactar a
los artesanos que me refirieron en la Junta, solo fue posible contactar a Radl
Perugache y a Sandro Hernan Velasco, con ambos acordé entrevistarlos después
del medio dia, pero de los demas contactos no tuve respuesta.

Durante la mafiana recorro el centro historico levantando las fichas de inventario
de las esculturas seculares rastreadas en la tarde del dia anterior. Estas fueron la
estatua pedestre del general Obando ubicada sobre la plazoleta del edificio
Francisco de Paula Santander o Palacio Nacional en la carrera 4 con calle 3. La
estatua pedestre al sabio Caldas, ubicada en el parque Caldas en el centro de la
ciudad. Y la estatua a Camilo Torres ubicada en la plazoleta de San Francisco
donde quedan el templo del mismo nombre y la Fundacién Escuela Taller
Popayan sobre la Calle 4 con Carrera 9.

En el recorrido paso por la Casa Museo Guillermo Valencia, donde me atiende el
gestor cultural el sefior José Fernando Parra quien me indica que en el museo no
estan permitidas las fotografias, y que para poder tener un registro fotogréafico de
los bienes escultéricos que alli se encuentran es necesaria presentar un oficio
ante la directora del museo con la debida argumentacién del uso y necesidad del
mismo. Aun asi me ofrece el tour guiado por él mismo, brindandome todos los
datos de cada uno de los bienes escultoricos.
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Estos son:

e Busto en yeso de Guillermo Valencia elaborado por Victorio Macho en 1939
del cual se saca su molde para su reproduccion en bronce, la cual también se
encuentra en el museo.

e Cabezas afro elaboradas en terracota, sin fecha y sin autor referenciado.

e Busto de Ignacio Mufioz Coérdoba (suegro de Guillermo Valencia) elaborada
en bronce por José Asencio Lamiel (espafiol) sin fecha referenciada.

e Lapida de Josefina Mufioz (esposa de Guillermo Valencia) elaborada en yeso
en por Antonio Rodriguez Villar sin fecha referenciada.

e Busto de Gulliermo Ledn Valencia tallado en madera elaborado en 1944 por
Alfonso De Los Reyes.

e Estatua pedestre de Guillermo Valencia elaborada en bronce por el Victorio
Macho en 1953.

Més tarde recibi una llamada del sefior Sandro Velasco quien me informa que
debe atender una obra a las afueras de Popayan, que me informara horas mas
tarde si puede atender mi entrevista. Almuerzo en el centro historico y me dirijo al
taller de Raul Perugache. La llegada hasta su residencia fue complicada debido a
que el taxi que abordé me pudo llevar hasta cierto punto cercano debido a que en
la zona las calles se encontraban levantadas por trabajos de acueducto y
alcantarillado, por lo que debi llegar caminando y preguntando por la ubicacién del
taller pues no me resultdé facil guiarme y ubicarme en el barrio, ademas de la
intensa lluvia que caia.

Una vez en el taller debi esperar a que el sefior Perugache atendiera a unos
clientes. Mientras, yo detallaba algunas de sus obras ubicadas en la planta baja
de su humilde vivienda la cual le sirve de taller y sala de exhibiciébn. Apenas me
pudo atender procedimos a comenzar la entrevista la cual se extendidé por
aproximadamente una hora. En esta se hablé de su historia de vida, formacién
como escultor, su trabajo, sus obras.

Luego de esta entrevista procedi a buscar la vivienda donde trabaja el reconocido
ebanista Rodrigo Alegria, que por indicaciones del maestro Orlando Torres queda
en el mismo barrio Yanaconas. Cuando di con su ubicacién encontré que en el
mismo lote se ubican dos establecimientos, al que me dirigi en primer lugar fue al
que crei era el taller de Rodrigo Alegria, pues se observaba abierto y con una sala
de exhibicién, alli le pregunté al joven que me atendi6 si este era el taller que
estaba buscando a lo cual me respondio negativamente, indicAndome que el taller
gue buscaba se encuentra en la casa de al lado, que ese establecimiento donde él
trabaja se llama “Casa Artesanal”, le pregunté por el tipo de productos que alli se
elaboraban, a lo que respondi6 que se limitaban a muebles y articulos de
decoracion del hogar, ademas de esto me mostro los diferentes espacios del taller
describiéndome los procesos técnicos que alli se empleaban. Igualmente me
afirmo que él, asi como sus otros compafieros de trabajo son técnicos graduados
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de la Fundacion Escuela Taller Popayan, y que el gerente y propietario del
establecimiento se llama Cesar Augusto Zufiga Molano.

Cuando terminé la corta entrevista con él, me indicé que el sefior Alegria no se
encontraba, pero que la sefiora que coincidencialmente iba ingresando por el
porton del lote era su sefiora esposa. Al dirigirme a ella, y luego de presentarme,
me confirmd que su esposo no se encontraba, pero que si deseaba me atendia su
hijo Miguel quien es ayudante de su padre. Con él hablé aproximadamente por 10
minutos, en los que me mostrd un archivo fotografico de su trabajo, y de algunas
condecoraciones y reconocimientos que ha recibido, entre ellas una del Ministerio
de Cultura y otra de Artesanias de Colombia. Lamentablemente su hijo no se
encontraba muy dispuesto en el momento de hacer la entrevista, y me indicé que
cualquier contacto que quisiera hacer con su padre podia hacerlo por intermedio
de él debido a que su padre no usa teléfono movil. Agradeciendo la atencién
prestada me despedi para dirigirme a recoger mis cosas en la residencia del
maestro Torres.

Cuando recogi mis pertenencias, solo se encontraba la sefiora Lida, quien me
brind6é una bebida caliente y unas toallas para secarme pues siguio lloviendo toda
la tarde. Agradeciendo todas las atenciones por parte de ella y su esposo me
despedi, y me dirigi a la Carrera 9 con Calle 18N donde se ubica un monumento a
Antonio Narifio, hice un registro fotografico del mismo y anote algunas
observaciones sin levantar la ficha, luego en la terminal procedi a comprar el
tiquete de regreso a Cali. La van sali6 pasadas las 7 de la noche, el viaje fue més
corto que el de ida, la llegada fue aproximadamente a las 9:30, me bajé a la altura
de La 14 Valle del Lili, y caminé hasta la Estacion Universidades del MIO para
llegar a mi anhelado hogar.
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Anexo B. Entrevista a Raul Perugache

INVESTIGACION: )
EL TALLER DE ARTE CARVAJAL COMO AGENTE DE REPRESENTACION EN
EL VALLE DEL CAUCA ENTRE 1900 Y 1950

Facultad de Comunicacion Social

Programa de Disefio de la Comunicacion Grafica
Universidad Auténoma de Occidente

2010

Objetivos:

e Realizar el rastreo y el registro documental de obra escultérica religiosa
elaborada entre 1900 y 1950 ubicada en la ciudad de Popayan, teniendo como
referente las obras encargadas al Taller de Arte Carvajal desde dicha
poblacion, que se encuentran registradas en los inventarios del Taller
encontrados en la investigacion.

e Realizar un rastreo en busca de ebanistas, artesanos, escultores que puedan
tener informacion sobre obras escultéricas seculares y religiosas elaboradas en
el periodo referenciado, y que den testimonio de las practicas de produccion de
escultura en la ciudad en la actualidad.

Entrevista a Raul Perugache

Trabajo de Campo en Popayan, Cauca
Realizada por: Sebastian Martinez Franco
Asesor: MG. Ricardo Castro Ramos
Fecha: Noviembre 13 del 2010

Bueno, buenas tarde maestro Raul. Muchisimas gracias por concedernos
esta oportunidad de conocer su taller, su obra y su vida. Entonces
empecemos por que usted nos cuete brevemente como ha sido... como
fueron... su... digamos su historia de vida... de donde es... como se fue
formando dentro del oficio de la talla en madera.

Bueno mi nombre primeramente es Raul Perugache, soy el escultor de aqui de
Yanaconas. Pues mi formacién fue desde muy pequefio viendo a mis abuelos, a
mi papa, debido a que este trabajo pues lo hacen ellos, lo practican, y pues es un
medio de vida como oficio como trabajo para uno pues como subsistencia de cada
persona y nuestra familia. Y pues los que aprendemos somos los que tenemos la
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habilidad, ¢ si? dentro del oficio del hogar de la familia. Y vamos asi poco a poco
vamos inculcando en nuestros hijos, los que tienen pues tienen la habilidad se la
va ensefiando y van aprendiendo y pues practicamente viene de generacion en
generacion.

Pues yo empecé mas o menos desde los 10 afios a acariciar las imagenes debido
a que yo veia a mi papa y a mis abuelos como tallaban. Yo empecé cogiendo la
herramienta y a ir moviendo, digamos asi la madera con el filo de la herramienta y
pues uno se hace sus cortesitos en las manos debido a que esto tiene un filo pues
que... para poder moldear la madera.

Si...

Bueno, uno con el transcurso del tiempo pues ya va avanzando segun su habilidad
de cada persona, va cogiendo la habilidad y dice yo quiero aprender mas y siguen,
¢no? Hasta uno dice... se pone una meta, “no, jyo quiero ser mejor!, ;si? Hay
gente que dice Yo quiero ser mejor. O otras personas que aprenden y de pronto
llegan hasta ahi no mas, y cogen como medio de trabajo mas no por gusto, si no?
Pues lo mio es mas que todo es por gusto, porque me gusta mucho dar la forma y
cada vez que yo hago las obras que me salen... unas como que es unas mejores
gue otras, pues ese es el gusto de uno de quedar satisfecho cuando uno entrega
sus trabajos. Hay personas que necesitan pues... les gusta lo que es la escultura
y tener una obra de arte dentro de sus casas.

Eeee, uno empieza pues, de pequefio empieza con maderas suaves, ¢Si?
dependiendo de lo que uno vaya a hacer, cosas pequeiiitas, y sigue ya con obritas
mas grandes que son ya las... digamos ahora ultimo pues ya uno hace esculturas
propiamente, al comienzo se llaman es artesanias, debido a la calidad del trabajo.
Seguimos ya digamos avanzando con la... como con lo que es la anatomia, uno
va cogiendo proporciones, todo eso, y cada vez uno aprende mas, ¢si? Porque
todo el cuerpo humano viene de proporciones, viene en cosas que toca tomarlo a
escalas, toca dibujarlo y pasarlo a la madera. Eso todo toca representarlo ahi, y en
el momento que uno esta haciendo las expresiones, uno tiene que —mentalmente
¢No7?- concentrarse y dar la forma como pensando en esa figura, en esa persona
en el dolor que tiene, o en la alegria que tiene para sacar las figuras a su modo.

Entiendo, aqui quisiera que nos contara entonces... que nos ampliara mas
bien esa historia de familia. Pues como me venia contando es un oficio que
se aprendid en el nucleo familiar que viene de generacién en generacion,
gue usted lo vivié desde la generacion de su abuelo. ¢De dénde proviene su
familia? Cuéntenos de...

Pues mi familia practicamente proviene del Ecuador, de San Antonio de lbarra,

¢sSi? Y de ellos, por parte de mi mama& que es ecuatoriana, mi papa es
colombiano, pero por parte de mi papa son ecuatorianos...
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Pero el es colombiano...

Mi papa es colombiano, debido a mi abuelito, pues que €l es ecuatoriano y el vino
por aca por Colombia, consiguié aqui mujer la llevo a vivir al ecuador, y asi es que
movio pues ya, y yo vivo aqui en Colombia. Yo practicamente soy ecuatoriano,
¢,Si? pero debido a mi papa que es colombiano, pues tengo la doble nacionalidad,
soy colombo ecuatoriano. Y esto pues, digamos es.... Mis raices vienen
practicamente son... ecuatorianas.

Su formacion entonces es... ;nunca ha salido del taller familiar, no ha tenido
digamos formacién en, no sé, en alguna instituciobn o una escuela, un
maestro distinto a su padre y a su abuelo?

Pues mire, en San Antonio de Ibarra que es practicamente donde todos, la mayor
parte somos escultores de all4, los mejores escultores, digamos de América, si?
Debi6 a eso pues uno pues va aprendiendo con la familia y con amigos digamos
de alli del sitio que es un pueblito, San Antonio de Ibarra. Y por medio de ellos
pues se va transmitiendo el conocimiento y he aprendido asi, mas no en
instituciones. Yo creo que pues, creo que... lo... hay gente que mas que todo es la
habilidad mas que venir de una universidad o de u colegio porque he tenido
amigos que estudia en... en el colegio, en colegios que ensefian las bellas artes,
pero la habilidad ya nace con uno, y al que le gusta seguir avanzando y siendo el
mejor en su medio de trabajo lo puede realizar, y ser uno de los mejores en su
estudio.

Yo he conocido amigos que salieron del Colegio de alla, hay un colegio que llama
el colegio Daniel Reyes. Es el mejor colegio que ensefa la escultura, el arte, la
pintura, todo eso. Y un amigo que el salio, se gradud y practicamente pues €l hizo
una imagen grande, pues practicamente pues con, debido a mis conocimientos yo
no la veia muy bien elaborada. En cambio yo no estudié y puedo hacer mejores
cosas que personas estudiadas del colegio.

Entiendo. Bueno entonces ahorita si quisiera que nos hablara entonces de
su obra, digamos que nos contara de los materiales que utilizay el proceso
de elaboracidn de su, de cualquier ejemplo pues que usted nos quisiera dar.

Pues yo he hecho imagenes grandes, pues hasta ahora la mas grande que yo he

hecho es una imagen de tres metros quince, que esta en el colegio de Don Bosco.
Es esa una imagen de...

Don Bosco, ¢aca en Popayan?
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Si, una imagen que esta en la iglesia de don Bosco. Ese es un resucitado. Esa
imagen es elaborada en Nogal ¢si? Esa pues va en el color propio de la madera,
no va echado tintas ninguna clase, va con un inmunizante, pues el nogal pues
practicamente no necesita inmunizante porque es una madera super finisima que
no le entra digamos asi los bichos que dafian la madera. Practicamente yo utilizo
el nogal, el cedro, hay unas imagenes que se utilizan el comino o el canelo,
dependiendo de lo que se vaya a elaborar. Pero tienen que s r maderas finas, que
conserven una obra de arte afos tras afos.

Entiendo. ¢Y éstas maderas de dénde las consigue usted??

Hay gente que vende, venden arboles que ya practicamente no los van a utilizar, o
gue estan estorbando digamos en una parcela y que lo tienen que tumbar
obligadamente y yo los compro. O sino yo voy pues a depdsitos de madera y yo
encargo la madera que me las traigan en el “gruesor” que yo necesito, 0 segun
como las haya yo las compro.

¢Hace cuanto tiempo esta usted establecido en Popayan?

Estoy hace 8 afios, pero yo antes yo ya venia constantemente, pero viviendo en
esta que es mi casa, vivo 8 afn6s.

¢ Pero entonces su obra siempre ha sido Unicamente religiosa?

No, practicamente pues religiosa, no siempre yo he hecho yo imagenes religiosas.
Yo he hecho toda clase de imagenes como animales caballos aguilas, ahora
ultimo me pidieron un rinoceronte, también tengo que hacer uno pequefiito, he
hecho desnudas, desnudos en general, figuras modernas estilizadas
dependiendo, mas que todo lo que se refiera a escultura. No siempre tiene que ser
religioso, yo lo puedo elaborar. Cualquier imagen en cualquier tamafio.

Entonces ahorita si quisiera que nos contara ya en video y con fotografias,
nos mostrara sus herramientas y nos hiciera, no sé, con cualquiera de las
gue usted desee, pues como una descripcion general de cOmo es ese
proceso de elaboracion y de terminado de la obra.

Entonces como me contaba, usted se gradu6 de fisico matematico...

Mjmm. Fisico matematico, debido a que esto yo lo... debido a que me gustaba
mucho pero no lo tenia como medio de trabajo, sino como un hobby que yo hacia
las imagenes y dije dentro de mi trabajo pues yo voy a seguir otra carrera, y esto
lo voy poder para hacer obras para tener yo para conservarlas para mi, hacer
cosas que nadie “haiga” hecho, sean las mejores tallas y debido a eso y pues
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practicamente termine el bachillerato y segui con la escultura. Esta es toda mi
herramienta de talla. Por all4 tengo otro poco de herramienta....
Pues se utilizan son oleos, pinturas en carnes en oleo o aceite.

Entonces, por favor vuélvame a contar como es el proceso por ejemplo esta
restauracion...

Pues mire, esta imagen me la trajeron sin rostro, si? Y me dijeron que le hiciera los
brazos, las manos, todo que se a pues por medio con movimiento, es una imagen
practicamente para vestir. Yo empecé haciendo este rostro lo talle, y esto y con el
proceso digamos para ensamblarlo aqui con las proporciones que tiene el cuerpo.
Aqui pues todavia falta el borde bien, que quede con su expresién y hacerle un
buen ensamblado, que quede muy organizado como para los pasos de semana
santa. Empieza pues digamos asi, este es el desbastado, la forma. Después
sigue, uno lo recorta, le hace una mascara que quede asi el corte, luego se le
abren unos huecos para la instalacién de los o0jos. Todo esto es pintado a base de
oleos y va en el ensamblado que quede perfecto aqui con la talla del pelo. Y de alli
ya, pues lo que se le quiera darle la pulimenta bien y echarle el encarne. El
encarne viene a ser echarle una masilla blanca para que tape los poros, es una
masilla que se le echa y tapa los poros de la madera, y luego se le da el color
digamos a base de oleos y pinturas de aceite para que de este tono, que queda
con la pintura de aceita que da este brillo.

Me permite entonces tomar una fotografia aqui...

Por acéd pues tenemos algunas otras imagenes. Este es el Cristo que estoy
elaborando. Es un Cristo de un modelo espafiol, este va es para Santander de
Quilichao. Y en el paso va con San Juan y La Virgen, mirando a la Virgen Maria.
Esta también es otra imagen para restaurar para Santander de Quilichao.

Estas son... este es el (ininteligible) de escultura que son para vestir...

Para vestir, si. Pues yo lo voy a transformar lo que es el rostro, porque tiene un
rostro pues practicamente muy... pues al sefior no le agrada ese rostro, quiere un
rostro que tengo yo ahi en una fotografia, que lo transforme y le haga una cara
muy bien elaborada.

Mire este es un pesebre que es con un policromado en alto relieve, ahi todavia le
faltan los terminados, todo eso.
Uff bellisimo!
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El modelo yo lo saque de un pesebre que era antiguo, me lo trajeron a que se lo
restaurara, y yo con permiso de la sefiora pues le dije que si lo podia elaborar en
una réplica y lo elabore y quedo idéntico. Tengo una fotografia del que restaure y
junto con el pues quedaron idénticos. Aca esta “El Perdon”, la imagen... Es un
pasito pequefio... Este también lo estoy elaborando... este también es a base de
oleos y todo. jTodo es manual! La pintura, los... es decir, también es elaborada
asi como elaboraban colonialmente todos los detalles.

Si...

Con los oleos y con pintura. Mas que todo el oleo se utiliza muchisimo... Mire este
Cristo es muy bonito. Ese es el modelo propio mio de los Cristos. Cada escultor
tiene su formay su estilo.

¢ Y estas otras de angeles?

Este angel es de mi papa, este no es mio. Estos si son... el resto son elaborados
mios. Menos, este tampoco. O sea, este lo Unico que no es hecho es este rostro,
por eso es que es muy distinto a los otros rostros. No es muy bien elaborado. Ahi
le pedi ayuda a un amigo del ecuador que me ayudara a tallar, como tenia que
entregar algunas imagenes, me ayudod haciendo esta cara, pero me toca sacarla y
volverla a tallar.

¢Y el nombre de su padre cual es?

Mi papa se llama Francisco Perugache!

Bueno, y por aca viendo este otro tipo de imagenes... Quijotes, Caballos...
Ah bueno eso es lo que hacian mis abuelitos. Por parte de mi papa hacian,
elaboraban viejitos... o sea todo lo generaban... Mi abuelito ahorita practicamente
el hace raices en madera. Cogia las raices, desenterraba las raices, y €l lo que
veia en la raiz, el se imaginaba y lo iba elaborando. Se imaginaba digamos una
mujer desnuda y la tallaba ahi.

Y el nombre de su abuelo es...
Juan Perugache.

Pero este par son de él, o es de...

iEs de un tio! Si por parte de mi abuelito.

Y estas otras obras que tiene aqui...
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Ah! Esos... El Cristo que esta ahi, eso fue lo primero que yo aprendi a hacer. Las
primeras imagenes que yo aprendi a hacer fueron los rostros y el Cristo. Y de ahi
pues ya segui avanzando con esto que es mas... que tiene mucho mas... mas de
calidad. Este le ensefié a hacer a mi hermano, a tallar. Mi hermano si es de aca
propiamente, por parte de mi papa.

Pues maestro, muy bella su obra, admirable su trabajo, de verdad! Y ahorita
esta en algun proyecto en especial preparando este para Santander de
Quilichao? ¢Ha realizado algun tipo de obra que haya sido destacada por la
Junta Pro Semana Santa, que haya tenido alguna mencién o
reconocimiento?

Pues en este momento no. Pero pues recién me esta conociendo la Junta. Yo hice
una imagen, una pequefia para los pasos pequefos de semana santa, y la tienen
ahi.

¢, Qué figura era?

Esta la imagen es de cincuenta centimetros, le hice un sarcéfago, es un Cristo...
¢como es el nombre?... del Sarcéfago.

Pues cuando estuve alla preguntando por talladores de madera y escultores,
si me dijeron su nombre y me dijeron que la tenian, y si yo queria me la
mostraban era la del sarc6fago. Pero estaba en un cuarto aparte, y la reunion
se extendidé un poquito y cuando sali olvidé mirarlo.

Esa imagen es muy bonita! Es una réplica de la que esta en Santo Domingo. Es
un Cristo que ya estd muerto. Es un Cristo muerto. Y otra para los pasos
pequefios, pues para la Junta no, sino para el sefior también que organiza los
pasos pequefios, es un Jesus a cuestas. Es una réplica asi como esta imagen,
estaba para los pasos pequefios de la Semana Santa. El Encuentro se llama. Es
del mismo tamario.

¢,Qué madera es esta?

Cedro. Aqui voy a hacer un San Pedro. ¢,Lo subimos?

No, ahi esta bien. No es necesario.

Ese es un... asi se empiezan a hacer lo de los brazos y el movimiento. Este va
con la imagen que esta por alla.

Si este es el izquierdo y este es el derecho.
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El que viene es asi. Movamosle este aca, y asi va a quedar. Podemos ponerlos
asi, o0 no sé, como lo vea usted mejor. (Inaudible)... Y por ultimo quedan en este
tono.

iUy qué penal!
Pongamoslos asi. Como por...
Y este nicho con este... ese es un...

Un San Antonio. Aunque ahi pues todavia falta... esta empezado, todavia falta
mucho proceso... Para Cali también hice un San Pedro.

Y siempre han sido por pedidos, siempre le llegan a usted, o lo han conocido
de qué manera? Por ejemplo ese San Pedro que envié a Cali fue solicitado
por alguna comunidad o un particular?

Pues si, recomendado, mas que todo es recomendado por gente que me conoce y
manda gente y dice: alla hacen estas imagenes y les gusta mucho mi trabajo y si
tengo muy buenas recomendaciones... Y toda la gente practicamente va muy
bien, va muy contenta, al tipo de los acabado de los acabados del encarne de la
anatomia de los cuerpos todo esto, la gente es muy...

Digamos que apreciay valora la calidad de su trabajo.

Practicamente esta imagen la habian traido del Ecuador, sino que debido pues a
que el sefior pues no... cuando la fue a traer y la habian enviado, no le dieron un
trabajo muy bien hecho, y...

Y la restauracion de esta entonces también seria del rostro, desprenderle la
mascara...

Si, sacarle lo que es el rostro, y tallarlo uno a gusto del cliente. Porque eso yo
siempre, lo primero es que quede el cliente contento para ya entregar. Porque
entregar una cosa que no le va agradar, pues no, practicamente uno pues como
gue no se siente pues lo que le gusta a uno. A mi me gusta mucho este trabajo,
porque uno siempre deja a la gente que dice: no, la calidad de su trabajo es muy
distinta a la de las demas personas. Y esa gente es la que lo recomienda y es la
carta de recomendacion de uno.

Este viene hasta aca, esto no...

42



Si, como es para vestir. Yo creo que esta parte de aqui lo han hecho... me parece
que el sefior dijo que lo habian hecho aqui, aqui en Colombia.

¢ Pero originalmente la obra era asi? ¢No era completo?

No, no habia sido completo. Yo creo que lo trajeron fue hasta aqui y lo de las
manos. Y ellos le hicieron instalar esto para mayor economia. Unos palos abhi,
pero ahi no tiene forma de nada.

En cambio mire aca. Este es antiguo. Ese es la de la virgen que usted le tomo las
fotos. Saquémoslo para acd para que usted lo mire con la otra imagen... Lo
ponemos aqui...(ininteligible)... Y este va a ser asi. ...(Ininteligible)... Me puede
mostrar las fotos de la imagen con el rostro... Esto me sirve mucho para yo verle
desde otro angulo.

Pues bueno maestro, igualmente muchisimas gracias, realmente es preciosa
su obray un trabajo de una excelente calidad. La verdad no tengo el criterio,
pues no soy un experto en arte religioso, ni en talla en madera ni en
escultura, pero de verdad que su trabajo es jmuy! jmuy bello!. Muchisimas
gracias por su tiempo, por su disposicion y por recibirme.

Mis otros dos hijos también... Tengo tres hijos mas, y hasta ahorita arece que los
dos nifios van a seguir con este arte, con esta tradicion que como le digo que es
de familia, seguir tallando las imagenes.

Bueno que bien. Eso siempre es importante, mantener el legado familiar.
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Anexo C. Registro documental correspondiente al proyecto del Taller Carvajal
subido al Banco de Cartografias Culturales.

Banco
Cartografias
Culturales

Regestro No.t 105
Fecha de creackin de ba ficha: |

MAurtor{es): B T4
Tipo de Registro; imagen
po: Fotogats Foen
Medip de Captura: fFota [
Formato; ¥EG

Tamahio Degital; 75451 )
Dascripe

et a

Escenarios: Cudad | Manizakes
| Cabes,

| Irffarcss,
[nm“:m:s
| Poktca,
Inwntm: Matoriskes

| Escuitur,

Nota: en total fueron subidos 150 registros correspondientes al intervalo entre el 955 al
1104. Los mismos y otros relacionados al mismo proyecto pueden ser consultados en el
Banco de Cartografias Culturales version digital.
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Anexo D. Registro documental correspondiente al proyecto del Plan de
reconocimiento de las tradiciones populares del dulce subido al Banco de
Cartografias Culturales.

Banco
Cartografias

Culturales

Registro No.: =
Fecha de creadon de la ficha

3 Fuente: Dt
Mo de Caplura: |

formato: FEC

Tamaho Digital

xJd

Escenanos: Ouded | (8
Cantro Comerciaies,
Actores:

Jnm: ERcutia
Costumbres, Trabao, Expresones artisticas, Comsco,
- Produstos: Materises

Nota: Este registro y otros relacionados al mismo proyecto pueden ser consultados
en el Banco de Cartografias Culturales version digital.
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Anexo E. Registro documental correspondiente al album de la familia
Riascos Alvarez subido al Banco de Cartografias Culturales.

Banco
" Cartografias
WM Culturales

Rogistro No,; 264
Fecha de creackdn de ka ficha

fa  Fuente: ani
Medio e Capltura: S5caner
Coloe:

Dimenssones; FEG o

Lamahio Degit

| Escenarios: Locakdsd | Vs Cecka B Granada O
| Residancias, Cales, Hitos Arputectoncos,

| Actores:

Nota: Este registro y otros relacionados al mismo proyecto pueden ser consultados
en el Banco de Cartografias Culturales version digital. No se tiene inventario de
cuantos registros correspondientes al album familiar fueron subidos durante el

periodo de la pasantia.
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Anexo F. Inventario de obras de Alvaro Carvajal Martinez.

NOMBRE MATERIAL/TECNICA TIPO ANO LOCALIZACION FOTO OBSERVACIONES
Regalo del maestro Alyaro Carvajal
Cristo Crucificado Bulto redqndo en Religioso Coleccion Privada Sl Martinez para su hijo Alvaro y su
madera policromada esposa por motivo de su
matrimonio en 1901.
Sefior del Triunfo Bulto redqndo en Religioso
madera policromada
. Templo de Santa Gertrudis Trabajo que alterné con otros
Altar Mayor Madera tallada Religioso de Envigado Sl talladores de madera
Ocho esculturas, dos que
Sagrario Religioso Templo Parroquial de representan la Fe y la Esperanza,
9 9 Yarumal Antioquia El Salvador, numerosas tallas y
adornos. 500.000 pesos
Templos de Amalfi,
Remedios, Angostura,
Ornamentacion Campamento, Girardota,
Sonsoén, Heliconia y Don
Matias
Imagen pedestre de
San Antonio de Bulto red?ndo en Religioso Templo de Santa Ana,del 400 pesos Oro
Padua madera policromada Pescador en Don Matias,
Angel de La Guarda Religioso
Bautismo de Cristo Religioso
La Resurreccién Religioso
Virgen Maria
Inmaculada Religioso
Concepcién

Fuente: Datos provenientes de diferentes documentos bibliograficos y notas de prensa.
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Anexo G. Inventario de obras de Alvaro Carvajal Quintero.

OBRAS ELABORADAS EN COMPANIA DE SUS HERMANOS

OBRAS ATRIBUIDAS

NOMBRE MATERIAL/TECNICA TIPO ANO LOCALIZACION FOTO OBSERVACIONES
Juego de alcoba Juego de alcoba que
compuesto de cama, R - . acompafian al armario
nochero y marco de Madera tallada (Roble) Ebanisteria Coleccién privada Sl comprado por el maestro
espejo Alvaro Carvajal Quintero
Estatua de La Bulto en madera o Templo de La
Inmaculada . Religioso 1900 Inmaculada en

- policromada h
Concepcién Manizales, Caldas
Estatua de Santa Bulto redondo en madera Templo del Sagrado
Ménica y San Agustin " Religioso 1909 Corazén de JesUs de Sl
ot policromada y
nifio Manizales, Caldas
Templo de La
g;ﬁgﬁfﬁ;a Bm?nsrr:)m:gzra Religioso 1915 Inmaculada en
P Manizales, Caldas
Estatua de Virgen de Bulto redondo en madera Religioso 1929 Templo de San José
Los Dolores policromada 9 en Manizales, Caldas
. Templo de la Medalla
Estatua de Virgen de Bultp redondo en madera Religioso 1929 Milagrosa en
Los Dolores policromada y estofada B
Manizales, Caldas
Estatua de San Rafael Bulto redondo en madera Religioso 10931 Instituto San Rafael en sl
Arcéangel policromada 9 Manizales, Caldas
Conjunto escultérico Templo de La
del Bautismo de Madera policromada Religioso 1937 Inmaculada en Sl
Jesus Manizales, Caldas
Estatua de pequefio | sond 4 Regalq Idel maestro Alvaro
formato de la Virgen Bulto redondo en madera Religioso 1942 Coleccion privada Sl Cajvaja Quintero para su
policromada sefiora esposa en su
del Perpetuo Socorro =
cumpleafios. 1942 aprox.
Estatua de San Bulto redondo en madera - Templo de La
Francisco de Asis policromada Religioso 1947 Inma_culada en sl
Manizales, Caldas
Conjunto escultérico Bulto redondo en madera Templo de La
de la Santisima olicromada Religioso 1935 Inmaculada en SI
Trinidad P Manizales, Caldas
. Templo del Sagrado
Estatua de Santa Rita Bulto redqndo en madera Religioso Corazon de Jess de S|
de Casia policromada .
Manizales, Caldas
Estatua de pequefio Reposo durante mucho tiempo
formato del Sagrado Bulto reglc;gs)cr)niré;nadera Religioso Coleccion privada Sl en la Casa Taller de Bellas
Corazén de Jesls P Artes Carvajal de Manizales
Imagen de vestir de Imagen de vestir en Ao Templo de Cristo Rey 4 2
Jesls madera encarnada Relgese en Manizales, Caldas 8 [ GETpE R G (Ram
Estatua de pequefio
formato de la Virgen Bulto reglc;gs)cr)niré;nadera Religioso Coleccion privada Sl
del Carmen P
Estatua de Cristo Bulto redondo en madera . Templo de Cristo Rey -
Resucitado policromada Religioso en Manizales, Caldas sl Atribuido
Estatua de San Rafael Bulto redondo en madera - Capilla del Hospital
A . Religioso H o
Arcéangel policromada Universitario de Caldas
Estatua de San Bulto en madera Religioso ;I;]emrg::&g;al_;e
Vicente de Paul policromada 9
Aguadas, Caldas
Estatua de La Bulto en madera Templo de La
Inmaculada olicromada Religioso inmaculada de
Concepcién P Aguadas, Caldas
Estatua de la Virgen Bulto en madera Religioso Parroquia de Marsella,
del Carmen policromada 9 Risaralda
Estatua de la Virgen Bulto en madera - Parroquia de Marsella,
. Religioso N
de Los Dolores policromada Risaralda
Estatua de Virgen del Bulto en madera Religioso Catedral de Armenia,
Perpetuo Socorro policromada 9 Quindio
Jesus Ultima cena
Domingo
Estatua de vestir Templo de Virgen del
articulada Jesus Madera encarnada Religioso Carmen de Manizales,
Nazareno Caldas
Estatua de San Isidro Bulto redc_mdo en madera Religioso Cate_dral Basilica de
policromada Manizales, Caldas
Estatua de Santa Bulto en yeso sin Religioso ?flztca::li](;?lu?::/e)\,da de
Bernardita decoracion 9 - p
Ricardo Castro R.
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Anexo G. Continuacién

Estatua de pequefio

Bulto en madera

Reposo durante mucho tiempo

formato de El Calvario policromada Religioso Coleccién privada en la Casa '_raller de Bgllas
Artes Carvajal de Manizales
Estatua de pequefio Bulto en madera Reposo durante mucho tiempo
formato de EIl . Religioso Coleccién privada en la Casa Taller de Bellas
L policromada . .
Descendimiento Artes Carvajal de Manizales
Estatua de pequefio I s Re?oso duranltle n:juchol}lempo
formato de El Sefior Bulto en madera Religioso Robada en la Casa Taller de Bellas
de La Columna policromada Artes Carvajal de Manizales
hasta la muerte del maestro
ARAI;Selgte de San Cemento Secular 1910 Anserma, Caldas SI celebracion del centenario de
la independencia
Busto de Policarpa
Salabarrieta Terracota Secular 1917 Anserma, Caldas Sl
. Modelado por Alvaro,
Medellin (Plazuela ot y
. B supervision del vaciado a
Busto del General Uribe Uribe. $7.000), :
Rafael Uribe Uribe Bronce Secular 1918 Manizales y otras Sl cargo de Constantino.
e —— Segunda escultura’de bronce
P elaborada en el pais.
Realizada para conmemorar
Bus_t? de Alejandro Bronce Secular 1925 Manizales, Caldas Sl los primeros veinte afios de la
Gutiérrez Arango creacion del departamento de
Caldas.
Estatua pedestre de o
Mons. G. Nacianceno Marmol Secular 1925 Cate_dral Basilica de Sl 5.000 pesos
Manizales, Caldas
Hoyos
quto del General Cemento Secular 1932 Cali, Valle del Cauca Sl
Coérdoba
Busto del Beato Colegio de Cristo en
Marcelino Méarmol Secular 1934 9 S|
o Manizales, Caldas
Champagfiat
Busto de José Maria Cemento Secular 1934 Parque de Caldas en sl
Restrepo Maya Manizales
Busto del Précer . Parque del barrio
Atanasio Girardot Mérmol Secular 1934 Santa Rosa de Cali Sl
Cementerio San
Busto de Mario Arana Marmol Secular 1935 Esteban en Manizales, S
Caldas
BUSFO delleduc_ador Marmol Secular 1936 Manizales
José Maria Guingue
Buslto del presidente Terracota Secular 1938 Manizales, Caldas
Enrique Olaya Herrera
Busto del Beato Colegio San Luis
Marcelino Cemento Secular 1940 Gonzaga en Cali, Valle Sl
Champagfiat del Cauca
Busto del Libertador Colegio de Cristo en
S " Cemento Secular f Sl
Simoén Bolivar Manizales, Caldas
Busto del Précer Colegio de Cristo en
Francisco de Paula Cemento Secular Manizales, Caldas SI
Santander
Busto de mujer Terracota Secular Ubicacion desconocida Sl
desnuda
Bystp del I'_lbenador Marmol Secular Ubicacién desconocida Elaborado para conmemorar
Simén Bolivar el centenario de su muerte
Busto del Libertador . P
Simén Bolivar Cemento Secular Quimbaya, Quindio
B!‘JSt,o del I'_lbenador Cemento Secular Chinchind, Caldas
Simén Bolivar
Medallon del General o .
Rafael Reyes Yeso Secular Ubicacion desconocida
. Cali, Valle del Cauca
Eztdartgzaadel &, QliEEo Bronce Secular (Ubicaciéon
desconocida)
Estatua de Don Cali, Valle del Cauca
Joaquin Caicedo y Bronce Secular (Ubicacion
Cuero desconocida)
Estatua del Procer Girardot, - q
ANerre GiaTE Bronce Secular e En compariia de Constantino
Estatua del General .
e — Bronce Secular Manizales, Caldas
(Esifziing el e Bronce Secular Catiizge, Vel Sl En compafiia de Constantino
Jorge Robledo Cauca
i 2 ezl Bronce Secular Ubicacion desconocida

Santander
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Anexo G. Continuacion.

Templo de la
Cristo Crucificado Euli® redqndo G GECEE Religioso Inmaculada de
policromada .
Manizales
Gano en 1910 junto al busto
Cuadro "Arabe negro” Oleo sobre lienzo de Rlcaurtete! primer premio
en la Exposicién
Departamental de Manizales
Estatua de San
Vicente de Paul con Religioso 1912 Salamina Caldas
dos infantes
Estatua de Virgen s
Inmaculada Religioso Pradera Valle
Estatua de Cristo - .
Resucitado Religioso Robledo y Neira
Estatua de Virgen de . .
Balvanera Religioso Pitalito
Corazén de Jesus Religioso Villamaria Caldas
Templo de la
Coraz6n de Jesls Religioso Inmaculada de
Manizales
Estatua de San Benito Bulto redc_mdo en madera Religioso
policromada
Cristo del Perdén Religioso
(Crucificado) 9
Estatua de Virgen de - Catedral Basilica de
Los Dolores RelgEED Manizales, Caldas
. Catedral Basilica de
Estatua de San Pedro Religioso Manizales, Caldas
. ; . Catedral Basilica de
Cristo Resucitado Religioso Manizales, Caldas
Estatua de vestir de
Catera Basic
nosy . 9 Manizales, Caldas
procesion de la Ultima
Cena
Estatua de la Virgen Religioso Templo de San José,
de los Desamparados 9 Manizales Caldas
Estatua de Virgen Religioso Antigua capilla del
Inmaculada 9 asilo en Manizales
o . Cementerios de
La'pldas B (e 6l Secular Manizales, Pereira 'y
marmol "
Armenia
Diploma de Honor en
concurso literario de la
Obra literaria 1905 Sociedad "Aura de
conocimiento” de Antioquia
realizado en San Pedro
Maqueta del
Monumento a Los o )
Fundadores de Secular En compafiia de Constantino
Manizales
Maqueta del
Monumento a Los
Arrieros
Medallén de Alvaro Secular
Carvajal Martinez
Medallén del General
Secular
Reyes
Planos del Templo de - Belén de Umbria
Santa Rosa de Lima Religioso Risaralda
Disefio del Templo
Parroquial Maria . .
Inmaculada de Religioso Belalcazar Caldas
Belalcazar, Caldas
Disefio de la fachada
del Templo de Santa .
Barbara de Anserma Religioso Anserma Caldas
Caldas
Disefio de la fachada
del Templo de La .
Virgen de las Religioso Marulanda Caldas
Mercedes

Estatua de pequefio
formato de San José
el carpintero

Coleccion privada

Casa Taller de Bellas Artes
Carvajal. Elaborado por
alguno de sus oficiales.

Estatua de vestir de
San Luis Gonzaga

Madera encarnada

Sl




‘ ‘ Templo de Cristo Rey ‘ ‘

Angel ‘ de Manizales Caldas

Fuente: Datos provenientes de diferentes documentos bibliograficos, notas de prensa, album
fotogréfico y transcripcion de los archivos contables del taller de Manizales.
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Anexo H. Inventario de obras de Constantino Carvajal Quintero.

OBRAS ELABORADAS EN COMPARIA DE SUS HERMANOS

OBRAS ATRIBUIDAS

Incursioné en la literatura ganando medalla de honor por cuento corto escrito para concurso en Manizales

NOMBRE MATERIAL/TECNICA TIPO ANO LOCALIZACION FOTO OBSERVACIONES
Monumento al Encargado por la Gobernacién de
Bronce Secular SI Antioquia. Premio en la Exposicion de
esfuerzo A
Antioquia.
BUSEO In_genlero José Bronce Secular 1930 Marinilla Antioquia Sl
Maria Villa
Estatua Mariscal Jorge San_ta Fe de Antioquia y
Bronce Secular copia en el parque la
Robledo
Isleta de Cartago Valle
Estatua del General Broce Secular 1940 A"er."da Santander de Sl Hizo varias copias
Santander Manizales Caldas
Monumento a los
Fundadores de Magqueta en arcilla Secular
Manizales
Cristo Crucificado Religioso
Busto de Monsefior . L
Arbelaez Bronce Secular Marinilla Antioquia
Estatua del religioso Bronce Secular Sl Conmemoracion de la vida y obra
Mateo de J. Toro
Alto relieve bobino Yeso Secular SI Atribuido
Sagrado Corazén de %Ulto rerlj_ondo e; lioi Catedral Basilica de
Jests madera policromaday | Religioso Manizales
encarnada
Medellin (Plazuela Modelado por Alvaro, supervision del
Busto General Rafael Uribe Uribe. $7.000), vaciado a cargo de Constantino.
Uribe Uribe ElClCE Seuly e Manizales y otras Segunda escultura de bronce elaborada
poblaciones en el pais.
Tres copias de la La Tebaida Quindio,
estatua de Simon Bronce Secular Palmira Valle y Sonsén
Bolivar Antioquia
Cabeza de nifio Secular 1910 Merecio medalla dg oro en la Exposicién
Nacional de Medellin
Cabeza de negra Secular 1910 | Manizales, Exposicion departamental
Tumba al poeta Jorge
Isaacs en forma de Secular 1921
estela
Busto del Dr. Tulio Rechazado en 1921 por no se notable el
Ospina de la Escuela Secular 1921 autor. Premiado con medalla de oro en
de Minas 1923
Imagen del Sagrado - Palacio Arzobispal de
Coraz6n de Jesus Religioso Medellin
Busto de Gregorio Bronce Secular Sonsén y La Ceja,
Gutiérrez Gonzélez Antioquia
Dura Ley Talla en madera Secular Museo de Antioquia
Busto del General Secular
Marcelino Vélez
Busto del Dr. Luis A. Secular Santa Marta
Robledo
Mausoleo de la Cementerio San Pedro .
Familia Carvajal Semuliy de Medellin Antioquia 8 = Gl 2 SIS MEEES
Bt Celaianeeie Secular Girardot Cundinamarca Sl En compafiia de Alvaro
Girardot
Maqueta
conmemoracion de Secular SI
gesta patriética
Estatua de medio
cuerpo del Mariscal J. Bronce Secular Sl Sobre pedestal
Robledo
Estatua sedente de Bronce Secular 1955 | Bello Antioquia Sl Conmemoracién nacimiento
Marco Fidel Suarez q
Busto del Mariscal J. Yeso Secular
Robledo
Busto del Mariscal J. Bronce Secular Medellin

Robledo
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Anexo H. Continuacion.

Maqueta de
monumento Yeso Secular
conmemorativo de
personaje publico
Busto de Gregorio
g Secular

Gutiérrez Gonzélez
Proyecto maqueta

estatua del General Yeso Secular Cali valle Sl
Benjamin Herrera
Proyecto estatua

ecuestre del

Libertador "Bolivar en Yesoy arcilla Secular

Junin”

Proyecto maqueta Maqueta en arcilla Secular S| Celebracién del 75 Aniversario de la
Monumento al Buey a fundacion de Manizales

Retrato Florentino Oleo sobre lienzo Secular S| Foto del Diploma dg Honor Exposicién
Arango departamental Manizales.

"La Yunta" Oleo sobre madera

"El Abrevadero” Oleo sobre madera

La noche sobre el
Templo Parroquial de
Santa Teresa en
Sonsén Antioguia
Campesino vendiendo

Oleo sobre madera

Oleo sobre madera

flores

maés paisajes urbanos

y las montafias Oleo sobre madera
préximas

Horizontes Oleo sobre lienzo

Dibujos varios de
anatomia humana

Fuente: Datos provenientes de diferentes documentos bibliograficos, notas de prensa y album
fotografico del Taller Carvajal de Manizales.
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Anexo |. Inventario de obras de ROmulo Carvajal Quintero.

NOMBRE MATERIAL/TECNICA TIPO ARO LOCALIZACION FOTO OBSERVACIONES
Estatua de vestir .
articulada Jesus Madera encarnada Religioso Templo»de Cristo Rey Atribuido
de Manizales, Caldas
Nazareno
Andrés (Hermano de Madera tallada y - Templo de Cristo Rey, Encargo de su amigo sonsonefio el
A Religioso H Sl : p
Simén Pedro) encarnada Manizales sacerdote Rodrigo L6pez
Bartolomé Madera tallada y Religioso Tem_plo de Cristo Rey, si Encargo de su amigo sonsonefio el
encarnada Manizales sacerdote Rodrigo Lépez
Simoén (a quien llamé Madera tallada y - Templo de Cristo Rey, Encargo de su amigo sonsonefio el
Religioso H S| N "
Pedro) encarnada Manizales sacerdote Rodrigo Lépez
Felipe Madera tallada y Religioso Tem_plo de Cristo Rey, si Encargo de su amigo sonsonefio el
encarnada Manizales sacerdote Rodrigo Lépez
. . Madera tallada y - Templo de Cristo Rey, Encargo de su amigo sonsonefio el
Juan (el mas querido) encarnada Religioso Manizales Sl sacerdote Rodrigo Lépez
Judas Iscariote (el Madera tallada y - Templo de Cristo Rey, Encargo de su amigo sonsonefio el
: Religioso H Sl : p
traidor) encarnada Manizales sacerdote Rodrigo L6pez
Judas Tadeo (el hijo de Madera tallada y Religioso Templo de Cristo Rey, si Encargo de su amigo sonsonefio el
Santiago) encarnada 9 Manizales sacerdote Rodrigo Lépez
Mateo (el recaudador de Madera tallada y . Templo de Cristo Rey, Encargo de su amigo sonsonefio el
N Religioso H Sl : p
impuestos) encarnada Manizales sacerdote Rodrigo L6pez
Santiago (el hijo de Madera tallada y . Templo de Cristo Rey, Encargo de su amigo sonsonefio el
Religioso ! SI : .
Alfeo) encarnada Manizales sacerdote Rodrigo Lépez
Santiago (el menor) Madera tallada y Religioso Templo de Cristo Rey, sl Encargo de su amigo sonsonefio el
9 encarnada 9 Manizales sacerdote Rodrigo Lépez
Simén (lamado zelote) Madera tallada y Religioso Tem_plo de Cristo Rey, si Encargo de su amigo sonsonefio el
encarnada Manizales sacerdote Rodrigo Lépez
A R Madera tallada y . Templo de Cristo Rey, Encargo de su amigo sonsonefio el
Tomas (el incrédulo) encarnada Religioso Manizales Sl sacerdote Rodrigo Lépez
Cristo Resucitado Bulto redqndo en Religioso
madera policromada
Estatua de vestir San Bulto redondo en Religioso 1916
José madera encarnada 9
Virgen de las Mercedes Religioso Templ(lde la poblacion
de Narifio
San}tlsmo Corazon de Religioso Pensilvania Caldas
Jesus
Santisimo Corazén de L . .
Jests Religioso Pereira Risaralda
JesUs Nazareno Religioso Sonsén Antioquia
JesuUs Resucitado Religioso Sonsoén Antioquia
Jesus Resucitado Religioso Envigado Antioquia COPIa, del Jesus Resucitado de
Sonsén
Magdalena Religioso
La Verdnica Religioso
Las lavanderas en el rio Oleo sobre madera
El campamento Oleo sobre madera
El mpntlculo en el recodo Oleo sobre madera
del rio
El dia sobre el Templo
Parroquial de Santa
Teresa en Sonsén Oleo sobre madera
Antioguia
Busto del Dr. Manuel . Lo
Uribe Angel Secular Envigado Antioquia

Fuente: Datos provenientes de diferentes documentos bibliograficos, notas de prensa y informacion

de Internet.
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Anexo J. Inventario de obras de Evelio Carvajal Quintero.

NOMBRE

MATERIAL/TECNICA

TIPO

ANO

LOCALIZACION

FOTO

OBSERVACIONES

Tumba del Obispo
Gonzélez

Catedral de Santa Rosa
en Medellin

Intervencion en el
Templo de Garzén Huila

Ejecucion de la decoracion

Intervencién en
estructura y decoracion
del Templo Nuestra
Sefiora del Rosario de
Don Matias Antioquia

Correccion en la estructura general.
Disefio de puertas, ventanas y
bautisterio

Intervencion en el
Templo Parroquial de
Santa Rosa de Osos

1916

Lo convierte en Catedral

Direccioén de
construccién del Palacio
Municipal de Envigado

Decorador en el Templo
Parroquial de Santa
Gertrudis de Envigado
Antioguia

1904

Envigado Antioquia

Trabajo que alterné con otros
talladores de madera

Fuente: Datos provenientes de diferentes documentos bibliograficos, notas de prensa y
documentos de Internet.
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Anexo K. Compilado de obras enviadas a poblaciones vallecaucanas desde
la Casa Taller de Bellas Artes Carvajal.

FECHA DESTINO CLIENTE
OBSERVACIONES NOMBRE OBRA
D | ™ A ClUDAD/SITIO | ENcARGADO [ PROFIETAR!
ALBAN -LAS DR BENJAMIN ENTREGADO EN
2 | 1942 BRISAS LLANO CARTAGO SAN JUAN
DE CEMENTO PARA
DESPACHAR A
CARTAGO 1 SEP
ALBAN/VALLE CORNELIA DIRIJIDA A JUAN VIRGEN DE
BERMUDEZ CON UNA
PLAQUITA DE
CORNELIA OSPINA
CBRO D SAGRADO
ALBAN PUESTO EN CARTAGO CORAZON DE
POSADA
JESUS
PBRO
ALCALA LORENZO HABLO SOR MARQUEZ S’?A'\LJR%'XY
ANGEL MAYA
ALFONSO CON CRUZ Y BASE CRISTO DE
]S ALCALA CANO PUESTO ALLA DESCENDIMIENTO
ALCALA SENCILLO CON ROCA RESUCITADO
EN LA BASE PUESTO
EN
ANDALUCIA,OBSEQUIO
ANDALUCIA/ ISABEL DE LA SRA ISABEL SAN VICENTE
AT SUNIGA DE _ SURIGA DE NCEN
SUNIGA SURIGA,CLASE RICA
EN LA DECORACION Y
CON AUREOLA
LUJOSA
RETOQUE Y ARREGLO
ANDALUCIA DE Y PUESTOS EN N JosE
ANDALUCIA
SEGUN MODELO DE
165,A 160 CON DOS
PADRE JOSE ’
. ANDALUGIA PR, QUE RUBINES PUESTA VIRGEN DEL
WORES EN CARMEN
ANDALUCIA,PEDIDO
TACHADO
BRO I A SIN , VIRGEN DEL
3 44 ANDALUCIA BRO. RESPLANDORES,SEGU PERPETUO
: N MODELO SOCORRO
PBRO JA ROSTRO LLENO, CORAZON DE
ANDALUCIA MOTOA MANTO GRANATE JESUS
EMPACADAS Y
PUESTAS EN
ANDALUCIA,
OBSEQUIO DE LA FLIA
GONZALEZ NARVAEZ,
PBRO J,A TUNICA COLOR VIRGEN DE LOS
ANDALUCIA "MOTOA GRANATE , MEDIO DOLORES
CAFE (CAFE MADURO),
EL MANTO AZUL
OSCURO Y GRANDE Y
UN VELO COLOR
CREMA
TALLA CON 2
ANSERIA poRo> QUERUBINES PUESTA INMACULADA
EN CARTAGO
PBRO PARA SEMANA SANTA
6 | s AmagsgA ANTONIO J DE 1934 COMOEL DE RESUCITADO
POSADA ENVIGADO
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Anexo K. Continuacién

ANSERMA
W SR DEL TRIUNFO
ANSERMA
NUEVO DOLOROSA
ANSERMA
NoEoy NAZARENO
ANSERMA
NoEoy SAN PEDRO
ANSERMA
oy SAN JUAN
PARA SEMANA SANTA
A oA DE 1935 COMO EL DE SR CAIDO
MONSERRATE
ANSERMA
W MAGDALENA
ANSERMA
NoEn VERONICA
ANSERMA
NoEoy SAN JUDAS TADEO
ANSERMA
NoEoy SANTIAGO
SEGUN MODELO
ANSERMA GENOVEVA G PUESTO EN CARTAGO
12 1 NUEVO DE VILLEGAS EL 15 DE MARZO DE SAN JOSE
1937
ANSERMA
NUEVO / EL varbeebo JESUS NAZARENO
AGUILA :
BRO SIN NINO, QUE SIRVA -
ANSERMA oo ANSERMA PARA EL 16 DE JULIO | NUESTRA SERORA
NUEVO RN NUEVO PUESTA EN PUERTO DEL CARMEN
CALDAS.
ANSERMA JESUS MARIA
21 | 4 NoEoy oorRADA Y UNA NEGRITA SR DEL HUERTO
ANSERMA
2% | 4 by SR DE TRIUNFO
ANSERMA
8 | 6 oy SAN JOSE
ANSERMA NUESTRA SRA DEL
NUEVO CARMEN
ANSERMA 0JO NO SE HICIERON
NoEoy R INMACULADA
PADRE
AmagsgA SEGUNDO CON BUEYES Y ANGEL SAN ISIDRO
VALENCIA
CBRO D SAGRADO
ARGELIA PUESTO EN CARTAGO CORAZON DE
POSADA
JESUS
PBRO CON CORAZON
4| 3 ARGELIA ANTONIO VESTIDO EMPACADO Y | VIRCENDE LOS
POSADA PUESTO EN CARTAGO
ARGELIAVALLE | PBRO RAFAEL
ANy R LA MARINA MAGDALENA
ARGELIA VALLE | PBRO RAFAEL
OEL ALl ety CON VESTIDO DE TELA SAN PEDRO
PBRO RAFAEL
ARGELIA rRiaioe SAN JUAN
PBRO D
ARGELIA poa D PUESTO EN CARTAGO
PUESTA EN
JOSE MARIA VUENABENTURA CON MARIA
BUENAVENTURA | pODRIGUZ H CORONA CON TODOS AUXILIADORA
LOS LUJOS
SAGRADO
JOSE MARIA MODELO DEL DE
BUENAVENTURA | JOSE MARIA. vy CORAZON DE
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Anexo K. Continuacién

CARMEN DE PASTA CON CRUZ
BUENAVENTURA | SARVEN ST CRISTO
EMPCON BASEACADO
SOR Y PUESTO EN LA
18 | 10 38 | BUENAVENTURA | oo SOR e ACION SEGEN SAN JOSE
MODELO
CON ANGEL Y BUEYES
2?2
6 | 10 39 | BUENAVENTURA | 7VASQUEZ PUESTOS EN SANISIORO COR
BUENAVENTURA
PEDRO
1| 2 40 | BUENAVENTURA PABLO CON LA BASE SAN JOSE
ANGULO
CUCA JESUS A SEGUN MODELO VIRGEN DEL
URREA PUESTA ALLA CARMEN
JOSE
BUGA JOAQUIN DEPASTA DERA 0 DE NAZARENO
MONTOYA
AQUILINA
1| 12 BUGA RAMIREZ DE CON NINO PESEBRE
SERNA
SEGUN MODELO ¥
MIRANDO MAS DE
FRENTE LA MANO
5 BUGA PBRO DIEGO DERECHA LEVANTADA o oE
ZULUAGA CON CETRO Y UN ey
ANGEL Y 2
QUERUBINES CON
GLOBO
VIRGEN DEL
BUGA LUIS LOPEZ A PASTA FINA RPN D
MANUEL st Riea | nUESTRA SRA DEL
1 BUGALAGRANDE | ROLORES ENTRGANDOLA EN CARMEN
ZARZAL
PBRO INMACULADA Y
BUGALAGRANDE ANTONIO RETOCAR CORAZON DE
JOSE POSADA JESUS
BUSTO EN CEMENTO
19| 2 40 CALI ROMULO HNO PARA YANACONAS | BEATO CHAMPARA
BENITO
CALI
EN CEMENTO
. ALl HERMANO IMITACION BRONCE BUSTO DE
BENITO PUESTO EN CALI, BOLIVAR
PARA EL 20 DE JUNIO
CARTAGO SAGRADO
10 | 1942 (HOSPITAL vw?gg AS PARA Ue’ég‘,{/lc”o DE CORAZON DE
CARTAGO) JESUS
SORLUISA | HOSPITALDE VIRGEN DEL
CARTAGO VILLEGAS CARTAGO CARMEN
PBRO
11 DAGUA/VALLE | CONSTANTIN 'NCLUY',E\I'\L‘J%(E BASE Y V'ESSUEDNEL
0 OCAMPO
CON NINO AL PIE
MARGARITA SOBRE NUBES COMO
?
8 DARIEN 7 ARBELAEZ EL DEL COLEGIO DE SAN JOSE
NUESTRA SRA
CON ROSTRO DE
MARGARITA CRISTO REY ¥ MANTO CORAZON DE
DARIEN ? ROART) ROJO, SOBRE NUBES, RAZON
AMBOS 1MT DE PIES A
CABEZA
CON CORAZON
ROBERTO MIGUEL VIRGEN
17 | 1 EL CAIRO ROBERIO REoraEns s | PUESTAEN CARTAGO .

PARA EL 30 DE MARZO
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Anexo K. Continuacién

CON 4 MANOS PARA

PBRO JOSE QUE SIRVA PARA EL
17 | 3 EL CAIRO MARIA TRIUNFO EMPACADO Y | CORAZONDE
ESCOBAR CON 2 CAPAS PUESTO
EN CARTAGO
BASE DE CEMENTO
BLANCO PARA
" EL CAIRG FBRO JUAN RISARALDA PUESTA VIRGEN DE
DEJESUS ALLA PARA LA LOURDES
PRIMERA SEMANA DE
MAYO
CON CRUZ RUSTICA
BAVID CON BASE ROCA Y
) GOZNES EN LOS CRISTO DE
2 | 4 FLORIDA oM HOMBROS Y TORNILLO | DESCENDIMIENTO
PARA LA BASE
RESPLANDOR
PBRO RAMON VIRGEN DE
LA CUMBRE RO EN CEMENTO R,
PBRO RAMON 2 ARRODILLADOS ¥
CUMBRE POSADA DOS DE PIE ANGELES
SANTA
LA CUMBRE BERNARDITA
PBRO
?
L?Vi{t'g ' LORENZO PUESTA EN ZARZAL VIRGEN DEL
ANGEL MAYA
= | o - A MAGDALENA JESUS A PUESTA EN BUAGA VIEGEN DEL
BUGA URREA VALLE DEL CAUCA CARMEN
CATULIA PBRO
VEREDA DE SALVADOR DE PIES A CABEZA SAN ISIDRO
ROLDANILLO CANO J
PBRO EVELIO
NARANJAL Roae DOLOROSA
PBRO EVELIO
NARANJAL PR RESUCITADO
CARMEN LIBIA -
19| 2 39 OBANDO V PR NORIO DE PRAGA
PBRO
ANTONIO PUESTA EN OBANDO V VIRGEN DEL
9 (3 39 OBANDO Vv MEJIA CON 2 QUERUBINES CARMEN
PALACIO
PURGATORIO COMO
LA DE CHINCHINA
PBRO RAFAEL VIRGEN DEL
10| 3 RESTREPO RO A PUESTA EN BUGA i,
VARIO
CONTRIBUYENTES
PUESTAS EN BUGA
PBRO MARCO CON CORAZON Y DOLOROSA Y SAN
1 30 RESTREPO Z VILLEGAS PLIEGO JUAN
RESPECTIVAMENTE
RESTREPO JOSEJ COMO EL DE LA GOTA
VALLE RESTREPO DE LECHE SAN ANTONIO
5 38 roLDANILLO | R MAL'BJ?SEASOR SAN TARCICIO
PASTA FINA.CABEZA
CON INCLINACION
SEVILLA BELISARI PARECIDA AL DE CRISTO DE LA
HERNANDEZ LIMPIAS EMPACADO Y AGONIA
DESPACHADO A
SEVILLA
ANA JULIA DE PBRO
11 | 1942 SEVILLA VARELA Y GUILLERMO TRESCPEON'TEﬁTOg Y DE VIRGEN DEL
LIGIA SUAREZ |  QUINTANA
ANA JULIA DE PBRO
SEVILLA VARELA Y GUILLERMO TRESCPEOI\ARET;I‘Q#)S Y DE INMACULADA
LIGIA SUAREZ |  QUINTANA
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Anexo K. Continuacién

ANA JULIA DE PBRO VIRGEN DEL
SEVILLA VARELA Y GUILLERMO TRESCPEO,\;*EE?C? Y DE PERPETUO
LIGIA SUAREZ |  QUINTANA SOCORRO
FRANCISCO CORAZON DE
TORO -V RENTERIA JESUS
PADRES POR PBRO TABLADOS EN
8 TULUA FRANCISCAN NICOLAS MADERA ¥ SAN VICENTE
o8 ors ENTREGANDOLOS EN FERRER
TULUA
TULUA SEGUN MODELO SAGRADA FLIA
TULUA CON QUERUBINES INMACULADA
TULUA SIN CAPA UY CAPILLA SAN PASCUL
SEGUN MODELO BAILON
CON NUBE Y
QUERUBINES NUDOS
ENLACE Y
TULUA CoLo e oe SAN ANTONIO
CAMANDULAS CON
ARGOLLAS
SEGUN MODELO CON
PESEBRE PERO
8 TULUA RU';/;DEFZE FRANS'SSCAN SEPARADO EL NINO
MAS DE FRENTE QUE
EL MODELO
PBRO
TULUA oead NAZARENO
VIRGEN DEL
10 TULUA PBRO NIETO FURA DE BASE PERPETUO
SOCORRO
TULUA VALLE ANTONIO SEGUN MODELO CON
1942 DEL CAUCA CANDAMIL BASE Y AUREOLA SAN ANTONIO
VIRGEN DEL
TRUJILLO 2 AL PIE PERPETUO
SOCORRO
PBRO JOSE EL CRUCIFICADO CON
10 33 TRUJILLO MARIA FALLA CRUZ DE EBANISTERIA | SR CRUCIFICADO
NUESTRA SRA DE
TRUJILLO LOS DOLORES
CON TODOS LOS
ACCESORIOS Y
TRUJILLO oubaro S Y A SAN JUAN
ESTACION DE TULUA
PBRO JOSE
TRgé'LL'(-:?\L\J’ é/';LE MARIA CRISTO REY
ESCOBAR
PBRO JOSE
TRgé:_Léal\J’ékLE MARIA EN CEMENTO INMACULADA
ESCOBAR
TRUJILLO VALLE | PBROJOSE
s MARIA SAN ISIDRO
ESCOBAR
TRUJILLO VALLE | PBROJOSE CON NINO SOBRE VIRGEN DEL
DEL CAUCA MARIA NUBE Y DOS CARMEN
ESCOBAR QUERUBINES
PUESTO EN LA
38 VERSALLES PBTJ?&FE@ARIO VICTORIA SAN SEAAQICS'SCO
CONDICIONES
DBRO 7 CON REPISA PADRE
28 38 VERSALLES i MOTOA PARROCO DE SANTA RITA
VERSALLES DE BASE
| e | e
CORINTO VALLE | HERNANDO OCTAVIO
RNANDS AT VESTIDO BLANCO VER
Q DESCRIPCION
ANSERMA 4 VESTIDOS PUESTOS
NUEVO EN CARTAGO
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Anexo K. Continuacion.

W VESTIDOS
Aﬁﬁﬁsg“ VESTIDOS
24 | 11 39 CARTAGO ;"A‘;/‘_J\% ,
BUENAVENTURA Ag/:\ﬁ'\(";(E)NM Cﬁm%&&; kA

Fuente: Transcripcion digital de archivos contables del Taller Carvajal de Manizales

61




Anexo L. Relacion de poblaciones vallecaucanas visitadas en el trabajo de
campo vs obras enviadas desde la Casa Taller de Bellas Artes Carvajal.

SAGRADO CORAZON DE JESUS

ALBAN
VIRGEN DE LOURDES

SAGRADO CORAZON DE JESUS
VIRGEN DE LOS DOLORES

ARGELIA SAN JUAN

MAGDALENA

SAN PEDRO

VIRGEN DEL CARMEN

VIRGEN DEL CARMEN
BUGA SAGRADO CORAZON DE JESUS
NAZARENO

PESEBRE

VIRGEN DEL CARMEN

BUGALAGRANDE SAGRADO CORAZON DE JESUS

VIRGEN INMACULADA

BEATO CHAMPARNA
CALI

BUSTO DE BOLIVAR

CARTAGO VIRGEN DEL CARMEN

SAGRADO CORAZON DE JESUS

EL CAIRO VIRGEN DE LOS DOLORES

VIRGEN DE LOURDES

VIRGEN DE LOURDES

LA CUMBRE SANTA BERNARDITA

4 ANGELES

VIRGEN DEL CARMEN
OBANDO

NINO DE PRAGA

VIRGEN DEL CARMEN

VIRGEN DE LOS DOLORES

RESTREPO
SAN ANTONIO

SAN JUAN

VIRGEN DEL CARMEN

VIRGEN INMACULADA
SEVILLA

VIRGEN DEL PERPETUO SOCORRO
CRISTO DE LA AGONIA

TORO SAGRADO CORAZON DE JESUS
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Anexo L. Continuacién

VIRGEN DEL CARMEN

VIRGEN INMACULADA

VIRGEN DE LOS DOLORES

SAN JUAN
VIRGEN DEL PERPETUO SOCORRO
CRISTO REY

TRUJILLO

SAN ISIDRO

SENOR CRUCIFICADO

VIRGEN INMACULADA

SAN ANTONIO

SAN ANTONIO

VIRGEN DEL PERPETUO SOCORRO
TULUA NAZARENO

SAGRADA FAMILIA

SAGRADA FAMILIA

SAN PASCUAL BAILON
SAN VICENTE FERRER

Fuente: Transcripcion digital de archivos contables del Taller Carvajal de Manizales y datos
bibliogréficos.
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Anexo M. Relacion obras enviadas desde la Casa Taller de Bellas Artes
Carvajal vs poblaciones vallecaucanas visitadas en el trabajo de campo.

RESTREPO
BUGA
BUGALAGRANDE
VIRGEN DEL CARTAGO
CARMEN OBANDO
SEVILLA
TRUJILLO
BUGA
ALBAN
ARGELIA
SAGRADO BUGA
CORAZON DE
JESUS BUGALAGRANDE
EL CAIRO
TORO
BUGALAGRANDE
VIRGEN SEVILLA
INMACULADA TRUJILLO
TULUA
ARGELIA
VIRGEN DE LOS | TRUJILLO
DOLORES EL CAIRO
RESTREPO
RESTREPO
SAN ANTONIO TULUA
TULUA
ARGELIA
SAN JUAN RESTREPO
TRUJILLO
ALBAN
LoUrDES | ELCAIRO
LA CUMBRE
VIRGEN DEL SEVILLA
PERPETUO TRUJILLO
SOCORRO TULUA
NAZARENO BUGA,
TULUA
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Anexo M. Continuacion.

SAGRADA TULUA
FAMILIA TULUA
BEATO

CHAMPANA CALI
BUSTO DE

BOLIVAR CALI
CRISTO DE LA

AGONIA SEVILLA
CRISTO REY TRUJILLO
MAGDALENA ARGELIA
NINO DE PRAGA | OBANDO
PESEBRE BUGA
SAN ISIDRO TRUJILLO
SAN PASCUAL .
BAILON TULUA
SAN PEDRO ARGELIA
SAN VICENTE -
FERRER TULUA
SANTA

BERNARDITA LA CUMBRE
SENOR

CRUCIFICADO | TRUJILLO
4 ANGELES LA CUMBRE

Fuente: Transcripcion digital de archivos contables del Taller Carvajal de Manizales y datos

bibliograficos.
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Anexo N. Relacion de poblaciones vallecaucanas no visitadas en el trabajo
de campo vs obras enviadas desde la Casa Taller de Bellas Artes Carvajal.

RELACION POBLACION - OBRAS

RESUCITADO

SAN JUAN

ALCALA CRISTO DEL
DESCENDIMIENTO

MARTHA

VIRGEN DEL CARMEN

SAN JOSE

SAGRADO CORAZON DE
JESUS

VIRGEN DE LOS
DOLORES

VIRGEN INMACULADA

SAN VICENTE FERRER

VIRGEN DEL PERPETUO
SOCORRO

ANDALUCIA

VIRGEN DEL CARMEN
VIRGEN DEL CARMEN
SAN JOSE

SAN JOSE
RESUCITADO

SAN ISIDRO

VIRGEN DE LOS
DOLORES

VIRGEN INMACULADA
VIRGEN INMACULADA
SAN JUAN
NAZARENO

SENOR DEL TRIUNFO
SENOR DEL TRIUNFO
MAGDALENA

SAN JUDAS TADEO
SAN PEDRO
SANTIAGO

SENOR CAIDO
SENOR DEL HUERTO
VERONICA

ANSERMA NUEVO
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Anexo N. Continuacién

SAN JOSE

SAN JOSE

SAGRADO CORAZON DE
JESUS

BUENAVENTURA SAN ISIDRO CON ANGEL
Y BUEYES
CRISTO
VIRGEN MARIA
AUXILIADORA

DAGUA VIRGEN DEL CARMEN

) SAN JOSE

DARIEN SAGRADO CORAZON DE
JESUS

EL AGUILA NAZARENO

FLORIDA CRISTO DEL

DESCENDIMIENTO

LA JULIA ? (VALLE)

VIRGEN DEL CARMEN

LA MAGDALENA - BUGA

VIRGEN DEL CARMEN

VIRGEN DEL CARMEN

LA TULIA - BOLIVAR SAN ISIDRO
LAS BRISAS -
ANSERMANUEVO SAN JUAN
RESUCITADO
NARANJAL VIRGEN DE LOS
DOLORES
ROLDANILLO SAN TARCICIO
SAN FRANCISCO DE ASIS
VERSALLES

SANTA RITA

Fuente: Transcripcion digital de archivos contables del Taller Carvajal de Manizales y datos

bibliograficos.
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Anexo N. Relacion obras enviadas desde la Casa Taller de Bellas Artes
Carvajal vs poblaciones vallecaucanas no visitadas en el trabajo de campo.

RELACION OBRA — POBLACIONES

VIRGEN DEL CARMEN

DAGUA

LA MAGDALENA - BUGA

ANDALUCIA

ANSERMA NUEVO

ANSERMA NUEVO

LA JULIA ? (VALLE)

LA MAGDALENA - BUGA

SAN JOSE

BUENAVENTURA

BUENAVENTURA

ANDALUCIA

ANSERMA NUEVO

DARIEN

ANSERMA NUEVO

RESUCITADO

NARANJAL

ALCALA

ANSERMA NUEVO

SAGRADO CORAZON DE
JESUS

BUENAVENTURA

DARIEN

ANDALUCIA

ANSERMA NUEVO

SAN ISIDRO LA TULIA - BOLIVAR
BUENAVENTURA
NARANJAL

VIRGEN DE LOS DOLORES | ANSERMA NUEVO
ANDALUCIA

VIRGEN INMACULADA

ANSERMA NUEVO

ANSERMA NUEVO

ANDALUCIA

SAN JUAN

ANSERMA NUEVO

ALCALA

LAS BRISAS -
ANSERMANUEVO

CRISTO DEL
DESCENDIMIENTO

FLORIDA

ALCALA
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Anexo N. Continuacién.

NAZARENO

EL AGUILA

ANSERMA NUEVO

SENOR DEL TRIUNFO

ANSERMA NUEVO

ANSERMA NUEVO

CRISTO BUENAVENTURA
MAGDALENA ANSERMA NUEVO
SANTA MARTHA ALCALA

SAN FRANCISCO DE ASIS

VERSALLES

SAN JUDAS TADEO

ANSERMA NUEVO

SAN PEDRO ANSERMA NUEVO
SAN TARCICIO ROLDANILLO

SAN VICENTE FERRER ANDALUCIA
SANTA RITA VERSALLES
SANTIAGO ANSERMA NUEVO
SENOR CAIDO ANSERMA NUEVO

SENOR DEL HUERTO

ANSERMA NUEVO

SANTA VERONICA

ANSERMA NUEVO

VIRGEN DEL PERPETUO
SOCORRO

ANDALUCIA

VIRGEN MARIA
AUXILIADORA

BUENAVENTURA

Fuente: Transcripcion digital de archivos contables del Taller Carvajal de Manizales y datos

bibliograficos.
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Anexo O. Estructura de temas y contenidos para la exposicion grafica
itinerante.

Fuente: documento de avance de la investigacion elaborado por el investigador y
director de la pasantia.

Afiche # 1: Nucleo Familiar.

e Introduccion.
e Fotografias de los personajes.
e Pictogramas de representacion de sus especialidades y el tipo de formacion.
- Arquitectura.
- Pintura.
- Escultura Secular.
- Escultura Religiosa.
- Literatura.
- Formacion académica.
- Formacion empirica.
e Linea de tiempo en la que se ubican los pictogramas de nacimiento y muerte
de cada personaje.
e Mapa de la region de Antioquia y Caldas ubicando las sedes de sus talleres.

Afiche # 2: Ambito de Arquitectura, pintura, literatura y escultura.

e Introduccion
e [Fotografias de los personajes
e [Fotografias de obras representativas de los personajes separadas por ambitos.

Afiche # 3: Itinerario de un viaje.

e Introduccion
e Paralelo entre los caminos de la colonizacion antioquefia y el viaje realizado
por Alvaro Carvajal Quintero a Manizales.

Afiche #4: La casa Taller en la antigua Calle Real de Manizales
e Introduccién

¢ Planimetria de Manizales para finales de la década de 1920.
e Ubicacion de hitos urbanos de ese entonces.
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e Ubicacion de los caminos que conectaban la ciudad con otros departamentos
y poblados.

e Esquema de la infraestructura ferroviaria para finales de la década de 1920,
enlazada al Cable Aéreo Manizales Mariquita.

Afiche #5: La casa Taller: El espacio, sus usos, y planta de cargos

e Introduccién.

¢ Organizacion y distribucién de espacio.
- Representacién en perspectiva de la planta fisica.

e Herramientas utilizadas en el taller relacionadas con los cargos y oficios dentro
del mismo.

e Constitucion general de oficios dentro del taller.
- “El ascensor”.

e Fotografias de las fachadas antigua y actual del taller.

Afiche(S) # 6
La casa taller: Técnicas y procesos

e Talla en madera
- Introduccién. Elementos que valoran la obra.
- Proceso descrito en el espacio (segun la representacion en perspectiva de
la planta fisica)
- Proceso descrito paso a paso (a partir del grafico del tallador e imagen
sobre la mesa)
Encofrado
Tallado
- Terminado

e Tallado en piedra
- Introduccion. Elementos que valoran la obra.
- Proceso descrito en el espacio.
- Proceso descrito paso a paso.

e Modelado en ceramica
- Introduccion. Elementos que valoran la obra.
- Proceso descrito en el espacio.
- Proceso descrito paso a paso.

e Moldeado en yeso o concreto
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- Introduccion. Elementos que valoran la obra.
- Proceso descrito en el espacio.
- Proceso descrito paso a paso.

Afiche # 7: Historiografia en Manizales.

Introduccion (Influencias, estudios, técnicas e inicios de Alvaro).

Fotografia Alvaro Carvajal Quintero y firma.

Historiografia de la obra de Alvaro Carvajal Quintero categorizada por
ubicacion espacio temporal.

Afiche #8: Historiografia general en el Valle del Cauca.

Introduccion.

Posicionamiento de marca. Fotografia de propaganda.

Mapa del Valle del Cauca con linea ferroviaria y caminos de conexion entre
poblaciones.

Relacion de poblaciones y las obras distribuidas por el Taller de Bellas Artes
Carvajal al Valle del Cauca.

Fotografia de las obras encontradas en el trabajo de campo.

llustracion de la iconografia de las obras no encontradas en el trabajo de
campo.

Afiche #9: Legado que aun palpita

Introduccion (Influencias, estudios, técnicas e inicios en el Taller de Bellas
Artes Carvajal).

Fotografia Arnulfo Gil y firma.

Historiografia de la obra de Alvaro Carvajal Quintero categorizada:
- Obras en el Taller de Bellas Artes Carvajal.

- Obras en su taller independiente.

- Imégenes con terminacién de madera a la vista.

- Fotografias del proceso de produccion del Nifio de Atocha.

- Imagineria religiosa de vestir.

- Imagineria religiosa de vestir articulada.

- Trabajos de ebanisteria.

- Trabajos de restauracion.
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Anexo P. Estructura diagramética de afiche referente al nucleo familiar de los
Carvajal.

,//(,,, Origenes y desarrollo del Taller Carvajal

l{V ATAL Identificacion del nucleo familiar
UIN'] R() y principales integrantes

P niediielono ol fond i sedveendorels la pmemvneno y autoeidad “_“ Maestro Alvaso Canvapal Martinez
canm Fches e L familia y propubor de Ly (Sationtes sedkes en dande se
mantn s legado, de la mano e cumm de ws once Bigs, quieies
so dedicamon de leno al arte y sn maniiestaciones, entre L que
cuenta la groducoin v dedabocdn de ot escultdeic s icialmonie
desde Don Matias, Medellin y Envigado en Antiogula v Manizales o0
Caldas, de manera local y kacia ke regiones aledatas

il ol f!r!tr:/l(/7 myphon

14 et cosan g de W Ordgenes ¢ deverniu del Talker Carvan|
socil y outuesl en ml.l T g @l"" n _._Jl_‘“'
Panorama esculsorico codom| el Taller Carval

Nota: el grafico muestra la estructura diagramatica que relaciona la vida de los integrantes
del taller Carvajal, su formacién y sus experticias.

73



Anexo Q. Estructura diagramética de afiche referente a las obras
representativas de los Carvajal y los &mbitos en los que participaron

e %///(‘/’ Origenes v desarrollo del Taller Carvagal
l{\/ A AL Obras representativas de los integrantes

[LTINTERO del Taller Carvajal

7
e

o' P ;"/ prge i

Toudos s ivegrames del Talles Canvajal en Actiogquia v
Caldim, sptwtisom ton sas practican sociales ¥ wn
solieres y ExperSoise 1Ccas o L modermizacdn ded
pals. alaboranto obpdos cudtunales con matenakes
importados, madiptando o conuyenda  algena

NECAMMITES. PaIBOncho SCUVIMTRIRE €0 CLestiones
poblaciones que  halxtacon

(ES [ — — de 2o0blerng o o
- b | parbcpandd con mosumenton y ol varlas en e

PrOpIsSES ¥ CONCUrsOs Que Gotulan ses entomos de

obea socular v meliposa wepin ks meesay propoestss
e Sos dhrigentes politicoos v 1 presoncla moligion que

comadidabe polilados sciin lundadan v oros e

!
e uerian imagenes de culto
- azy mnmov
- >

Wewrnrs y oo bl Tabot Clrnanl
Wenmficacsdn ded nideleo taniliar v prinapales insograsies .: .

Nota: el grafico muestra algunas obras representativas de los integrantes del taller
Carvajal, categorizadas segun el ambito artistico al cual pertenecen.

LA Cama Tl e el Mg
"“‘ Itinererso de un vigge v spenscismiento
7 e 1n esculoirs en Caldae
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Anexo R. Estructura diagramatica general de los afiches referentes a la
historiografia de la obra escultdrica de Alvaro Carvajal Quintero.

RO Avaro Carvajal Quintero en Manizabes

TR Ahvaeo Carvaial Quintero en Manizaloy

v /.-T//u L U Tllow e Bulhir Ao Ul o Uk N /,:,//, ” U Tillos e Bales s vl v Ualde
ARVAIAL La obwea excultirien del maestro \R\\I\l La obea exculeoeica del maestro
INTE IN

——

R s e

. o o Tallen i Pl Arves LUinrvod v ol = Yol o oo Taller s PoiBoe Arves Cissatel ot Colkdhe
ARVAIAL L2 obes esculeieion del maestro ( ARVAIAL La obea escultiwica del maevtro
LINTERO Alvaro Carvagal Quineero en Mantzales Q| INTERO Alvaro Curvajal Quinters en Munizales

Nota: el conjunto de piezas encierran la historiografia de las obras escultéricas
firmadas por el maestro Alvaro Carvajal Quintero, algunas de ellas referenciadas
fotograficamente.
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Anexo S. Estructura diagramética particular de afiches referentes a la
historiografia de algunas obras escultéricas de Alvaro Carvajal relacionada
en el espacio-tiempo.

v Sorlles o Tallor dhe Dllas Ay ekl ald Y /'/:’:'i/ 1 L Tialhor b Ilhae At Clapvupel om Cakde
ARVAIAL La obra excultorica del maestro ARVAIAL La obra escultorica del maestro
)l INTER(Q) Alvaro Carvajal Quintoro en Manizales IN TR Alvaro Cars ajal Quintero en Manizales

Nota: Este par de piezas estructuran la obra escultérica firmadas por el maestro
Alvaro Carvajal Quintero elaborada entre el periodo de 1900 y 1950 ubicadas en
una linea de tiempo, y algunas de ellas referenciadas fotograficamente.
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Anexo T. Estructura diagramatica particular de afiches referentes ala
historiografia de otras obras escultéricas de Alvaro Carvajal.

. Jirlles L Cwss Tler e Bedian Avten Carenpel e bl Y J"”’f 1000 SN . SV A Gt e
‘\ R\A \l L La obra escultorica ded maestro \ R\ d \!\ l i La “?‘" _'“'"h""n del WY
)‘ INTIERO Alvaro Carvajal Quintero en Manizales INTERO Ahvaro Carvajal Quintero en Manizales

Nota: Este par de piezas estructuran la obra escultérica firmadas por el maestro
Alvaro Carvajal Quintero elaborada entre el periodo de 1900 y 1950 sin ubicacion
temporal por la ausencia del dato; algunas de ellas referenciadas

fotograficamente.
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Anexo U. Estructura diagramatica de afiche referente a la distribucién de
obras desde la Casa Taller de Bellas Artes Carvajal.
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Fuente: Transcripcion digital de archivos contables del Taller Carvajal de
Manizales.
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Anexo V. Detalle de estructura diagraméatica de afiche referente a la
distribucién de obras desde la Casa Taller de Bellas Artes Carvajal.
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Fuente: Transcripcion digital de archivos contables del Taller Carvajal de
Manizales.
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Anexo W. Estructura diagramética general de afiches referentes a la obra
escultdrica de Arnulfo Gil.

./('l_/f‘ll 1 Rt o i SAde v Lerllew 12 bgnlds s aite pelvile
( j\R\‘ Al La obra de Amulio Gil ( ARVAIJAL La nhnzik Amulfo Gil
QUINTERO QUINTERO

Yorller S isakignat sl ~ Sorllore B tupadbh o At et
‘.\R\'.\ Al La obri de Amulfo Gil ARVAIAL La obea de Amulio Gil
JCINTERO INTERO

Nota: conjunto de piezas que encierra la historiografia de la obra de Arnulfo Gil,
quien fue aprendiz del maestro Alvaro Carvajal Quintero.
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