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GLOSARIO

APROPIACION SOCIAL DEL PATRIMONIO: “el valor del patrimonio esta dado
“en lo que una colectividad concreta se reconoce y, reconoce como parte de su
historia y vida cultural”®. “El efectivo rescate del patrimonio incluye su apropiacion
colectiva y democratica, o sea: crear condiciones materiales y simbdlicas para que
todas las clases puedan compartirlo y encontrarlo significativo?®.”

ARQUETIPO: es un modelo de la personalidad que se repite desde siempre
(monomito) y emerge del inconsciente colectivo como parte del lenguaje universal.
“Son mascaras para que la historia progrese.”

ARTESANIA: "un objeto o producto de identidad cultural comunitaria, hecho por
procesos manuales continuos auxiliados por implementos rudimentarios y algunos
de funcidn mecanica que aligeran ciertas tareas. La materia prima basica
transformada generalmente es obtenida en la regién donde habita el artesano. El
dominio de las técnicas tradicionales de patrimonio comunitario permite al
artesano crear diferentes objetos de variada calidad y maestria, imprimiéndoles,
ademas, valores simbdlicos e ideoldgicos de la cultura local. La artesania se crea
como producto duradero o efimero, y su funcion original esta determinada en el
nivel social y cultural, en este sentido puede destinarse para el uso doméstico,
ceremonial, ornato, vestuario, o bien como implemento de trabajo3...”

CULTURA: “es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales,
intelectuales y emocionales que caracterizan a los grupos humanos y que

' GROOT SAENZ, Ana Maria. Apropiacion social del patrimonio arqueolégico del municipio de
Nemocén, Cundinamarca: un camino entre la ciencia, la sociedad y la politica. Bogota: Universidad
Nacional de Colombia, 2014.

2 GARCIA CANCLINI, Néstor. Los usos sociales del Patrimonio Cultural. Iztapalapa: Departamento
de Antropologia de UAM, 1999.

® FONART. Manual de diferenciacién entre manualidad y artesania». Manual de diferenciacion
entre manualidad y artesania. México: Fondo nacional para el fomento de las artesanias, 2014.
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comprende, mas alla de las artes y las letras, modos de vida, derechos humanos,
sistemas de valores, tradiciones y creencias”.”

DEPRESION MOMPOSINA: “la Depresién Momposina es una cuenca
hidrografica sedimentaria de 24.650 km? que se encuentra al norte de Colombia,
sobre los departamentos de Bolivar, Magdalena, Sucre, Cérdoba y Cesar. Dicho
territorio es recorrido en su totalidad por el rio Magdalena, donde desaguan los
rios Cauca, Cesar y San Jorge®.”

DESCRIPCION: “uso de palabras para expresar imagenes mentales de un
acontecimiento, un aspecto del panorama, una escena, experiencia, emocion o
sensacion; el relato se hace desde las perspectivas de la persona que realiza la
descripcion®” sin indicar esto que deje de ser objetiva, pues en esta se pueden
incorporar conceptos y teorias que permitan guiarla correctamente.

DIEGESIS: da cuenta del desarrollo narrativo de los hechos en una obra literaria.

DISFRACES: “Vestido de mascara que sirve para las fiestas y saraos,
especialmente en carnaval’.”

ESTEREOTIPO: Imagen o idea aceptada comunmente por un grupo o sociedad
con caracter inmutable.

GARABATO: es un gancho de madera que el campesino usa como herramienta
de trabajo en sus faenas campestres, mientras machetea desbozando la maleza.

*COLOMBIA. Ministerio de Cultura. [en linea] Ministerio de Cultura. [consultado el 14 de junio de
2016]. Disponible en Internet: http://www.mincultura.gov.co/ministerio/politicas-culturales/politica-
de-infraestructura cultural/Paginas/default.aspx

® Fundacion Wikimedia, Inc., Depresién Momposina. [en linea] Fundacion Wikimedia, [consultado
el 14 de junio de 2014]. Disponible en Internet:
http://es.wikipedia.org/wiki/Depresi%C3%B3n_momposina

® STRAUSS, Anselm; CORBIN, Juliet. Bases de la investigacion cualitativa. Técnicas y
procedimientos para desarrollar la teoria fundamentada. Editorial Universidad de Antioquia.
Medellin 2002. P.17 -28.

" Real Academia Espafola. Disfraces. [en linea] Real Academia Espafiola. [consultado el 14 de
junio de 2016] Disponible en Internet: http://www.rae.es/search/node/disfraces
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Se relaciona formalmente a una guadafia que “en su configuracién alegorica,
esgrime la muerte.”

IDENTIDAD CULTURAL: “es un conjunto de valores, orgullos, tradiciones,
simbolos, creencias y modos de comportamiento que funcionan como elementos
dentro de un grupo social y que actuan para que los individuos que lo forman
puedan fundamentar su sentimiento de pertenencia que hacen parte a la
diversidad al interior de las mismas en respuesta a los intereses, cddigos, normas
y rituales que comparten dichos grupos dentro de la cultura dominante®.”

IDEOLOGIA: “las ideologias suelen constar de dos componentes: una
representacion del sistema, y un programa de accion. La primera proporciona un
punto de vista propio y particular sobre la realidad, vista desde un determinado
angulo, creencias, preconceptos o bases intelectuales, a partir del cual se analiza
y enjuicia (critica), habitualmente comparandolo con un sistema alternativo, real o
ideal. El segundo tiene como objetivo acercar en lo posible el sistema real
existente al sistema ideal pretendido®.”

MANIFESTACIONES CULTURALES: son los medios por los cuales una region o
pueblo determinado se expresan, esto, mediante danzas, canciones, musica,
artes, etc., los cuales son propios de cada comunidad.

MASCARAS: “figura que representa un rostro humano, de animal o puramente
imaginario, con la que una persona puede cubrirse la cara para no ser reconocida,
tomar el aspecto de otra o practicar ciertas actividades escénicas o rituales.”"®

MEMORIA COLECTIVA: “es un término acufado por el filésofo y sociélogo
Maurice Halbwachs que hace referencia a los recuerdos y memorias que atesora y

® |dentidad Cultural. [en linea] Fundacion Wikimedia, [consultado el 14 de junio de 2014].
Disponible en Internet: http://es.wikipedia.org/wiki/ldentidad_cultural

® Fundacion Wikimedia, Inc., Ideologia. [en linea] Fundacion Wikimedia [consultado el 14 de junio
de 2014]. Disponible en Internet: http://es.wikipedia.org/wiki/ldeolog%C3%ADa

1% Real Academia Espanola. Disfraces. [en linea] [consultado el 14 de junio de 2016] Disponible en
Internet: http://www.rae.es/search/node/mascara
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destaca la sociedad en su conjunto. La memoria colectiva es compartida,
transmitida y construida por el grupo o la sociedad'".”

MITO: ‘“historia ficticia o personaje literario o artistico que condensa alguna
realidad humana de significacion universal.”

MORFOLOGIA: sintéticamente implica el estudio de las formas materiales y su
sentido de uso.

ORDENAMIENTO CONCEPTUAL: “Organizaciéon (y a veces clasificacién) de los
datos, de acuerdo con un conjunto selectivo y especificado de propiedades y sus
dimensiones'.” Este se logra mediante identificacién de datos a partir de las
propiedades propias que permiten diferenciar entre articulos u objetos de una

misma clase o entre otras.

PATRIMONIO: Es importante entender el patrimonio como el derecho a la
memoria de las generaciones futuras, que se convierte en deber para las
generaciones presentes .

PATRIMONIO CULTURAL ORAL E INMATERIAL: EI patrimonio cultural
inmaterial (PCl) comprende no solo los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas de un grupo humano, que hunden sus raices en el
pasado y que perpetuan la memoria colectiva, sino también los apropiados
socialmente en la vida contemporanea de las comunidades y colectividades
sociales. Comprende ademas los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes a dichos activos sociales™.

", Ideologia. [en linea] Fundacién Wikimedia, Inc [consultado el 14 de junio de 2014]. Disponible
en Internet: http://es.wikipedia.org/wiki/Memoria_colectiva

'? Real Academia Espafiola. Op cit., 50.

* MEJIA, Juan Luis. En Politica para la gestion, proteccion, y salvaguardia del patrimonio cultural..
[en linea] Ministerio de cultura de Colombia [consultado el 14 de junio de 2016]. Disponible en
Internet: http://www.mincultura.gov.co/ministerio/politicas-culturales/gestion-proteccion-

salvaguardia/Documents/02_politica_gestion_proteccion_salvaguardia_patrimonio_cultural.pdf

" Patrimonio cultural oral e inmaterial. [en linea] Fundacion Wikimedia, Inc., [consultado el 14 de
junio de 2014]. Disponible en Internet: http://es.wikipedia.org/wiki/Manifestaci%C3%B3n_cultural
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SEMIOTICA: “Una ciencia que estudia las diferentes clases de signos, asi como
las reglas que gobiernan su generacion y produccion, transmision e intercambio,
recepcion e interpretacion'®.”

SIGNIFICADO ESTETICO: indica el significado en cuanto a los elementos
estilisticos y tematicos en razon de la “belleza” artistica y potencial creativo'®.

SIGNIFICADO HISTORICO: la perspectiva o significado histérico hace referencia
a un estudio determinado a través del cambio y/o evoluciéon del mismo en el
transcurrir del tiempo™’.

SIGNIFICADO PRAGMATICO: relativo al uso o funcién practica de un objeto o
artefacto determinado.

SIGNIFICADO SIMBOLICO: expresa un significado afectivo o moral, o un valor
representativo mas que uno material. Este permite entender la relacién existente
entre un signo determinado en una sociedad determinada.

TEORIA: “conjunto de conceptos bien desarrollados vinculados por medio de
oraciones de relacién, las cuales juntas constituyen un marco conceptual integrado
que puede usarse para explicar o predecir fendmenos.”’® Esas relaciones
conceptuales mantienen una estructura de qué, quién, cuando, dénde, por qué, y
con qué consecuencias ocurren los acontecimientos.

® SERRANO, Sebastian. La semidtica. Una introduccidon a la teoria de los signos, Editorial
fundamentos, Barcelona, 1984, p. 7. En Signo y Pensamiento N° 16. 1990. P.104.

'® Real Academia Espafnola. Disfraces. [en linea]RAE [consultado el 14 de junio de 2016]
Disponible en Internet: http://lema.rae.es/drae/?val=di%C3%A9gesis

' Patrimonio cultural oral e inmaterial. [en linea] Fundaciéon Wikimedia, Inc., [consultado el 14 de
junio de 2014]. Disponible en Internet: http://es.wikipedia.org/wiki/Historia

'® Mascaras. Op cit Disponible en Internet: http://es.wikipedia.org/wiki/Historia
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TIPOLECTURA: implica una percepcion global de la aplicacion editorial, en donde
sobresale el lenguaje bi-media, la lectura es lineal y fragmentada como ocurre con
los articulos de una revista, o los capitulos de un libro'®.

TIPOVISION: alude a la percepcion del mensaje con un alto impacto visual,
objetual y gestaltico. Ello se da principalmente en el mensaje con intencion
persuasiva encontrado en los afiches, carteles y propagandas, por ser entidades
graficas que normalmente aluden a un solo espacio gréficozo.

TRADICIONES CULTURALES: También llamado tradicion popular y alude a los
valores, creencias, costumbres y las formas de expresion artistica caracteristicos
de una comunidad, en especial a aquellos que se transmiten por via oral?',

' |deologia. Op cit Disponible en Internet: http://es.wikipedia.org/wiki/Historia

% CASTRO, Ricardo. La Huella en la penumbra, el arte de ilustrar desde el concepto. Editorial:
Direccion de investigaciones y Desarrollo Tecnoldgico Universidad Autdénoma de Occidente. Cali
2010. p.36.

z Patrimonio  cultural oral e inmaterial. Op cit Disponible en Internet:

http://es.wikipedia.org/wiki/Tradici%C3%B3n
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RESUMEN

Las mascaras del Carnaval de Barranquilla son un elemento insignia de su
tradicion, sin embargo, no se reconoce toda la historia que hay detras de ella. Este
proyecto busca salvaguardar esta tradicion por medio de un relato interactivo
dirigido a jévenes y nifios, que parte de una caracterizacion morfo-semantica de
las mascaras, para producir una historia de ficcion, su representacién grafica e
interaccion.

En el proyecto se mostrara el proceso de analisis, y los pasos para la
pre-produccion de un relato interactivo, desde la investigacion, conceptualizacion,
escritura, graficacién y planeacion de la interaccién para un libro al cual planea
combinarse con Realidad Aumentada.

Palabras clave: mascaras, carnaval de barranquilla, libro interactivo, relato
interactivo, interactividad, ilustracion, personajes.
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INTRODUCCION

Los carnavales son festividades alegres, llenas de formas y color, en donde
predomina el uso de mascaras, usadas con diferentes sentidos dependiendo la
region donde se realice. En el caso de esta investigacion, el objeto de estudio
seran las mascaras presentes en el Carnaval de Barranquilla, tanto por su forma y
color, como por su significado historico y simbdlico, dado que hacen parte de la
mas grande celebracion de Colombia, la cual es ademas Patrimonio Oral e
Inmaterial de la Humanidad.

La naturaleza de este trabajo de grado no tiene en si antecedentes académicos
desde la rama del diseno, pero si desde ambitos antropoldgicos y sociologicos,
que investigan sobre los aspectos historicos y simbolicos de algunas danzas,
ademas de la historia del carnaval y sus origenes. Por otro lado, si hay una amplia
cantidad de investigaciones y trabajos de grado relacionados con la pre-
produccion de animaciones y videojuegos a partir de relatos, o por otro lado, hay
quienes han investigado la manera de como hacer guiones y/o narrativas. Los
anteriores son una guia fundamental para la realizacion de este proyecto.

A partir de lo anterior, el trabajo buscara describir y caracterizar los aspectos
morfo-semanticos de las mascaras presentes en el Carnaval de Barranquilla y con
ello, formular la caracterizacion de personajes (arquetipos) para la realizacion de
la pre-produccién de un relato interactivo a partir de ellas.

Esto por dos razones especificas: los nifios y jévenes barranquilleros no tienen
una suficiente apropiacion de su patrimonio cultural, incluso viviéndolo a diario por
lo que hay que generar herramientas que permitan su acercamiento a la tematica.
Y, por otro lado, el investigador de este proyecto, como oriundo de Barranquilla,
noto una falencia en la forma como se comunican y masifican las
representaciones presentes en el Carnaval (celebracibn mas grande de
Colombia).

Para lograr realizarlo, el investigador realizara observacion documental, y analisis
documental de las mascaras del Carnaval de Barranquilla, también usara la
entrevista semi-estructurada para indagar mas acerca de la produccion de las
mascaras.
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1. DEFINICION DE PROBLEMA
1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Los carnavales son festividades que se realizan en tiempos previos a la cuaresma,
mas especificamente, antes del miércoles de ceniza. Se caracterizan por sus
desfiles, disfraces, algo de diversion, desenfreno y descontrol. “Los etnélogos
encuentran en el carnaval elementos supervivientes de antiguas fiestas y culturas,
como (...) las celebraciones dionisiacas griegas y romanas (Bacanales) en el caso
del carnaval de Barranquilla se hace referencia no a Baco sino al dios Momo,
quien era en la mitologia griega la personificacién del sarcasmo, las burlas y la
agudeza ironica), las fiestas andinas prehispanicas y las culturas
afroamericanas®.”

Colombia cuenta con varias manifestaciones y festividades étnico-culturales muy
destacadas entre las cuales se encuentra, la Procesion de Semana Santa en
Popayan el Carnaval de Negros y Blancos en Pasto, el Carnaval de diablo en Rio
sucio, y el Carnaval de Barranquilla. Esta festividad es considerada como
“Patrimonio Cultural de la Nacion y Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial
de la Humanidad, titulos otorgados por el Congreso de la republica y por la
UNESCO respectivamente?®.” Ademas, actualmente es reconocida nacional e
internacionalmente, siendo comparada con el Carnaval de Rio.?*

Segun el dossier del Carnaval de Barranquilla, éste reune una cantidad de
expresiones de identidad y memoria cultural emblematicas que se expanden
desde Barranquilla hasta el Caribe y a lo largo del rio Magdalena. Uno de los
aspectos que hacen de esta fiesta folclérica una de las mas importantes del pais y

%2 Carnaval. [En linea] Fundacion Wikimedia, Inc. [Consultado el 03 de abril de 2015] Disponible
en Internet: http://es.wikipedia.org/wiki/Carnaval

% OSORIO, Julian Alejandro. Patrimonio Cultural: Carnaval de Barranquilla [en linea]. Barranquilla,
carnaval de barranquilla 2014. [consultado el 21 de marzo de 2015]. Disponible en Internet:
http://www.carnavaldebarranquilla.org/el-carnaval/declaratoria-UNESCO-carnaval-de-barranquilla-
patrimonio-de-la-humanidad.html

24 LANES LEA. Second Biggest 'Carnaval' After Rio is in Barranquilla, Colombia: A Terrific
Surprise.. [en linea] En: Revista Forbes. 2015 [consultado el 22 de marzo de 2015]. Disponible en
Internet: http://www.zonacero.info/noticia-principal/45-noticias-principales-2/63988-
%E2%80%9Cdespu%C3%A9s-de-r%C3%ADo-est%C3%A1-barranquilla,-colombia-una-sorpresa-
fenomenal%E2%80%9D-forbes#.VNuZ82MEVRYV .facebook el 22 de marzo de 2015.
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Latinoamérica es el hecho de que son las expresiones de los pueblos sometidos
(negros e indios), que se encontraban luchando por mantenerse vivas, sobre las
creencias provenientes de los pueblos dominantes (espafioles).

En la historia de los carnavales suele predominar el uso de disfraces y mascaras
para liberarse de la identidad como individuo y poder acceder al placer, la alegria,
la travesura, etc., asi como el adorno para desfiles y otros eventos. En el caso del
Carnaval de Barranquilla se usan para mantener una tradicién de identidad cultural
y representaciones graficas emblematicas que acompafnan una serie de danzas e
historias propias de la memoria cultural de esa region y de las culturas africanas
traidas en tiempos de la colonia®.

Esas mascaras son en su mayoria representaciones de animales (animalistas)
traidas por los negros esclavos (como las mascaras de Tigre, Burro, Gorila, etc.) y
los indigenas locales (como las mascaras de mono). De igual manera, en ellas se
encuentran representaciones del cruce de culturas con la espafiola (como el diablo
y la muerte), y otras que han surgido a lo largo de la festividad y que se han
convertido en una parte importante de la tradicién (como la Marimonda).

Las mascaras del Carnaval de Barranquilla son construidas en su mayoria en
madera de balso y realizadas por artistas plasticos y escultores a quienes les
delegan su realizacion?®. Ellos cuentan con referentes tedricos, simbdlicos e
histéricos que les permiten realizar las representaciones (mascaras) para la
celebracién del carnaval, los cuales a su vez, se convierten en parte de la
“memoria colectiva®?”” del Carnaval de Barranquilla y gran parte del patrimonio®
que constituye esta celebracion.

** MARTINEZ APARICIO, Martha Cecilia. Directora del Carnaval de Barranquilla. Carnaval de
Barranquilla: un patrimonio para gozarlo juntos. Folleto 2014.

?® TOBAR Javier. Los artesanos construyen el alma de nuestra gente: el Carnaval de Barranquilla.
Carnaval de Barranquilla S.A. Banco de la Republica, actividad cultural. 2013 [en linea]
Barranquilla, carnaval de barranquilla 2014. [consultado el 04 de abril de 2015]. Disponible en
Internet: http://www.carnavaldebarranquilla.org/noticias/los-artesanos-construyen-el-alma-de-
nuestra-gente-el-carnaval-de-barranquilla.html

# EL CARNAVAL DE BARRANQUILLA DESDE LA MIRADA DE SUS ARTISTAS. [en linea]
Barranquilla, carnaval de barranquilla 2014[consultado el 04 de abril de 2015]..Disponible en
Internet: http://carnavaldebarranquilla.org/miniweb/webhacedores/

% GARCIA CANCLINI, Néstor. Los usos sociales del patrimonio cultural. Aguilar, Criado. 1999
patrimonio etnolégico, nuevas perspectivas de estudio. p. 16-18.
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En la actualidad, las nuevas generaciones de nifios y jévenes nacen viendo el
Carnaval de Barranquilla, pero no conocen mucho de él, de su historia, de los
disfraces y mascaras y los significados que estas connotan. Posiblemente esos
jévenes ven cada ano en la celebracion una gran cantidad de aspectos
morfoldgicos y graficos (como las mascaras), de los cuales no entienden la razén
histdrica y cultural que hay implicita. En consecuencia, la significacion y el sentido
real de las mascaras esta retenido por unos pocos que son quienes se encargan
de crear cada afno la gran variedad de éstas y los disfraces que adornan los bailes
y comparsas de los diversos eventos del Carnaval de Barranquilla; pero no en la
poblacidn general que es la que realmente participa de estas manifestaciones y
expresiones culturales.

Esa poca apropiacion social de las mascaras (como objeto expresivo) es, entre
otras, por una mala comunicacidon de sus aspectos historicos y simbdlicos, ya que
éstas se han transferido y comunicado dentro de grupos especificos, mas no a
manera de divulgacion. Se debe puntualizar que la divulgaciéon se ha centrado en
hacer visibles aquellos aspectos de la festividad como tal y se han dejado de lado
las memorias simbdlicas culturales que dieron paso a la celebracién anual del
Carnaval de Barranquilla en la época actual.

Algunos escritores barranquilleros han abordado el tema del Carnaval de
Barranquilla desde muchos aspectos, cayendo usualmente en problematicas
‘superficiales’ respecto al patrimonio, como es mostrar el abandono y el goce de la
fiesta, lo cual relega sus historias usualmente a problematicas sociales. Asimismo,
solo brinda informacién a publicos adultos y no se recupera la riqueza cultural que
se muestra en el Carnaval, mucho menos motivan a jovenes y nifios a conocerla.

En efecto, una manera innovadora y eficaz para recoger este patrimonio visible del
Carnaval de Barranquilla, en razén del significado historico, simbdlico y estético
alrededor de las mascaras de esta celebracién, para que los nifios y jovenes
tengan una mayor apropiacion de su patrimonio cultural, es la construccion de un
guion y un artbook, que contenga las ilustraciones de la historia: los personajes, y
los aspectos contextuales, proponiendo con éste la pre-produccién para un
relato interactivo, dado que los nifos actualmente tienen un acercamiento mas
fuerte hacia este tipo de lectura que la de libros tradicionales, gracias a sus
aspectos graficos e interactivos®®. Sin embargo, la realizacion del relato interactivo,
en cuanto produccion y postproduccion, se haran de manera independiente a
este trabajo de investigacion.

% CONSTANZA JEREZ, Angela. ;Qué leen los nifios y jovenes hoy? [en linea). En: Revista el
Tiempo. 2005. [Consultado el 04 de abril de 2015]. Disponible en Internet:
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-472969
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1.2 FORMULACION

¢, Como se caracterizan los aspectos morfo-semanticos de las mascaras del
Carnaval de Barranquilla, como fundamento para la realizacion de un relato
interactivo?
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2. OBJETIVOS

21 OBJETIVO GENERAL

Caracterizar los aspectos morfo-semanticos de las mascaras del Carnaval de
Barranquilla, como fundamento para realizar la preproduccion de un relato
interactivo.

2.2 OBJETIVO ESPECIFICO

Indagar los aspectos histéricos, ideoldgicos y de sentido detras del Carnaval de
Barranquilla y como éstos influyen en la creacién de las mascaras que en él se
usan.

Determinar los aspectos graficos (sintacticos) de las mascaras del Carnaval de
Barranquilla a partir de la observacion documentada, y la descripcion.

Determinar, a partir de informacion documental y bibliografica los aspectos en
cuanto al significado histérico y simbdlico de las mascaras del Carnaval de
Barranquilla.

Realizar la preproduccion del relato interactivo.
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3. ANTECEDENTES

Alrededor del mundo se ha trabajado el tema de la comunicacién visual y las
incidencias de la cultura en estos, dando a entender patrones de representacion, o
comprendiendo cdmo se comportan las sociedades para poder realizar
producciones visuales efectivas, asi mismo, es amplio el repertorio de
investigaciones en cuanto a la pre-produccién y disefio de arte de relatos
interactivos (videojuegos) se refiere.

Una investigacion relacionada a la realizacidén del arte para videojuegos y/o relatos
interactivos es la de Diego Ledn Delgado, con “Determinantes teoricos y practicos
del disefio conceptual para ilustrar un catalogo de imagenes para el juego de rol
“leyendas de arcadia” que toma como género la fantasia épica.” El objetivo de la
investigacion es el de desarrollar un catadlogo de imagenes afirmado en
determinantes tedricos de diseno grafico. A pesar de que tenga un objetivo afin a
la investigacion presente, y que ciertos aspectos tedricos mencionados en la tesis
seran de utilidad para el planteamiento tedrico del proyecto, el producto final
(catalogo de imagenes) se centra en los personajes con sus diferentes razas vy
clases, y no abarca otros componentes del concept art ligado al relato o narrativa
especificamente. El hecho de estar enfocado a un juego, permite ver algunas
posibles variaciones dadas por la interactividad y no linealidad, como el hecho de
que los personajes no tienen un caracter o una historia predeterminados, pues
hasta cierto punto estos varian con las decisiones del jugador que los utiliza. En
los juegos de rol, los ambientes deben ser disefiados con mas detalle pues el
universo del juego debe permitir al jugador explorarlo abiertamente

Asi mismo, se retoma la investigacion “Percepciones artisticas y estéticas que
tienen los estudiantes de comunicacion de la Universidad de Colima- México y de
la Universidad de Medellin- Colombia, sobre el valor artistico y estético de la
imagen visual en los videojuegos®" en el cual se hace un acercamiento a las
investigaciones relacionadas con el arte y la estética, y los artistas
contemporaneos quienes se han apropiado de éste como medio para expresar
ideas, interviniendo juegos comerciales o haciendo sus propias creaciones.

% DELGADO LEON, Diego. Determinantes tedricos y practicos del disefio conceptual para ilustrar
un catdlogo de imagenes para el juego de rol “leyendas de arcadia” que toma como género la
fantasia épica. Proyecto de grado para optar al titulo de Disefador de la Comunicacion Grafica.
Cali: Universidad Auténoma de Occidente. Facultad de Comunicacion Social. Departamento de
Publicidad y Disefio. Programa de disefio de la comunicacion grafica. 2011. p 50 — 54.

¥ TAMAYO ACEVEDO, Ménica Isabel. La imagen visual en los videojuegos: un acercamiento

desde el arte y la estética.: Video Games and Visual Image: an Approach from Art and Aesthetics.
En: Estudios Sobre las Culturas Contemporaneas. México. 10, febrero, vol. XIX, no.38. p. 29-46
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Ademas de ello, existe una fuente importante para la indagacion contextual y
tedrica sobre el objeto de estudio, es decir las mascaras del Carnaval de
Barranquilla, dado que al haber sido el Carnaval nombrado como Patrimonio Oral
e Inmaterial de la Humanidad por la Unesco, se realiz6 un libro o dossier que
contiene las tradiciones culturales, historia, y significados de las manifestaciones
que los pueblos Caribefios, los cuales se han aglomerado en torno a la
celebracion del Carnaval de Barranquilla. También hay otro tipo de investigaciones
con un caracter mas etnografico y antropolégico como el de “Ritual ciclico de
apertura y de dominio en las danzas de relacién de los Coyongos y el Caiman
cienaguero” de José Gregorio Duran quien presenta un articulo titulado de la
misma manera en la revista INVESTIGIUM IRE: Ciencias Sociales y Humanas
Vol.4 N°1.

Adicional a esta informacion, existe la Fundacion Carnaval de Barranquilla, y la
Casa del Carnaval, con sus respectivos sitios web, que proveen informacién
documental veraz y Optima como recurso para la obtencidon de fuentes
secundarias. Contacto ya realizado, y con quienes se mantiene comunicacion y
retroalimentacion entre las partes.
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4. JUSTIFICACION

Para mantener viva la tradicién y el uso social del patrimonio cultural que hay en
Barranquilla alrededor del Carnaval y sus artefactos: como lo son las carrozas, la
parafernalia (tocados, turbantes, penachos, peinetas, collares, pulseras, aretes
pafnoletas, capas, flores artificiales etc.), instrumentos musicales (como la puya, el
porro, la gaita, el tambor, etc.), los disfraces (colectivos o individuales) y las
mascaras (como tigre, burro o gorila), los mismos oriundos de Barranquilla deben
aprender y entender su significado, para poder transmitilo a generaciones
venideras en el pais y al mundo.

Pero en la actualidad, muchos jovenes y nifios de las nuevas generaciones nacen
viendo el Carnaval de Barranquilla, pero no conocen mucho de él, de su historia,
disfraces y mascaras y los significados que éstos connotan. Posiblemente estos
nifios ven cada afo una amplia muestra grafica y morfolégica pero no tienen claro
el sentido que estas conllevan dado que el conocimiento esta retenido por unos
poCcos que son quienes se encargan de su produccion para el Carnaval cada ano.

Una de las razones por las que sucede lo anterior, es debida entre otras, por una
mala comunicacion e informacién de los aspectos simbdlicos y de significado que
giran en torno al Carnaval, y mas especificamente a las mascaras que en él se
presentan. Se han escrito libros, y se han hecho trabajos de educacién, fallidos,
pues no resulta una motivacion para los jévenes y no los acerca realmente al
conocimiento de estos hechos.

Este proyecto de investigacion, busca rescatar aspectos graficos, historicos,
ideolodgicos y de sentido presentes en las mascaras del Carnaval de Barranquilla,
las cuales hacen parte del amplio repertorio artistico, propio de la tradicién cultural
de la region Caribe, a través de la preproduccion de un relato interactivo disefiado
para nifos, pues, actualmente, hay muchas historias que rescatan al Carnaval de
Barranquilla, pero, no son de agrado para ellos, ni tienen un propdsito educativo
como el reconocimiento y apropiacion de la memoria cultural, presente en el
Carnaval.

Finalmente, el motivo principal para la realizacién de este trabajo de grado, parte
de un descubrimiento personal del investigador, pues como oriundo de
Barranquilla, nunca la habia conocido, ni su gente, ni sus costumbres, ya que por
motivos personales me sacaron de la ciudad dias después de mi nacimiento. Una
semana en vacaciones coincidencia mente se encontré6 caminando por sus calles
y conociendo algunos aspectos de su cultura, no siendo estos suficientes, se
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generd en mi la necesidad de conocer mas sobre esta tradicion que es ademas la
festividad mas importante de nuestro pais.
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5. MARCO DE REFERENCIA
51 MARCO TEORICO

5.1.1. Determinantes contextuales. Para el estudio ideoldgico, histoérico, y
simbdlico de las mascaras del Carnaval de Barranquilla y los otros aspectos
contextuales para la produccion de la historia de ficcion, se necesita hacer un
proceso de recoleccion bibliografica de los datos secundarios (fuentes
secundarias) para generar un soporte tedrico fundamentado en los aspectos a
tener en cuenta al momento de analizar las mascaras morfo-semanticamente.

5.1.1.1. Patrimonio cultural. Segun Garcia Canclini, el patrimonio se asocia con
identidad, tradicion, historia, monumentos y otros, los cuales delimitan el perfil de
un territorio, en el cual su uso tiene un sentido. Sin embargo, el concepto ha sido
vinculado a turismo, desarrollo urbano, mercantilizacion o comunicacion masiva.

El patrimonio lo conforman tanto expresiones muertas como sitios arqueoldgicos,
arquitectura colonial, objetos antiguos en desuso y los bienes actuales visibles e
invisibles: artesanias, lenguas, conocimientos, tradiciones, etc.

“El patrimonio cultural expresa la solidaridad que une a quienes comparten un
conjunto de bienes y practicas que los identifican, pero suele ser también un lugar
de complicidad social®®*” Estudios antropoldgicos arrojan la teoria de que la
herencia cultural y patrimonio tiene usos diferentes y desiguales por los diversos
grupos que se apropian de ellos. Esto es debido entre otras a que las entidades
difusoras, su organizacion y articulacion estan ancladas a otras desigualdades
sociales.

%2 GARCIA CANCLINI, Néstor. Ibid., p. 16-33.
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Es comun que las representaciones culturales y el patrimonio se vea

... la reformulacion del patrimonio en términos de capital cultural tiene la
ventaja de no presentarlo como un conjunto de bienes estables neutros,
con valores y sentidos fijos, sino como un proceso social que, como el
otro capital, se acumula, se renueva, produce rendimientos que los
diversos sectores se apropian de manera desigual33.

Un aspecto importante para tener en cuenta del carnaval es que es un capital
cultural del patrimonio local, hecho a partir de la cultura popular no de la
dominante, por tanto, la brecha de desigualdad se rompe, siendo participes de la
celebracién personas de todos los sectores.

5.1.1.2. ; Qué significa carnaval? Etimologicamente la palabra carnaval no tiene
un origen claro, pero se puede decir que proviene del griego “carrus navalis” (carro
naval) que hacia referencia al carro en el que llegaba el dios Bacco desde el mair,
quien hacia presencia en las “Saturnales romanas”, asi como para las
celebraciones del cambio de estacion (inicio del invierno a primavera), inicio a la
cosecha y a su vez a la sexualidad. El imperio romano se apropia de aquellas
festividades evolucionando a partir del cristianismo, el cual logra yuxtaponer la
celebracion cristiana sobre la pagana, para convertirlo en un evento de la iglesia,
dando entonces una rotacion de significado al latin “carne velare” que indica una
“‘despedida a la carne”, una excusa apropiada para permitir tal celebracion previa a
la abstinencia provocada por el tiempo de cuaresma. Estas celebraciones incluian
actos procesionales, donde se “paseaba aparatosamente un barco con ruedas
dentro del cual, grupos enmascarados ejecutaban danzas y entonaban canciones
satiricas en medio de jubiloso desorden®*.”

Posteriormente estos ritos se extendieron por toda Europa, asentandose en reinos
como Espafia o los reinos italianos de Florencia, Venecia o Roma. En los viajes de
colonizacion los colonos espafoles replicaron sus celebraciones en los territorios
americanos, donde se mezclaron con los ritos y tradiciones precolombinas, los
cuales se expandieron a lo largo de Sur América y cambi6 gracias a los rasgos
caracteristicos de cada cultura.

% GARCIA CANCLINI, Néstor. Ibid., p. 16-33.

¥ 50J0, Carlos. Origen primitivo del carnaval. Guia y direccién Casa del Carnaval.
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Actualmente se considera a los carnavales como una fiesta que cohesiona las
comunidades mediante una parodia donde se invierte el orden social,
extendiéndose por varios dias y agrupando la sociedad en torno al humor, la burla
y la exuberancia®.

En Colombia los carnavales han estado presentes desde el siglo XVII o periodos
anteriores desde tiempos de la colonia gracias a lo cual se encuentran los
Carnavales de Santa Marta o los de Cartagena, que celebran la fiesta Purificacion
de Nuestra Sefora de la Candelaria, o el carnaval que se ha dado en Pasto de
Negros y Blancos el cual nace en el siglo XVI y que es de origen meramente
indigena.

5.1.1.3 Historia y origen del carnaval de Barranquilla. EI Carnaval de
Barranquilla es una celebracién debida al mestizaje e intercambio cultural de las 3
etnias principales que habia en tiempos de la colonia: europea, indigena y
africana.

Aqui los espafoles trajeron sus ritos y se combinaron con las ceremonias
aborigenes y ritos seculares africanos®. Este mestizaje cultural se dio
principalmente en las colonias de Cartagena, Santa Marta y Mompox donde los
espanoles celebraban con magnificencia el Carnaval.

En aquellos lugares en los tiempos de carnaval, los pueblos sometidos
aprovechaban para celebrar en las mismas fechas, sus propias fiestas “de
agradecimiento a las bondades de la naturaleza y a sus deidades, danzando y
cantando, haciendo parodia de los usos y costumbres del amo espafiol” mientras,
con el paso del tiempo ambos: colonizadores y sometidos unieron sus mitos e
historias en una fiesta en comun: el Carnaval.

Ocurrié un evento que posibilitd a la Iglesia aceptar sus celebraciones. Debido a
que los aborigenes e indigenas tenian tradiciones opuestas a la cristiana,
practicas religiosas basadas en la palabra y la conexién ancestral que se integraba
en la vida diaria de una manera magica y festiva, que eran consideradas como
demoniacas, fueron el pretexto para que la iglesia intentara salvarlos, oponiendo
las celebraciones cristianas sobre la pagana haciendo coincidir el festejo con el

% UNESCO. Carnaval una tradicion muy viva. [en linea]UNESCO [consultado el 04 de febrero de
2015]. Disponible en Internet: http://www.UNESCO.org/new/es/media-services/single-
view/news/carnival_a_dynamic_tradition/#.VVNju_I_Oko

% UNESCO. Op. Cit., p.16.
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“dia de la Purificacion de Nuestra Sefiora de la Candelaria el 2 de febrero®””.

Ademas, se tiene en cuenta que una de las acepciones etimologicas es “carne
velare”, por tanto, se aprobaron los ritos paganos de los esclavos para ser
bendecidos por la iglesia en el proceso de cuaresma.

El Carnaval de Barranquilla oficializa su nacimiento en 1876 a partir de un
“‘mancomunado esfuerzo de los habitantes riberefios, su ruralidad y su riqueza
ancestral, quienes notaron en la ciudad el epicentro para mostrar sus
representaciones culturales”, las cuales llegaron a la poblacion de Barranquilla
desde inicios del siglo XIX, sin embargo seria irresponsable formalizar un dia
especifico como la fecha en que nace el Carnaval, dado que las actividades que
fueron formandolo surgieron desde tiempo atras, y se fue consolidando en una
sola fiesta, el Carnaval de Barranquilla.

A continuacion, se presenta una infografia de una linea de tiempo extraida del
folleto “El carnaval, un patrimonio para gozarlo juntos” publicado por cemento
Argos y Carnaval de Barranquilla 2014 en ese mismo ano.

¥ UNESCO. Ibid. p. 16.

% DURAN, José Gregorio. Danzas del caiman cienaguero y los coyongos: su ritual ciclico de

apertura en el Carnaval de Barranquilla. En Revista INVESTIGIUM IRE: Ciencias Sociales y
Humanas Vol. 4. No. 1, noviembre de 2013. P.5
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Figura 1. Hitos histéricos del Carnaval de Barranquilla

Fuente: MARTINEZ APARICIO, Carla Cecilia. Folleto publicitario del Carnaval
de Barranquilla. 2014.
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5.1.1.4. Las mascaras. Provienen de un origen mixto entre las culturas europeas,
americana y africana y son una parte integral y fundamental de la simbologia que
compone al Carnaval de Barranquilla, a su vez que ayudan a conformar algunos
disfraces, ademas de su uso decorativo en las casas como una manera de
identidad cultural de la region.

Su elaboracion es totalmente artesanal. A partir de la tradicion que se encuentra
depositada en los nucleos culturales, quienes guardan el patrimonio cultural. Los
materiales mas utilizados son madera, papel maché, espuma, latex, yeso y
pinturas. Estas se elaboran en su mayoria, a partir de un molde de yeso, arcilla o
barro, “usando la técnica del papier maché (o sea montando sobre el molde una
capa de papel y engrudo, o pegante sintético), pintandola luego y barnizandola.

> Mascaras tradicionales: Las mascaras tradicionales difieren de otras
representaciones y disfraces debido a su estandarte histérico como precursor
artefacto propio de las identidades culturales que se agrupan en el Carnaval de
Barranquilla, principalmente mediante las danzas propias de los pueblos que se
instauraron en Barranquilla, o que gracias a su cercania eran participes del
Carnaval, lo que les permitié mantener viva su tradicion.

> Las mascaras zoomorfas y la cultura del Carnaval: La humanidad se ha
gestado por y a través de los simbolos, a partir de dos constituyentes que
equilibran el sistema socio-cultural: la religion y el arte. En el mundo de las
creencias el simbolismo tiene un alto valor social. “La religion en la etapa tribal de
la cultura es una forma de animismo... caracterizado por la existencia de espiritus
en el hombre, animales y las plantas... los cuales sirven de proteccion y
seguridad®.” Para llevar a cabo tal creencia se presentan en él la magia, el ritual y
el totem.

En las sociedades los rituales iban acompafiados de una amplia cantidad de
elementos y parafernalia, tales como bastones, mascaras etc., de los cuales hay
testimonio desde épocas del arte paleolitico. Las mascaras como los otros
elementos guardan un gran significado, de la misma forma como lo hacen las
mascaras zoomorfas del Carnaval de Barranquilla.

39 LOGREIRA, Elida. La mascara zoomorfa del Carnaval de Barranquilla. JAISA Impresores Ltda.
Barranquilla 1994. p.10.
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En estas mascaras estan presente las huellas de la cultura africana en cuya
vida religiosa la magia ha estado relacionada intimamente con la naturaleza.
“Esta simpatia, ésta comunion del hombre africano y su medio es una de las
bellezas de la religidon negro- africana, es una fraternidad con el mundo total,

de la cual nuestra sociedad occidental no participa y aun destruye*.”

La relacion y el mestizaje tanto biolégico como cultural entre los indios, negros y
blancos condujo un sincretismo religioso. La religiosidad negra en la costa Caribe
Colombiana, fue una muestra de resistencia a través de la hechiceria, una
creencia que fue disfrazada por los intereses hegemonicos de la Iglesia Catdlica, y
aun cuando las creencias de los negros estuvieron subyacentes en la vida
cotidiana, su magia se mantenia presente a través de simbolos poco perceptibles.

El gran Changd, deidad africana, esta representado en la danza del Congo
del Carnaval de Barranquilla, alli el tétem se manifiesta a través de las
mascaras zoomorfas, cuando los congos danzan por las calles de la otrora
arenosa, con fetiches y coloridos: toros, conejos, burros, representan dicho
tétem africano.

A través de una mascara artisticamente plasmada se evoca una historia sin
fin, un mundo de creencias, de valores e interacciones humanas*'.

Las culturas perpetran el arte en su religion, un arte étnico, que se funde en la voz
popular del pueblo en el que se realiza, una convivencia social entre el artista y los
espectadores. En el Carnaval de Barranquilla, el arte étnico se manifiesta
atrapando un haz de voluntades, mediante unos simbolos que expresan una
realidad, pero que asi mismo van mas alla de esta.

Para elaborar una mascara, su creador hace acopio de una herencia social
enriquecida por la tradicion oral y por la magia de su propia inspiracion,
José Llanos Ojeda es un tipico artesano de la mascara zoomorfa, 49 afios
de edad, empez6 a elaborar mascaras imitando a Eduardo Cotero, quien
para moldearlas con las manos utilizaba barro como materia prima, el Sr.
Llanos a través de la actividad practica aprendié a “sacar’ mascaras con el
molde en el papel utilizando vinilo, almidén y arcilla.

[..]

“| OGREIRA. Op. Cit., p.12.

' LOGUEIRA. Ibid. p. 12.
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Su creatividad fue puesta a prueba cuando empezo a elaborar las mascaras
de su danza “La Selva Africana” representacion de la fauna del continente
negro, danza galardonada en la Batalla de las Flores de Barranquilla®.

Sin embargo, las mascaras de papel maché son propiamente las mascaras del
Carnaval. Son las mas usadas por los danzantes por su peso liviano y su costo
bajo mas accesible a los sectores populares, aunque la mascara de madera aun
se sigue usando en gran manera por muchos de los participantes.

Para conseguir un trabajo de calidad se necesita seguir un proceso el cual
se inicia con el estudio de la madera, Manuel Pertuz prefiere a la ceiba roja,
“‘una buena materia prima que garantiza el producto”, continta la fase del
cortado teniendo en cuenta las dimensiones de las mascaras, puede ser de
6, 8, 17. O 25 cm. Se talla con un cuchillo, luego es perfeccionada con el
torno, el taladro y las curvas, se les pasa una base protectora y se procede
a la aplicacién del esmalte y la decoracién con barnices de varios colores®.

5.1.2. Determinantes tedricos de disefio de la comunicacién grafica,
semiética y narratologia. Para analizar y entender los aspectos morfo-
semanticos de las mascaras del Carnaval de Barranquilla, se deben tener en
cuenta unas herramientas teoricas basicas, las cuales se fundamentan en razén
del diseno de la comunicacion grafica.

Definir el disefio de la comunicacion grafica es una cuestion aparentemente
sencilla pero que abarca un amplio contenido no presente para este trabajo. Se
limitara a decirse su respuesta etimoldgica y funcional en cuanto a una ciencia
interdisciplinar, que combina parte de las matematicas, del arte, de la sociologia y
otras ciencias**.

La palabra disefio proviene de diferentes fuentes que aportan conceptualmente a
su significado. lves Zimmerman en el lll Congreso Internacional de Disefio Grafico
SUPERVISUAL con su conferencia

*2 LOGUEIRA. Ibid. p.13.

** LOGUEIRA. Op. Cit., p. 13.

* PONTIS, Sheila. ¢Qué es y que implica investigacion en disefio? [en linea]En: FORO .

[consultado el 04 de abril de 2015]. Disponible en Internet: https://foroalfa.org/articulos/que-es-y-
que-implica-la-investigacion-en-diseno
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Disefio como un concepto universal” dijo que: “La palabra Disefio
tiene su biografia. En francés existe la palabra desinateur
(dibujante), pero como no funciona para describir la profesién se
adoptd la palabra inglesa designer que significa designio o intencién.
En aleman se le llama gestaltum que significa figura o forma o mejor
aun configuracién (con forma o con figura)®.

Lo que se sintetiza en que disefio significa la unién entre signo y designar,

entendiendo asi disefiar como proyectar, es decir desarrollar un plan
(designar) que emplea (signos) o grafismos para resolver problemas de
comunicacion.

En razén de resolver el problema proyectual que surge en todo proceso de disefio,
el maestro Ricardo Castro Ramos presenta en su libro una recopilacién de
dimensiones naturales del disefio (basadas en la triada semiotica de Morris), las
cuales permiten ubicar el disefio desde un aspecto comunicativo, que repercute en
la forma, la cual modifica la organizacion de los aspectos sintacticos, y que estos
entregados a un usuario, deben cumplir una funcién practica®®. Estas dimensiones
marcan el ambito comunicativo del diseno grafico.

¢ Dimensiones del diseno:

o Morfologia: Estudio de las formas materiales y el sentido de su uso,
partiendo de un analisis de los objetos, en referencia de su materialidad, su forma
tangible, factible de comprobacion a través del tacto, lo que relaciona al individuo y
al sustrato fisico con sus componentes en un todo que se articula®’.

o Sintaxis: Es la parte encargada de “la apariencia visual de los elementos
graficos de la comunicacion”, estudia sus funciones y sentidos de manera

* ZIMMERMAN, Ives. Disefio como Concepto Universal. Ill Congreso Internacional de Disefio
Grafico SUPERVISUAL. Citado en URIBE, Mario Fernando. Caracterizaciéon del objeto de estudio
del disefio de comunicacion (grafico / visual) y su relaciéon con las diferentes dimensiones de
aplicacion: empirica, profesional y académica”. Investigacion para optar por maestria en Disefio y
creacion interactiva. Manizales, 2009. P.7.

48 CASTRO, Ricardo. La Huella en la penumbra, el arte de ilustrar desde el concepto. Editorial:
Direccion de investigaciones y Desarrollo Tecnoldgico Universidad Auténoma de Occidente. Cali

2010.

*" CASTRO. Ibid. p. 38.
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separada y conjunta. En este se hace evidente la localizacion, ubicacion y posicion
de esos elementos en las paginas. Esto se realiza de acuerdo al modelo de lectura
de cada cultura, en el caso local, de izquierda a derecha y de arriba abajo,
respondiendo con las secuencias de lecturabilidad basadas en la tipovision. Esta
hace referencia a la “percepcion del mensaje con un amplio impacto visual,
objetual y gestaltico (...) se da principalmente en el mensaje con intencion
persuasiva encontrado en los afiches, carteles y propagandas (...) porque aluden
a un solo espacio grafico”. El manejo de la anterior teoria deja clara las relaciones
jerarquicas entre los elementos grafico-visuales y el formato en que se ubican.

Segun Raymond Colle, la sintaxis puede producirse de dos maneras: mediante
incrustacion o mediante yuxtaposicion. La primera se considera como una
“relacién de pertenencia”, donde se consideran los iconemas (Ver pag. 36) dentro
de un espacio, estructura o formato al cual pertenecen, cuya ubicacion esta dada
por aspectos referenciales y simbdlicos estipulados, como por ejemplo una cara,
cuyos 0jos nariz y boca se incrustan en unos lugares indicados a partir de una
anatomia ya conocida.

La yuxtaposicion, nos indica una organizacion donde los elementos se ubican
unos encima de otros y en comparacion de los otros, generando asi un estado de
relacion y configuracion propia, definido por el autor, mientras que la incrustacion
esta definida por aspectos externos a él.

o Semantico: En el ambito de la comunicacion, todo comunica, no solamente
las palabras, por tanto, la forma ha de adherirse siempre al significado. La
produccion de los mensajes grafico-visuales se producen dentro de esferas
culturales concretas, por lo que se hace menester conocer y aplicar repertorios de
codigos, los cuales tienen una materialidad y significado especifico dirigido al
grupo objetivo al que se le ha enviado el mensaje, para tal que pueda ser
interpretado. Estos mensajes se “enmarcan y sustentan por medio de referentes
expresivos con valor comunicativo, que son percibidos mediante el sentido de la
vista*®” (o en otros casos, los demas sentidos), los cuales estan instalados en la
memoria colectiva de muchos grupos sociales.

*8 CASTRO. Ibid. p. 50
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Enrique Longinotti49 propone 3 propuestas que se podrian enmarcar en el ambito
descrito:

o Significacion: Es una de las cualidades esenciales del disefio. El disefio
estd anclado constantemente a la comunicacion, esto es, por su “condicidon
signica”. Esta es la accion que lo constituye.

o Conocimiento: El disefio es un “productor de conocimiento”. “las dos ideas
implicitas en la nocion de disefio comunicacional —disefio y comunicacion—son
portadoras de una especificidad que finalmente circunscribe “los usos y las
intensidades” del disefio en la vida cotidiana”. El disefio genera informacion, esto
es mediante cuestiones vinculadas a interfaces y a la codificacion de la
informacion, en razén de “los lenguajes de transmision interna” de los objetos de
disefio, la informacién que se encuentra intrinseca en el disefio.

o Historicidad: “(...) es un tipo de conocimiento a través del cual el
proyectista realiza su practica y que, finalmente, determina lo que puede —0 no—
hacer en cada momento”. Los lenguajes del proyecto son lenguajes de transmision
que van variando temporalmente pero que son expertos, especificos y que tienen
un rango y un rasgo comunicacional especifico. Hay cambios que se dan en
objetos y artesanias que responden muchas veces no a la voluntad del artesano
que las realiza sino a un determinado lenguaje, de una época y un conocimiento
que va cambiando.

o Pragmatico: Hace referencia a “el uso posible de las aplicaciones
editoriales” o en caso dado, del objeto producto del disefio. El disefio de piezas
grafico-visuales se realiza en razén de un problema de comunicacion que surge en
una comunidad. A ese problema se le genera una solucion, donde entra esta
dimensidén pragmatica, pues el disefio de por si no ha resuelto el problema, sino
que este se evidencia mediante el contacto del usuario con el objeto, momento en

*9 GIORGI, Maria Eugenia. La Maestria desde adentro: introduccién al Disefio Comunicacional.
Entrevista a Enrique Longinotti Las tres dimensiones del disefio comunicacional: conocimiento,
significacion e historicidad. El pasaje de lo verbal a lo visual. Publicado en diCom en el 2012. [en
linea] maestria dicom [consultado el 04 de abrii de 2015]. Disponible en Internet:
http://maestriadicom.org/articulos/las-tres-dimensiones-del-diseno-comunicacional-conocimiento-
significacion-e-historicidad/
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el cual se desarrollara la solucion o no esperada mediante la implementacion del
mensaje grafico®.

Si bien el trabajo se fundamenta en las dimensiones basicas del disefio de Ricardo
Castro, se afianzaran cada una de ellas a partir de otros autores que permitan
concretar el marco tedrico sobre lo que se realizara.

5.1.2.1. Semidtica y Cultura, su relacién con el arte. Para entender los
procesos de representacion se debe conocer primero el contexto cultural donde se
producen dichas representaciones, pues, cada simbologia y uso de los graphemas
es propio de una cultura y tiene un sentido especifico gracias a ésta.

“Cultura” segun la Real Academia de la Lengua Espanola RAE es el “conjunto de
las manifestaciones en que se expresa la vida tradicional de un pueblo”, estas
segun Tylor, son un complejo del cual un “todo que incluye conocimiento,
creencia, arte, moral, ley, costumbre y cualesquiera otras capacidades y habitos
adquiridos por el hombre como miembro de la sociedad®” son considerados
aspectos de la cultura, los cuales “son estereotipos que pretenden captar una
esencia, un espiritu o una actitud definitorios de todo un pueblo, su alma o espiritu

subyacente que se expresa en los fenémenos visibles®?.”

Sigmund Freud en su texto El malestar en la cultura dice "...la palabra 'cultura’
designa toda la suma de operaciones y normas que distancian nuestra vida de la
de nuestros antepasados animales, y que sirven a dos fines: la proteccién del ser
humano frente a la naturaleza y la regulacion de los vinculos reciprocos entre los
hombres®®.” Estas normas guian la vida de las personas que comparten de una
misma cultura en una sociedad. Asi entendemos que los grupos tradicionales que
habitaban América previa a la conquista, tendian a manifestarse y relacionarse
con la naturaleza y el misticismo de una manera diferente a la europea, de igual
manera que pasaba con los esclavos africanos, quienes trajeron consigo ritos y
normas pertenecientes a su propia cultura, ritos y tradiciones culturales que se
vieron obligados a desaparecer.

% CASTRO, Ricardo. Op. Cit., p. 74.
" Sir Edward B. Tylor, Primitive Culture, Londres, John Murray, 1871, citado por Edward Sapir. En
The Psychology of Culture, Berlin - New York, Mouton de Gruyter, 1994, p.35.

%2 |bid.
53 FREUD, Sigmund. Obras Completas, Buenos Aires: Amorrortu, En SAMPSON, Anthony.

Funciones y sentidos de la cultura. p.2.1976, Vol. XXI, p. 88.
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Los ritos y tradiciones iban acompanados del arte como se constata en el texto de
Anthony Sampson, quien dice de Freud que la cultura “subraya la importancia de
las tareas intelectuales, cientificas y artisticas, y en general destaca el papel rector
atribuido a las ideas en la vida de los hombres, especialmente los sistemas
religiosos y filosoficos. Todos constituyen, en términos de Freud, formaciones de
ideal indispensables en toda cultura para la recta conduccién de la vida®*.” Las
representaciones artisticas que se implementaban alrededor de los ritos no eran
solo musicales, sino también kinésicas y graficas, siendo estas ultimas las que
mas probabilidad tienen de resguardase como patrimonio de las culturas
aborigenes, representado en los artefactos, disfraces, instrumentos musicales y
mascaras. Estas ultimas cumplian un gran papel mistico y religioso, como dice
Ernest Gombrich en su libro “Historia del Arte®>” donde las mascaras proveian de
proteccion contra las energias malignas, asi como habrian de proveer buena
suerte ya que también funcionaban en calidad de tétems (aspecto importante que
busca mantenerse en las tradiciones de los pueblos afro-colombianos gracias a su
participacion en el Carnaval de Barranquilla, como salvaguarda de la tradicion
cultural de estos pueblos subyugados en la colonia).

Llamo cultura al medio humano, todo lo que, mas alla del cumplimiento de
las funciones bioldgicas, da a la vida y a la sociedad humana forma, sentido
y contenido... la cultura, es un fendbmeno enteramente simbdlico. La cultura
se define como un conjunto muy complejo de representaciones,
organizadas por un cédigo de relaciones y de valores: tradiciones, religion,
leyes, politica, ética, artes, todo aquello que, nazca donde nazca,
impregnara al hombre en su conciencia mas honda, y que dirigira su
comportamiento en todas las formas de su actividad - qué es pues si no un
universo de simbolos integrados en una estructura especifica...? *®

Estos simbolos son los que llenan de significado a todas las sociedades de la
humanidad, pues es el contenido signico, y la posibilidad de comunicarlo, lo que le
ha permitido evolucionar a las poblaciones humanas, y generar una apropiacion
cognitiva de los elementos que lo rodean, permitiendo esto una forma de
relacionarse con el mundo a su alrededor.

* SAMPSON, Anthony. Funciones y sentidos de la cultura. Tomado de Pautas y Practicas de
crianza en Familias Colombianas. Serie Documentos de Investigacion del Ministerio de Educacion
y la OEA. Editora, Maria Cristina Tenorio, Bogota, 2000. p. 259 a 268.

» GOMBRICH, Ernest H. Historia del arte. Madrid. Alianza editorial. 1984. P.41-53

% BENEVISTE, Emil. Problemas de Linglistica General |, México, Siglo XXI, 1971, p.31-32. En
SAMPSON, Anthony. Funciones y sentidos de la cultura. p.3.
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Si pensamos en los signos nombrados anteriormente por Eco entonces
entendemos que los hombres dotaron de significado todo aquello que los rodeaba,
y que esto les permitiera entender su funcionamiento, y predecir en algunos casos
el futuro.

Beneviste dice que no hay nada que no haya sido reducido a signos, esto “es
gracias a este poder de transmutacion de la experiencia en signos y de reduccién
categorial como la lengua puede tomar por objeto no importa que orden de datos y
hasta su propia naturaleza®’.”

Asi entonces se llega a la siguiente definicion de cultura, por la que debe
entenderse como:

Un andamiaje de sistemas semioticos articulados entre si que cubre la
totalidad de la existencia de los seres humanos: sistemas alimenticios,
vestimentarios, de género, de creencias, de sentimientos, narraciones
canonicas, etc., etc. Toda cultura es asi un formidable aparato interpretativo
qgue cumple la funcién de proporcionar significaciones, de volver inteligible y
controlable - al grado al cual la finitud humana lo permite - el espacio natural
y humano®®.

De esta manera se hace importante el estudio semidtico de la cultura que
proporcion¢ significado a los rituales de los cuales hacen parte las mascaras que
se muestran en el carnaval, dado que la semidtica “es la ciencia... que identifica,
describe y sefiala las relaciones de los signos en la cultura”.®® Y dado que toda
representacion es un signo en si mismo, aun cuando esta sea idéntica a la
realidad, pero aun mas, un mediador. Eso nos lleva a pensar en la mascara y sus
representaciones como mediadores de la cultura, que a su vez se han convertido
en parte de ella, y un elemento importante de la memoria cultural que se
resguarda bajo las demostraciones de tradiciones en el Carnaval de Barranquilla.

5.1.2.2. Elementos basicos de la comunicacién grafica. En razon de afianzar
la dimensidn sintactica en el disefio de la comunicacion grafica, se toman como

" BENEVISTE, Emil. “Estructura de la lengua y la sociedad”, en: Problemas de linguistica general
II, siglo XXI editores, México, 1983, p. 101.

8 SAMPSON, Anthony. Op. cit. P.4

% SERRANO, Sebastian. La semidtica. Una introduccion a la teoria de los signos. Editorial
Fundamentos, Barcelona, En Signo y Pensamiento N° 16 1990, p. 105.
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referentes unas unidades o elementos de la comunicacién visual, los cuales
comprenden la composicidon o sintaxis del lenguaje bi-media, y se hacen
indispensables a la hora de analizar graficamente las mascaras del Carnaval de
Barranquilla. Para ello, recopilaremos los elementos propuestos por Guillermo
Gonzalez Ruiz en su libro “Estudio de Disefo” quien ademas propone estos
elementos del disefio desde su propia experiencia como disefador,
adicionalmente, también explica los mecanismos de la percepcidon de gran
importancia para la caracterizacion.

o La forma Visual: Como resultado del Disefio, se comporta como un
organismo. Gonzalez Ruiz relaciona al cuerpo humano con las partes: Asi como el
organismo “esta compuesto de 6rganos la forma lo esta por partes®.” La forma
final, la forma resultante es mas que la suma de todas sus partes, gracias a la
organizacion que le da equilibrio. Gracias al proceso de percepcion: la formacion
gestaltica, Gonzalez Ruiz da a entender “los elementos visuales basicos de la
forma son como las partes compositivas de una organizacién en la cual dichas
partes dependen del todo formal, y el todo a su vez depende de las partes.”®' El
organismo vivo o forma visual ademas depende del ambiente, contexto y demas
formas con las que interviene y participa. Las mascaras cuando se presentan no
estan solas, asi como tampoco lo estan las partes que las componen. Alrededor
suele haber bailes, disfraces, musica, y un ambiente particular que va a influir en
la forma en como estas son percibidas.

5.1.2.3 Clases de elementos visuales. El lenguaje visual estd formado por 3
tipos de elementos: unos son elementos visuales basicos, otro grupo de
elementos y reglas que permiten conexion, y organizacion de los anteriores
elementos basicos, y un grupo de reglas que permiten entablar conexiones y
derivaciones a partir de las formas basicas.

° Elementos visuales basicos:

Segun Gonzalez son un “Conjunto de signos visuales basicos (como las palabras

al lenguaje) los cuales nos permiten construir oraciones visuales a merced de

nuestra intencion de diseno, a nuestra voluntad de forma®.”

% GONZALEZ, Guillermo. Estudio de Disefio, sobre la construccion de las ideas y su aplicacién a
la realidad. Ed. Emecé. Buenos Aires: 1994. p.188.

" GONZALEZ. Ibid.p189.

2 GONZALEZ. Ibid. p.190.
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La forma visual posee 3 direcciones principales ancho, alto y profundidad. TODO
ES DE 3 DIMENSIONES, toda materia tiene corporeidad (morfologia)

El punto, linea, plano, y volumen son conceptos, no formas.

o Punto (no tiene largo ni ancho, es el inicio y fin de una linea, o el punto de
cruce de ellas) ES EL ATOMO VISUAL, Armin Hoffman la denomina como “...la
piedra angular de la ensefianza visual’. Retomando a Gonzalez “Toda forma plana
que tiene un centro y configura un todo™® el punto es, en relacion al contexto,
establecido por la relacion de tamafo con el fondo, desde la mas pequeia
dimensién, hasta una medida intuitiva previa a tomarse como plano. Esta relacion
esta determinada también.

Gonzalez también indica que “la energia del punto esta en el centro de su masa
que se expande” al unirse con otros, esta fuerza se multiplica. Muchos puntos
permiten crear tramas. En esta medida, los puntos, en gran cantidad, dimensiones
y distancias, generan la ilusion de matices y valores, esto es, EL MEDIO TONO y
manifiesta la ductilidad del punto.

o Linea: Es el desplazamiento del punto en el espacio, tiene largo, pero no
ancho y genera los bordes del plano. La linea tiene una energia caracteristica que
“...nace del ordenamiento de los puntos que se suceden. El movimiento es su
caracteristica propia®.” El dinamismo de la linea puede extenderse a las 3
dimensiones, dado que no se ata a un centro. Es el elemento basico de
construccion.

La suma de varias lineas, puede, como el punto, generar medios tonos, gracias a
Su sensacion en conjunto. “Las lineas se cruzan, convergen, divergen, y forman
grupos. Cuando estos conjuntos constituyen agrupamientos que se entrelazan
ordenados, configuran las tramas®.”

Dos lineas que se encuentren separadas generaran entre si otra linea, blanca,
como fondo. Esto genera un efecto de positivo negativo, donde los intervalos son
importantes (blanco, negro, blanco (ritmo)) igual que el espesor. Se puede

% GONZALEZ. Ibid. p. 192.
5 GONZALEZ. Ibid. p. 196.

% GONZALEZ. Ibid. p. 197.
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aumentar su expresividad haciendo aumentos progresivos o dinamicos, curvos,
rectos, etc.

o Plano: Es la linea que se desplaza en ancho y largo en sentido paralelo a su
direccion y no tiene espesor.

Esta determinado por sus lineas de borde, las cuales definen sus caracteristicas.
Esta linea no tiene que ser visible explicitamente, pero se da a entender, dado que
limita al plano, podria llamarsele contenedor, mas que contorno como lo hace
Gonzales Ruiz.

Wucius Wong hace una clasificacion de las figuras planas segun la delimitacién de
66
su borde:

o Geométricas: Formas planas construidas geométricamente

o Lineales: Formas planas cuyos bordes son rectilineos, curvilineos o
combinados y cuya configuracion no esta regida por leyes matematicas sino
espontaneas.

o Gestuales: Formas planas que nacen de una intencion expresiva a mano
alzada, o por procesos de estampado, grabado, sopeteado, o por el uso de
materiales determinados.

o Volumen: Es desplazamiento paralelo de un plano. La fuerza de los
elementos aumenta, al agregarsele una nueva dimension.

El desplazamiento virtual de un plano en el sentido paralelo a él conforma un
volumen. Las dimensiones de este son el largo, ancho y profundidad.

La vision completa de un elemento tridimensional se presenta efectuando tantas
representaciones como caras tenga. Estas seran representadas gracias a las
vistas que de estos se tengan (vista superior, frontal, lateral, cenital).

% GONZALEZ. Ibid. p. 203
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o Dimensién La dimension existe en el mundo real, pero en la representacion
grafica es ficticia, tanto porque la escala graficada de las ideas varia de la real y
que ésta ademas esta influenciada por el contexto (ejemplo disefio de layout de
una pagina de periodico y la misma pagina ya impresa, influenciada por titulos,
textos, otro.)

La representacion de la dimension se obtiene mediante el recurso del cambio de
escala y a través de plantas, vistas, perspectivas, maquetas o fotomontajes.

Siempre se crea en el disefador una relacion reciproca de lo que crea y del
medio.

o Color Propiedad percibida de las cosas a partir de los ojos, reconocida por
la mente y diferenciable no solo de otras propiedades sino de ellos mismos
(colores) y su percepcion puede ser afinada y mejorada con la practica.

Por otro lado, José Caivano define el color como un concepto psicofisico que
depende de la luz y el cual necesita de obéetos que reflejan la radiacion que esta
produce y de un cuerpo capaz de percibirla .,

Es fundamental que haya una fuente luminosa para poder percibir el color. Newton
en 1704 descompuso la luz solar o luz blanca a través de un prisma, donde sali6
una serie de colores como la del arco iris. Esta descomposicion se denomina
Espectro.

Los colores primarios son azul, rojo y amarillo, por otro lado, los compuestos de
primer orden o secundarios son verde, naranja y violeta. También el terciario que
son generados por combinaciones entre primarios y secundarios.

Las dimensiones cromaticas son:

o Tono o tinta o matiz: propiedad en razén de la afinidad maxima entre un
color y él mismo del espectro solar mas proximo a él. Correspondencia entre un
color y su respectivo del espectro.

7 CAIVANO, José. Color y cesia: dos aspectos de la apariencia visual de los objetos. Material de
estudio para los cursos de color. 2007.
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o Valor: Propiedad donde hay una afinidad entre cada color y un punto de una
escala de grises que varia de blanco (valor mas alto) al negro (valor mas bajo)

o Saturacion: es la fuerza, brillantez, cromaticidad o distancia psicolégica que
separa al color del gris neutro de igual valor.

o Mezclas de color: Estas pueden ser aditivas o sustractivas. La primera inicia
desde una fuente oscura a la cual se le va afiadiendo luz, cuyo resultado final
seria blanco, con la suma de las luces: violeta, naranja y verde. La sustractiva es
inversa, su punto de partida es claro, y se van afiadiendo pigmentos (amarillo,
cyan o magenta) de tal forma que empieza a mezclarse la superficie hasta llegar al
negro.

o Valor: Dentro del corto lapso de tiempo del impacto visual que tiene una
imagen percibida, se reconocen rapidamente el punto, la linea, la dimension, el
color, pero el que mayor atraccion tiene es el juego de luces y sombras.

Valor seran los distintos grados de luminosidad que pueden presentar las formas.

o Textura Caracteristica superficial de la forma, aprehendida a través de la
vision o el tacto, o ambos. Cada material manifiesta una textura diferente segun su
naturaleza, y su composicion fisica. Los procesos de texturizado son entre otros:
moldeado, inyeccién, impresién, estampado, plastificado, arenado. Estos estan en
relacion directa con las caracteristicas del material al cual se aplican. El disefiador
siempre tendera a conjugar las caracteristicas funcionales de cada material, con
aquellas que él agregue, esto, buscando soluciones que propicien la unidad entre
el rol constructivo del material y el rol estético de su apariencia.

o Elementos visuales basicos de formacion y de relacion:

Son el conjunto de reglas basicas para la formacion, configuracién u organizacion
de las formas.
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Gonzalez define que son un “conjunto de elementos y reglas de relacién que
permiten entablar conexiones y derivaciones partiendo de las composiciones

basicas®.”

Los principios que rigen la percepcion son el instrumento para llegar a la
organizacion y estructuracion de los disefios dado que estas constituyen la
manera como se organizan las partes para crear un 'todo coherente’

o Equilibrio: Ademas de ser un principio de la Teoria de la Gestalt, es uno de
los elementos basicos de formacién y relacién. “Todas las partes de la estructura
deben distribuirse de tal manera que la estructura total, la forma resultante, sea

equilibrada®.”

Provee de estabilidad a la forma visual, cuando las formas generan tensién entre
ellas formando un contrapeso que se percibe en reposo, compensa la composicion
y le da serenidad al conjunto. El equilibrio no es unicamente para la sintaxis sino
también para la pragmatica y la semantica.

Equilibrio dice Gonzalez “... es satisfacer las expectativas del usuario a través de
la forma”.

o Escala: Es la propiedad que tienen los elementos visuales (descritos
anteriormente) para influenciarse, relacionarse y/o modificarse los unos a otros. Lo
que nos lleva a la afirmacién “no existe lo grande ni lo pequefio” solo un elemento
que en relacion a otro aparente ser grande o pequefo. Las distancias de
observacion logran modificar las formas, o alterar las relaciones entre objetos,
aspecto que puede ser solucionado mediante la escala.

No existe otro método, para el dimensionamiento y calculo estructural para
adjudicar tamano y proporciones a los elementos, que la intuicion de armonia
visual entre las dimensiones y proporciones de las formas. Pero en relacion a la
escala el elemento referencial para la medida es el hombre. Le Corbusier formulé
el modular, en el cual se modula al hombre en la posicion que este se encuentre y
a partir de esas dimensiones se ided una “espiral matematica apta para establecer

relaciones multiples entre la arquitectura y el hombre”. “el Disefio... es un giro del
espiritu que funde el saber con el jugar y la razén con el lirismo. El manejo lucido y

%8 GONZALEZ. Ibid. p. 189.

%9 GONZALEZ. Ibid. p. 220.
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preciso de la escala es una de las instancias en la que ese juego sabio se

manifiesta con mayor nobleza™.”

“Concebir un objeto a escala es adjudicarles equilibrio a sus partes constitutivas e
insertarlo en el espacio circundante con proporcidn y correspondencia
convenientes”’", y dado que es el hombre el estandar para el establecimiento de
escalas, los espacios disefiados con la escala del hombre tienden ingresar en
estadios de placidez que generan calma a la composicion.

o Posicion “Ver algo implica verlo en una posicion dentro de su totalidad,
situarlo en nuestro campo visual en relacion a su fondo”"2. Ningun elemento se
encuentra aislado de la totalidad, cada ubicacion genera una relacion de fuerzas.
Por ejemplo, la localizacion central en un campo visual de un elemento tiende a
equilibrar las fuerzas y tiende al reposo.

o Teoria de la forma y Mecanismo de la Percepcién

Moles ademas de las dimensiones iconicas de las imagenes también retoma a una
de las mas grandes teorias perceptuales de la historia de las imagenes: La
Gestalt. La teoria de la Gestalt sigue siendo el pilar para el tipo de estudios acerca
de la percepcion y analisis de imagenes, gracias a su “esfuerzo sistematico para
captar al todo como una entidad diferente y mayor a la suma de sus partes.”

. Leyes de la Gestalt”

o El todo es diferente a la suma de sus partes

o Una forma es percibida como un todo, independiente de las partes que la
constituyan.

" GONZALEZ. Ibid. p. 226.
" GONZALEZ. Ibid. p. 227.

2 GONZALEZ. Ibid. p. 230.
& MOLES, Abraham. La imagen: comunicacion funcional. Ed. Trillas. México, 1991.p23
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o Ley dialéctica: Toda forma se desprende de un fondo al que se opone. Es la

mirada la que decide si “x” elemento del campo visual pertenece a la forma o
fondo. (principio In/out).

o Ley del Contraste: Una forma es tanto mejor percibida en la medida en que
el contraste entre el fondo y la forma sea mas grande.

e Ley del Cierre: Tanto mejor sera una forma, cuanto mejor cerrado esté su
contorno.

e Ley de Complecion: Si un contorno no esta completamente cerrado, el espiritu
tiende a cerrar este contorno, incluyendo alli los elementos que son mas faciles de
incluir en su forma.

¢ Nocion de Pregnancia: Es la cualidad que caracteriza la fuerza de la forma,
que es la dictadura que la forma ejerce sobre el movimiento de los ojos.

¢ Principio de Invariancia Topolégica: Una forma resiste a la deformacién que se
le aplica, y lo hace de manera tanto mejor cuanto su pregnancia sea mayor.

e Principio de Enmascaramiento: Una forma resiste a las perturbaciones (ruido,
elementos parasitos) a las que esta sometida. Esta resistencia sera mayor en
cuanto la pregnancia de la imagen es mas grande.

e Principio de Birkhoff: Una forma sera tanto mas pregnante, cuanto mayor sea
el numero de ejes que posee.

e Principio de Proximidad: Los elementos del campo perceptivo que estan
aislados tienden a ser considerados como grupos o como formas secundarias de
la forma principal.

e Principio de la Memoria: Las formas son tanto mejor percibidas por un
organismo cuanto mayor sea el numero de veces que hayan sido presentadas a
ese mismo organismo en el pasado.
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e Principio de Jerarquizacion: Una forma compleja sera tanto mas pregnante
cuanto que la percepcion esté mejor orientada de lo principal a lo accesorio; es
decir, que sus partes estén mejor jerarquizadas.

o Simbolizacién y representacion

Retomando las posiciones anteriores acerca de sintaxis y tipovision nos
encontramos pues, con una lectura “sintética” (Raymond Colle 2000)"* esto es,
una lectura general y completa de la imagen u objeto, que va de lo general a lo
particular, la cual se realiza, ademas, de acuerdo al tipo de lectura propio de la
cultura donde se presente.

Para producir una imagen, se realiza un proceso a partir de la cadena perceptiva,
la cual se compone de una linea conceptual y una linea formal, que pasan por
diferentes etapas, son: presentacion del objeto con sus caracteristicas; sensacion
y percepcién a partir de los sentidos; la imaginacion retoma lo percibido y lo
conjuga con sus experiencias pasadas; hay una construccidon de sentido y
significado, a partir de la interpretacion de signos que se muestran a partir del
significante; y la representacion del objeto percibido a través de diferentes
soportes o graphos’>.

Este proceso de representacion debe analizarse en la medida que al ser las
mascaras del Carnaval de Barranquilla objetos artisticos y en sus inicios
religiosos, pues respondian a ritos y tradiciones aborigenes, tienen alto significado
simbdlico en cuanto a sus formas graficas y los elementos anteriormente
propuestos, los cuales producen graphemas o iconemas es decir representaciones
o imagenes con diferentes significados semanticos y graficos.

Segun Raymond Colle, estas representaciones pueden ser:

o Simbolismo icénico: Teniendo en cuenta la definicién de simbolo como “el
proceso mental estructurado por el cual un objeto viene a representar o significar
otro objeto”, nos encontramos frente a una representacion externa al sujeto pero
usado por este para “comunicar una experiencia semantica que va mas alla de la
capacidad formal indicativa o formal de un cédigo de comunicacion, esto es,

“ COLLE, Raymond. El contenido de los mensajes iconicos. Pontificia Universidad Catdlica.
Santiago de Chile 2000. P. 3-5

& LOPEZ, Jaime. Cadena perceptiva.
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porque guarda una relacion afectiva y/o emocional entre el objeto y el sujeto, la
cual es ademas aceptada por la sociedad. Puesto que las sociedades son
consideradas desde pequefios grupos, los simbolos no indican que sean
aceptados mundialmente, sino que una agrupacion o sociedad, del tamafio que
este sea, reconozca un simbolo comun, es decir, hay simbolos universales,
colectivos e individuales. Los primeros son aceptados por gran mayoria alrededor
del mundo, como por ejemplo la cruz roja; los segundos son un poco mMas
segmentados e indican varias veces identificadores, como los logo simbolos para
empresas, ya que estos representan su identidad; los terceros y ultimos son mas
complejos de establecer, pero usualmente esta relacionado con lo mistico y es
mucho mas personal.

. Icono e Iconemas: El icono es la “unidad discursiva, espacialmente
delimitada... dentro del cual aparecen las sefales o indicados, que pueden indicar
uno o varios referentes”. Cada parte o componente del icono que apunta a una
referencia especifica es considerado un iconemas.

Estos se complementan con la descripcion y categorizacion de los signos
realizada por Humberto Eco (1973)"® el cual designa dos agrupaciones de signos
los cuales son naturales y artificiales.

o Senales naturales: Estas son producidas por la naturaleza, y no implican
una intencién de comunicacion especifica. Son estimulos a los cuales se les
puede asociar significados mas no son en si mismos signos propios de comunicar.
Por ejemplo, la disminucidén extrema del nivel de agua en una playa podria indicar
un tsunami aproximandose, entre otras sefiales.

o Indicios: Son signos que relacionan la causa con su efecto.

o Sintomas: Sefales externas que se relacionan con situaciones internas en
los seres vivos. Podrian ser considerados indicios en los seres vivos.

o Signos Artificiales: Son creacién cultural del ser humano.
o indices: Se mantiene cierta conexién fisico espacial con el objeto al cual
sefalan.

76 ECO, Humberto. El signo. Traduccion de Francisco Serra. En Semiodtica y linguistica. Ecoe
ediciones, Bogota.p36
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o Iconos: Imagen, logran cierta representacion del objeto real, el cual es
abstraido hasta el punto especifico del icono. (abstraccion progresiva)

o Simbolos: Son signos creados arbitrariamente, basados en las imagenes
mentales y los cuales son aceptados por la sociedad. (ver simbolismo icénico)

. El mensaje denotativo y connotativo’’

Roland Barthes hace una diferenciacion marcada de los mensajes, los cuales
divide en 2, el mensaje denotativo y el mensaje connotativo. La imagen denotada
hace referencia a aquella en la cual se borran de la mente todos los signos de
connotacion, cuya funcion unica es la de identificar la escena representada.

Por otro lado, se encuentra la imagen connotada, la cual son las significaciones e
interpretaciones que, por experiencia o contexto se pueden generar de la imagen
denotada.

o Dimensiones Perceptivas y de Representacién

Abraham Moles afirma que una imagen se caracteriza por su grado de figuraciéon
que corresponde a la idea de representacion a través de la imagen de objetos y
seres conocidos intuitivamente a través de nuestra vida como pertenecientes al
mundo exterior. Esta idea esta ligada a un concepto determinado “exactitud
fotografica” a partir de una tesis platdnica de la existencia de una envoltura que
recubre los objetos y llega a nuestros ojos a manera del Icono. Grado de
Iconicidad sera la oposicion al Grado de abstraccion, la condicion de identidad de
representacion en relacion con el objeto representado’®.

Entre el isomorfismo de lo real y algo totalmente arbitrario como los signos se
encuentra en el mundo de las comunicaciones, un universo de mensajes: los
mensajes esquematicos, esquemas. Toda imagen es siempre esquematica dada
por su proyeccion 2d de los objetos, incluso si se le afiadiera perspectiva. Este

" BARTHES, Roland. Retdrica de la Imagen. 2." edicién, Buenos Aires. Ediciones Paidds Ibérica,
S.A.,1993 p5

® MOLES, Abraham. Op. Cit. p.34.
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esquema es el que indica la escala de iconicidad/abstraccién, magnitud para medir
el gran mundo de las imagenes.

Asi mismo, Dondis trabaja también |la representacion, para la cual “se requiere de
una comprension de las caracteristicas fundamentales y especificas de aquello
que se busca representar79.” Para llevar a cabo un proceso de abstraccion, se
reducen factores visuales multiples a rasgos esenciales y especificos. Esta puede
seguir dos vias: abstraccion hacia el simbolismo, o abstraccidn pura, hacia
elementos basicos que conforman la figura. La conocida regla, la forma sigue a su
funcién, aplica para el ejemplo de Dondis® respecto a como una necesidad
humana general, por ejemplo, un albergue y proteccion, puede estar infinitamente
influenciada por funciones como la utilidad, el orgullo, la comunicacion, entre otros,
que seguramente cambiaran la manera de emplear los elementos visuales para
sus respectivas representaciones. A su vez, el espacio de la representacion es de
gran importancia para determinar la funcionalidad de la forma, pues el clima
determina requerimientos particulares y los materiales empleados para la
representacion deben ser de facil acceso en el entorno. A lo anterior se suma un
contexto histoérico, que complementa el geografico en cuanto a que provee a la
representacion de determinantes culturales y estilisticos. Por ultimo, la idea o
preferencias individuales también actuan como determinantes a la hora de crear
una representacion visual.

o Niveles de construccion de Raymond Colle

Son niveles o etapas de construccion de la imagen, a partir de la observacion y su
representacion a partir de las figuras graficas consideradas anteriormente:

" DONDIS, Donis A. La sintaxis de la Imagen: introduccién a la alfabetidad visual. GG Disefio. p.
[en linea] .slideshare [consultado 15 de marzo de 20147] Disponible en Internet:
http://fr.slideshare.net/StephanyRodrguez/la-sintaxis-de-la-imagen-doris-a-dondis

% DONDIS. Ibid. p. 94.
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Cuadro 1. Etapas de construccién de la imagen

Nivel de Unidad Unidad
construccion formal semantica
Percepcion Grafema (Figura)*
Reconocimiento Rasgo Signo
Cadigo Iconico Iconemas Sema

5.1.2.3 Relato Interactivo. La idea de que sea un relato interactivo la forma de
promover y comunicar los valores culturales, simbolicos y graficos de las
mascaras del Carnaval de Barranquilla en nifios y jévenes resulta gracias a 2
razones: Las historias y narraciones han estado desde los inicios de la humanidad,
y en la cultura puede evidenciarse que las narraciones servian como herramienta
para entender diversas situaciones. Por otro lado, en cuanto a los medios, la
evolucion tecnolégica ha desarrollado cierta influencia en las nuevas generaciones
sobre los nuevos aparatos: Smartphone, tables, etc. cuyo funcionamiento ha
generado la migracion del uso principal de los medios tradicionales por las nuevas
tecnologias.

El relato interactivo es segun Mark O. Riedl y Vadim Bulitko

. una forma de experiencia interactiva digital en la cual el usuario crea o
influencia la linealidad narrativa a través de sus acciones. La meta de un
sistema de relato interactivo es el de introducir al usuario en un mundo
virtual de tal manera que él o ella cree que ellos son una parte integral de
una historia sin descubrir y que sus acciones pueden significativamente
alterar la direccion o el devenir de la historia.?’

8 0. RIEDL, Mark. BULITKO, Vadim. Interactive Narrative: An Intelligent Systems Approach. [en
linea] Versién previa a impresién para aparecer en Al magazine. [consultado el 15 de Marzo de
2017] Disponible en Internet: http://www.cc.gatech.edu/~riedl/pubs/aimag.pdf

59


http://www.cc.gatech.edu/~riedl/pubs/aimag.pdf

Por otro lado, Jaime Alejandro Rodriguez plantea por otro lado que la narrativa
digital se puede definir

...como un objeto virtual capaz de poner en dinamica no sélo una dimension
técnica (la utilizacién de recursos audiovisuales y de las nuevas tecnologias
de la comunicacion), sino una dimensién estética; esto es, la posibilidad de
afectar la experiencia sensible a partir del uso artistico de esas técnicas,
con lo que entreteje un tipo peculiar de relato: el relato digital.®

Gracias a la tecnologia muchos de esos relatos pueden ser: Imagenes sintesis,
realidades virtuales, hipernovelas, videojuegos, juegos de rol, etc. La informatica
ha promovido la formalizaciéon innovadora y creadora de los modelos narrativos,
ademas de técnicas como la digitalizacion, simulacion o interactividad.

El tiempo en el relato digital y tradicional. “El tiempo deviene tiempo humano
en la medida en que se organiza bajo una forma narrativa; y la narracion, por su
lado, es significativa en la medida en que representa las caracteristicas de la
experiencia temporal®®” El tiempo en cada relato se entrelaza, se teje, a la vez
que, articula la experiencia misma (nuestras historias, y recuerdos son narraciones
en si) de existir en el mundo.

Tradicionalmente se ha dicho de la narracion que es estatica o lineal, por otro
lado, la textualidad interactiva establece una relaciéon diferente de secuencialidad,
pues se podrian determinar 2 momentos: esta la historia potencial la cual son los
posibles cambios de ser modificada una realidad, y la rigidez de lo real, el
resultado de la interaccion del usuario. Aqui el usuario no es autor, no es lector
(pasivo); la interactividad promueve una experiencia Pragmatica y Estética
diferente.

. se puede detener a voluntad, si el usuario detiene la interaccion; se
puede rebobinar y reescribir, si el usuario reproduce diversas veces la
misma parte del texto. Mas aun, en los medios interactivos se hace dificil
enmarcar la dimensién temporal, porque, a diferencia de un libro o de una
pelicula, el tiempo no esta completamente integrado en el texto mismo. Si el

82 RODRIGUEZ, Jaime Alejandro. Op. cit.

8 RICOEUR, P. Time and Narrative Volume 1. Chicago: The University of Chicago Press. 1984
tomado de MIAETTI, Massimo. Ida y Vuelta al futuro. El tiempo, la duracion y el ritmo en la
textualidad interactiva. en SCOLARI, Carlos. Homo-Videoludens 2.0. De Pacman a la
Gamification. 2da Edicion.Col-leccié Transmedia XXI. Laboratori de Mitjans Interactius. Universitat
de Barcelona. Barcelona. 2013. p52.
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usuario no interactua con el sistema, el tiempo no fluye; e incluso en el caso
de que lo haga, la temporalidad del usuario y del texto deviene
inextricablemente relacionadas.®

En los medios interactivos el discurso no esta fijado o predeterminado, sino que se
genera mientras la interaccion tiene lugar, aun asi, “teniendo en cuenta la
inevitable linealidad del tiempo, lo que se genera a través de una interaccion
determinada es un discurso lineal®®.”

5113 Teorias narrativas. Para la realizacion de una post-produccion es
necesaria la realizacion de la historia o guion, donde, como se menciono, debe
articular las caracteristicas de las mascaras del Carnaval de Barranquilla a los que
seran mencionados mas adelante como Arquetipos, ejes con funciones
especificas que dan los giros y significados a la historia.

o Seleccion y posicionamiento de piedra angular:

Para la creacion de una historia se debe tener claro el fin ultimo que el
protagonista persigue, en este caso la piedra angular. Por otro lado es importante
conocer el camino del héroe de Joseph Campbell®® dado que éste es el eje
proveedor de la mayor parte de las historias mas famosas de la humanidad.

Viaje del Héroe

El mundo ordinario

La llamada a la aventura

Rechazo de la llamada

# MIAETTI, Massimo. Ida y Vuelta al futuro. El tiempo, la duracion y el ritmo en la textualidad
interactiva. en SCOLARI, Carlos. Homo-Videoludens 2.0. De Pacman a la Gamification. 2da
Edicion.Col-leccié Transmedia XXI. Laboratori de Mitjans Interactius. Universitat de Barcelona.
Barcelona. 2013. p52.

% MIAETTI. Ibid. p. 54.

% VOGLER, Christopher. El viaje del escritor. Ed. Manon Tropo. p. 98.
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° El encuentro con el mentor

o La travesia del primer umbral

o Las pruebas, los aliados, los enemigos
o La odisea (el calvario)

o La recompensa

o El camino de regreso

o La resurreccion

o Retorno con el elixir

Paralelamente se genera el arco del personaje, cambios sutiles que se generan en
la medida que esta atraviesa el viaje del Héroe.

Arco del personaje

o Conciencia limitada de un problema

o Aumento de la conciencia

o Resistencia a la transformacion

o Superacion de la resistencia

o Entrega a la transformacion

o Experimentacion con el primer cambio
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o La aproximacién a la caverna mas profunda

o Preparacioén para la gran transformacion
o Tentativa de la gran transformacion

o Consecuencias de la tentativa

o Nuevo intento de transformacién

o Intento final de la gran transformacién

o Superacion definitiva del problema

Determinar el viaje del héroe es una “buena guia para determinar los pasos que
deben seguirse en la creacion de un arco del personaje realista”. Joseph Campbell
decia que hay un imaginario colectivo y una coerciéon de diferentes lugares del
mundo, que comparten con el mismo tratado mitoldgico y narrativo, basado en el
anteriormente propuesto “viaje del héroe”®’ llamado el monomito.

87 CAMPBELL, Joseph. El poder del mito, en dialogo con Bill Moyers. Coleccion reflexiones. Emecé
editores. Barcelona, 1991. p13-35
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Figura 2. El arco del personaje

Fuente: CAMPBELL, Joseph. El poder del mito, en dialogo con Bill Moyers.
Coleccion reflexiones. Emecé editores. Barcelona, 1991. p13-35 p. 18.
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Este proceso también puede ser evidenciado por Vladimir Propp88, quien describe
31 funciones en pro de la historia, similar a lo realizado en el viaje del héroe de
Joseph Campbell. Estos son:

o Alejamiento, prohibicion, transgresién, interrogacion, informacién, engafio,
complicidad, fechoria, mediacion, principios de accidén contraria, partida, primera
funcién del donante, reaccion del héroe.

A continuacion, inicia un quiebre en la historia: Recepcion del objeto magico que
pasa a estar a disposicion del héroe.

o Desplazamiento, combate, marca, victoria, la reparacion, la vuelta, la
persecucion, socorro, llegada de incégnito, presentacion engafosa, tarea dificil,
tarea cumplida, reconocimiento, descubrimiento, transfiguracion, castigo,
matrimonio.

Los anteriores pueden sintetizarse de la siguiente manera:
o Prélogo: (alejamiento, interrogacion, informacion)

o Nudo y desarrollo: (fechoria, partida del héroe-victima, engafio,
complicidad y socorro)

. Desenlace: (reparacion, boda, castigo®®)

Propp ademas hace un acercamiento hacia la estructura narrativa a partir de los
personajes y las funciones que ellos realizan a partir de roles o esferas de accién:

o El agresor: Comprende las funciones de fechoria, combate, luchas contra el
héroe y la persecucion.

8 MARINO, German. Fotonovelas. 2 ed. Colombia: Enda América Latina. 1990. P.47.

8 CAMPBELL. Ibid. p. 23.
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o El donante o proveedor: Comprende la preparacion de la transmision del
objeto magico a disposicion del héroe.

o El auxiliar: Comprende el desplazamiento del héroe en el espacio, el
reparto de la fechoria o caceria, el auxilio durante la persecucion, la realizacién de
tareas dificiles, la transfiguracion del héroe.

o La princesa o personaje al que se busca: El rol de este personaje y su
padre comprenden la peticion de las tareas dificiles, la imposiciéon de una marca,
el descubrimiento del falso héroe, el reconocimiento del héroe verdadero, el
castigo del agresor y el casamiento.

o El mandatario: Esta esfera incluye el envio del héroe.

o El héroe: Comprende la partida con vistas a la busqueda, la reaccion ante
las exigencias del donante y el casamiento.

o El falso héroe: Sus tareas de accion las comprenden también la partida con
vistas a la busqueda, la reaccién ante las exigencias del donante y su funcion
especifica, las pretensiones falaces.

o El mentor: Se encarga de ensenar al héroe, de guiarlo y mostrarle el
camino.

A estos se les agregan otros personajes como: el denunciante; asi mismo no
tienen que estar todos los personajes o en razdon de las mismas funciones, estos
pueden variar, mutar, combinarse y ahi esta la riqueza innovadora del narrador.

Por otro lado, el psicologo Carl Jung, propone Arquetipos® basados en funciones
similares a las de Propp como:

o El héroe: Es aquel personaje que se sacrifica por los demas y cambia a
través de la historia (arco del personaje). Es él quien realiza la “accion decisiva”.

% JUNG, Carl G. Arquetipos y el inconsciente colectivo. Paidds, Barcelona. 1970.p25
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o El Anti-héroe: Los “odiados”, villano que esta por fuera de la ley, pero para
el publico general es alguien importante. Un ejemplo claro de este podria ser
Deadpool.

o Héroes tragicos: No superan sus “demonios internos”

o Héroes sociales: En el primer acto debe apartarse de su grupo y después
regresar.

o Héroes solitarios: Estan lejos, pero retornan a su sitio.

o El Mentor: Es aquella figura positiva a la cual busca llegar el héroe, pues es

el quien ensefa o guia al héroe para superar sus obstaculos. Sirve de consciencia
y motivacién al héroe y es él quien proporciona algun don al mismo.

o El Guardian del umbral: Representan amenaza al héroe, son ayudantes
del villano.

o El Heraldo: Son mensajeros, anuncian cambios o giros en la historia.

o La Figura cambiante: Suele ser un personaje del sexo opuesto, y es un

catalizador del cambio, provoca transformaciones en el héroe.

o La Sombra: Energia oscura o villano.

o El Embaucador: Secuaces comicos, guardian del umbral comico, suele
expresarse con travesuras.

. La estructura narrativa:

Primeramente. Una historia de ficcion o novela se identifica por ser un “texto
escrito de caracter ficcional que se compone de una serie de sucesos con sentido
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completo con relacion de solidaridad o de causa efecto, y que transcurre en un

ok

tiempo y un espacio”.

Segun Robert Mckee® Esta es la columna vertebral del esquema narrativo,
disefado para proveer al escrito una manera logica de contar los hechos que en
ella se dan. Cada relato o narracibn maneja su propia estructura, sin embargo,
todos y cada uno de ellos consta de secuencias narrativas.

o Secuencia Narrativa: Es la unidad minima del relato, la cual se compone
de 5 partes o funciones basicas, similares entre autores como Teun Van Dijk o
Maria Eugenia Contursi y Fabiola Ferro. La secuencia de Van Dijk se compone de
la estructura basica del relato que consta de un inicio, nudo y desenlace, descritos
por el como: Situacion inicial, complicacion, reaccion, resolucion, situacién final,
moraleja. Por otro lado, Mckee presenta la siguiente estructura: el incidente
incitador, las complicaciones progresivas, la crisis, el climax, y la resolucion.

. El incidente incitador: es el que le da origen a la historia, hecho o accion,
sea realizado por alguien o fuerzas de la naturaleza. Este incidente debe “cambiar
radicalmente el equilibrio de fuerzas que existia en la vida del protagonista®” es
decir, se produce un acontecimiento que le cambia la vida al héroe, cuya funcion
es ejercida por el heraldo uno de los arquetipos de Carl Jung®. Este altera el
equilibrio de valores positivos y negativos, aumentando en el héroe el elemento de
deseo que guiara la historia, siendo este ultimo el fin maximo que busca el héroe.

o Las complicaciones progresivas: Mckee menciona que “el segundo
elemento... es el gran cuerpo de la historia que nos arrastra y que se extiende
desde el incidente incitador hasta el climax del alto final’® al suceder esto, el
protagonista entra al mundo de los conflictos, y toda la historia circula alrededor de
este.

* PERDOMO GAMBOA, Oscar. Clase de logica narrativa.Notas de clase. 2017

" MARINO, German. Fotonovelas. 2 ed. Colombia: Enda América Latina. 1990. P.47. En Protocolo
para la creacién de una novela grafica desde una referencia proyectual.

%2 MCKEE, Robert. EI guion. Ed. Espafa: Alba. 2002. P.233. En Protocolo para la creacién de
novela gréfica o cdmic desde una referencia proyectual P.35.

% Op. Cit. VOGLER, Christopher. El viaje del escritor.

% MCKEE, Robert. Op. cit. p.35.
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El incidente incitador lanza al personaje a la busqueda del deseo, cuando el
personaje principal quiere el “objeto de deseo” este hara una minima accién para
lograrla, queriendo provocar una accion positiva, pero ésta despierta fuerzas
antagodnicas en todos los niveles del conflicto y crea el “abismo” y esto crea el
punto de no retorno®.”

Este abismo provocara una secuencia constante de conflictos, los cuales pueden
ser internos del personaje, personales o extra-personales, y cada accidn que
realice se vera entorpecida por otro conflicto, solo hasta el momento del climax.

o La crisis: Se compone de dos partes: el peligro y la oportunidad. Estas
dependen de las decisiones tomadas por el héroe, un error conllevaria al peligro,
mientras una decision acertada proporcionaria una oportunidad para acercarse al
objeto de deseo. “La crisis es la escena obligada de la historia. A partir del
incidente incitador los espectadores han estado anticipando con creciente realismo
la escena en la que el protagonista se va a encontrar las fuerzas antagdnicas mas
poderosas y centradas de su existencia.”®

Este fragmento de la secuencia narrativa se produce en una sola escena,
preparando al héroe para realizar la ultima y mas importante accién para poder
obtener el objeto de deseo en el climax.

o El climax: Es el punto narrativo mas esperado, y la variacién ritmica mas
aguda de toda la pelicula, pues es donde se genera la mayor tension. Este es el
punto sin retorno, pues significa que la accién realizada por el héroe sea exitosa y
obtenga su objeto de deseo, o fracase y muera en el intento. No debe ser un
momento redundante, aqui es donde deben presentarse las particularidades,
donde el publico desea ver algo nuevo, pero que se enmarque en la secuencia
l6gica de los hechos y conflictos acontecidos anteriormente. El significado
percibido hasta el momento como positivo o negativo debe revolucionarse ya sea
de los valores negativos o positivos, pero sin ironia. Es el cambio de significado el
que llegara a las emociones y sentimientos del publico.”’

% |bid. p. 255.
% |bid. p.365.

¥ MCKEE. Ibid. p.36 — 38.
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La resolucién: es el fragmento que resulta del climax y se enmarca en tres
posibles usos:

o Mostrar lo que acontece después del climax narrativo.
o Mostrar los efectos producidos por el climax.
o Permitir al publico reubicarse en la historia, para finalizarla dentro de una

secuencia logica, sin cortes abruptos.
+ Orden de la secuencia narrativa:

o Estos pueden variar dependiendo de los hechos elegidos por el autor. A.
Moles presenta diversas maneras para ordenar los hechos de las secuencias
narrativas, las cuales se describen demarcados por el tiempo en que se dan los
hechos narrativos o diégesis®.

o Estructura lineal: Esta estructura permite una secuencia lineal de actos
donde el uno lleva al otro y asi hasta el final.

o Estructura de desarrollos alternativos: Se emplea para mostrar dos o
mas secuencias alternadas entre ellas, pasando de un acto a otro, haciendo un
poco mas dinamico el relato.

o Estructura por incursiones alternativas: En esta se presentan aspectos
del futuro y del pasado respecto al presente de la narracién, aportando en la trama
de la historia, conocido como flashback y flash forward.

o Estructura por paréntesis: Estructura de multiples narraciones dentro de la
secuencia general, los cuales nunca se cierran.

o Estructura arbol (sucesos individuales): Este se presenta de manera
similar a la estructura lineal, diferenciandose gracias a mini estructuras que surgen

9% MOLES, Abraham. La comunicacién y los medios. 4 ed. Espafa: Mensajero. 1985. P.605. En
Protocolo para la creaciéon de novela gréafica o comic desde una referencia proyectual. P.48.
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en ciertos puntos de la narracidn, los cuales se desarrollan y que pueden llegar a
término en un punto especifico para retomar la historia general.

o Estructura arbol (sucesos simultaneos): O también llamada estructuras
paralelas, consta de dos o mas estructuras lineales con origen comun en la
estructura secuencial general, en donde se llega a un punto que los personajes y
por ende las historias se dividen, y pueden terminar nuevamente en un punto
comun, o solucionarse de manera individual.

o Estructura por saltos: Recurso estético y narrativo que se usa para evitar
elementos redundantes. La condicion basica para producir los saltos en la historia
es brindar los elementos significativos y comunicativos basicos para realizar el
salto y la audiencia entienda lo que ha sucedido.

o Predicados de base: Los personajes, también considerados actantes de la
narracion, son los que generan los predicados de base.

. Predicado de base del deseo: Es el elemento que motiva toda la historia,
manifestado en el objeto de deseo o busqueda, por parte del protagonista (sujeto).

. Predicado de base de la comunicacion: Por medio del cual el “destinador”
transmite su conocimiento al destinatario.

. Predicado de base de lucha: Por medio del cual se enfrentan e interactian
el opositor y el sujeto en razén del objeto de deseo.

o Los tipos de Narrador: Van Dijk dice del narrador que es la entidad que
relata la historia, el cual debe diferenciarse del autor. El narrador es quien
presenta la historia, selecciona los hechos a presentar con una manera
determinada segun el propdsito, marca el tono de la narracion, organiza los
sucesos, caracteriza los personajes y orienta el transcurso de la accion.®

o Narrador heterodiegético: Cuenta la historia por fuera de la narracién, por
tanto, es contada en tercera persona, y se le denomina en algunos casos como
narrador omnisciente.

% PEREZ VELASCO. Andrés. Protocolo para la creaciéon de novela grafica o cdmic desde una
referencia proyectual. p. 54.
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o Narrador Homodiegético: Es aquel narrador que ha vivido los
acontecimientos, pues hace parte de la diégesis de la historia.

o Narrador autodiegético: Es participe principal de la narracion, contado en
primera persona.

o Narrador paradiegético: El narrador hace parte de la diégesis, pero no
figura como protagonista, sino como testigo, razon por la cual es contado en
tercera persona.

5.1.2.5 PERSONAJES. Existe una relacién muy cercana entre los términos
mascara y personaje: El principio etimolégico de la palabra personaje proviene

Existe una relacidn muy cercana entre los términos mascara y personaje: El
principio etimoldgico de la palabra personaje proviene del etrusco “phersa’ que
significa mascara, cuya primera acepcion latina fue “mascara de teatro”.

Alan Cooper utiliza el término personaje y arquetipo a partir de Jung. Para este no
es solo una careta, mascara o fachada que un individuo exhibe publicamente, sino

que se inspira en el caracter arquetipico que tiene un personaje teatral o filmico'.

El personaje ideal o subjetivo, el que sirve de guia al individuo en la eleccién y el
cumplimiento de sus conductas. Desde arrastrar a la persona al sacrificio de si
misma y de lo real, a una conducta heroica positiva, ilusoria y bovaristica... El
personaje social y objetivo, actualiza la personalidad en un papel afectivamente
insertado en la estructura social".

« Caracteristicas de los Personajes

o Individualidad: “los personajes son representados como gente real, con
caracteristicas concretas. Tienen nombres, gustos, ocupaciones, amigos, familias,
etc. Los personajes son de la misma manera igual, un personaje de teatro tiene
una identidad y existencia propia pese a ser ficcion. Los personajes tienen edad,

% COOPER, Alan. Et al. About Face 3: The essentials of Interaction Design. Indiana, EEUU. 2003.

% Ibid.
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género, nivel de cultura. Tienen historias de vida, motivaciones, preferencias y
maneras de hacer las cosas'®.” “Cuanto mas especificos son los personajes, mas
utiles son como herramienta de disefio, ya que éstos se vuelven personas reales

en la mente de los disefiadores'®.”

o Unién al contexto: A partir del estudio etnografico estan ligados a un
contexto especifico. Estos sirven para un producto especifico en un contexto
especifico.

o Pertenencia a un elenco: Los datos demograficos dan indicaciones sobre
estilos de vida, actitudes, roles etc... “Mdltiples personajes permiten transformar la
gama en elementos discretos, que estan en correlacion con diferentes segmentos
de la gama de comportamiento”.

o Motivacién de la accion: Usuario (personaje) y metas (motivos para usar
un producto interactivo) a partir de la premisa de que un usuario usa un producto
interactivo por un motivo determinado.

o Metas: Dirigidas por la motivacion.

Ademas de estos también es Optimo tener en cuenta las siguientes caracteristicas:

o Monosémico: Es decir de unidad de interpretacion.

o Polisémico: Una palabra, dibujo, etc., que tiene mas de un significado
Digital

o Realista: Que actua con sentido practico o trata de ajustarse a la realidad
o Ficticio: Fingido, imaginario o falso.

%2 COOPER. Ibid. p 25.

1% PEREZ. Ibid. p. 60.
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o Definido: Nitidez con que se perciben los detalles de una imagen
observada, mediante instrumentos Opticos, o bien de la formada sobre una
pelicula fotografica o pantalla de television.

o Caricatura: Obra de arte que ridiculiza o toma en broma el modelo que tiene
por objeto

o Foto: Arte de fijar y reproducir imagenes por medio de reacciones quimicas.
o Dibujo: Es una forma de expresién grafica, plasmando imagenes. Es un

lenguaje grafico universal, utilizado por la humanidad para transmitir sus ideas,
proyectos y, en un sentido mas amplio, su cultura.

. Infinitivo: Es decir que no varia.

o Informativo: Se dice de lo que informa, o sirve para conocer una cosa.

. Instructivo: Ensefar, doctrinar.

. Asociativo: Que asocia, o tiende a la asociacion o lo que resulta de ella.

o Adscriptivo: Inscribir, contar entre lo que corresponde a alguien o algo ',

Para Pixar Animation el proceso de diseio de un personaje es un movimiento
continuo de comunicacion entre los directores (general y arte) y el ilustrador de
personajes. El disefiador de personajes recibe el guion de la historia que se va a
realizar, donde se describe como es el personaje y su mundo circundante. A partir
de ahi el ilustrador pasa a realizar una gran cantidad de bocetos e ideas, las
cuales seran revisadas por el director quien encontrara y escogera las opciones

104 MARTINEZ, Luis. Semidtica de la Publicidad. En: Comunicacién y Sociedad, enero-junio, 2008,

no. 9, p. 35-58
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que mas se relacionan a la manera como habia sido visualizado el personaje. Este

proceso se repite varias veces hasta lograr un resultado satisfactorio'®.

Algunos consejos que da Pixar en su pagina web son:

o Investiga y evalua: Puede ser util intentar y desestructurar por que ciertos
personajes y caracteristicas funcionan y porque otras no. Estudia otros personajes
y piensa que lo hace algo exitoso y que te gusta en particular de ellos.

o A quién esta dirigido: Piensa en la audiencia. Personajes dirigidos a
pequefios nifios, por ejemplo, son usualmente disefados con formas basicas y
colores brillantes.

o Impacto Visual: Incluso si estas creando un mono, robot o monstruo,
puedes garantizar que habra otros cientos de creaciones similares alla afuera. Tu
personaje necesita ser fuerte e interesante en un sentido visual para atraer la
atencion de las personas.

o Exagera caracteristicas: Exagerando los aspectos definitorios (principales)
de tu personaje ayudaran a que parezca mayor que la vida. Exagerar sus
caracteristicas ayudara ademas a los espectadores a identificar las cualidades
clave del personaje.

o Color: Puede ayudar a comunicar la personalidad del personaje.
Tipicamente, colores oscuros como negro, violeta y gris representa a los malos
con malévolas intenciones. Colores luminosos como el blanco, azul, rosados y
amarillos expresan inocencia, bien y pureza.

o Transporte de personalidad: Solo una interesante apariencia no hace
necesariamente un buen personaje; su personalidad es clave también. La
personalidad de un personaje puede ser revelada a través de animaciones, donde
vemos cOmo reacciona a determinadas situaciones. La personalidad de tu
personaje no tiene que ser particularmente agradable, pero tiene que ser
interesante.

105 Disney Pixar. Disefio de Personajes (Character design).[en linea] pixar-animation [consultado 15

de marzo de 2017] Disponible en Internet: http://pixar-animation.weebly.com/character-design.html
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o Exprésate tu mismo: Expresiones muestran un rango de emociones de un
personaje y representar sus altibajos profundizara adentro de tu personaje.
Dependiendo de su personalidad, las emociones podrian ser mudas y sensibles o
explosivas y exageradas.

o Suenos y Metas: La fuerza direcciona dora detras de la personalidad de un
personaje es lo que quiere conseguir. Usualmente la incompletitud o ausencia en
un personaje es lo que lo hace interesante.

o Construyendo historias del pasado: Si estas planeando para tu personaje
que exista en un comic o animacion entonces desarrollar su historia es importante.
De donde viene, como llego a existir y cualquier evento que cambie el rumbo de
su vida que haya experimentado ayudara a la solidez del mismo, y subsecuente
creencia (verosimilitud) en tu personaje. Algunas veces los retrocesos en la
historia pasada del personaje pueden ser mas interesantes que las presentes
aventuras del mismo.

o Mas alla del personaje: De la misma manera que creas una historia para tu
personaje, necesitas crear un ambiente para el que ayude a cementar
verosimilitud en tu creacién. EI mundo en el cual el personaje vive e interactua
deberia en alguna manera tener sentido en quien es el personaje y que sucede
con él.

o Fine-Tuning a figure: Cuestiona cada elemento de tu creacion,
especialmente las cosas como sus caracteristicas faciales. La mas simple
alteracién puede tener un gran efecto en como tu personaje es percibido.

Después de definir las teorias base para la observacion, percepcion y
representacion de las mascaras, y las estructuras narrativas para el guion, debe
tenerse en cuenta entonces el formato para la realizacion: Los libros.

5.1.2.6 Libros, definicion y uso. Es necesario, para continuar con el proceso de
la construccion del relato interactivo, y después de tener todos los componentes
de contenido, entender la definicion de libro, libro arte, y como se ancla con el
sistema interactivo y narrativas interactivas o Transmedia.
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“Un libro es un recipiente portatil que consiste en una serie de paginas impresas y
cosidas, que conserva, anuncia, expone y transmite conocimientos a los lectores a

través del tiempo y el espacio'®.”

Por otro lado, el disefio editorial es una rama del disefio de informacion,
especializada en el area de los impresos graficos (libros, revistas, folletos, etc.).
Ordena y construye a partir de imagenes y simbolos o lenguaje bi-media. Mejora,
sintetiza y jerarquiza informacion necesaria'”’.

Ricardo Castro se refiere a lo editorial como un sistema, donde se define como “el
conjunto de signos linguisticos y paralinguisticos que articulados y presentes
sobre un formato (sustrato) generan y sustentan mensajes comunicativos grafico-

visuales'%8.”

Hasta aqui solo sabemos acerca del libro como un objeto el cual contiene palabras
e imagenes. Pero desde el proyecto se visualiza un libro con realidad aumentada,
donde sus imagenes no se queden solamente impresas, sino que se les pueda dar
vida.

5.1.2.7 Libro arte con realidad aumentada: un paso a la inmersién. Los libros
inmersivos son aquellos que el lector suele leer de caratula a tapa'® en donde el
lector esta buscando perderse en el interior del libro, y que, tiende a ser leido por
largos periodos de tiempo. “La lectura ludica es un caso extremo de lectura, en la
cual el proceso se convierte tan automatico que los lectores se pueden quedar
inmersos por horas, usualmente ignorando actividades alternativas, como comer o
dormir (incluso trabajar'?).

Abrir un libro es adentrarnos en su universo. Apenas lo abrimos nos hace complices,
nuestra mirada se abstrae desapareciendo bajo el texto y las imagenes que contiene.
Este objeto conformado por elementos tan simples como tinta y papel, reunidos en un

1% HASLAM, Andrew. Creacion, disefio y produccion de libros. Espafia: Blume, 2007. p.256.

97 \ICO, Mauricio. Disefio editorial y disefio de la informacién. Presentacion para el curso de Taller

gréfico Il. Universidad de Chile.

1% Op. Cit. CASTRO, Ricardo, p 61

109 BRYMER, Alex. The Past, Present and Future of Immersive and Extractive EBooks. p 3 2004

MO HILL, Bill. The magic of Reading, [en linea] 1999. [Consultado el 15 de Marzo de 2017]

Disponible en internet: http://slate.msn.com/ebooks/magic.lit En: BRYMER, Alex. The Past, Present
and Future of Immersive and Extractive EBooks. 2004, p. 3. 2004.
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contenedor perfecto, manejable y de facil transporte se convierte en un magnifico espacio
abierto a la creacion que permite al artista utilizar como soporte expresivo la estructura del
libro, un medio excelente para la reflexiéon o la comunicacién, donde se pueden conjugar
el lenguaje verbal con el lenguaje de los signos.™"

Los libros inmersivos son una virtualidad en si, pues su realidad pertenece solo al
sustrato y en la imaginacién de los lectores. Por otro lado, cuando mencionamos la
realidad aumentada suponemos el traslado de alguna de las dimensiones de la
virtualidad, escapandose hacia la realidad. Paul Milgram y Fumio Kishino usan una
linea para entender las distancias entre la realidad y la virtualidad'"?.

Figura 3. Realidad Mixta

Fuente: BRYMER, Alex. The Past, Present and Future of Immersive and
Extractive EBooks. p. 3.

A este se le puede anadir otra linea, comparando la relacién entre la realidad y
virtualidad con un entorno inmersivos o no inmersivos. '

"™ GUILLEN, José Manuel. Sobre libros, Sendema Editorial. Valencia, En BUENDIA, Maria
Dolores. 2009 p 75.

112 MILGRAM, Paul, KISHINO, Fumio. A taxonomy of mixed reality. Visual Displays. IECE En:
Transactions on Information Systems. 1994, vol. E77-D, No.12.

"3 BUENDIA, Maria Dolores. acerca de los entornos inmersivos en el continuo de la, Universidad

Politécnica de Valencia, 2011.
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Figura 4. Entorno Semi-inmersivo

Fuente: BRYMER, Alex. The Past, Present and Future of Immersive and
Extractive EBooks. p 3 2004

En esta relacién de entornos, un entorno no inmersivo puede ser la fotografia de
un paisaje montafoso, lleno de arboles. Los arboles y montafas son
inmortalizados en la fotografia, pero la fotografia esta alli y uno estd aqui. Un
entorno semi-inmersivo podria ser la proyeccion en movimiento de esa fotografia,
ver como los arboles se mueven por el viento, escuchar el ruido que realizan, las
aves y animales. Nos encuentra semi-inmersos en una realidad pues la imagen en
movimiento y sonido nutren nuestra inmersion en la escena. Un Entorno inmersivo
seria la simulacion completa del entorno, ya sea dentro de una cabina o por
ejemplo las gafas de Samsung que permiten una experiencia 360°. No solo
oiriamos las aves y los arboles, los veriamos moverse, sentiriamos la proximidad
de cada uno, etc. Estariamos metidos, inmersos en la escena.

Lo anterior permite anotar que, un libro donde las ilustraciones impresas ademas
permitan una virtualidad aumentada, en 3d, por medio de un hardware y software
(dispositivo moévil y app) entraria a expresarse dentro de un entorno semi-
inmersivo, pues la historia supone un libro “inmersivo” pero desde un punto de
vista virtual, esta inmersion no esta completa, aunque logra aproximarse mas a la
realidad de la persona.

5.1.2.8. Proceso para el diseino de arte de un relato interactivo. El tema del
arte ha sido tratado desde Aristoteles, y suele tenerse en cuenta para su creacion,
la relacién entre el artista y el espectador. Sin embargo, la creacion de arte para
videojuegos suele generar colaboraciones entre los artistas y un equipo
multidisciplinar de programadores, técnicos, ingenieros, cientificos y disefiadores
entre otros.

Se plantea el proyecto como arte para videojuegos, teniendo presente que es un
libro lo que se ha de disefar, pero este por contener un elemento de interactividad
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digital se relaciona a los videojuegos, como el maximo nivel de la expresion
“‘Relato interactivo”.

El proceso de creacion en arte digital se basa principalmente en el disefio del
mensaje que va a transmitir y su desarrollo. El disefio debe ser en este caso
funcional y estético, visto desde la perspectiva de desarrollo e ingenieria, y una
creativa muestra de las “artes aplicadas”. Si bien, el proceso puro de disefo
implica una soluciéon a un problema como guia para el diseiador, en el caso del
arte digital, es para enlazar la intencion a la realizacion.

Generalmente, los artistas siguen procesos similares en el desarrollo de sus
ideas creativas, aunque tal vez ellos deben ser menos conscientes del
proceso que siguen. Inicialmente el artista tenderd a experimentar en
manera aleatoria, recolectando ideas, capacidades a través de lectura o
experimentaciéon. Gradualmente un problema particular o cuestion se vuelve
el enfoque de experimentacién e implementaciéon concreta, formulando
caminos alternativos, probandolos, en razén de adoptar una redefinida que
sera perseguida a través de experimentacion repetitiva. Asi el proceso de
disefio en si evoluciona desde la visidon o idea/concepto (aun si no es
consciente para el creador) hasta el artefacto digital final que es lanzado al
mercado. El mensaje que el espectador puede obtener del artefacto en
términos de experiencia personal o grupal, es la principal preocupacion que
tiene el artefacto digital™*.

5.2 MARCO CONTEXTUAL

La investigacion formativa se realiza en un ambito académico basico o “junior”, en
razon de una asignatura denominada “Proyecto de Investigacion I’ de la
Universidad Autonoma de Occidente de Cali, donde se exploran los fundamentos
de la investigacion cientifica, técnicas, metodologias, instrumentos, y un
acercamiento a la redaccion cientifica.

La investigacion se realizé en Barranquilla, en torno al Carnaval de Barranquilla,
como manifestacion cultural, y Patrimonio cultural oral e inmaterial de la
humanidad, dentro del cual se hace uso de mascaras, (disfraces y otros elementos
para este contextuales) propios de esa tradicidon y los cuales surgen hace mas de
100 afios, y son vigentes actualmente.

114 ADERITO, Marcos. ZAGALO, Nelson. Instantiating the creation process in digital art for serious

games design. En Entertainment Computing. 2011, vol. 2, no. 2. p. 143-148.
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Las mascaras que se usan en las danzas y disfraces del Carnaval de Barranquilla
provienen desde el afio 1875'"® y se siguen usando actualmente como parte de
las manifestaciones y tradiciones de los pueblos del caribe, participantes del
Carnaval, lo que hace necesario estudiarlas desde sus origenes hasta hoy en dia.

5.3 MARCO GEOGRAFICO

El Carnaval de Barranquilla es una celebracién oriunda de Barranquilla Distrito
Especial, Industrial y Portuario ubicado al margen occidental del rio Magdalena, a
15 km de su desembocadura en el mar Caribe. Limita al norte con el mar Caribe;
al sur con los municipios Soledad y Galapa; al oriente con el rio Magdalena; y al
occidente con el municipio de Puerto Colombia.

El Carnaval se celebra en diferentes zonas de la ciudad para lo cual se tienen en
cuenta las calles principales por las que han de pasar las comparsas y danzas
tipicas, estas son: la Calle 17 con Cra. 38 y la Via 40""°.

54 MARCO DEMOGRAFICO

Barranquilla cuenta con 1.897.989 personas en su area metropolitana,
convirtiéndola en la ciudad mas grande de la Costa Caribe colombiana. La
poblacion esta dividida por los 6 estratos socioeconomicos y distribuidos
organizadamente en la ciudad. Del total de la poblacién 47,5% son de sexo
masculino y 52,5% femenino.

Barranquilla se compone étnicamente por un 13,2% de poblacion raizal,
palanquero, negro, mulato, afrocolombiano o afro descendiente; el 0,1 % como
indigena, y el 0,2% como rom (pueblo gitano). El resto de la composicion étnica
esta dada por razas caucasicas y mestizas, y pequefias comunidades semitas''’.

"% Somos Carnaval de Barranquilla, la mirada de sus artistas. Barranquilla: Panamericana Formas

e Impresos. Fundaciéon Argos, Fundacion Carnaval de Barranquilla y Fundacion Marina Puerto
Velero. 2015.

16 ibid.

" Carnaval de Barranquilla. Op cit Disponible en Internet:

http://es.wikipedia.org/wiki/Barranquilla#Demograf.C3.ADa

81



El Carnaval de Barranquilla reune 1.670.000 espectadores dentro de los cuales
hay cerca de 40.000 viajeros que llegan a la ciudad para disfrutar de esas fechas
de gozo y jubilo."®

"8 DELGHAMS, Leonardo. El Carnaval de Barranquilla, una fiesta pa' que la viva todo el mundo.

[en linea] En: Revista el tiempo. 2014. [consultado 15 de marzo de 2017] Disponible en Internet:
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-13543435
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6. METODOLOGIA DE INVESTIGACION
6.1 ENFOQUE INVESTIGATIVO

Este trabajo se enmarca en una investigacion tedrica y de caracter historico,
descriptivo y correlacional''®. En este se busca hacer una descripcion, a partir de
un enfoque cualitativo 1.'® que parte del objetivo de una caracterizacion de las
mascaras del Carnaval de Barranquilla desde sus aspectos morfo-semanticos y de
sentido. Al realizar una caracterizacion semantico-morfolégica a partir de objetos
que hacen parte de una tradiciéon y memoria cultural que hasta hoy dia es vigente,
debe afincarse a dos tipos de investigacion: el histérico, que cuenta de la tradiciéon
histérica cultural de mas de 150 afios'?' y el descriptivo, que dara cuenta de la
manera como se constituyen actualmente las mascaras y como se ha mantenido
la tradicion de su uso artistico en el Carnaval de Barranquilla. Estos dos tipos de
investigacion con las variables correspondientes (Contexto de significado:
espacios; el tiempo y las temporalidades; medios sociales; valores culturales122) se
conectan mediante la investigacion correlacional®, para explicar las relaciones
mutuas entre la historia y la actualidad del Carnaval de Barranquilla, en razén de
la implementacién de las mascaras en este.

6.2 INSTRUMENTOS

Para estudiar el origen e historia del Carnaval de Barranquilla, en pro de la
caracterizacion morfo-semantica de las mascaras que en él se usan, la
investigacion debe tener un soporte tedrico escrito encontrado en fuentes
secundarias123, entre los cuales se tienen en cuenta: ensayos de analisis del

" TAMAYO y TAMAYO, M. El proceso de investigacion cientifica. 3Ed, Limusa, Noriega Editores.
1994. p.51-62.

120 SAMPIERI, et all. Op. cit. p P. 7-16

2! DURAN, José Gregorio. Danzas del caiman cienaguero y los coyongos: su ritual ciclico de
apertura en el Carnaval de Barranquilla. En Revista INVESTIGIUM IRE: Ciencias Sociales y
Humanas, noviembre, 2013, vol. 4. no. 1, p.5 (Categoria "C" publindex)

122 | EUTERNEAU, Jocelyn. La caja de herramientas del joven investigador. La Carreta Editores.
Coleccion Ariadna. P.111-118.

* Este se toma no como un aspecto metodolégico especificamente, sino como una aproximacion
tedrica, que da cabida a metodologias propuestas por otros autores.

2 TAMAYO Y TAMAYO. Op. cit. P. 54
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objeto de estudio y articulos académicos como Danzas del Caiman Cienaguero y
los Coyongos: Su Ritual Ciclico de apertura en el Carnaval de Barranquilla de
José Gregorio Duran, del cual se tomara el profundo analisis que se realiza en
razén de danzas como el caiman cienaguero y la danza de los coyongos; paginas
web como: www.carnavaldebarranquilla.org, www.unesco.org, los que proveeran
informacion contextual del Carnaval de Barranquilla, blogs, otros textos como el
documento tipo dossier realizado por la UNESCO en cooperacion con el Ministerio
de Cultura y folletos del carnaval los cuales son las principales fuentes
bibliograficas del proyecto.

Ademas de las fuentes secundarias de informacion, una técnica para la obtencion
de datos primarios124 sera la entrevista semi-estructurada a artesanos y/o
productores culturales del Carnaval de Barranquilla, que permitan entender parte
del proceso de produccidn de las mascaras, ademas de, en algunos casos,
significados y simbologia que los mismos artistas dotan a las mascaras. La
entrevista semi-estructurada se hara también con un profesional y académico de
la pre-produccién de relatos interactivos: Dario Bolivar, quien dictara el
procedimiento a seguir mas adecuado desde su experiencia para el disefo del
arte de videojuegos. También se hara uso de la observacién: se piensa hacer una
observacion documentada'® de las mascaras del Carnaval de Barranquilla. Los
datos recolectados seran ubicados en una matriz de datos'?® para clasificar,
organizar y comparar sus significados como variables en razéon de las grafias y
arquetipos.

6.3 PROCEDIMIENTO

A partir de los tipos de investigacion planteados, se realiza un procedimiento de
investigaciéon acorde a las técnicas y herramientas mencionadas; esto es, una
primera fase de indagacion o toma de datos en su mayoria historicos que
responde a la busqueda de fuentes secundarias, como libros o articulos, que
hablen de aspectos histéricos, ideolégicos y semanticos del Carnaval de

2 TAMAYO Y TAMAYO. Op. cit. P.54.

12> GONZALES RAMIREZ, Alberto. Metodologia de la Investigacion Cientifica. [en linea] Pontificia
Universidad Javeriana de Bogota. 2015. p. 44. [consultado 15 de marzo de 2017] Disponible en
Internet:http://www.javeriana.edu.co/ear/ecologia/documents/ALBERTORAMIREZMETODOLOGIA
DELAINVESTIGACIONCIENTIFICA.pdf

126 BARANGER, Denis. Construccién y analisis de datos. Introduccién al uso de técnicas
cuantitativas en la investigacion social. Construccion y analisis de datos : introduccion al uso de
técnicas cuantitativas en la investigacion social 3a ed. - Misiones : 2009. P.10.
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Barranquilla, el uso de las mascaras y otros aspectos contextuales del carnaval.
También se tiene en cuenta fuentes primarias y el uso de la entrevista para
adquisicion de informacién que puede ser utilizada como contexto para la
siguiente fase. Paralelo a éste se realiza el registro y estudio de las mascaras,
para posteriormente describirlas externamente, es decir, su morfologia y su
sintaxis.

La segunda fase a tener en cuenta es el analisis de la informacion, para lo cual se
prevé realizar el proceso de “estudios de correlacion'®” y realizar un
“ordenamiento conceptualm” para generar las relaciones logicas que hay entre
las dimensiones/categorias historica, simbdlica y estética, ademas de lo que
plantea Leuterneau Jocelyn129, quien propone un analisis de las mascaras desde
sus ambitos internos y externos (morfologia y su contexto histérico-simbalico (ver
Figura 1.)). Bajo este modelo no solo se estudia el objeto sino sus “productores y
sus propietarios” (ver imagen 3 y 4) como agentes que dan la creacion, historia y
uso al objeto. Posteriormente es necesario entender los contextos de significacion
de las mascaras del Carnaval de Barranquilla, estos son: Espacios (contextos de
evolucion espacial del objeto); el tiempo y las temporalidades (contextos
temporales de evolucion del objeto y los tiempos propios del objeto); los medios
sociales (espacio-relacional en el seno del cual evoluciona el objeto) y los valores
culturales (sistema implicito de representaciones en que ha sido emplazado el
objeto, en pocas palabras, el imaginario con que éste se halla investido).

Ello se realiza operativamente en una matriz de datos para poder disponer la
informacion organizadamente. Se toma como referente los cuadros de
Leuterneau, sin embargo, se crea un propio cuadro de analisis donde se
profundiza en los aspectos graficos y elementos visuales mencionados
anteriormente de Gonzales Ruiz, semanticamente y desde las teorias narrativas.

Este procedimiento se vera profundizado en “método para la pre-produccion de un
relato interactivo.”

127 Aspecto tedrico que da pie para hablar de la metodologia de Strauss Anselm.

128 £| ordenamiento conceptual es la “organizacion (y a veces clasificacién) de los datos, de
acuerdo con un conjunto selectivo y especificado de propiedades y dimensiones”. STRAUSS,
Anselm. CORBIN, Juliet. Bases de la investigacion cualitativa. Técnicas y procedimientos para

desarrollar la teoria fundamentada. Ed. Universidad de Antioquia. Medellin, 2002. p. 17

129 EUTERNEAU. Op. Cit. p. 15.
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Figura 5. Productores

Fuente: STRAUSS, Anselm; CORBIN, Juliet. Bases de la investigacion cualitativa.
Técnicas y procedimientos para desarrollar la teoria fundamentada. Editorial
Universidad de Antioquia. Medellin 2002. P.17 -28.

Como tercera fase se alude a las conclusiones que dejan el andlisis, donde se
trabaja en la estructura segun el planteamiento de Strauss Anselm y Corbin Juliet,
quienes mencionan un proceso de codificacion'® (teorizacion) de la informacion
bruta, esto es, tomar los datos obtenidos a partir del analisis anteriormente
descrito, para “Ildentificar, desarrollar y relacionar los conceptos, elementos
constitutivos basicos de la teoria” y convertirlos en conceptos claros y sintetizados
del estudio.

Esta fase debe permitir hallar las caracteristicas morfolégicas posibles de
homologar con los Arquetipos de Jung para la realizacion del guion, primer
producto de la preproduccion, para el cual se tendra muy en cuenta el proceso
descrito en la seccion de marco tedrico “teorias narrativas” usada en otros trabajos
de investigacion.

Después de tener el guion listo (receptor a cambios) se planteara una metodologia
para la produccién del arte del relato interactivo. Esta metodologia se fundamenta

130 STRAUSS, Anselm. Op. cit. p. 110-123.
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en una entrevista semi-estructurada a Dario Bolivar quien sera el referente
principal para la realizacion del arte.
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7. METODO PARA LA PRE-PRODUCCION DE UN RELATO INTERACTIVO
o Modelo metodolégico para la produccion de un libro

En el libro La huella en la penumbra, el arte de ilustrar desde el concepto, Ricardo
Castro extrae un concepto de Andrew Haslam, donde define los libros de una
manera holistica como:” Recipiente portatil que consiste en una serie de paginas
impresas y cosidas (y en algunos casos digitales), que conserva, anuncia,
expone y transmite conocimientos a los lectores a través del tiempo y del espacio.”

Siguiendo la perspectiva del maestro Ricardo Castro, se expone a continuacion lo
que él denomina el Modelo para la creacion y produccidon de un libro:
documentacion y analisis, concepto y expresion™’.

En él se hace un paneo por los diversos contextos y procesos por los que se
mueve el sistema editorial, y que, aunque se expone la metodologia a través de un
libro, es extensible a otras piezas editoriales.

o Analisis y recomposicion de la informacion base entregada por el autor
o Contextualizacién de esa informacion
o Montaje digital mediante la diagramacion y disefio conceptual (fortalece la

intencién comunicativa)

Hay diversas maneras para disenar un libro, las cuales responden a un enfoque,
intencién comunicativa, tipo de obra, publico objetivo y al mismo disefador. En el
texto se propone el analisis de la informacién y el contexto en el que se inscribe,
mediante el modelo de la piramide invertida lo que permite entender el analisis de
manera que responda a las necesidades propias del proyecto. Seguido a esto se
desarrolla una fase de documentacién o de indagacion de referentes, donde se
muestran proyectos realizados posibles de analizar.

A partir de lo anterior se procede al analisis y planteamiento morfo-sintactico a
partir de la informacion recibida por el autor, o la parte de contenido. En esta se

131 CASTRO, Ricardo. Ibid. p. 117-129.
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definen los aspectos de forma y organizacién del contenido, teniendo en cuenta
las variables ligadas a la informacién brindada por el autor; por tanto, esta cargado
de material inconsciente e intuitivo del disefiador, su experiencia y haber
cognoscitivo.

El modelo conceptual permite al disefiador saltar las barreras sistémicas y
técnicas del proceso de disefio, en el que se toman los métodos y modelos de
analisis morfolégicos y sintacticos, permitiendo la conceptualizacién a gran escala
del proyecto, uso de metaforas, etc.

Posterior al trabajo realizado aparecen la etapa de autoedicion y la de produccion,
que concretan la realidad fisica de la pieza editorial.

Documentacioén y analisis: En este proceso se tienen en cuenta la recoleccién y
analisis de la informacién. Por un lado, la recoleccién y analisis de datos como
representaciones graficas y textos de temas o problemas similares que permitan
un analisis contextual para encontrar las particularidades de los cédigos graficos
que son comunes a la tematica.

Por otro lado, si se trata de una tematica reciente, de temas abordados por los
medios actualmente debe posibilitarse el analisis de noticias similares de la
tematica y los tonos que se le dieron, pues su informacion es de uso potencial
para la produccion y disefio del mensaje.

Después de tener la documentacién se pasa al analisis morfo-sintactico, y
planteamientos morfo-sintacticos, en ellos se debe tener en cuenta la correcciéon
de estilo, en caso de que el texto no la posea, uso indebido de mayusculas y
minusculas, que las unidades contextuales iniciales y finales estén completas, al
igual que los titulos y los componentes seguidos de contenido, etc.

Concepto y expresion: “Es el concepto el que determina las particularidades del
disefio que se producira o expresara en formas graficas y fisicas, por ello es
acertado hablar de la etapa de conceptualizacién (instancia creativa) para el
libro en términos de definir conceptualmente las particularidades que presentara'?
” Para esta labor se deben definir un “repertorio de recursos graficos’
constituido por el contenido entregado por el autor y por el aportado por el
disefiador en razén del formato y la orientacidén con relacién al contenido. En esta

132 CATRO. Ibid. p.125.
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etapa de conceptualizacidon se relacionan 2 conceptos principales: formas
graficas Y formas materiales, ademas de las técnicas visuales a emplear
(Dondis, Gonzales Ruiz, Wucius Wong, o cualquier otro autor que el disefiador
prefiera). La interaccidn de estas técnicas visuales debe generar significado y
refuerzo cognoscitivo, aportando a fortalecer la intencion comunicativa,
potencializada por medio del lenguaje grafico elegido y construido.

El refuerzo compositivo y la generacion de significado que posibilitan las técnicas
visuales trabajadas en el ambito de la imagen fija y bidimensional, se relacionan
directamente con la manera de emplazar formas graficas en el campo mesurable
que se tiene por pagina. Este es uno de los conceptos conexos y se designa bajo
el titulo implantacion de informacién que se encuentra al interior de los
conceptos esenciales del componente conceptual. Asi se estructuran cinco
importantes items que conceptualmente dan cuenta de la esencia compositiva
del disefio editorial del libro. Son, en su orden: los conceptos de implantacion
de la informacion, los codigos tipograficos, los codigos cromaticos, las
funciones del medio impreso y la retérica visual.

Coémo se realiza la organizacion de los elementos grafico-visuales en el
formato: Dentro de la metodologia, se relacionan el componente conceptual
(expresion, repertorio grafico) con la implantacion de la informacién, primero desde
la macro estructura y posteriormente las reticulas diagramaticas basicas,
sobre las cuales se “cuelgan a nivel de diagramacion” los elementos de contenido,
informativos y graficos. Dentro de la caja grafica (formato/hoja) se relaciona con la
caja tipografica, donde se emplazan las tipografias. La reticula diagramatica inicial
0 base es la que sustenta y ordena los recursos graficos.

La reticula diagramatica basica puede ser de 2 tipos: una constante que permite
ser utilizada a lo largo de las diferentes unidades, partes, tematicas, etc., y por otro
lado esta la reticula andmala que podria ser utilizada en la tabla de contenido, en
las portadillas, en el glosario etc.
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Pipeline para la produccion de videojuegos

Si bien, los problemas de disefio tienen metodologias generales que sirven para
abordar las distintas tematicas y procesos133, que ademas pueden hacerse sin un
orden especifico, la produccién de productos de entretenimiento, y de objetos
como tal, ya han industrializado una serie de pasos para hacer la elaboracion de
los mismos de una manera eficaz, eficiente y econdmica. Para la produccion de
videojuegos este proceso se fundamenta en: el concepto, la pre-produccion, la
produccion y la post-produccion.

A continuacién, se veran unos apartados de un articulo escrito en IGN sobre la
produccion completa de un videojuego, para la cual solo se tomaron los puntos de
la pre-produccion.

Concepto: Es la génesis, la semilla, el origen de todo videojuego. Es una idea
simple o un concepto, incluso si este no es original usualmente son ideas que
nacen en el interior de la compafia, aunque, hay ocasiones en las que ideas de
personas de afuera de la compafiia son usadas.

El concepto es solo una idea de lo que podria ser el juego. Esta idea podria ser
incluso la continuacién o secuela de un titulo ya existente, basado en personajes,
historias o franquicias (de medios como television, comics, juegos de mesa,
peliculas, folclor o historia) o en el caso de simular una situacion real como lo son
juegos de deporte.

Pre-produccién: Es la fase siguiente al concepto, y donde el equipo de pre-
produccion, que, usualmente incluye un alto numero de productores, asistentes de
produccion, disefadores, programadores, artistas y guionistas, trabajaran
escribiendo la historia, Storyboard, y agrupandolo en un documento donde se
detallen las metas del juego (objetivos), disefio de niveles, mecanicas de juego y
el plan en general.

La libertad de planeacion del equipo usualmente se ve ligada o limitada al tipo de
juego que se va a crear. Cuando el juego a crear se fundamenta en una idea
original, el equipo de artistas, guionistas y disefiadores tiene libertad de trabajar
donde su mente imaginativa los lleve, dentro de las limitaciones tecnoldgicas del

33 EDWARD, Ralph: The game production pipeline: concept to completion. Articles IGN.15 MAR

2006.[en linea] IGN [Consultado el 23 de octubre de 2016]. Disponible en Internet:
http://www.ign.com/articles/2006/03/16/the-game-production-pipeline-concept-to-completion
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hardware (y software) para ser desarrollado. La historia y personajes solo son
limitados por la imaginacion.

Cuando se trabaja sobre personajes o franquicias, usualmente el equipo creativo
encuentra sus limitantes dentro de lo que la franquicia permite que se realice o no,
pues es la compafia duefa de la franquicia la que pone restricciones sobre el uso
e imagen de sus personajes.

Independientemente de la libertad dada por el concepto, si un juego desarrollado
es de un género que necesita una historia, crearla es uno de los primeros pasos.
Este es uno de los pasos mas importantes, en él se definen los personajes
principales, trama, caracteristicas y tematica en general. Puede ser tan sencillo
como la lista de luchadores que pelearan en un campeonato, o una trama que
necesite videos, tomas, capturas de pantalla y miles de palabras de dialogo.

Una vez la historia es realizada, el siguiente paso es intentar desarrollar un
storyboard para el juego. Es mas o menos una representacion visual de la historia,
donde se incluyen dibujos, concept art, y texto para explicar lo que sucede en
cada seccidon o escena del juego. Los storyboards deben ser realizados para
elementos del guion donde la visualizacion de las acciones depende del gameplay
(manera de juego) y mas comunmente para momentos en los que se presentan
videos o corte de escenas que son usualmente usados para alargar la historia del
juego en cuestion.

Un tercer momento que usualmente va paralelo a la historia y la realizacién del
storyboard, es la conjuncion de un documento de disefio comprensible para el
juego. Adicional a incluir una historia y un storyboard, también se incorpora a los
disefiadores sobre el plan general para entender como se va a jugar exactamente
el juego, lo que debe contener y mostrar cada menu o cada pantalla, cuales seran
los controles para los personajes, cual es la meta del juego, cudles son las reglas
del juego, cuando gana o pierde en el juego, y los mapas de los diferentes mundos
o niveles en el juego. En este momento es donde tanto disefiadores como
ingenieros deciden lo que sucedera exactamente en la pantalla cuando un boton
especifico o llave o direccion o un dispositivo externo es presionado. Aln mas,
cosas como lo que hay exactamente en el mundo, con que puede 0 no puede
interactuar, que ocurre segun el guion y como el personaje de JNC (jugador no
controlado (NPC non player controlled)) reacciona a lo que el personaje controlado
por el jugador hace en el juego debe ademas ser descrito en un alto detalle para
que los programadores y artistas puedan saber lo que necesitan crear y codificar.
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Las partes involucradas deben tener en consideracion las limitaciones técnicas de
la plataforma en la que se creara el juego, asi como en el caso de las consolas,
cuales son los estandares de hardware que se requieren para que el sistema lo
lance.

Estructura Investigativa

Problema

. Piramide invertida

- Documentacién y analisis

o Indagacion

o Entrevistas

o Descripcion de las mascaras
o Referentes

- Concepto

Creacion de la historia-guion

- Analisis y planteamiento morfo-sintactico. (este se realizara como parte de
la bocetacion y busqueda de la forma adecuada)

- Concept art. Definicion grafica de los personajes, accesorios, escenarios,
indumentaria, etc.

- Storyboard/ Definicidon de interaccion (gameplay)
- Diagramacion

- Pruebas

- Ajustes finales.

- Arte-finalizado.
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Cuadro 2. Relato Interactivo

Metedologia Documentacion Indagacion Andlisis Repertorio Diagramaci6n
di'seﬁo editorial y Anélisis Entrevistas y planteamiento grafico Reticula
Ricardo Castro Caracterizacion morfo-sintactico de signos

y simbolos
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Ralph Edwards
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ic
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e
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oc

(pre-produccion)

71 PROBLEMA

El problema, sin haber sido propuesto en ninguna de las anteriores metodologias
investigadas, es una de las partes mas importantes de una metodologia de diserio,
pues es en ella en la que se identifican las dificultades o problemas sobre las
cuales se va a disefar. Este es definido por las variables de la Piramide Invertida,
esta si, encontrada en la metodologia propuesta por Ricardo Castro. Qué se va a
hacer, para quién, por qué, para qué, por qué medios, donde se realizara, cuanto
costara, entre otras variables.

Se define hacer un libro con interaccién de realidad aumentada. En el libro se
propone un relato a manera de diario/bitacora, en el que se cuenta la historia de
un personaje, quien anota y describe sucesos de su viaje a Barranquilla, justo
antes de que comience el pre-Carnaval, hasta la culminaciéon del Carnaval y donde
la historia busca tanto ser entretenida, como ser objeto de proteccion del
patrimonio cultural presente en aquella festividad, centrado en las mascaras de la
misma. Esta proteccion del patrimonio esta dirigida a nifios y jovenes entre los 8
afios en adelante de la ciudad de Barranquilla (y poblaciones cercanas al rio
Magdalena. A los jovenes colombianos en general), que ya han vivido el Carnaval,
y que por tanto pueden entender todo lo que en el relato pueda presentarse.

Se toma esta edad teniendo en cuenta que desde que nacen, al menos en la
region Atlantica, en las poblaciones que participan del Carnaval, son las familias
las encargadas de transmitir la esencia de esta fiesta a los nifios, pero como dice
Carlos Sojo Director Documental de la Casa del Carnaval de Barranquilla,
alrededor de los 8 afos es que debe educarse académicamente a los nifios en la
tematica del Carnaval.
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Cuadro 3. Pautas de secuencia en el area de ciencias sociales

Fuente: Ministerio de Educacion Nacional. Lineamientos curriculares, Ciencias
sociales. [en linea]Ministerio de Educacion [consultado 15 de marzo de 2016]
Disponible en Internet: http://www.mineducacion.gov.co/1759/articles-
339975 recurso_1.pdf

La definicion de costo es impredecible, pues se esta trabajando sobre un formato
experimental de prueba error, y de caracter académico.

Se presentaran las 6 preguntas de la piramide invertida para la consecucién de lo
que se busca:

o ¢ Qué?: Relato interactivo, construido a partir de una investigacion sobre las
mascaras del Carnaval de Barranquilla
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o ¢ Quién?: Dirigido a nifios de 8 afios en adelante en etapa escolar quienes,
ya habiendo conocido un amplio espectro sobre el Carnaval de Barranquilla,
deben empezar una profundizacion sobre ella.

o ¢, Cuando?: En el segundo semestre del ano 2017.
o ¢ Donde?: Barranquilla
o ¢ Por qué?: Para abordar una problematica de ensefianza sobre los valores

culturales de la celebracion mas importante del pais. A los nifios se les educa en
las tradiciones, pero no en sus fundamentos.

o ¢, Como?: A partir de un libro interactivo, que permita la introduccion del nifo
0 joven a la tematica, a la vez que es motivante y entretenida su lectura, esta se
recomienda estar acompafiada por profesor o tutores que guien a los estudiantes
y profundicen las tematicas que en él se tocan.

7.2 DOCUMENTACION Y ANALISIS
o Indagacién

En la actualidad el Carnaval de Barranquilla cuenta con una amplia cantidad de
actividades y eventos los cuales no son exclusivamente del periodo de 4 dias de
carnaval, sino que estos se realizan desde un mes de anterioridad, los cuales son
los eventos del pre-carnaval que basados en la programacion del Carnaval de
Barranquilla de 2017"** son:

° Viernes 20 de enero: Izada de Bandera

. Sabado 21 de enero: Lectura de Bando

134 Programacion.[en linea] carnavaldebarranquilla. [consultado 15 de marzo de 2016] Disponible
en Internet: http://www.carnavaldebarranquilla.org/carnaval-2017/
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. Sabado 28 de enero: Primer recorrido de verbenas

o Domingo 29 de enero: Semillero del Carnaval

o Viernes 03 de febrero: Viernes de Reina y Orquestas

° Sabado 04 de febrero: Bando y Coronacion de los reyes del Carnaval de los
nifos.

o Domingo 05 de febrero: Paco Paco en Barrio Abajo

Viernes 10 de febrero: Festival de Danzas de Relacion y Especiales Es en este
espacio donde se hace culto a las tradiciones ancestrales, y a toda la tradicion oral
que hace parte de esta fiesta. Es un espacio de entrada libre donde las danzas
pueden mostrar todo su repertorio y argumento cultural como joyas del patrimonio
inmaterial que hace presencia en el Carnaval.’®®

Sabado 11 de febrero: Fiesta de Comparsas

o Domingo 12 de febrero: Fiesta de Danzas y Cumbias

o Viernes 17 de febrero: Guacherna

o Sabado 18 de febrero: Segundo recorrido de Verbenas

o Domingo 19 de febrero: Desfile del Carnaval de los Nifios.

o Jueves 23 de febrero: Coronacién Reina del Carnaval y el rey momo.

° Viernes 24 de febrero: Tercer recorrido de Verbenas

135 CANCLINI, Garcia. Los usos sociales del patrimonio cultural. En Aguilar Criado, Encarnacion,

1999, Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia. p. 16 — 33.
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Con la Coronacion de la Reina del Carnaval, ultimo evento del pre-carnaval, ya se
prenden los animos festivos para dar inicio el sabado con las actividades del
carnaval:

Sabado 25 de febrero:
Batalla de Flores, Homenaje al Mar y el Rio
Se da un desfile de carrozas con grupos folcloricos y la reina del carnaval. En este

también hacen participan reinas nacionales, modelos, actores, artistas y grupos
musicales.

Gran desfile del Rey Momo
El desfile se dirigido por el Rey Momo se realiza por los sectores donde surgen las
manifestaciones populares del Carnaval.

° Baila la calle — Fiesta de tradicion

Festival de Comedias
Espacio para el goce y fortalecimiento de teatro y artes escénicas de la ciudad.

Domingo 26 de febrero:
Gran parada de Tradicion
“‘Es un escenario de tradicion protagonizado por grupos folcléricos, cumbias,

danzas de congos, garabatos, son de negros y disfraces que muestran la riqueza
folclorica y de danza.”

Festival de Comedias
Baila la calle Carnaval, su musica y sus raices

Eleccion y coronacion de la reina popular

Lunes 27 de febrero:
Festival de Orquestas

Es un gran concierto, donde participan mas de 30 artistas locales e internacionales
de distintas modalidades y sonidos, donde se compiten por el Congo de Oro. Este
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festival en ocasiones rinde homenaje a artistas locales que han sido de gran
significado para la poblacién barranquillera.

Gran parada de Comparsas

Las nuevas propuestas en razon de las danzas del carnaval tienen su
representacion en este espacio, inspiradas en ritmos musicales y vestuarios que
mezclan lo autéctono y lo internacional. “Es un desfile fastuoso, moderno, lleno de

lujo y fantasia'.”

° Festival de comedias

Martes 17 de febrero:

Encuentro de Letanias

Evento que da rienda suelta a la creatividad e imaginaciéon oral. En este los
participantes bromean, critican y dicen satiras, sacando provecho del sentido del
humor barranquillero.

Joselito se va con las cenizas
Desfile que simboliza el fin del carnaval. Las viudas lloran la muerte de Joselito
Carnaval en un recorrido funebre protagonizado por las viudas alegres.

Festival de Comedias

Se destacan los eventos como la Gran Parada de Tradicion, la Gran Parada de
Comparsas y el Festival de Danzas de Relacion y Especiales pues estos no solo
incluyen el festejo y la alegria propios de la gente de la region, sino que también
se hacen presentes las representaciones de la tradicidon y memoria cultural de
grupos y etnias que han habitado la zona donde el Carnaval de Barranquilla juega
un papel importante como “fuente de inspiraciéon e intercambio de acercamiento de
los pueblos” pues las danzas que se daban en territorios ‘aborigenes’ perdieron
sus espacios en razon de la violencia, convirtiéndose el Carnaval en una
“alternativa de subsistencia y testimonio vivo de la tradicidn folclérico-cultural de
sus lugares de origen™’.”

138 Somos Carnaval de Barranquilla, la mirada de sus artistas. Op. cit.

137 Dossier de la UNESCO. Op. cit.
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7.21 Danzas. Las danzas son en su mayoria provenientes de poblaciones
cercanas a la rivera del rio Magdalena, de pueblos como Guamal, Chiminagua,
Curumani, y Zapata, los cuales aportaron sus tradiciones aborigenes al carnaval,
mientras que las danzas y ritos de los negros llegaron desde Guataco,
Menchiquejo y Talalgua con epicentro en Santa Marta, incluyendo sitios como
Plato, Cienaga, Mompox, y Barranco.

En los cabildos negros de la colonia los sefores esclavistas les permitian a los
esclavos, en las celebraciones cristianas, festejar con sus propios ritmos y bailes.
Asi, los negros se organizaban en grupos, caracterizados por su nacion de origen.

Estas son los principales depositarios de las tradiciones culturales de los pueblos
indigenas y africanos. Estas se dividen en danzas de tradicion, danzas de
relacion, y danzas especiales.
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Cuadro 4. Danzas de

Danzas de Tradicién

Tradiciéon

MOMERE DE LA DANZA ORIGEN ORIGEN ETNICO UBICACION PRIMIGENIA
GEOGRAFICO
CONGO Africa Negro Cartagena (Bolivar)
PALOTEOQ Europa Blanco Ciénaga
(Espaiia) (Magdalena)
COYONGOS Ameérica Mestizo Guamal
(Magdalena)
MICOS ¥ MICAS |América Aborigen Soledad (Atlantico)
GARABATO Europa Blanco Barranquilla
(Espaiia) (Atlantico)
SON DE NEGRO |Africa Negro Santa Lucia
(Congo y Zaire) (Atlantico / Canal
del Dique)
GALLINAZO America Mestizo Soledad y
Sabanalarga
(Atlantico)
CUMBIA Afroamérica Mestizo Cartagena (Bolivar)
CAIMAN América Mestizo Cienaga
(Magdalena)
DIABLOS Europa Blanco Atanquez (Cesar),
(Espaiia) Mompox (Bolivar) y
Sabanalarga
(Atlantico)
INDIOS America Aborigen Resguardo Indigena
FAROTOS de San Andres de
Sotavento, Chind y
Coloso (Cordoba)
y Usiacuri
(Atlantico)
FAROTAS América Abaorigen Talaigua (Bolivar)
MAPALE Africa Negro Cartagena (Bolivar)

Fuente: Ministerio de Educacién Nacional. Lineamientos curriculares, Ciencias
sociales. [en linea]Ministerio de Educacion [consultado 15 de marzo de 2016]
Disponible en Internet: http://www.mineducacion.gov.co/1759/articles-
339975 recurso_1.pdf
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Tabla danzas de tradicion

o Danza de los Congos: Es una de las herencias africanas mas importantes
del Carnaval. El desfile se compone de hombres divididos en cuadrillas, donde se
incluye la batalla entre el Toro y el “Negro Congo”. La danza del “Congo Grande”
es la danza mas antigua del Carnaval de Barranquilla. Parafraseando a Abello
Margarita, et all (1982)"® No hay nada mas africano que el tambor, este cumplia
tanto funciones elementales como religiosas, cumpliéndose en América el “mismo
rito religioso que acompafaba las ceremonias en Africa”.

En general esta es una danza guerrera, que surge en los Cabildos y que se
celebraba con anterioridad en la celebracion de la Virgen de la Candelaria, los
cuales llegaron al “Carnaval de Barranquilla atraidos por el crecimiento econémico
y poblacional de la ciudad”.™®

o Vestuario/Simbologia: E| disfraz hace referencia al atuendo de los
portugueses en la época de la colonia en africa, trasplantado en América por los
esclavos y tribus africanas que modificaron la vestimenta a su manera. Las
mascaras de madera son “reminiscencias totémicas de las culturas africanas”
donde las mascaras, segun Friedman, cumplian una doble funcion: “para los
cazadores servia para aplacar el espiritu de los animales cazados, mientras que
para los agricultores servian para propiciar lluvias y nuevas cosechas, y hasta han
servido como atuendos de guerra”. Los africanos adaptaron su creencia a la fauna
encontrada en Ameérica, donde en lugar de representar elefantes, bufalos o
leopardos, hacen referencia a chivos, burros, tigres, perros y toros.

El pantaldn es de satin con parches en las rodillas en forma de cuadro, la bota del
pantalén tiene remates de arandelas multicolores. Su camisa es de manga larga,
con un peto, ademas de capa que son decorados con grafias de animales hechas
a partir de lentejuelas. Adicional a esto llevan un turbante que en la zona posterior
se desprende una cola mientras al frente llevan uno o varios espejos. Los hombres
pintan su cara de blanco, con circulos rojos en las mejillas, mientras llevan gafas
oscuras. Llevan un machete en su mano derecha, mientras en la izquierda portan
una serpiente o vejiga de cerdo. Las telas son brillantes, y se adornan para que lo

138 ABELLO, Margarita V., BUELVAS, Mirta., CABALLERO VILLA Antonio. Tres culturas en el
carnaval de Barranquilla. En Universidad del Norte. Barranquilla, marzo 1982. Huellas Vol. 3 No. 5
p. 34 - 37 ISSN 0120-2537

139 Dossier de la UNESCO. Ibid. p. 69.
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sean aun mas. Las mujeres por su lado llevan faldas con volante, llevan flores en
su cabeza ademas de aretes y collares.

o Mascaras: Son tal vez las mascaras con mayor importancia en cuanto a
tradicidn, pues en ellas “existe la fuerte presencia de un antiguo Toétem tribal”,
donde, en el caso del toro se hace referencia al “mito universal del toro” el cual
hacia alusién a su virilidad, bravura, vitalidad y poderio, encargandose de
simbolizar sus origenes africanos en una celebraciéon sincrética envolvente como
el Carnaval de Barranquilla™.

o Danza de Torito: Es una de las mas antiguas danzas del Carnaval, esta se
remonta al afio 1878 que, como todas las danzas grandes del Carnaval tuvo su
origen en cabildos negros de Cartagena colonial."' Las originarias de esta danza
son las danzas del Congo Grande y del Toro Grande. Posteriormente surgen las
danzas del Garabato y de Torito. Esta ultima en sus comienzos “eran mayoria los
disfrazados de toros que los de negros congos pues eran jévenes disidentes de la
Fauna menor de la danza del Congo Grande, siendo relegados a un segundo

plano 2

o Son de Negro: Danza tipica del Departamento del Atlantico, la cual se hace
muy representativa por las representaciones visuales que por medio del lenguaje
corporal hacen sus danzantes. Se deriva directamente de los esclavos traidos a
Ameérica durante tiempos del “infame mercado negrero'.” Se define visualmente
a partir de los accesorios propios de los esclavos afro-americanos como cadenas,
ademas de que los bailarines, no siendo negros, se pintan como tal.

o Danza de Micos: La danza de los Micos ha sido la unica que ha logrado
mantenerse de las tradicionales danzas aborigenes como lo eran la danza del
tigre, de la mariposa, del gusano, la culebra, etc.

140 bosSIER. Op., cit. p.70.

141 :
DOSSIER. Op., cit. p.70.

142 bosSIER. Op., cit. p.70.

43 AVELLO. Ibid. p.83
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o Simbdlicamente: Es la recreacion de la vida doméstica de los aborigenes,
asi como también la representacion de su “entorno inmediato’*.” Los animales,
fueron objeto de culto, de respeto, de observacion y asi mismo el eje central de
sus danzas, donde representaban sus cualidades como su fuerza, agilidad,

inteligencia, etc.

Es una danza ecoldgica y de tradicion por cuanto no tiene una coreografia
especial, pues su ejecucion es libre, donde el mayor atractivo es la imitacion que
los bailarines hacen de los primates.

o Vestuario: Consta de un disfraz leotardo cefiido al cuerpo, de color marrén
en semejanza a estos animales. Los danzantes usan una mascara que imita la
cara del animal, elaborada por ellos mismos tallada en balso, al cual le resaltan los
ojos, la nariz y boca con pintura roja. Adicionalmente como parafernalia llevan
tarros, palos, o intentan “robarle” a la gente sus pertenencias, por la fama de
picaro de este animal, ademas que solia decirse que se entraban a las casas y se
llevaban lo que se encontraban a la mano.

o La Cumbia: Se origina remotamente a Cartagena en las celebraciones de la
Virgen de la Candelaria. Es la Danza Identitaria de la nacion, en la que se muestra
el cruce tri-étnico, de los sonidos que habitaban el caribe. “(...) es el aire musical
mas representativo de la Costa Atlantica colombiana, es la matriz organica de la
qgue se desprenden otros artes musicales de la regién”.

En ella los afroamericanos contribuyeron con el ritmo, la indigena con la cafia de
millo y la gaita, mientras el vestuario es espafiol. Esta danza es “el testimonio de
todo un proceso historico, desarrollado durante la Colonia, en el cual el hombre
negro tuvo que luchar contra todos para poder conquistar a la (mujer) india que se
resistié por mucho tiempo, pero que finalmente cedié para dar paso al mulato y a
una nueva generacion de multiples mestizajes”*°.

o Vestuario: El traje de las mujeres era hecho en algodoén, con estampados
de flores, con falda larga y amplia, como las de uso espanol en el siglo XVIII. Las
zapatillas son babuchas sin medias, y usaban adornos como flores en la cabeza,
collares y aretes. Adicionalmente un artefacto distintivo era un atado de velas en la
mano derecha.

1% 1bid. p.78
45 1bid. p.o1.
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Para los hombres visten un pantaléon amarrado de la parte de atras con un lazo,
con camisa manga larga de puio cerrado, de cuello redondo y una pechera con
pliegues (como la guayabera) con calzado de chinelas, sombrero de concha de
jobo, una mochila tejida en pita en bandolera y un pafiuelo rojo amarrado al cuello.

o El garabato: Es una expresion cultural de predios rurales cercanos a
Barranquilla, y tradicional del barrio Rebolo, y la cual tiene similitudes con las
Danzas del Congo. La mas antigua y numerosa de sus representaciones ha sido
convertida en “emblema oficial de las fiestas y cuota infaltable de la “corte real”,
hasta el punto de que de sus huestes sale casi siempre la reina del siguiente
Carnaval de Barranquilla™.

o Argumento y Simbologia: Representa la lucha sin fin entre la vida y la
muerte lo cual es el simbolo y alegoria principal de todo carnaval. En la
coreografia los bailarines son asechados por la muerte la cual mueve una
guadafa o garabato. El lider llamado Caporal, se enfrenta en el juego contra la
muerte, a la cual derrota en el ultimo minuto. EI maquillaje de los garabateros,
aporta con su color alusion a la vida y la muerte.

En la coreografia los danzantes se desplazan siguiendo formas como caracolas,
culebras, abanicos, tuneles o simulando el vaivén del oleaje. La puesta en escena
del argumento tiene “claros elementos del teatro popular de la cultura
carnavalesca, que data de la Edad Media europea”.'*®

o Vestuario: Las caras de los “garabateros” estan pintadas en una base
blanca y sobre ella con colorete la maquillan de rojo. Los hombres visten pantalén
negro hasta la rodilla, los cuales tienen bolsillos con encajes los cuales se repiten
a lo largo del pantalon. Usan medias blancas altas y zapatos negros planos. La
camisa que usan es manga larga de color amarillo, con una pechera adornada y
una capa corta en la espalda, de gran colorido y majestuosamente bordada.
Adicionalmente usan sombrero blanco con cintas y flores, y llevan un garabato
blanco igualmente decorado.

o El Mapalé: Danza africana transmitida por generaciones desde esclavos,
hasta actuales palenques como San Basilio de Palenque, donde sus habitantes
pueden moverse tan frenéticamente como lo exige este baile’™’. Aparece en las

148 1hid. p.80.

147 Somos Carnaval de Barranquilla, la mirada de sus artistas. Op. cit. P. 36
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celebraciones barranquilleras desde 1972 y han sido un fuerte contribuyente a la
‘riqueza multicultural del carnaval”.

o Simbdlicamente: Esta danza tiene un matiz erético y fuerte celebrado en
razon del pez “Mapalé”, representando la sensualidad enfrentada en el encuentro
entre hombre y mujer.

o Vestuario: Los hombres llevan pantaldn hasta la rodilla, no importa el color.
Van descalzos y sin camisa, y en ocasiones, una pafoleta al estilo pirata anudada
a la cabeza. En el caso de las mujeres usan una falda larga y ancha, de vistosos
colores, blusa de cualquier color, escotada y manga sisa. Llevan flores o sencillos
turbantes en la cabeza. Tanto hombres como mujeres se pintan el cuerpo con
aceite quemado o una mezcla de miel de abejas con negro humo™'*®.

7.2.1.2 Danzas de relacion y especiales

o Danzas de relacion: Son las danzas que se desarrollan alrededor de un
argumento que se relata con versos cantados, o relatos cortos mientras son
ejecutadas, donde manejan unas representaciones animales antropormofizadas
para contar historias de labriegos, campesinos agrarios, étnicos etc., y se
encuentran presentes desde hace muchas décadas en el Carnaval de
Barranquilla. En ellas se encuentra la danza de las ceretas, la de la burra mocha,
la del caiman cienaguero, de los coyongos, de los negros macheteros, del paloteo
(sus versos son de guerra y victoria), de los gallinazos y otras.'*

o Danza de los Coyongos: Proviene de la depresion momposina, conservado
gracias a la familia Sosa los cuales llegaron a Barranquilla en 1978 vy
representaron la danza tal como lo hacian en Palomino Bolivar lugar donde vivian.

148 Dossier de la UNESCO. Ibid. p.106.

149 DURAN, José Gregorio. Danzas del caiman cienaguero y los coyongos: su ritual ciclico de
apertura en el Carnaval de Barranquilla. En Revista INVESTIGIUM IRE: Ciencias Sociales y
Humanas Vol. 4. No. 1,
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En la danza buscan representar la kinesis'® de las aves que llevan su nombre, a
un pez y el pescador paralelamente a los atavios, musicalizacién y versos.

o Simbolismos: El primer aspecto simbdlico es que los coyongos o “jabiru:
ave zancuda del africa” son aves que migraron desde ciertos lugares del
continente africano a américa, probablemente en busca de agua. Usualmente
estos revolotean en busca de peces en playones creadas después de que el rio se
sale de su cauce. Estas aves y las demas representadas en la danza se
encuentran actualmente en via de extincion. Entre el coyongos y las demas aves
hay una relacion de jerarquia, donde el coyongos es el lider y los demas pajaros
comen de lo pescado por el coyongos, o se alimentan de frutas o insectos.

o Personajes: El coyongos, el guruydon (es el coyongos rey e indica la
coreografia a sequir;), la garza morena, la garza blanca, el pato cucharo, el gallito
de la ciénaga, el barraquete, el cazador (tiene el rol del campesino que busca su
comida), el pescado (el comelon).

o Historia y Significado: la danza basa su significado en épocas de la
colonia espafola en Bolivar, donde el cazador en la danza es la representacion
del dominio ejercido por los espafoles sobre los campesinos, mientras las aves
personifican a los campesinos y el pez representa la tierra. Los pajaros en la
coreografia son atacados por los cazadores, quienes aprovechaban el instante en
que este bajaba por su sustento, es decir el pez, lo cual llevado al contexto real no
habia mucha diferencia: “el cazador tenia un “arma”, también el pez (con respecto
al ave), y la tierra era lo deseado por el campesino... Cuando el pajaro estaba a
punto de atrapar al pez, el cazador disparaba... el pajaro coyongos intentando

sobrevivir en el ambiente escapando del cazador™.”

o Vestuario: Portan un pico de madera en lo mas alto del disfraz, a partir de
una estructura base de madera liviana forrada con telas y colores con forma
piramidal que sobrepasa la altura del coreégrafo promedio, por lo que sobresale
facilmente en el desfile. Los interpretantes llevan el control de los picos y palas,
con las que revolotean alrededor del cazador. Calzan zapatos y medias negras
largas para simular las patas del ave.

150
151

Ibid.
Ibid. p.8.

107



o Otros simbolos: Bandera roja con tipografia blanca que indica: “La Gran
Danza de los Coyongos.” También hacen parte de la simbologia de esta danza el
baile y la musica.

o Danza del paloteo: Se da cuenta de esta danza desde las celebraciones
del Corpus Christi, celebracion que fue abolida y desplazada por la Iglesia, por
cuyos jolgorios profanos saturaban el Dia de Corpus.

Es de caracter guerrero. Los danzantes representan en su coreografia la defensa
de su pais en la batalla de independencia. A través de unos bastones cortos de
madera. En la danza se interpretan varios pasos que son: “el paseo es la marcha
donde se pregonan los llamados versos de banderas y los versos de palos”?,
también esta el cuadro que indica el llamado a combate, y para el final esta el
llamado “elemento cerrado”. Cada danzante representa un pais, los cuales por
parejas se enfrentaran en verso y destreza con su “arma”. Estos son palos cortos
de guayacan, que produce una “clave sonora” y produce en la danza un ritmo de

marcha de combate.

o Simbdlicamente: representa la exaltacién de los valores patridticos, “con la
puesta en alto de banderas y la recitacion en voz alta de versos que hacen
apologia de las ciudades y naciones en pugna”. “El caracter ritual que rodea si
interpretacion esta dado desde el mismo acto ceremonial de vestirse para la
danza, hasta el momento de interpretarla ante un publico”. Su caracter ritual se da
desde el acto ceremonial de vestirse hasta la misma interpretacion.

o Vestuario: Las mujeres van vestidas con falda corta sobre un bombacho del
mismo color, una blusa manga larga la cual tiene una pechera con adornos y
encaje, ademas de un gorro o turbante y una capa, ornamentados con “piedras
fantasia”, ademas calza zapatillas planas o babuchas. En el caso de los hombres
llevan pantalon bombacho hasta abajo de la rodilla, medias altas, camisa manga
larga, pechera adornada, como también turbante y una capa decorada, igualmente
usa babuchas. Adicionalmente todos cargan con banderas y palos.

o Danza de Goleros o Gallinazos: Danza fundada en 1919 en Sabanalarga,
la cual revindica la “benefactora indole del Gallinazo o Golero como ave rapaz que

192 Somos Carnaval de Barranquilla, la mirada de sus artistas. Op cit p. 39.
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presta un invaluable servicio de salubridad preventiva al devorar cuanto animal
muerto divisa desde las alturas”®*.

o Simbologia: Representa el diario vivir de los gallinazos. Esta se compone
de dos ritmos musicales: el primero se encuentra acompasado y lento y alude al
momento en que goleros empiecen su ronda alrededor de la presa, la cual es un
burro muerto olvidado por su duefio. El segundo ritmo acompafia la accion de
devorarse la presa y su feliz vuelo. El primero en acercarse a la presa el rey.

o Vestuario: Los bailarines usan enterizos-bombacho con alas que se pliegan
y despliegan de los brazos, y mascaras que imitan la fisionomia del gallinazo. El
enterizo varia de color entre negro y blanco

o Mascaras: En esta danza encontramos mascaras de dos tipos: la del Rey
Gallinazo la cual es blanca con un esplendoroso pico y cresta de colores, de
expresion altiva y con majestuosidad en razén de quien comanda la danza y el
festin. Las mascaras de los otros goleros son totalmente negras, de iguales rasgos
fisiondmicos que el anterior, pero cuya expresion es humilde y obediente, en razén
de servidumbre al “rey”. Se elaboran a partir de moldes de arcilla o barro.

o Danza del Caiman: Procedente de Ciénaga, Magdalena en la Costa Caribe.
Surge a través de las fabulas y la tradicién oral.

o Argumento: En puerto Cachimbero un caiman se comié a Tomasita Bujato,
“una nifa hija de pescadores, en la fecha en que se festejaba su cumpleanos, un
20 de enero, dia de San Sebastian, fecha que desde la Colonia era considerada
inicio del carnaval, nueve dias antes de la celebracion de la Virgen de la

Purificacion de la Candelaria’®*.”

o Simbologia: El caiman como personaje central ejerce gran fuerza y poderio,
encarnando un tipo de simbolo totémico, el cual es representativo en la region,
perteneciente a la “Cultura Anfibia”.

153 Dossier de la UNESCO. Ibid. p.86

%% 1bid. p.95
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(...) la Danza del Caiman (de Ciénaga) representa la fuerza vital de la naturaleza, la
potencia colosal de los cauces y remansos de agua en las culturas anfibias, donde se es
pescador o agricultor segun sea la estacion del ano. El caiman es la encarnacion de esa
fuerza y el simbolo mas poderoso de estas culturas, al mismo tiempo que es evidente su
fuerte simbologia de fecundante virilidad.155

o Vestuario: Los ‘pescadores’ llevan pantalén bajo la rodilla, una camisa
blanca o “amansaloco” que es un tipo de camisa destinada a trabajo arduo. Usan
sombrero y pafuelo, y calzan zapatos planos. En el caso de las mujeres llevan
una blusa blanca con escote y cuello en palangana con volantes, ademas de una
falda amplia de colores. Adicionalmente a esto usan aretes collares y una pafioleta
en su cabeza.

7.21.1. Danzas especiales

Son danzas con coreografias tradicionales, pero no representan un argumento
propio y tradicional del Carnaval, y no tienen versos en su formato de expresion.

o Danzas de Diablos: Son la cuota hispana por tradicién del Carnaval.
Tuvieron sus primeras manifestaciones “como reflejo de la imposiciéon cultural
europea” en las antiguas celebraciones de caracter popular y religioso de los
pueblos de Bolivar, Magdalena, y Cesar en razén del Corpus Christi.

o Simbolismo: Estos diablos son el resultado de una imposicion del
cristianismo en los nativos, pues introducen en sus creencias miticas ciertos
valores propios de los espafoles, donde se aprovecharon del politeismo
naturalista de los indigenas, y convirtieron algunos de los ‘buenos’ espiritus de su
religion en ‘espiritus malvados’ tomados como “diablos” en la “iconografia euro
cristiana, haciéndolos enfrentar al Santisimo, dentro de la puesta en escena de

una significativa liturgia catdlica’®.”

En estos se encuentran los Diablos Arlequines y los Diablos Espejos. Los primeros
se caracterizan porque en sus comparsas lanzan a lo alto grandes bocanadas de
fuego. Los segundos llevan mascaras y alrededor de ellas acomodan muchos
espejos, para reflejar los rayos del sol.

155 HENRIQUEZ, Guillermo. Reflexiones sobre el Carnaval de Ciénaga. En: El informador. Santa

Marta Tomado de: Carnaval de Barranquilla, Dossier de la UNESCO. P.96

1%6 Dossier de la UNESCO. Ibid. p.99.
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o Danzas de Indios:Son bailes inspirados en rituales indigenas, ubicados a
las orillas del rio Magdalena como los Trenza o los Farotos. Se caracterizan estas
danzas por la coordinacion entre el paso mientras entrelazan cintas o cuerdas al
son de la musica. Disciplina, organizacion y coordinacién son caracteristicas
fundamentales de este baile.

o Danza de las Farotas: Proveniente de la tribu Farotos, es considerado la
danza mas singular del Carnaval.”’ La danza trata de una venganza indigena por
la barbarie sufrida por conquistadores europeos contra su tribu. La danza se
conforma de 13 hombres disfrazados de mujer al “Son de Farotas”. Poseen una
vestimenta completamente femenina pero su kinesia es totalmente masculina,
agresiva y burlesca. Los danzantes ademas llevan un paraguas y un sombrero
adornado con flores.

o Danza de los Indios Chimilas: Representa la historia de una princesa
indigena la cual se rebela contra su cacique y es castigada a muerte. Se divide en
doce partes entre las que se cuentan la tejida de la Trenza, la pelea de la Pola, y
su muerte, acto con el que la danza concluye.'®

o Histéricamente: Tiene su fundamento en la Conquista a partir de un drama
historico-religioso el cual narra las luchas entre espanoles e indios durante ese
periodo.

o Personajes: El cacique, el Capitan, la Cacica, la Capitana, la Pola y los
indios e indias rasos.

o Vestuario: Las mujeres usan una blusa corta sin cuellos ni mangas y una
falda corta. Los hombres usan pantalén bajo la rodilla y chaleco o camisa. Esta
vestimenta varia en las diversas manifestaciones de danzas de indios.

157 Somos Carnaval de Barranquilla, la mirada de sus artistas. Op. cit.

198 Dossier de la UNESCO Op. Cit p. 93
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7.2.2 Las mascaras. Las siguientes son las mascaras tradicionales que se

encuentran en la sala Elsa Caridi de la Fundacion Carnaval de Barranquilla y

fueron tomadas de la pagina web oficial del Carnaval de Barranquilla®®.

Danza de los Congos

. Cuadrilla de animales:

llustracion 1. Mascara de Torito

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Es la mascara mas representativa de las danzas de Congos
(Negros), en las que el Toro mayor lidera la cuadrilla de animales.

o Diseno: Tradicional del barrio Rebolo, Barranquilla, data de 1878 y fue
transmitido por el tallador Rocha y reconocido por Artesanias de Colombia en

1% Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la Sala del Carnaval Elsa

Caridi, [en linea] Fundacién Carnaval de Barranquilla.[consultado 15 de marzo de 2017] Disponible
en Internet: http://www.carnavaldebarranquilla.org/miniweb/mascaras/
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1996; la mascara original se conserva en la Casa Museo de la danza El Torito,
BARRIO Rebolo, Barranquilla.

o Artesano: Reproduccién de Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional,
Soledad, Atlantico.

o Técnica y materiales: Madera tallada, pintada con esmaltes y decorada
con espejo; cachos de res, cascabeles de laton, pafoletas y cintas de satin.

llustracion 2. Mascara de Torito

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Es la mascara mas representativa de las danzas de Congos
(Negros), en las que el Toro mayor lidera la cuadrilla de animales.

o Diseino: Tradicional de Rebolo, Barranquilla, recreado por Francisco
Padilla.
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o Artesano: Francisco Padilla, Taller El Tigre, Galapa, Atlantico, galardonado
con la medalla de la maestria artesanal en 1987.

o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes y decorada
con espejo; cachos de res, cascabeles de laton, pafoletas y cintas de satin.

llustracion 3. Mascara de Torito

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Es la mascara mas representativa de las danzas de Congos
(Negros), en las que el Toro mayor lidera la cuadrilla de animales.

. Diseio: Tradicional del barrio Rebolo, Barranquilla, transmitido por el
tallador “Marie” Herrera en el periodo 1950-1980.
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° Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.

o Técnica y materiales: Madera tallada, pintada con esmaltes; cachos de
res, cascabeles de laton, pafioletas y cintas de satin.

llustracion 4. Mascara de Torito

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Es la mascara mas representativa de las danzas de Congos
(Negros), en las que el Toro mayor lidera la cuadrilla de animales.

° Diseno: Tradicional de Rebolo, Barranquilla, transmitido por el tallador
“‘Marne” Herrera en el periodo 1950-1980.
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° Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.

o Técnica y materiales: Madera tallada, pintada con esmaltes; cachos de
res, cascabeles de laton, pafoletas y cintas de satin.

llustracion 5. Mascara de Torito

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Es la mascara mas representativa de las danzas de Congos
(Negros), en las que el Toro Mayor lidera la cuadrilla de animales.

. Diseino: Andnimo, tradicional de Rebolo, Barranquilla.

° Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.
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o Técnica y materiales: Madera tallada, pintada con esmaltes; cachos de
res, cascabeles de laton, pafioletas y cintas de satin.

llustracion 6. Mascara de Gorila

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

. Mascara: Hace parte de la cuadrilla de animales de las danzas de Congos
(Negros).
° Diseino: Andnimo, tradicional del carnaval; recuperacion oral del artesano

Luis Carlos Asis.

. Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.
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o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes.

llustraciéon 7. Mascara de Tigre

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Hace parte de la cuadrilla de animales de las danzas de Congos
(Negros).
o Diseio: Tradicional del barrio Rebolo, Barranquilla, con mandibula

articulada; transmitido por el tallador “Mane” Herrera en el periodo 1950-1980 y
reconocido por Artesanias de Colombia en 1996.

° Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad,
Atlantico.
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o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes; bigotes de
pelo de caballo

llustracion 8. Mascara de Tigre

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Hace parte de la cuadrilla de animales de las danzas de Congos
(Negros).

o Disefo: Tradicional de la danza El Torito; con mandibula articulada.

° Artesano: Isaac de la Hoz, Taller El Torito, Rebolo, Barranquilla.

o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes; bigotes de

pelo de caballo.
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llustracion 9. Mascara de Tigre

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Hace parte de la cuadrilla de animales de las danzas de Congos
(Negros).
o Diseio: Tradicional del barrio Rebolo, recreado por Alfonso Fontalvo en

1996; con mandibula articulada.
. Artesano: Alfonso Fontalvo, Danza El Torito, Rebolo, Barranquilla.

o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes; bigotes de
pelo de caballo.
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llustracion 10. Mascara de Burro Negro

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Hace parte de la cuadrilla de animales de las danzas de Congos
(Negros).
o Diseio: Tradicional del barrio Rebolo, Barranquilla, con mandibula articulada;

transmitido por el tallador “Mafie” Herrera en el periodo 1950-1980 y reconocido por
Artesanias de Colombia en 1996.

° Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.
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o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes.

llustracion 11.Mascara de Burro Blanco

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Hace parte de la cuadrilla de animales de las danzas de Congos
(Negros).
° Diseino: Tradicional del barrio Rebolo, Barranquilla, con mandibula

articulada; transmitido por el tallador “Mane” Herrera en el periodo 1950-1980 y
reconocido por Artesanias de Colombia en 1996.

° Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.
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o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes.

llustracion 12. Mascara de Burro Chivo

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Hace parte de la cuadrilla de animales de las danzas de Congos
(Negros).
. Diseio: Tradicional del barrio Rebolo, Barranquilla; transmitido por el

tallador “Mafie” Herrera en el periodo 1950-1980 y reconocido por Artesanias de
Colombia en 1996.

. Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.
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o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes; barba de
fique.

llustracion 13. Mascara de Perro Negro

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Emblematica de la danza del Perro Negro que se establecio en el
carnaval 1932. Hoy forma parte de la cuadrilla de animales de las danzas de
Congos (Negros).

. Diseino: Andnimo, tradicional de Rebolo, Barranquilla.

° Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.
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o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes.

Danza de Micos y Micas

llustracion 14Mascara de Mico

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla

o Mascara: Propia de la danza Micos y Micas de la Costa, de origen
indigena, que participa en el carnaval desde 1967. Sus integrantes disfrazados de
simios se agrupan en desorden y movimiento permanentes, imitando al animal con
agilidad y expresion corporal.

o Disefio: Tradicional de Barranquilla, transmitido por el tallador Vicente
Pérez “Pisinga” y reconocido por Artesanias de Colombia en 1996.
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° Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.

o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes.

Danza de Diablos

llustracion 15. Mascara de Diablo

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: Su origen se remonta a la fiesta del Corpus Christi en América
(SXVI), en la que diablos danzantes enfrentaban a las Cucambas, aves nativas,
escenificando la lucha entre el Bien y el Mal. Se destaca hoy sus danzas de los
Diablos Arlequines de Sabanalarga y Diablos Espejos de Soledad.

o Disefno: Propio de las danzas mencionadas; fue transmitido oralmente por
Alfonso Fontalvo, de la Danza El Torito Ribefio y reconocido por Artesanias de
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Colombia en 1996; los colmillos dorados y espejos expresan el temor y seduccion
propios de este personaje en el imaginario popular Caribe colombiano.

° Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.

o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes y decorada
con espejos.

Danza del Garabato

llustracion 16. Mascara de Muerte

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

o Mascara: En la danza del Garabato, de origen espaniol, la Muerte enfrenta
al Espiritu carnavalero, personificacion de la vida, siendo derrotada por este.

o Diseno: Tradicional del carnaval, recreado oralmente por Luis Carlos Asis.

. Artesano: Luis Carlos Asis, Taller Carnaval Tradicional, Soledad, Atlantico.
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o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes.

Mascaras decorativas

llustracion 17. Mascara de Toro Miura

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

. Mascara: Mascara del carnaval decorativa.

o Disefo: Creado por Manuel Pertuz en 1993. Su volumetria y redondeces
reproducen con mayor realismo la cabeza del animal. Las curvas en amarillo, azul,
blanco y negro demarcan el rostro; como distintivo luce una estrella blanca y
puntos de colores en la frente.
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° Artesano: Manuel Pertuz, Taller ElI Toro Miura, Galapa, Atlantico;
galardonado con la medalla de la maestria artesanal en 2001.

o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes.

llustracion 18. Mascara de Chivo

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

. Mascara: Mascara del carnaval decorativa.

o Disefio: Creado por Manuel Pertuz en 1993. Las curvas en amarillo, azul,
blanco y negro demarcan el rostro.
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. Artesano: Manuel Pertuz, Taller EI Toro Miura, Galapa, Atlantico;
galardonado con la medalla de la maestria artesanal en 2001.

o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes. Cachos de
madera.

llustraciéon 19. Mascara de Tigre

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

. Mascara: Mascara del carnaval decorativa.

o Diseino: Creado por Manuel Pertuz en 1993. Su forma corresponde a su
funcion de objeto para exhibir; la abstraccion de las manchas del tigre destaca su
rostro.
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. Artesano: Manuel Pertuz, Taller EI Toro Miura, Galapa, Atlantico;
galardonado con la medalla de la maestria artesanal en 2001.

o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes.

llustracion 20. Mascara de Cebra

Fuente: Mascaras del Carnaval de Barranquilla. Presentes en la exposicion de la
Sala del Carnaval Elsa Caridi, Fundacion Carnaval de Barranquilla.

° Mascara: Mascara del carnaval para uso.

o Disefo: Original de Francisco Padilla. Con lucimiento de acabados recrea
la presencia de la fauna africana en el carnaval.

131



o Artesano: Francisco Padilla, Taller El Tigre, Galapa, Atlantico, galardonado
con la medalla de la maestria artesanal en 1987.

o Técnica y materiales: Madera tallada y pintada con esmaltes.

7.2.3 Personajes de tradicion — Disfraces y comparsas. El Carnaval de
Barranquilla es anualmente un espacio para el encuentro de la creatividad y
picardia propias del barranquillero, los cuales son expresados a través de los
disfraces y comparsas donde se da rienda suelta a la imaginacién. Los primeros
Son el elemento principal de todo carnaval; los trajes implementados buscan
distraer, representar, imitar, parodiar, escandalizar o llamar la atencién. Los
disfraces pueden representar personajes reales o ficticios. Es en general el “arma”
perfecta del barranquillero para disfrutar y pasar de incognito en tiempos de
carnaval. Por otro lado, las comparsas: Son agrupaciones tradicionales del
carnaval que usan disfraces en razén de un argumento, los cuales manejan una
coreografia al son de la musica.

*

% Personajes Tradicionales:

o Marimonda: Invento del barranquillero de antafo, dicharachero, burlesco,
mamador de gallo, tratando de ridiculizar los convencionalismos sociales y la alta
sociedad ridiculizandose a si mismo, tomando creativamente lo que tiene a la
maqgopara producir su propio disfraz y fastidiar a los aburridos con sus gestos y su
pito"".

o Maria Monitos: Es un disfraz realizado en honor a Emil Castellanos un
“atrevido personaje que adornaba su cabello con cintas y cortos vestidos de
colores” y que se acercaba a los caminantes desprevenidos, a quienes abrazaba y
acariciaba aprovechando su miedo al ridiculo'®”.

o El Descabezado: Con apariencia moribunda, este disfraz hace referencia a
la época de la violencia bipartidista, el cual “esta integrado por una gran estructura
con cuerpo humano que no tiene cabeza”. Este en los desfiles lleva en sus manos

160 Somos Carnaval de Barranquilla, la mirada de sus artistas. Op. cit. p. 34.
161 Somos Carnaval de Barranquilla, la mirada de sus artistas. Ibid.
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un machete amenazador y su cabeza, la cual tiene una apariencia ensangrentada
con la lengua afuera, generando gran pudor.’®?

o Muiheconas y Cabezones: Este disfraz asemeja personajes europeos
famosos, los cuales personifican el caracter y personalidad barranquilleros,
burlones, satiricos, representados en muieconas o gigantones que participan de
los desfiles del Carnaval.

o Africanos: Esta comparsa representa y homenajea a los africanos traidos a
América en tiempos de la colonia, donde fueron obligados a dejar sus costumbres
y transformar sus ritos. Por tal razén los danzantes pintan totalmente sus cuerpos
de negro mientras usan accesorios alusivos a su esclavitud.'®

o Tigre: Disfraz y mascara pertenecientes a la cuadrilla de animales de la
danza del Congo, él cuenta con la misma antigiedad que el Carnaval mismo. Este
disfraz es “la representacion viva de los antiguos ritos africanos, en los que los
hombres vestidos como uno u otro animal creian atrapar sus virtudes y poderes

para enfrenar la guerra o simplemente rendirles tributo'®*.”

o Cantinflas: Es la mera representacion del comediante mexicano, de quien
copia sus brincos jocosos, sus pasos y su hablar acompasado. Su disfraz es de
pantalon a media cadera, y diminutos bigotes los cuales se llevan toda la atencion
del publico'®.

o Monocuco: Es el clasico bufon de este carnaval, con su estilo peculiar y
burlesco, con unas caretas, capucha, guantes, zapatones y una ligera varita para

162 Somos Carnaval de Barranquilla, la mirada de sus artistas. Op., cit.
183 1bid. p. 35.
14 1bid. p. 35.

185 1bid. p. 35.
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hacer cosquillas a la gente, hacer necedades, y fastidiar con impertinencias por la

calle con sus usuales “monicongadas'®.”

o Negrita Puloy: La coqueta del carnaval. Las mujeres se disfrazan con un
vestido rojo con blanco, con un bombacho y un delantal para los oficios, mientras
llevan consigo una sombrilla con cintas y moiitos de colores, para acompanarlas

en su coqueto bailar'®’.

o La Loca: Disfraces como este permiten romper el miedo al ridiculo. Ninfa
Barros fue la promotora de este disfraz en 1989 usando harapos, su cara sucia,
con los ojos fuera de onda y una roca en la mano, convirtiéndose con el paso del

tiempo en uno de los personajes de la fiesta carnavalera'®.

o Joselito Carnaval: El mayor simbolo de esta fiesta caribefia, representa la
alegria, el festin y el jolgorio de la celebracion al dios Momo. Nace al inicio del pre-
carnaval, y muere el martes al final de las fiestas, llorado por las viudas alegres.
Algunas transmisiones orales dicen que se hace en honor a un “barranquillero
enamorado de los carnavales”, el cual se perdia desde el sabado, paseandose por
fiestas, verbenas y todo acto carnavalesco que hubiera, acompafiado siempre de
ron. Encontrado por su familia el martes inconsciente por la borrachera lo creyeron
muerto, razon por la cual se habia organizado el entierro alrededor de la ciudad.
Este se despierta mientras culminaba el entierro y dice: “No estaba muerto...
estaba de parranda'®...”

7.2.4 Entrevistas. Las entrevistas se realizaron a 3 actores directos del Carnaval
de Barranquilla, de los cuales, cada uno cumple una funcién especifica y distinta
en el mismo. Los entrevistados fueron: el maestro tallerista Francisco Padilla, el

166 DURAN, José Gregorio. Danzas del caiman cienaguero y los coyongos: su ritual ciclico de
apertura en el Carnaval de Barranquilla. En Revista INVESTIGIUM IRE: Ciencias Sociales y
Humanas Vol. 4. No. 1,

167 Somos Carnaval de Barranquilla, la mirada de sus artistas. Op., cit.

168 Dossier de la UNESCO. Ibid. p.86.

'%° Joselito Carnaval. {El Carnaval de Barranquilla Quien lo Vive, es Quien lo Goza! [en linea]
[consultado el 15 de marzo de 2017] Disponible en Internet:

http://www.carnavalesbarranquilla.com/2010/12/joselito-carnaval.html
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lider de los mas de 120 anos de la danza del torito Alfonso Fontalvo, y la otra
entrevista se le realizé a Julio Charris productor audiovisual y documental de las
fiestas y danzas del Carnaval de Barranquilla.

El tipo de entrevista realizada fue semi-estructurada, pues, aunque se planearon
las preguntas con anticipacion, se generaron preguntas adicionales o se omitieron
algunas que, por explicaciones u otras fueron explicadas en otras preguntas.

De las entrevistas se obtuvo informacion relevante, y se pudo identificar por otro
lado aspectos fundamentales sobre el Carnaval, y reforzar otros datos que fueron
hipétesis propias a partir de documentos leidos o informacién de los mismos.

El primero, Francisco Padilla, es un habitante del municipio de Galapa, municipio
que ingres6 aproximadamente hace mas de 50 anos a participar en el Carnaval, y
uno de los factores determinantes para el éxito de sus comparsas y danzas, era la
precision y gran disefio en las mascaras, ademas de la combinacion de colores
primarios, lo que los hacia mas llamativos. El describi6 el proceso de creacion de
la mascara, para empezar, la madera no es tallada, sino reciclada, usan la madera
muerta como materia prima, sobre ella hacen el boceto inicial, de lo que sea que
se vaya a tallar. Terminado el proceso de la talla, se recorta lo que sobra, se lija,
pule y limpia. Cuando ya el animal esta tallado y empastado, se pasa a la pintura 'y
decoracion. Para este proceso solo se manejan unos punzones, otras pequefias
herramientas, las manos y la memoria “lo mas importante, el disco duro (Sefala su
cabeza) que es donde esta toda la informacion.”™

Algo que quedd claro en esta entrevista es que, o mas importante en las
mascaras en cuanto a la tradicion, no es la decoracion de la mascara, sino la
mascara misma, el animal que ésta representa, dado que segun el maestro
Padilla, las formas de las mascaras depende mucho de la cultura de la cual
proviene, mientras la pintura de las mascaras es instintiva y cada taller tiene una
forma propia de hacerlo, sin embargo, él lo dice porque es portador de la
tradicion®, una persona que desconozca el Carnaval de Barranquilla, no pintaria
las mascaras de la forma en que él y los otros artesanos lo harian.

) Anexo. Entrevista Francisco Padilla.

* Galapa es un municipio que hace cientos de afios fue poblado por la poblacion indigena Mocana,
eso explica su tradicion artesana, ademas del cruce con las demas etnias, negra y blanca, lo que lo
hace a él, uno de los portadores fundamentales de la tradicion.
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Para pintar las mascaras usan vinilo acrilico (en un principio era esmalte, aunque
era malo para la salud), y para darle el terminado, usan resina templada, la cual se
aplica de a poco para poderse manejar en la mascara.

Los colores utilizados son los primarios principalmente: “Usamos los primarios, y
ahora le estamos incluyendo los secundarios como el fucsia, el naranja, el
verde brillante y el morado”, decia el maestro padilla. Por un lado, esos son los
colores porque la mezcla en esmalte no se daba facilmente, entonces debian
utilizarse los colores primarios. Por otro lado, las mascaras no mezclan mas de 3
colores porque quedan como un “sancocho”, sin embargo, hay ocasiones en los
que tiene los 3 pigmentos primarios mas el color blanco, el negro y algun color
secundario.

Por otro lado, el segundo Alfonso Fontalvo es el 4to sucesor de la tradicion del
baile del torito, fundada por su abuelo en 1878, “Fue una danza que siempre ha
tenido su presencia en el Carnaval, toda la vida, y no ha fallado ningun afio en
absoluto, ni cuando hubo las guerras(...)” pues como decia el General Heriberto
Arturo Vengoechea “ Si por alla hay una guerra de sangre y de muertos, vamos a
hacer nosotros aqui una batalla, pero que sea de flores”, dando como nacimiento
la batalla de flores, espectaculo principal de esta celebracion.

La danza del Torito nacié como rebeldia de Elias, su abuelo, contra la danza del
Toro Grande, proveniente de Barrio abajo. La mascara usada en esa danza es la
mascara de torito mas antigua usada en el Carnaval.

Seguidamente se le pregunto la razon del Torito como representante de la danza,
respondiendo lo siguiente: “Lo que pasa es que aqui siempre en esto del carnaval,
siempre influyé el nombre de los animales, y cuando el carnaval empez6 a
desarrollarse, empezd con disfraces de los animales, animales criollos, eso era lo
que inspiraba al hombre antes, porque el hombre de Barranquilla de aquella época
era un hombre romantico (romanticismo) y entonces se dedicaba a la naturaleza”
(hablando del hombre blanco, pues los demas estaban inmersos per sé en la
naturaleza). Sin embargo, a su respuesta, al sefior Fontalvo le sucedia lo mismo
que a Padilla, al estar inmersos en la tradicion y no estudiarla, no conocian las
razones reales por las cuales las mascaras o los simbolismos que se utilizaban
eran esos.

Algo importante que menciond Fontalvo, era que el Carnaval para él significaba
vida:
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Para mi significa lo que es la vida, porque en realidad nosotros nacimos de
ella, y todos nos enamoramos, tu vieras ese nino que acaba de llegar aqui
que se llama Sebastian, tu vieras ese nifio, me pregunta por los colores, ya
toca el tambor, ya esta escribiendo y termina cantando versos porque ya los
ha oido, eso significa que ahi ya esta metido dentro del corazén de esto,
para nosotros es como la sangre, es todo, es la identidad, es familia, Hablar
del torito es igual a hablar de los Fontalvo, y eso me llena de orgullo, como
decia Cantinflas Ichido de orgullo®.

Por otro lado, la entrevista con Fontalvo no surgié gran efecto, dado que por su
edad, las respuestas que daba no eran muy significativas, y se enfocé mas en
hacerse auto-publicidad y renombre, que contar la esencia misma de lo que se
preguntaba.

Finalmente, la tercera entrevista fue a Julio Charris, fue gratificante, ademas que
era un viejo amigo de mi familia.

En realidad, el Carnaval es un Teatro, donde todas y cada una de las
personas o habitantes de Barranquilla son participes de una u otra forma,
porque todos en esos dias se transforman en actores de Carnaval, ya sea
disfrazandose de una cumbia, una comparsa o disfraces individuales en sus
casas, en los bailes, las verbenas y esas cosas. Y todo el mundo adopta
una posicion de actor, de vivir unas fiestas donde cada uno pone lo mejor
de si, igual a veces el disfraz no es un disfraz elaborado, con ponerse unos
zapatos viejos, unos blue jeans rotos, un saco al revés con una corbata,
pintarse la cara, un sombrero, ya es un actor del Carnaval.™

Charris, menciona una de las graves falencias que sufre ahora el carnaval y es
que “los nifios sobre todo creen que el carnaval es echarse espuma (...)" y €so no
es una manifestacion Cultural como si lo es el Carnaval.

Los bailes mantienen siempre su tradicion, especialmente las danzas
“tradicionales”, pues ademas deben cumplir ciertos requisitos impuestos por los
organizadores del Carnaval, para prevalecer los valores y tradiciones de las
mismas. En eso se incluye los trajes y vestimentas, dice que son los mismos, y
que cada ano varian (por el espectaculo) pero levemente, variaciones pequefas
en color, pero no se pierde el significado.

* Anexo. Entrevista Alfonso Fontalvo.

** Anexo. Entrevista Julio Charris.
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Por otro lado, Charris menciona que los disfraces y vestimentas permiten a los
Barranquilleros dejar salir su lado alegre, mamador de gallo, y que, los disfraces y
mascaras estan hechas para cada personalidad, cada una de ellas transmite y
tiene un origen diferente, lo que la hace especial dentro del amplio marco de
mascaras del Carnaval.

Hablé especificamente sobre las mascaras zoomorfas:

En los Congos salen todo un zoolégico alli, esa es su tradicién y siempre los
Congos que son los negros africanos, siempre llevan un gay disfrazado de
mujer, siempre, en toda su historia, siempre llevan una persona disfrazada
de mujer y usualmente es gay. Y ademas estd acompafnada la danza del
Congo, danza negra de ancestro africano, y por eso tanto llevan las
mascaras zoomorfas, van toritos, burros, tigres, gorilas, en fin, toda esta
parafernalia animal. También encontramos mascaras en otras danzas, por
ejemplo, los diablos arlequines, y no esta presente el animal en ella. Pero
en cambio en otras manifestaciones como otra danza que hubo como el
Rey del rio, que era el caiman como Tétem, su elemento, y tenian una
cabeza de caiman gigantesca que iba abriendo el desfile, y el caiman de
Cienaga, hay 2 danzas que hacen referencia al caiman. El caiman de Plato
el Hombre caiman que fue un hombre que se comié a un caiman y el
caiman cienaguero que se comi0 una nifia, ambos son elementos
fundamentales en el Carnaval de Barranquilla. El caiman, sobre todo, por
ser Barranquilla una ciudad pegada al rio Magdalena, y ademas todas las
manifestaciones que vienen del rio a nutrir el Carnaval de Barranquilla, igual
las danzas africanas, los cabildos de los negros en Cartagena son los
primeros clientes del Carnaval de Barranquilla, sin embargo, ellos no
usaban mascaras, sino que las mascaras son mas del departamento del
atlantico (los Mocana, como indigenas con tradicion mascarera)

El torito es el elemento, el que representa la danza de los Congos, por eso
la danza de los Congos de Fontalvo se llama la Danza del Torito, en el caso
de los Coyongos vienen de la ribera del rio donde todas esas danzas, los
coyongos, farotas, los gayegos (danzas de relacion con versos, que tienen
una historia, como el paloteo), son manifestaciones en contra por decirlo asi
de los espafioles en su época, todas estas danzas representan la rebeldia
del pueblo contra el yugo espafiol” (...)""°

70 Ibid.
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7.2.5 Descripcion de las mascaras. Las mascaras tradicionales principalmente
las zoomorfas, son una

Expresién del mestizaje cultural que se dio en festividades religiosas y civiles
(Corpus Christi, Cabildos), promovidos por los colonizadores en el caribe
colombiano, siendo representaciones de rituales aborigenes y africanos que
se integraron a festividades europeas y a nuevas formas de control social,
los cuales aportan elementos de memoria, resistencia y reconocimiento de la
identidad amenazada. Tomaron forma en celebraciones de Cartagena, Santa
Marta, Mompox, Valledupar, pueblos riberefios del Magdalena y las sabanas.
Las mascaras llegaron a Barranquilla con migrantes durante el auge de
desarrollo urbano de mediados del XIX. Actualmente, sin su simbolismo ritual
que marco su inicio en las festividades, sirven hoy para jugar al Carnaval
con dan@as, comparsas y disfraces, como expresion de nuestra identidad
cultural.

La principal fuente material de las mascaras se encontraba en casa del maestro
Padilla ademas de las de la Casa Carnaval de Barranquilla, en barrio abajo. En
ésta ultima hay un museo de mascaras de diferentes artistas de la region que han
aportado con sus artesanias a ésta festividad. Son esas las mascaras que se
analizaron de la siguiente manera: Hay 2 matrices de analisis.

Una de las matrices responde a un trabajo sistematico, donde, evaluacion se
puede realizar de una manera mas cuantitativa y estadistica. Esta responde a los
elementos basicos de la comunicacion grafica mencionados en el marco tedrico:
punto, linea, plano, volumen, dimensién, color, valor y textura, ademas de los
elementos basicos de formacion y relacion: posicion, escala y equilibrio, cada uno
de ellos con magnitudes medibles para hacer mucho mas sencilla la
caracterizacion general de las mascaras. También se trabaja con los a los niveles
de iconicidad de 1 — 10 donde 10 es el nivel de iconicidad mas alto = realidad
misma, y 1 es el nivel de abstraccion mas alto (formas basicas), los cuales son
medidos de forma general desde lo morfolégico y sintactico de las mascaras. En la
parte final de la tabla aparece la semibtica de Barthes con los mensajes
denotativos y connotativos. Para la definicion semantica, principalmente de los
mensajes connotativos, no solo se presenta la mascara como un objeto
desarticulado, sino que por el contrario es necesario entender a qué danza
pertenece, en qué momento surgié la mascara y cual fue la razén de que
apareciera, ademas de entender el sentido de la danza misma en la cual se usa,
pues no debemos olvidar que por el mismo hecho de ser mascara (personaje en
griego) permite que quien la usa se identifique con el personaje que esta portando.

e CAMARGO, Aser. El universo de las Mascaras del Carnaval de Barranquilla: Origen, Evolucion

y Proyeccion. Presentacion. Fundacién Carnaval de Barranquilla. Barranquilla, agosto 2012.
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Por otro lado, los arquetipos de Propp se encuentran en el lado lateral de la tabla
realizando un cruce con los elementos basicos de la comunicacion grafica, dado
que si pensamos por ejemplo en los arquetipos, villano o héroe, estos suelen ser
representados de maneras comunes, por ejemplo el villano es encorvado, o
narizoén, o con grandes ojeras que enmarcan su maldad, por otro lado, el héroe es
colorido, fuerte, y suele cumplir canones de belleza y también psicologicos, es asi
como basados en esos pre-conceptos y estereotipos, las caracteristicas de las
mascaras permitirian ser comparadas con las de un personaje o arquetipo, que en
un futuro se convertirian en los personajes de una historia.

La razon por la cual, en la tabla, la seccion de linea se encuentra cubierta de
negro, de tal forma que no pudiese ser marcada como un elemento de valor a la
hora de pensar en los arquetipos, es porque segun el maestro Padilla, las lineas
son marcas distintivas de los talleres artesanos, algunos producen linea punteada,
otros la pintan de forma regular y continua, y otros no la presentan.

A continuacioén, se muestra la ficha de analisis de las mascaras:

Ficha de analisis
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Figura 6. Tabla de Analisis

141



( Continuacion figura 7)
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Al final del documento en los anexos, se puede ver cada una de las mascaras
descritas y la tabulacion correspondiente. Los resultados se organizaron de la
siguiente manera:

Figura 7. Muestra de Ficha

Mepsss Punta Linea Plano Volumen  Dimensidn
Toro mayer Alto Precisa Geometrico Medio Simnilar
Mascara Color .
o Tono Saturacion Valor
F:*\"
Toro mayor Medic Alto Medio
Mascara Textura Posicidon Escala Equilibric lconicidad
Compeosicion simetrica,
. .. - triada de primarios,
Toro mayor Lisa Principal Similar  oeraste cromético 8
BCromatico
Mascara Denotacion Connotacidn "E""':l'-'f"?t'F‘"’JF
funcidn
Mézcara artssansl con forma rectangular imeguler.  E tono == el totem de mayer poder traido de s
Serie de orculos ordenados de grande & pequeno. dezclogia afficans, represanta fuerza, virlidad,
Toro mayor Forma ovalada amarilla alrededor de los ojos v noder, Heérce

alrededor una forma ovalada negra. Cusmos
alargedos que sobrezslen en |z pare superior.

Algunos de los resultados encontrados con estas fichas y su organizacion, fue por
ejemplo: que en su mayoria no hay una alta cantidad de puntos, en la mayoria de
las mascaras el punto era escaso, sin embargo era mucho mas comun encontrar
el uso de la linea, constantemente usado para separar los colores de la mascara,
aunque en algunos casos estas lineas (como en el caso del tigre) eran texturas
denotativas del animal, o simplemente decorativas. La mayoria de las mascaras
tenian formas geomeétricas en su construccion, salvo unas excepciones, lo que
permite entrever una simbolizacion o iconizacion de la realidad y fantasia
representado en las mascaras.
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Los colores predominantes en las mascaras zoomorfas tradicionales del Carnaval
son el blanco y el negro, seguidas por el rojo, el amarillo y el verde, y después el
azul y naranja. Las combinaciones de color suelen estar generadas por colores en
alta saturacion, y contrastes de alto valor vs bajo valor.

Sus formas basicas son diferenciables unas de otras, donde predomina la forma
ovalada para la mayoria de mascaras, mientras que las mascaras de aves
predominan la forma coénica, generada por la conjuncion de su pico con la cabeza.

De las anteriores fichas se destacan algunas mascaras como son: el torito, que
ademas de ser una de las mascaras mas reproducidas del carnaval, es también
una de las mas coloridas; el Tigre, otra de las mascaras mas reproducidas,
también se destaca el chivo, burro negro, mico y gorila. La primera por ser la
mascara lider de la cuadrilla de congos, debe llevar el mismo estandarte por lo
que fue denominada héroe. El tigre, ademas de el torito, es tal vez la mascara mas
antigua del carnaval (no se especifica) la cual también hacia parte de la danza de
congos. Chivo se destaca igual que burro por su connotacion negativa, altos
contrastes y formas puntiagudas que connotan agresividad, por lo que dentro de
los arquetipos fueron mencionados como agresores, o villanos, quienes irian en
contravia de los deseos del héroe. Gorila tiene muy bajo valor y saturacion, por lo
que es muy oscuro, ademas de que su mascara es tal vez la mas grande de la
cuadrilla. 'Y mico porque es la unica mascara guardada en el museo de la Casa
del Carnaval de una danza indigena.

Por otro lado, se crea una segunda matriz de caracter cualitativo, donde, a partir
de los conceptos del marco tedrico, el investigador desde su punto de vista analiza
las mascaras, matriz para la cual se tomd6 una muestra de unicamente 6 mascaras
las cuales responden a aquellos personajes que serian protagonistas de la
historia, haciendo una profundizacién sobre su analisis. En esta matriz prima el
valor semantico de la sintaxis y el color, profundizando de gran manera en
aspectos simbdlicos, signos, simbolos, mensajes connotativos y denotativos, etc.
A continuacion, se mostrara una de las matrices.
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Figura 8. Matriz de Analisis
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(Continuacion figura 9)
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De esta manera se concluyeron algunos resultados del analisis de las mascaras,
tanto individualmente como por categoria, asi:

7.21.2. Mascara:

o Torito: La mascara del torito sobresale gracias a su forma y colorido. Es en
su totalidad un signo del Toro, que a su vez se compone de multiples iconemas
que son de caracter figurativo y abstracto. Los elementos anatomicos poseen una
sintaxis y una morfologia que les permite identificar claramente un toro, mientras
que los iconos de caracter abstracto como sol en la frente y los circulos en su eje
central, tienen una funcion semantica de connotar divinidad, misticismo vy
liderazgo. Su forma poco antropomorfa (incluso tratandose de una mascara) alude
al espiritu salvaje de la divinidad del toro, y sus colores de caracter simbdlico, lo
destacan como enérgico y fuerte.

o Gorila: La mascara del gorila, se caracteriza por sus rasgos faciales fuertes
y bruscos, que se pueden relacionar a la agresividad, el acto instintivo de
proteccion y misterio; esto debido al conjunto de iconemas que estan incrustados
anatémicamente en el rostro haciendo referencia al animal (gorila), aunque, se
reconocen elementos antropomorfos por el hecho de ser una mascara para uso
humano. EIl color que predomina por ser distribuido en su mayor cantidad se
convierte en una fuente de color neutro ubicada en el fondo para dejar sobresalir
los otros elementos (0jo, nariz y boca) generando contraste, cada uno de estos
con una jerarquia visual diferente.

o Burro: La mascara del burro, gracias a los iconemas incrustados
anatomicamente y asi nivel medio de iconicidad, permite ser reconocida como un
animal y especificamente el burro, ademas, usa el color negro como color
sintactico denotativo, y que permite un alto contraste con los accesorios. Por otro
lado, los elementos que no son de posible asociacidon a la naturaleza del animal
permiten reconocer una intencion de proporcionarle caracteristicas especiales a la
mascara; los colores claros que utilizan sobresalen del fondo, el animal por su
gestos y ubicacién de sus orejas y ojos se demuestra como un animal a la
defensiva, todo lo anterior se construye a partir de un conocimiento colectivo de
una cultura.

o Tigre: La mascara del tigre, posee un nivel figurativo que le permite
representar al jaguar de manera contundente, a pesar de poseer rasgos
antropomorfos como la forma y posicidon de los ojos, por tratarse de una mascara.
El tigre tiene un aspecto, no tanto intimidante (puesto que no muestra sus dientes),
sino enérgico y animado por su color de brillo y saturacion altos. El tamafo de los
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ojos lo hace parecer atento y las manchas le dan dinamismo. Este personaje
presenta una dualidad entre ser cazador, pero no presentarse agresivo, algo
similar a sus formas compositivas del color, pues tiene armonias por temperatura y
saturacion, pero a la vez, contraste por valores.

o Chivo: La mascara de chivo es una aproximada representacion iconica del
animal en si, identificado por sus ojos en los costados, morfologia general y sus
cuernos. Sintacticamente, no es altamente representativo, ya que muchas de las
formas han sido abstraidas y configuradas de manera distinta a la realidad,
configuraciones que en su conjunto connotan maldad. Esto gracias por ejemplo a
los ojos alargados con borde negro, y cuya base se prolonga terminando en punta,
ademas del alto contraste que se genera entre el amarillo y el negro, acentuando
el concepto de maldad.

o Mico: La mascara de mico, a diferencia de las demas mascaras es la que
menor indice iconico presenta en cuanto a las representaciones. Esto se debe a
que su morfologia general no permite asociaciones contundentes, y que las
formas empleadas sintacticamente tampoco hacen referencia al animal. Los
colores por otro lado, tienden a ser caracteristicos hasta cierta medida del animal,
pero aun asi genera confusion. Las formas graficas empleadas connotan una gran
energia y el aspecto divertido o burlesco del mico, una de las caracteristicas
simbdlicas mas fuerte de este animal, visto por los indigenas de la Costa Caribe.

Al final de la matriz se muestra una conclusion que agregaré en esta seccion:

Las mascaras son representaciones con rasgos antropomorfos de las divinidades
zoomorfas de dos de las danzas del Carnaval de Barranquilla. Cada uno de los animales
representados tiene una personalidad particular, la cual se transmite visual y graficamente
en las mascaras mediante el uso de la forma, el color y los signos graficos que componen
cada una de ellas. Todos estos elementos se encuentran subordinados a la semiética,
pues se encuentran dispuestos de tal manera que les permite connotar significados
especificos.

Es importante rescatar algunos aspectos fundamentales de las mascaras: Su
origen ideolégico y religioso, el uso principal de los colores primarios y altos
contrastes tanto de saturacion como de valor, iconicamente hablando la gran
mayoria de las mascaras son altamente iconicas en cuanto a la representacion del
animal real a representar, pues esta es la parte mas importante de su simbolismo,
dado que este no radica en su sintaxis y grafismos sino principalmente en su
morfologia. Hablando de colores, estos eran en su origen bastante opacos, y fue
con la entrada del municipio de Galapa al Carnaval de Barranquilla a mediados del
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siglo XX que permitié que las mascaras se llenaran de color y de vida, colores que
coincidencialmente corresponden a los colores de la bandera de Barranquilla,
pues son como lo dice Julio Charris en su entrevista, los colores del atlantico, de la
playa y del mar.

Entre estas 2 matrices se caracterizaron las mascaras de manera que se
identificaran los colores que principalmente se usan en ellas, lo que ellas significan
como patrimonio cultural, los aspectos ancestrales en la decoracion de las mismas
y su uso como ritual en tiempos de la colonia.

7.2.2. Referentes

Para la pre-produccion del relato interactivo se tomaron distintos tipos de
referentes, alusivos a diferentes momentos o espacios de la pre-produccion.

Para la construccion del relato, se toman referentes cinematograficos de todo tipo,
algunos de ellos son “El libro de la vida”, “Las cronicas de Spiderwick”, “Avatar”, El
cortometraje de “Zelda: la mascara de Majora”, entre otras. También hacen parte
de estos referentes, el bagaje literario propio como lector, entre los que se
encuentran “Harry Potter”, “Cazadores de sombras”, “El Atlas esmeralda”, “El
principito” etc. De ellos se tomaron las ideas de la transformacién del personaje, la
existencia de mundos paralelos invisibles a las personas “normales” y el uso de
herramientas para poder visualizarlo, la pertenencia genética al otro mundo, y el
viaje del héroe.
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llustracion 21. El principito

Fuente: ilustraciéon Keyframe de la pelicula “Le Petit Prince” (El principito) Francia
. 2015

Para la diagramacién del relato y su presentacion especificamente hablando, se
fundamenta en las bitacoras de explorador, muy comunes desde el siglo XVI hasta
inicios del siglo XX cuando no existia la fotografia, y se estaban explorando
"nuevos mundos", como es el caso de los colonos cuando llegaron a América. En
las bitacoras describian y retrataban flora y fauna nueva o exaética, pues era una
forma de registro a sus hallazgos, ademas de que explicaban rutas, y lo que les
sucedia en el dia a dia. La razén por la que se usara este formato, es en razén de
que el relato es sobre un joven, que es habil en el dibujo, y ademas, esta
conociendo nuevos lugares que son significativos para él, y lo que en ellos va a
hallar, es completamente nuevo y extraordinario. Ademas de las bitacoras, otro
referente para la diagramaciéon y presentacion del relato es el bestiario,
mayormente usado en la edad media y con fines especialmente mitoldgicos,
donde se describen bestias o0 monstruos, o personajes puntualmente relacionados
con el trabajo de grado porque el fin principal es conseguir recrear las mascaras
zoomorfas del Carnaval en criaturas, bestias o personajes.
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llustracion 22. Crénicas de Spiderwick

Fuente: bitacora que hace parte del disefio de indumentaria de la pelicula
“Cronicas de Spiderwick”.Estados Unidos 2008
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llustracion 23. Animales fantasticos

Fuente: ROMO, Claudio. PADRON Juan Nicolas .Bestiario: Animales Fantasticos
Reales” del ilustrador Claudio Romo 2008

llustracion 24. Harry Potter Fanmade

Fuente: Harry Potter Fanmade llustracion de Gabriel Piccolo 2017
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Ademas de los referentes para la diagramacion, se buscaron también referentes
para el arte de la historia, éstos referentes algunos son cinematograficos, otros de
videojuegos, y otros son referentes reales, del mismo Carnaval de Barranquilla,
para ambientar de manera efectiva el relato. Uno de ellos y el mas “inspirador” de
todos es “El libro de la vida” creado por el artista mexicano Jorge Gutiérrez, donde
sus personajes tienen una apariencia “artesanal” como si fueran mufecos de
madera. Por un lado los colores del Libro de la vida por ser también una pelicula
basada en una festividad, son similares a los que se podrian encontrar en el
Carnaval de Barranquilla, por otro lado, las caracteristicas morfologicas de los
personajes, que aluden a la realizacion hecha en madera, funciona en la del
Carnaval de Barranquilla, dado que las mascaras son realizadas principalmente en
madera, y en otras ocasiones papel maché, asi las ilustraciones deberian tener un
aspecto artesanal, aunque sus terminados suelen ser muy finos. Esto por otro lado
es necesario, dado que para la realidad aumentada propuesta para el relato
interactivo es mejor que el modelado 3D sea “Low Poly” o bajo en poligonos.

llustracion 25. El libro de la Vida

Fuente: GUTIERREZ Jorge. El Libro de la Vida Mexico 2014
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llustracion 26. Zelda

Fuente: Zelda: La mascara de Majora . [en linea] zelda.wikia. [consultado 15 de
marzo de 2017] es.zelda.wikia.com/wiki/Majora

Ademas de este referente, se han visto otra gran cantidad de imagenes que
pueden ayudar a esbozar la idea creativa previa a los bocetos.

llustracion 27. Goro Fujita

Fuente: llustracion de Goro Fujita. [en linea] gorosart. [consultado 15 de marzo de
2017] Disponibleeen internet: https://gorosart.deviantart.com/
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llustracion 28. Pinocho y Dora

Fuente: 1. Pinocho poster, Zima Entertainment / 2. Fan art de KM33. Dora 20
anos después.

Adicional a esto, es necesario mostrar el arte que se encuentra en las
publicaciones del carnaval de Barranquilla. También se hizo un registro fotografico
del Carnaval de Barranquilla 2017, los cuales se presentaran como anexos al final
de este documento, referentes que sirvieron al momento de la realizacion de las
ilustraciones.

7.3 CONCEPTO

El concepto de la historia nace desde la misma justificacién. Un joven (el autor) va
por primera vez a Barranquilla, habiendo sido éste el lugar donde nacio, y
descubre y experimentara una gran cantidad de situaciones que lo haran
defenderla. Por otro lado, al momento de pensarla se fundié también con lo que
seria la construccién del guion que se leera en el siguiente numeral.
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7.4 CREACION DE LA HISTORIA — GUION

Figura 9. Esquema

A partir de la indagacién realizada sobre la historia del carnaval, el analisis
realizado sobre las mascaras, se definen el personaje principal y el agresor, es
decir el Torito y el Chivo respectivamente, el objeto de deseo 0 a quién se debe
salvar (o en el caso inverso destruir), los medios por los cuales lo conseguiran y la
motivacion de la misma.

Se cita un fragmento de la bitacora del investigador:

Se ha estado pensando toda la semana en el concepto para la historia. Se piensa
primero en las variables que llevarian o conducirian la historia como son: el tema
principal (mascaras) y el tema secundario (patrimonio, medio ambiente, etc.).
Ademas, se plantea que debe seguirse la estructura narrativa del viaje del héroe,
sus 12 pasos, a los cuales se le pueden adicionar acciones dependiendo los
diferentes personajes y funciones. Los personajes resultan de la descripcion
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morfo-semantica, ademas de los relatos historicos obtenidos a partir de la
indagacioén. El héroe debe ser un joven, por relacion de identidad con el posible
lector.

- Una de las ideas es, similar a Narnia o el Puente de Terabitia , un joven en un
viaje o0 excursion de la escuela, entra a uno de los museos del Carnaval, pero es
llamado por un heraldo® y se separa de su grupo, mientras es dirigido hacia una
"puerta" que lo llevara a un mundo desconocido. El tiene una tarea especial,
debera salvar el mundo del carnaval pues algunos de sus habitantes se han dado
con el poder, y estan destruyéndolo todo (o hay un demonio, como el diablo de
arlequines de otra de sus danzas) que quiere apoderarse de ese mundo, y es él, el
unico en poder salvarlos.

- Esta idea tiene un componente distinto, el personaje o protagonista se pondra
una mascara (torito) pero la mascara tiene poderes, y con ella debera salvar la
ciudad o demas mascaras, ligadas al patrimonio (al estilo palabrero)

En las primeras ideas, se pensaba separar los animales dependiendo de las
danzas o comparsas, el problema que surge es que en una misma danza puede
haber animales con distintos tintes o personalidades. Por eso es menester
separarlos, al menos a algunos de ellos. Por otro lado, si bien se analizaran 26
mascaras, por su importancia en el Carnaval, no todas ellas pueden cumplir
funciones especificas en el relato.

Aunque se hace mencién al concepto al inicio de este fragmento, en él se tocan
ideas tanto del concepto como de la creacion de la historia.

En la cita anterior se menciona que no todas las mascaras pueden cumplir
funciones especificas en el relato, refiriéndose a que, si bien todas pueden ser
categorizadas en distintas funciones o arquetipos, para la creacién de la historia
seria innecesario y ademas muy complicado darle una funcién a cada uno de los
personajes resultados de las mascaras analizadas.

Este proceso del eje motivador y denominacion de los temas, se logro llevar a
cabo con el equipo de CELEE:

* El heraldo es un personaje, el cual cumple la funcién de atraer los cambios a la historia.
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Los dias miércoles 7 y jueves 8 de septiembre se hizo asesoria en CELEE para la
creacion de la historia. Ademas de los referentes tedricos que se tienen en cuenta
para la creacion de una historia. Se hace asesoria con la estudiante Violeta Olarte
Rebellon quien genera una guia para la definicibn de tema y caracteristicas.
Posteriormente el dia septiembre 10, sabado se plantea un esquema donde se
definen los protagonistas el objeto de deseo o motivador y la finalidad de cada
protagonista. Al concluir el mapa conceptual el investigador se da cuenta que la
historia define un eje literario por encima del grafico que se pretende desde los
objetivos. Por tanto, la solucibn mas adecuada es hacer un libro a manera de
bitacora de explorador. En esta pueden definirse igualmente problemas "politicos"
o ideolodgicos de los personajes.

Como es mencionado anteriormente, se plantea la realizacion de una bitacora,
mejor descrita como bestiario que seria el eje del trabajo. Sin embargo, este no
seria publicado como tal, porque iba en contra de lo que se mencion6 en algun
momento en el marco tedrico sobre los textos o lectura inmersivo, la cual en su
mayoria dependia de un relato literario. Sin embargo, este bestiario sirvido para
organizar los personajes desde su descripcidn a su funciéon en la historia, y
permitir conocer su parte motivacional y psicolégica en la participacion de la
misma. Posteriormente, cuando se diagramdé la historia, estas descripciones
sirvieron para dar anotaciones adicionales sobre la historia narrada, y los
personajes de la historia se verian al final de la misma.

En general, para el guion se realizaron alrededor de 3 o0 4 bocetos generales de
las ideas de su construccion, y un fragmento del mismo, que marcé su
consecuciéon y finalizacion, fue la creacién de un relato con narrador homo-
diegético paradiegético del pasado magico del mundo paralelo (mito del carnaval)
al cual el protagonista estaria a punto de conocer.

La historia se escribié con un narrador Homo-diegético autodiegético pues es el
mismo protagonista quien se encuentra narrando su historia, la cual mantiene una
estructura de viaje de héroe, como se ve en la linea de tiempo, realizada para
marcar los key points de la historia y posteriormente enriquecer el relato.

7.2.3. Personajes Principales y Secundarios

o Carlos Gémez: El héroe humano. Carlos es un joven que tiene una gran
inquietud por conocer de donde proviene, pues nacié en un lugar del que nunca ha
sabido mucho. Por otro lado, esa inquietud lo va a llevar a conocerse a si mismo.
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o Abuelo: Cumple una funcién de mentor, y guia en los primeros pasos a
Carlos para responder esas inquietudes que sabe que lo atormentan dia a dia.

o Torito Real: La version de la Nacion del Carnaval de Carlos (su abuelo
también es toro), es el héroe en esta historia, y es quien debera superar los retos
de la misma, para poder conseguir aquello que desea.

o Reina Feffi: Cumple la funcion de Princesa u objeto que se desea, pues es
la portadora del bastén de poder. Deberan protegerla de Chivo Malvado y sus
secuaces.

o Mico Leal: Cumple la funcidén de auxiliar o ayudante del héroe. Le tiene gran
respeto, pues el padre de Carlos, fue alguna vez, su mejor amigo.

o Sabio Cebra: Personaje de gran sabiduria y poder. No es bueno ni malo,
sino que cree en el equilibrio, y cuando el mal esta tomando ventaja sobre el bien,
debe nivelarlo. Cumple una funcion de ayudante y mentor.

o Coronel Fontalvo (tigre): Heraldo. Si bien en un momento se pensé que
fuera el otro sabio, malvado, tiene unas caracteristicas conceptuales interesantes:
La mascara escogida fue la creada por Alfonso Fontalvo, el mismo que
salvaguarda la tradicion del torito después de 150 afios en el Carnaval de
Barranquilla. Asi que su funcidn en la historia seria cuidar el Santuario de Torito,
lugar donde se encuentran las estatuas de otros toritos de la historia de la Nacion
del Carnaval.

o Chivo Malvado: Personaje que representa al agresor o la sombra. Desea
acabar con toda la raza humana, es increiblemente racista y fue él quien dirigi6 los
ataques contra humanos que hicieron que ambas naciones se separaran. Ahora
planea terminar lo que alguna vez empezo.

o Perro Negro: Auxiliar del agresor, guardian del umbral. En tiempos atras, su
familia fue agredida a causa de unos humanos, asi que les guarda rencor.

o Burro Oscuro: Mentor malvado. Solo utiliza sus poderes si obtendra algo
de mayor valor a cambio.

159



o Gorila Guardian: Guardian del umbral. En la primera rebelion fue ayudado
por Chivo para escaparse de la carcel, asi que le debe su respeto.

Ademas de estos personajes, se mencionan otros personajes terciarios o
contextuales en la historia, igualmente basados en las mascaras del Carnaval,
excepto por el Hombre Caiman, el cual resulta de la entrevista con Padilla, y no se
usé mascara porque se supone que es caiman con mascara de humano.

Linea General de Tiempo

o Llega a la nacién del carnaval, y empieza a conocer su cultura

o Primer contacto con la Nacion de Carnaval por medio de la Mascara de su
abuelo.

o Escucha por primera vez la leyenda del Carnaval y sus desenlaces.

o Ve la Nacion de Carnaval por primera vez, gracias a que la Reina del

Carnaval abre el portal, como es mencionado en la leyenda, y su mascara, la que
le regald el abuelo, se transforma y rejuvenece, al estilo suyo.

o Cree que fue solo un sueno, no acepta el camino que debera recorrer.

o Su abuelo lo invita a un paseo por donde su amigo el hombre caiman,
donde empieza a conocer realmente la Nacion de Carnaval, y los seres que la
habitan, ademas de entender un poco del pasado oscuro del Carnaval.

o Se enteran de los planes de chivo. Se quiere aprovechar de que la gente
esta olvidando la tradicion y se estan llenando de imagenes de otros lugares,
desechando sus origenes

o Para eso va a robar el baston de la reina del carnaval y autoproclamarse al
final de la celebracion. Con el poder de tigre, desea separar los mundos por
siempre.
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o Brandon va a evitarlo, y debe proteger a la reina del carnaval para tal fin. Le
va a ayudar Mico. El problema es que la reina ya fue secuestrada, y deben
encontrarlo.

o Solo quedaban 2 dias para que diera inicio el Carnaval, y aun no
encontraban a la que seria la proxima reina.

o Se encontraba en una vieja bodega de la Via 40. Le dijeron los
Guacamayos a las Jirafas.

o En el primer encuentro con Chivo, pierde, y le cuenta la historia de su
padre, que fue el que se sacrifico por la Nacion de Carnaval, y ahora le
corresponde a él. En ese encuentro, mico se lleva a la reina, mientras él les da el
tiempo suficiente para que se escapen.

o Cebra, lo guia, y le muestra la razén del poder de su padre. El también lo
tiene, es el amor por su pueblo, y su origen.

. Carlos sufre una transformacioén, sus cuernos crecen, su tamafo también, le
salen marcas de colores por todo el cuerpo, y tiene una nueva luz, en su corazon,
no solo la de su frente. Sus brazos se llenan de escudos y luz, para repeler la
magia negra de Burro Oscuro.

o Se encuentran en la Coronacion de la Reina, donde, Chivo intentara
quedarse con el trono, las fuerzas especiales estaban listas para repeler el ataque.
Brandon se puso su mascara, y uso todas sus fuerzas para defender a la nueva
reina. (La reina iba en un Carrus Navalis, que surcaba desde los cielos y fue en
ese, en el que, con poder de Cebra, se llevo a Chivo y a Burro por donde llegaron)

o Mientras lo vence, mico va por ayuda de las fuerzas militares de tigres y la
seguridad especial toros.

o Carlos se convierte en el Rey Momo tras rescatar a la Reina, como
protector de honor de las fiestas.

Realizar la linea de tiempo, después de que estuvieran planteados los ejes
motivadores de la historia, solucion6 bastante la posterior escritura y terminacion
del relato, el cual fue revisado por distintas personas que le realizaron correccién
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de estilo, algunas correcciones gramaticales y unas pequefias modificaciones en
la historia. (Para leer la historia completa referirse a los anexos.)

7.3. ANALISIS 'Y PLANTEAMIENTO MORFO-SI[\ITACTI’CO. (ESTE SE
REALIZARA COMO PARTE DE LA BOCETACION Y BUSQUEDA DE LA
FORMA ADECUADA)

Este inicia nuevamente con referentes generales de los aspectos a tener en
cuenta para el concept art, se definen colores, y técnicas de ilustracion. También,
se definen los referentes directos de cada uno de los elementos a disefar, se
presentan las ilustraciones a partir de ello.

7.3.1. ESCENARIOS
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Figura 10. Catedral

Fuente: Catedral de la Plaza de la Paz, lugar donde se realizé la Lectura de
Bando del Carnaval de Barranquilla 2017.

7.3.1.1 Arquitectura Tradicional

Figura 11. Arquitectura
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Algunas de las construcciones antiguas son de Barranquilla, sin embargo, otros
referentes se tomaron de Santa Marta y Cartagena, los cuales fueron puertos

maritimos de la colonia, y en su origen proveyeron de danzas al Carnaval de
Barranquilla.

7.31.1. Lugares: Bocas de Ceniza, Cienaga Grande del Magdalena, rio
Magdalena.

Figura 12. Fotografias
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Figura 13.(Continuacion)

Estas imagenes sirvieron de referente para la construccion grafica de los espacios
que se presentan en el libro, como son la ciénaga, las construcciones de la ciudad,
el rio magdalena, etc. Algunas de ellas fueron descargadas de internet, y otras
fueron realizadas en el viaje que el investigador realizé a Barranquilla.

7.3.2. Referentes de llustracion Digital
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llustracion 29. Sketch

Fuente: llustracion de Emerson Balderas

llustracion 30. Old World Leprechaun

Fuente: Personaje del diario de la pelicula “Cronicas de Spiderwick” Estados
Unidos 2008
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llustracion 31. Sahara

Fuente: llustracion de Stephanie Stutz tomado de Behance.2010

llustracion 32. Cartagena.

Fuente: Keyframe del animatic del videojuego “Uncharted 3°2011
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Muchos de los referentes estan basados tanto en ilustraciones de concept art para
animaciones como en ilustraciones fast sketch de las famosas bitacoras o
moleskin.

7.3.3. Primeros Acercamientos a las ilustraciones

Se realizé una busqueda en el estilo de las ilustraciones, pasando desde full color,
a otras basadas en la linea y colores opacos asemejando el estilo de una bitacora
sucia o vieja. A pesar de responder a la metafora que se esta trabajando, este tipo
de ilustracion va en contravia de lo que representa el Carnaval de Barranquilla,
tematica eje de este relato, razon por la cual se modificaron los referentes a los
vistos anteriormente, que permita dar una imagen mas veloz y colorida.

llustracion 33. Escenarios
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llustracion 33. (Continuacioén)
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llustracion 33. (Continuacion)

Como se puede ver, solo 2 de las ilustraciones mantienen unidad grafica entre si,
por lo que, se buscaron nuevos referentes, apoyado en la idea de que sean
dibujos rapidos o sketches, pero que estos mantengan unidad, y se vean
enriquecidos por el color implicito y explicito en el Carnaval de Barranquilla.

Lo anterior significaba una dificultad, pues una pieza editorial, como dice Castro,
es un sistema y todas sus partes deben hacer juego entre si. Ademas, como se
dice anteriormente no se veian enriquecidos con los colores del Carnaval.

7.3.4. Referentes graficos para la ilustracion:

Se toman como referentes 2 artistas que trabajan el boceto rapido con tinta negra,
y colores planos y fuertes: Irma Serrano y Hasyanomaki, ademas de otros artistas,
cuyos referentes individuales ayudaron también en la guia para encontrar el estilo
grafico adecuado. Sin embargo, aunque se tomaron estos referentes las
ilustraciones responden a un estilo propio del autor y la intencion del libro.
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llustracion 34. Bar la Tasquita
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llustracion 34. (continuacion)

llustracion 35. Vineta
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llustracion 35. (continuacion)

A partir de los anteriores referentes, se define un estilo grafico para las
ilustraciones donde se respeta el uso de la linea como elemento primario de la
ilustracidén, basado en el concepto del sketch, pero, en algunos casos, cargados
de una alta cantidad de color. La gama cromatica fue definida a partir de los
colores encontrados en las mascaras zoomorfas previamente analizadas.
Entonces para las ilustraciones editoriales (que se veran en el siguiente apartado)
se usan 2 estilos especificos: ilustracion con solamente uso de linea, e ilustracion
con color, esta segunda con una textura que la haga parecer desgastada, pues el
sketch book o moleskin no estaba en una libreria, sino siendo influenciado por el
ambiente.

7.3.5. Personajes

El disefo de los personajes se fundamenta en la construccion de las mascaras:
artesanales de madera, con terminado liso gracias a la resina, y con alto contraste
de los colores. Para ello se toman nuevamente algunos referentes ya vistos como
el libro de la vida, y pinocho.
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llustracion 36. El libro de la vida

Fuente: Concept Art from Art of the Book of Life. [en linea] conceptartworld
[consultado 15 de marzo de 2017] Disponible en internet:
http://conceptartworld.com/news/the-book-of-life-concept-art/

174



llustracion 37. Pinocho

Fuente: Pinocho poster, Zima Entertainment [en linea] zimaent [consultado 15 de
marzo de 2017] Disponible en internet: http://www.zimaent.com.mx/catalogo/zima-

kids/pinocho/

Sin embargo, la Unica variable a tener en cuenta para el disefio de los personajes
no era solo su construccion, sino también su forma anatdmica, pues, aunque las
mascaras son zoomorfas también responden a cualidades antropomorfas, por lo
qgue se definieron referentes como los personajes de la pelicula Zootopia.
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llustracion 38. Zootopia

Fuente: Poster publicitario de la pelicula Zootopia de Disney Channel [en linea]
peliculas.disney. [consultado 15 de marzo de 2017] Disponible en internet:
http://peliculas.disney.es/dvd/zootropolis
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Para dar como resultado personajes, con cualidades propias de su animal, pero
que ademas responde a las necesidades narrativas de que tengan cualidades
antropomorfas. (los personajes se podran ver en el apartado de Concept art).

7.4. CONCEPT ART. DEFINICION GRAFICA DE LOS PERSONAJES,
ACCESORIOS, ESCENARIOS, INDUMENTARIA, ETC.

Todos los personajes se basan en sus mascaras o sus homdnimos, por ejemplo,
en el caso de la reina se basa en la Fefi, reina del Carnaval de Barranquilla 2017,
y el protagonista se basa en el autor de esta investigacion. Ademas de eso,
algunos personajes cuentan con caracteristicas adicionales de vestimenta,
argumentadas por su funcién arquetipica y fenotipica.

. Torito Real:

Para la construccién de torito se basa en el disefio de una de las mascaras de
torito analizadas. También se recurre a otra serie de referentes especificos. Sus
colores y formas son provenientes de la mascara, aunque el colorido de sus
piernas se basa en el traje que usan los Congos en su danza.

llustracion 39. Torito Real
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llustracion 39. (Continuacion)

° Reina Feffi:

La reina se basa en la pasada Reina del Carnaval también llamada Feffi, aunque
no guarda una similitud especifica, si usa varios de los trajes que fefi usé.

llustracion 40. Reina Feffi
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llustracion 41. (Continuacion)

llustracion 42. Cebra sabia.

. Cebra Sabia:

La Cebra, por ser un mago se basa en los chamanes e indigenas de la Sierra
Nevada de Santa Marta.
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[lustracion 43. (Continuacion)

llustracion 44. Chivo malvado.

. Chivo Malvado:

El unico referente de chivo es su mascara, ademas de ciertos personajes
encontrados en la web.

180



llustracion 45. (Continuacion)

llustracion 46. Mico Leal

° Mico Leal:

De la misma manera que con chivo, Mico solo tiene referentes de personajes de la
web, mas no un referente conceptual local.
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llustracion 47. (Continuacion)

llustracion 48. Gorila Guardian

Solo se fundamenta en su mascara y referentes de personajes encontrados en la
web.
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llustracion 494. (Continuacion)
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llustracion 50. Burro Oscuro.

. Burro Oscuro:

Este tiene su fundamento en los indigenas wayuu, con una combinacion con los
negros de la danza del Mapalé.
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llustracion 51. Tigre

o Tigre (Coronel Fontalvo):

La descripcidn de este personaje es interesante, la mascara de tigre fue creada
por Fontalvo, el mismo heredero de la danza del torito, la mas antigua vigente en
el Carnaval de Barranquilla. Y es él quien protege el “Santuario de Torito” en el
relato, lugar donde estan guardadas las memorias de todas las antiguas mascaras
de torito. La vestimenta de este personaje se basa en los uniformes de soldados
de la guerra de los 1000 dias, fecha en que fue creada la Batalla de flores, para no
pelear con balas sino con flores.
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llustracion 52. Perro Negro.

o Perro Negro:

Como en anteriores casos, éste solo tiene como referente su mascara y
personajes descargados de la web.
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7.4.1. Escenarios

llustracion 53.Escenarios

. Bocas de Ceniza:

. Nacion del Carnaval:
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llustracion 54. (Consultado)

° Lectura de Bando:

. Santuario de Torito:
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llustracion 55. (Consultado)

o Cienaga Grande:

. Carrus Navalis - Cierre del Carnaval:
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7.4.2. Otras llustraciones

llustracion 56. Llegada a Barranquilla
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llustracion 57. Personajes, modo editorial
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llustracion 58.(continuacion)
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llustracion 59.(continuacion)
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llustracion 60.(continuacion)
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7.5. STORYBOARD/ DEFINICION DE INTERACCION (GAMEPLAY)

En este paso, se realizé un dummie general de todo el libro a una muy pequefia
escala, todas las paginas se organizaron en una hoja, donde se organizé
tentativamente el texto, imagenes y tipos de interaccion. En un primer momento se
habian identificado 3 tipos de interaccién: Realidad aumentada de personajes
unicamente, a manera de Bestiario. Una realidad aumentada para escenas donde
habria algun tipo de refuerzo animado de lo que estaba narrado y graficado, y por
otro lado un tipo de interaccion basado en informacion.

Después de revisado varias veces con el grupo de investigacion del semillero, se
llegd a la solucion de que especificamente, momentos interactivos habrian 2: Uno
que presenta Realidad Aumentada de escenas, y otro que permite usar enlaces a
otro tipo de informacion, mas documental e histérica.

Figura 14. Storyboard
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Para dar a entender estos momentos se creo al inicio del relato una pagina titulada
Modo de uso, asi:

Figura 15. Iconografia

Los iconos de las interacciones fueron realizados por el compafero de
investigacién del semillero Miguel Saud, y éstos responden de forma interactiva
digital a los momentos especificos a los cuales se hace alusidon (los otros 2
momentos del modo de uso se mencionaran en el siguiente aspecto:
diagramacion). Los 3 primeros iconos (aunque no se encontraran en ese orden)
son los enlaces articulados a la informacion documental:

o En el primer caso lleva a un video del Carnaval de Barranquilla, que se
encuentra en la pagina de la fundacion Carnaval de Barranquilla.
https://youtu.be/gQ9oqYjlQlc

o En el segundo icono lleva a la narracién del mito del hombre caiman,
narracién realizada por Francisco Padilla en la entrevista que se le realiz6. (Ver
Anexo digital).

o El tercer icono hace mencion al por qué se realiza el Carnaval en la fecha
que se realiza. Y se propone una galeria de imagenes de otros carnavales que
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suceden al mismo tiempo alrededor del mundo, 6, imagenes relacionadas al
origen del Carnaval de Barranquilla. (Ver anexos carnavales del mundo)

Los 3 iconos de la parte de abajo, hacen la iconizacion de 3 de los personajes, los
cuales son los actores principales de las escenas a las cuales se les realizara RA.

. Por un lado, la escena en la lectura de bando en la cual Chivo se roba el
bastdon de la reina.

o Otro de las escenas es cuando Torito es rescatado por Cebra y Mico de las
antiguas bodegas de la via 40.

. Finalmente, la ultima escena con realidad aumentada es en el momento en
que el Torito vence para siempre a Chivo.

7.6. DIAGRAMACION

A partir de los bocetos del storyboard, se realiza la diagramacion del relato. Se
toma como formato morfoldgico del libro las medidas de 22,5 cm de ancho por 30
de alto, medida superior al tamafo carta, pero menor a la usada en revistas.

El sustrato en el cual se imprimira, se asemeja a un papel afiejo o desgastado,
que represente efectivamente

La reticula consta de 2 columnas dobles por pagina (se adicionan lineas guia
entre las columnas para dar 2 tipos de columna doble) dado que hay una
posibilidad de tener 3 columnas por pagina, contando con el margen externo que
es de 6 cm, para citas o apuntes del autor, tal como veremos a continuacion.
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Figura 16. Reticula

La tipografia utilizada para los titulos se fundamenta en las tipografias mecanas
carnavalescas, pero desde la estructura de una tipografia palo seco, que le da una
apariencia mas moderna.

La diagramacion esta acompafada de un constante uso de ilustraciones, que
acompanan lo narrado en la historia. Estas imagenes se ven como dibujos
rapidos, semejando lo realizado en un cuaderno de bocetos, o bitadcora de viaje,
donde se dibuja lo que se ve y/o lo que se recuerda, entre eso personajes,
escenarios o0 eventos. Estas imagenes no tienen un marco especifico en la
reticula, aspecto que, si sucede con las cajas de texto, pues lo que se busca es
darle ritmo a la lectura por medio de estas.

Al lado de las ilustraciones que evoquen personajes, aparecen descriptivos (a
manera de bestiario) donde se cuenta un poco de la historia del personaje, sus
intereses, y descripcion general.
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Ademas de estas descripciones, hay un 3er tipo de informacion presente en el
libro, y son links o enlaces (anclados a codigo) para ver fotografias del carnaval,
historias y demas, a manera de informacion adicional, documental.

De esta forma, se realiza un trabajo mas completo respecto a la transmisién de
informacion sobre el carnaval de Barranquilla, lo que permite ademas entender
mejor el contexto y la importancia de las mascaras en ella.

7.7. TESTEO DE DIAGRAMACION

No se realizan pruebas de diagramacion con usuarios, pero si se realiza una
revision con un experto en el tema: Pablo Sanchez, docente de disefio de la
Universidad Auténoma de Occidente quien dicta los talleres de diagramacion y
diseno editorial.

Una de las observaciones que abarca las correcciones realizadas es que, si bien
me estaba basando en la metafora de un moleskin, diario de campo o bitacora, la
intencion del libro no respondia a esa necesidad, sino mas a un libro — arte donde
se cuentan las historias vividas o narraciones transcurridas a partir del cuento, por
tanto, mantener la idea de la “metafora de bitacora de navegacién” no era
suficiente, pues dejaba al lector con muchos vacios graficos y comunicativos.

En un principio no contaba con portada, ni portadilla, ni tabla de contenido, ni
numeracion, pues se estaba enfocando la realizacion a una produccion
“alternativa” basado en la metafora de la bitacora de navegacion, que es la que
lleva el protagonista y donde narra todo lo que se encuentra, pero eso podia hacer
que el relato perdiera fuerza, aunque ganara “visualmente” o mediante la
experiencia, la lectura haria que no se entendiera muy bien la historia desde el
inicio.

Por otro lado, uno de los errores puntuales a corregir fue el uso de “prologo” pues
no es la intencion que busca generar el texto que en él se escribe, que ademas
esta muy corto.

199



Figura 17. Prologo

Respecto a la diagramacion en general, estaba bien, sin embargo, habia un punto
critico a resolver:

Figura 18. Continuidad de la lectura,
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En esta pagina se partia la continuidad de la lectura, y aunque se generaban
“artilugios” para entender un poco la narracién, era muy dificil continuarla en
orden, pues pasaba de la derecha a la izquierda, lo cual generaba confusion
enorme. Debia poder leerse de forma regular de izquierda a derecha, y si era
necesario, reforzar el hecho de que lean lo que en el apartado se escribia por
medio de flechas.

Por otro lado, se colocaba con una cinta un extracto de lo que seria informacién
adicional documental, dando la idea de que esa informaciéon no la escribié el
narrador, sino que se la encontré en el camino o la aprendié de alguna manera,
pero por un lado aparecia muy vacio y por otro lado el lector debia entender de
alguna manera cémo se le esta hablando, y qué significaba lo que se anota en él.

7.8. AJUSTES FINALES

A partir de los errores mencionados se crearon las paginas legales: portada,
portadilla, modo de uso, pagina legal, tabla de contenido, y prefacio en lugar de
prélogo, y ademas del prefacio un colofén donde cierra la historia de la misma
manera en que se abre en el prefacio.

Figura 19. Portada Mascaras que se llenan de vida

201



Figura 20.(continuacién)

En la diagramacion se corrigido el error mencionado anteriormente con las 2
paginas, y la informacion adicional se trabajé en modos de uso:
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Figura 21como usar este libro
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Ademas, en la informacion adicional documental, no solo se presenté la

informacion, sino que siempre estuvo acompanada de fotografias alusivas a lo que
se estaba contando:

Figura 22 fotografias alusivas a lo que se estaba contando

7.9. ARTE FINAL

Este arte final se realiza previo a testeo con usuario, dado que, para realizarlo es
necesario que esté funcionando la parte interactiva del proyecto la cual no esta
lista en este momento.
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8. RESULTADOS

Los 10 pasos realizados anteriormente que hacen parte de la metodologia, dado
que el numeral 6.11. Es arte final, es decir resultado, se describira mas
detalladamente en este apartado de resultados.

A partir de los objetivos y la metodologia se pretendia obtener como resultado final
el libro real sobre el cual se trabajaria el proceso de produccién de un relato
interactivo, mas especificamente Realidad Aumentada, a lo cual se dirigié todo
este proyecto.

Tal vez la parte mas importante del proyecto es la consecucion de personajes a
partir de unas mascaras inmoviles a partir de la descripcion de sus caracteristicas
morfoldgicas, sintacticas y semanticas.

El resultado final del proyecto es el libro “MASCARAS QUE SE LLENAN DE
VIDA”, que lleva el mismo nombre del trabajo de grado, en donde se combinan
historias de ficcion, historias documentadas o reales, ilustraciones que muestran lo
narrado en la historia, e ilustraciones que muestran los personajes que inspiraron
el relato.

Ver Anexo “Mascaras que se llenan de vida”.
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9. CONCLUSIONES

A través del proceso del proyecto se llevaron a cabo los pasos necesarios para
cumplir el aspecto primordial de este trabajo: la caracterizacion morfo-semantica
de las mascaras del carnaval de barranquilla, enfocados en las mascaras
zoomorfas presentes principalmente en danzas como los congos, coyongos, etc.

Por un lado, el Carnaval de Barranquilla es de gran importancia para la tradicién y
memoria colectiva del pais, dado que en él se expresa el sentimiento de libertad
de los esclavos en la época de la colonia. Era y es un carnaval realizado por las
poblaciones subyugadas de negros esclavos e indigenas, y era su cultura e
ideologia la que ganaba valor en el Carnaval de Barranquilla, sin dejar de lado que
ésta es una celebracion que nacié de origen europeo.

Por otro lado, la construccion de las mascaras zoomorfas del carnaval, eran
producto de la cultura africana, de su vida magica y religiosa conectada
intimamente con la naturaleza, aspecto que explica la razén por la cual la mayoria
de mascaras tradicionales responden a mascaras zoomorfas o de animales,
especialmente africanos. En otros casos estas mascaras se fundian con la fauna
nativa, haciendo metamorfosis entre sus deidades dejadas en Africa y
representadas en América.

De esta manera, las mascaras responden a su significado principalmente por su
morfologia, pues era esta la que estaba directamente ligada a los ritos que las
culturas afrodescendientes poseian. En ellas predominan los colores primarios,
especialmente el rojo, el verde y el amarillo, que son a su vez los colores de la
bandera de Barranquilla, y que en un principio eran los pigmentos mas faciles de
conseguir. Por otro lado, su uso es significativo porque son colores vivos,
saturados, llenos de matiz, que es una de las caracteristicas principales del
Carnaval: el colorido. Muchas de ellas se componen de formas geométricas,
abstracciones de partes de los animales que representan y que, en muchos casos,
esas figuras pueden percibirse de formas distintas, amables, agresivas, etc.

De esta forma se llevé a cabo la pre-producciéon del relato interactivo, partiendo del
analisis de las mascaras hasta el resultado final, el libro impreso como base del
proceso de la produccion interactiva digital. Fue un proceso enriquecedor, en
cuanto fue necesario comprender el uso de nuevas plataformas tecnolégicas para
el optimo aprovechamiento del disefio a realizarse, ademas de que para poder
realizar este proyecto el investigador pasé por comunicador, después por escritor,
editor, pasar por la fase de ilustrador, entender algo de ingenieria, y volver al
disefo para poder realizar el proyecto.
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Finalmente es necesario concluir que este tipo de procesos necesitan, de la
colaboracion de un amplio grupo de profesionales de distintos ambitos,
comunicadores, disefiadores, ingenieros, y en un futuro posible publicistas y otro
tipo de profesionales, que apoyen y generen una red de trabajo interdisciplinaria,
que permitan el optimo aprovechamiento de recursos, y las soluciones mas
favorables para este tipo de proyectos.
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ANEXOS

Anexo A ENTREVISTA FRANCISCO PADILLA

MI nombre es Alfonso Fontalvo torres, soy el actual director de la danza del Torito,
como 4to director en tercera generacion, y la danza del torito fue fundada por mi
abuelo en el ano de 1878, fue una danza que siempre ha tenido su presencia en el
Carnaval, toda la vida, y no ha fallado ningun afio en absoluto, ni cuando hubieron
las guerras en el pasado, porque hubo la guerra de los 100 dias que cumplié 112
anos, que fue lo mismo que cumplioé el Carnaval, que es lo mismo que paso con la
batalla de las flores que por esa guerra, fue que se hizo, porque cuando el general
Carajo, un tipo del Norte, una autoridad, él fue quien dijo cuando finalizaba la
guerra de los mil dias fue el que dijo: “si por alla hay una guerra de sangre y de
muertos, vamos a hacer nosotros aqui una batalla, pero que sea de flores”, ahi
nace la batalla de las flores que nace en 1902.

¢La danza del Torito es la mas antigua del Carnaval?

Ahora mismo es la mas antigua, porque la danza del torito tiene un privilegio, y por
eso he investigado, y hoy en dia aunque algunas cosas se perdieron, en el
pasado, puesto que las casas viejas no se prestaban para guardar tanta cosa, sin
embargo yo pude guardar mucha cosa. Cuando esta casa la hicieron, porque esta
casa fue donada por la Fundacién Gases del Caribe, esa fundacion daba la ayuda
para la gente del carnaval, en su casa y todo lo que necesitaban en su casa, y
ellos empezaron a investigar, con diferentes grupos, los repartieron por toda la
ciudad, lo llevaron a las casas de los diferentes directores, pero resulta que hay
muchos grupos que no son, ellos no merecen el privilegio de esas ayudas, puesto
que no son personas que lo hicieron con el hecho de apoyar al carnaval, ni de
trabajar por el carnaval y llevarlo a mayor altura, sino que son personas que lo
hacian con el fin de recibir el documento, “que ya me inscribi” y ese documento lo
llevaban a los almacenes a explotarlos para bandera, para cositas y maricadas y
eso era mentira, lo tenian como un modo de extorsion.

A diferencia de una danza como esta, ellos llegaron aqui y se demoraron como 3
dias encontrando esto, todos esos cuadros que ves aqui, fueron encontrados por
los investigadores de Gases del Caribe, encontraron de todo, y esta casa la
remodelaron, no la remodelaron no, esta casa es practicamente nueva, aqui lo
unico que quedo viejo, fue el frente, aqui todo fue nuevo y nosotros no pusimos la
manos para nada, y escucharon todo lo que uno pidiera...
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¢ Ustedes todos los anos elaboran el disfraz o lo guardan?

Aqui todos los afos se hacen, porque los disfraces que ya salen, pierden un poco
el brillo. Hoy dia tal vez si, pero anteriormente no habia tanto brillo, por los
materiales, y esas cosas.

¢Para usted que es la danza del torito?

¢ Coémo se originé la danza del torito?

Se origind por una rebeldia del abuelo Elias (nacido el 16 de agosto de 1866)
contra una danza que se llamaba el toro grande, esa danza salia en el barrio
abajo, y en ese tiempo este barrio no se llamaba San Rocke, sino barrio arriba.
Barrio abajo alla y barrio arriba aca. Qué separaba los dos sectores, lo que hoy dia
se conoce como el Paseo Bolivar, en aquel tiempo se llamaba el Camellon Avello,
porque era una calle grande llena de arena, y llego el nuevo alcalde de apellido
Avello, le puso un aguila central y por esa vaina en la inauguracion la gente le
puso el Camellon Avello, porque como tu sabes todas estas cosas son de
costumbre.

Elias el fundador de la danza enferma en 1930 y cede la direccién de la danza a
Campo Elias Fontalvo, seguidamente Marco Fontalvo de las Aguas y su actual
director Alfonso Fontalvo Torres.

La mascara usada en la danza de origen es la mascara de torito mas antigua del
carnaval.

¢, Como eran manejados los colores en la mascara?

Hecha con colores completamente alegres, los mas alegres que puedan ser, dado
que “esto es caribe”
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¢Por qué el torito, por qué el animal como representante de la danza?

Lo que pasa es que aqui siempre en esto del carnaval, siempre influyé el nombre
de los animales, y cuando el carnaval empez6é a desarrollarse, empezd con
disfraces de los animales, animales criollos, eso era lo que inspiraba al hombre
antes, porque el hombre de Barranquilla de aquella época era un hombre
romantico (romanticismo) y entonces se dedicaba a las cosas delicadas. Por
ejemplo el turbante del Congo tenia que ser de flores, el hombre se lo dedico en
aquella época al carnaval, la flora entonces estaba representaba en el turbante.
Porque ahora hay gente que le gusta ponerle otra cosa a los turbantes, pero
pierden su tradicion, pero el turbante original era todo lleno de flores, son de
fantasia porque son de tela.

¢ Como describe la danza del toro?

La danza del toro es la misma danza de congos, pero nosotros competimos con
Congos, ya no competimos, pero hacemos la presentacion.

¢ Qué significa el carnaval para usted?

Para mi significa lo que es la vida, porque en realidad nosotros nacimos de ella, y
todos nos enamoramos, tu vieras ese nifilo que acaba de llegar aqui que se llama
Sebastian, tu vieras ese nifio, me pregunta por los colores, ya toca el tambor, ya
esta escribiendo y termina cantando versos porque ya los ha oido, eso significa
que ahi ya esta metido dentro del corazén de esto, para nosotros es como la
sangre, es todo, es la identidad, es familia, Hablar del torito es igual a hablar de
los Fontalvo, y eso me llena de orgullo, como decia Cantinflas Ichido de orgullo.

Y ahora con el cuento que el Carnaval es patrimonio, a nosotros también nos
metieron en eso, porque nosotros ya tenemos mas de 50 afos, y no todos
cumplen mas de 50 afios. Entre las agrupaciones que tienen mas de 50 afos son
14 entre las que estan paloteo, garabato, son 14 agrupaciones que los llaman
lideres de carnaval. Son el grupo de comparsas que ya pasaron 50 afos.

¢Danza del Congo cémo es?
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Es una danza encuadrillada de hombres. La mujer entro en la tercera version,
estas danzas nacieron solo con hombres, que eran los GOGA los hombres que
trabajaban en los botes y que se iban a los montes a trabajar a cortar lefa al
monte, unos corra libre, y que llegaban en diciembre y se quedaban para el
carnaval, y compraban su vestuario. La danza hace su coreografia en los congos.
Los hombres se disfrazaban de mujeres para acompafar al Congo.

El baile es el baile de verso, y se baila como, los indios, brincao, y arrebatao.

¢ Como denomina la danza del torito y el carnaval?

El torito es un simbolo del carnaval, es un simbolo en si mismo, y el carnaval es la
mirada del mundo en Colombia. Cuando es carnaval esto es una locura. Viene
gente de toda parte.
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Anexo B. ENTREVISTA JULIO CHARRIS

Julio Charris

Quién eres, ¢ qué has hecho respecto al Carnaval?

Yo he estado presente, o el carnaval ha estado presente en mi vida desde que
tengo uso de razoén, yo vivia aqui en esta cuadra y el Carnaval pasaba aqui en la
cra. 46. Yo vivo aqui en la calle 59 desde nifio he vivido por aqui en este barrio en
esta calle. Y desde que tengo uso de razon mis padres me traian por aca a la cra.
46 por donde inicialmente pasaba el carnaval, que venia del estadio, bajaba por el
paseo Bolivar y volvia a subir. Como era doble carril por un carril bajaba y por el
otro subia hasta alla. Luego por los cambios que ha tenido bajaba por la cra. 44 y
ahi también iba yo a ver el Carnaval, habia algo que me llamaba mucho la
atencion cuando yo estaba nifio que eran los cascabeles que los disfraces
llevaban, llevaban unos cascabeles y a mi me llamaba mucho la atencion. Incluso
habia algo muy interesante que era que cada una de las personas que se
disfrazaban debia tener una placa que tenia el distrito, en ese tiempo lo llamaban
la municipalidad, le daba una placa para poder disfrazarse, todo el mundo podia
disfrazarse pero debia inscribir su disfraz. Pero después creci6 la ciudad y pues
eso en el Carnaval ya no, ya no es posible.

En realidad el Carnaval es un Teatro, donde todas y cada una de las personas o
habitantes de Barranquilla son participes de una u otra forma, porque todos en
esos dias se transforman en actores de Carnaval, ya sea disfrazandose de una
cumbia, una comparsa o disfraces individuales en sus casas, en los bailes, las
verbenas y esas cosas. Y todo el mundo adopta una posicion de actor, de vivir
unas fiestas donde cada uno pone lo mejor de si, igual a veces el disfraz no es un
disfraz elaborado, con ponerse unos zapatos viejos, unos blue jeans rotos, un
saco al revés con una corbata, pintarse la cara, un sombrero, ya es un actor del
Carnaval.

;Desde ese punto de vista, de un teatro, entonces qué representa el
Carnaval?

Bueno el Carnaval es una expresion, es un sentir de un pueblo, donde cada uno
de ellos, lo siente lo vive y lo goza de diferentes maneras, de ahi la famosa frase:
“quien lo vive es quien lo goza”. En mi caso particular hasta el aio 78 lo estuve
viviendo como espectador, e incluso me metia a los desfiles y esas cosas, pero a
partir de alli, yo los empecé a registrar. Empecé a registrar el carnaval desde otra
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mirada, desde la mirada del realizador de cine y televisibn, como registrar o
documentar la alegria y el actuar de cada una de las personas, bien sea que
estuvieran en el desfile, bien fuera cumbiamberos, que fueran bailadores de
Congos, también la espontaneidad de cada uno de los actores que esta viendo el
desfile, porque cada uno lo vive y lo goza dependiendo de su emocién. Estando
alli viendo el desfile espontaneamente se bajan a bailar o bailan ahi mismo, ya ha
cambiado un poco la manera de expresar esa actuacion, porque antes se echaba
harina, maicena, que era la que siempre se usaba maicena y ahora nos llegd una
invasion gringa de las famosas espumas esas, que lo unico que han hecho es
desvirtuar y acabar con un concepto erroneo de lo que es el carnaval. La gente
ahorita, los niflos sobre todo cree que el carnaval es echarse espuma y bueno eso
vino por una penetracion gringa como siempre nos pasa, pero el carnaval es otra
cosa, un sentir, una MANIFESTIACION CULTURAL ESPONTANEA, de cada uno
de los habitantes de barranquilla y sus alrededores. En realidad el carnaval se
nutre de toda la region. El carnaval se nutre de ciénaga de santa marta de todas
las zonas riberefias del rio magdalena que es donde surgen las danzas de
relacion, se nutre del porro de aca de la sabana, de Sucre y Cérdoba, entonces es
una afluencia, el carnaval es un rio que se alimenta de todos esos afluentes, pero
ese rio lleva un conglomerado de gente que cada uno vive su carnaval y espera
365 dias al afio ‘pa vacilarselo, y de hecho hay gente que vive en pos del carnaval.
El carnaval se acab6 el martes de carnaval y ya el miércoles de ceniza estan
pensando en lo que sera el proximo carnaval, disefando lo que sera el proximo
vestido, todo el mundo, de hecho fijate las fiestas y las manifestaciones de
cumpleafios, por ejemplo las personas que en esa época les cae el cumpleainos,
hacen sus fiestas tematicas, por ejemplo en 2014 le cayé a mi senora el
cumpleafnos el domingo de carnaval, ese dia hicimos una fiesta de todo el mundo
disfrazado de negritos Puloy, esas fiestas tematicas, inclusive se hizo como una
verbena, en la calle como antes: la sefiora que hace los fritos, el de la butifarra, el
pico, la banda que toca ahi, la gente bailando en la mitad de la calle, y asi, la
gente aun evoca las verbenas, que son una fiesta que se hacia en la calle siempre
en la temporada de pre-carnaval, hoy en dia ya esas verbenas no existen, se han
cambiado por diferentes eventos por ejemplo la noche del rio que es una
presentacion de todas las manifestaciones folclorico musicales de toda la region
del rio magdalena y sus alrededores. Esta la noche de Tambd, que ya tiene 20
afos y es un espectaculo mas del carnaval. Esta un evento que se llama la
carnavalada que lo hace InMacondo, que hace unos conversatorios con los
hacedores del carnaval, hacen obras de teatro alusivas o no al carnaval, tienen
unos horarios en que hay unos espectaculos de titeres para nifos, luego un
conversatorio con los titiriteros para que los nifios participen, y después una etapa
de teatro para adultos mayores hasta las 8 de la noche. De ahi afuera empiezan
unas bandas y grupos folcléricos a tocar y la gente a bailar en la mitad de la calle.
La importancia de estos nuevos eventos es que son gratis. La noche del rio es
gratis, la noche de tambdé es gratis, la carnavalada es gratis, porque hay
conversatorios, hay conferencias de lo que es el carnaval en si en toda la
extension.
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¢Ahora hablabas del Carnaval como una celebraciéon cultural espontanea
pero esa espontaneidad de qué manera se ve influenciada o remitida gracias
a eso que llamé patrimonio, que eran las expresiones culturales mucho mas
antiguas?

Bueno en cuanto a las expresiones culturales o manifestaciones culturales
folclérico-carnavalescas por asi decirlo, esa tradicion no se ha perdido ni se
perdera, porque uno encuentra en cada una de esas danzas de esos bailes, nifios
entre los 2 y 7 afos que ya van bailando en la danza entonces eso asegura un
poco la preservacion de la manifestacion cultural como tal. Afortunadamente el
carnaval es una Magia que cautiva tanto a los niflos como a los mayores, es
posible que en menor escala que antes pero a los nifos y a los jovenes les
encanta el carnaval. Es algo muy interesante porque hay otras manifestaciones
culturales de otros pueblos porque la juventud ya tiene otros ideales, otras
expresiones, entonces la gente va cambiando, de pronto la feria de Cali ha
evolucionado de una manera muy diferente a como era hace muchos afos. El
carnaval ha tenido un cambio pero un cambio de escenario de Dénde se hacen las
manifestaciones. Al principio se hacia en el paseo Bolivar, pero ahi se quedo
pequeno para el carnaval como tal, a medida que la ciudad va creciendo la ciudad
va... entonces se cambi6 a los desfiles en diferentes partes, se perdio la tradicion
de las verbenas que era en todo pre-carnaval, por eso dicen que el carnaval es
una fiesta muy larga porque en realidad empieza el 7 de diciembre, basicamente
el carnaval empieza el 7 de diciembre, hay una cancién que si de pronto la has
oido las 4 fiestas. Que tu dices la fiesta un 7 de diciembre al compas de triki traki y
termina con el carnaval. Y todo el mundo siente que llego la temporada de
carnaval a partir del 7 de diciembre. Y en el caso de que el Junior de Barranquilla
que es una institucion que todos los barranquilleros llevan en el corazon. Si en esa
época, en un afo en que el junior quede campeon en diciembre desde ahi
empieza. El Junior también esta presente en el carnaval todo el tiempo, estan los
tiburones, la gente hace comparsas con tiburones alusivos al Junior. Entonces la
gente empieza a vivir el carnaval desde diciembre. Oficialmente son 4 dias pero
en realidad empieza el 20 de enero cuando se hace la lectura de Bando, cuando la
reina da permiso a sus subditos para que den rienda suelta a su alegria, la cual se
ve reflejada en los cumbiamberos, en las danzas de relacion, en las comparsas y
cada una de esas. Inclusive los jovenes tienen una participacién grandisima en la
guacherna que se disfrazan de monocuco, y son 300 y 400 jovenes disfrazados de
monocucos 0 marimondas, y es interesante, porque de todas maneras desde
jévenes todavia viven y gozan el carnaval a pesar de que en otras épocas del afio
viven otra musica, otras expresiones, tienen otras vivencias, su estilo de vida es
diferente, pero llego el carnaval y se untan de lo mismo que los mayores, entonces
el carnaval es un Derroche colectivo que no tiene edades. Tu ves el peladito de
meses que ya lo visten de carnaval e igual el viejo de 80 afios se pone también su
disfraz y va a bailar, como el caso de Fontalvo que ya es 3ra generacion de la
danza del torito, una de las mas antiguas del carnaval. Y asi estan las farotas,
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todas estas danzas y comparsas y danzas de relacion ha venido dandose el
cambio generacional, entonces esta asegurado el carnaval porque las otras
generaciones también estan pendientes de ella.

¢En lo que mencionas anteriormente hay una amplia relevancia en cuanto a
danzas y escenarios pero quisiera preguntarte mas detalladamente sobre los
aspectos objetuales o visibles del carnaval, como los disfraces mas
especificamente, las mascaras, atuendos, etc., qué importancia tiene esa
parte visible del carnaval?

Yo pienso que todos y cada uno de los habitantes de barranquilla y la region se
ponen una mascara en carnaval, bien sea que sea pintada, sea una mascara
elaborada o simplemente la mascara de expresion, no se comporta igual en todo
el afo, en esos dias es otra persona, mas extrovertido, mas mamador de gallo y
€S0 es una mascara que tiene puesta. En cuanto a los escenarios, inicialmente los
escenarios eran en el paseo bolivar y en la Cra. 46 luego a la 43 luego a la 44 y
por ultimo se paso a la via 40 que la ciudad se creci6 tanto hay muchisimo grupo y
la economia informal se mueve muchisimo y en esa época desde pre-carnaval ya
los grupos folcloricos como son las tamboras los pitos las gaitas ya tienen
asegurados unos contratos y por tanto tienen unos ingresos, entonces todos esos,
aqui hay mucho musico, y en todo el caribe viene mucho musico a presentarse o a
hacer su manifestacion folclorica y a la vez recogen su dinero y son unos ingresos
para ellos.

En cuanto a los disfraces todo el mundo se pone su mascara hay unos grupos ya
preestablecidos que son por ejemplo los coyongos, los diablos arlequines, las
cumbias, la cumbiamba la arenosa, la cumbiamba la guapachosa, todos esos son
grupos que esos si trabajan todo el afio para el carnaval, estan pendientes de
disefar el nuevo disfraz, aunque sea el mismo estilo, aunque cambian los colores
cada afio, lo demas sigue intacto. Los diablos arlequines siempre tienen la misma
vestimenta, lo mismo con las farotas, los goleros, todas estas danzas de relacion
han mantenido su atuendo, pero las cumbias y cumbiambas si han tenido una
evolucion en su vestuario. Igual las mascaras siguen haciéndose de lo mismo:
madera o papel maché, como tu viste en Galapa te hacen las mascaras.

¢De esas danzas preestablecidas y grupos preestablecidos, podrias definir
un caracter de los personajes como alegres, es decir, esta danza representa
la lucha, ésta la alegria, esto lo otro...?

Bueno cada una de las danzas tiene su propia representacion historica, por
ejemplo la danza del garabato es una lucha entre la vida y la muerte, la danza de
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las farotas nace porque son unos hombres vestidos de mujer, en la mayoria de las
danzas del carnaval anteriormente eran hombres los que se disfrazaban de mujer
para hacer la pareja en la danza, esto porque de daba, porque cuando los
espanoles llegaron y querian abusar de las mujeres, los hombres se disfrazaban
de mujer, para que cuando llegaran los atacaran. Pensaban que el que estaba en
el habitat, el espafol entraba y se encontraba un hombre que le esperaba y ahi los
acababan. Esa es la representacion por la que los hombres se disfrazaban de
mujeres. En la danza del caiman todavia son hombres los que se disfrazan de
mujer los que son las parejas, no todos van disfrazados de mujer. EI hombre de
hombre y la pareja es un hombre disfrazado de mujer, para rememorar que
cuando los espainoles llegaban a tratar de abusar de sus mujeres, los esperaban
los hombres para defenderlas. Actualmente ya participan hombres y mujeres en el
carnaval, la participacion de las mujeres es algo relativamente reciente, sobre todo
como la cumbia donde la mujer siempre ha estado presente como pareja.

¢Quisiera adentrarme un poco en las danzas que tienen mascaras
zoomorfas: como los congos, torito, coyongos, goleros etc.?

En los congos salen todo un zooldgico alli, esa es su tradicion y siempre los
congos que son los negros africanos, siempre llevan un gay disfrazado de muijer,
siempre, en toda su historia, siempre llevan una persona disfrazada de mujer y
usualmente es gay. Y ademas esta acompafada la danza del congo, danza negra
de ancestro africano, y por eso tanto llevan las mascaras zoomorfas, van toritos,
burros, tigres, gorilas, en fin, toda esta parafernalia animal. También encontramos
mascaras en otras danzas, por ejemplo los diablos arlequines, y no esta presente
el animal en ella. Pero en cambio en otras manifestaciones como otra danza que
hubo como el Rey del rio, que era el caiman como Totem, su elemento, y tenian
una cabeza de caiman gigantesca que iba abriendo el desfile, y el caiman de
Cienaga, hay 2 danzas que hacen referencia al caiman. El caiman de Plato el
Hombre caiman que fue un hombre que se comidé a un caiman y el caiman
cienaguero que se comié una nifia, ambos son elementos fundamentales en el
carnaval de Barranquilla. El caiman sobre todo, por ser Barranquilla una ciudad
pegada al rio Magdalena, y ademas todas las manifestaciones que vienen del rio a
nutrir el Carnaval de Barranquilla, igual las danzas africanas, los cabildos de los
negros en Cartagena son los primeros clientes del carnaval de Barranquilla, sin
embargo ellos no usaban mascaras, sino que las mascaras son mas del
departamento del atlantico (los Mocana, como indigenas con tradicion mascarera)

El torito es el elemento, el que representa la danza de los congos, por eso la
danza de los congos de Fontalvo se llama la danza del torito, en el caso de los
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coyongos vienen de la ribera del rio donde todas esas danzas, los coyongos,
farotas, los gayegos (danzas de relacion con versos, que tienen una historia, como
el paloteo), son manifestaciones en contra por decirlo asi de los espafioles en su
época, todas estas danzas representan la rebeldia del pueblo contra el yugo
espafnol.

Y el carnaval se ha caracterizado porque cada una de sus danzas o de sus
expresiones siempre tienen sus versos y también sirven en el carnaval para
expresar el inconformismo de la gente para con el gobierno sea municipal o
nacional, es una parodia que siempre hacen, cada vez que hay un suceso
interesante en el afo, pone la firma de que sale un disfraz o sale una comparsa
ahi, todos los anos marca un suceso sea nacional o internacional. Puede
esperarse que el proximo afio haya una comparsa relacionada al tratado de paz.
De hecho ya hay una comparsa de mono jojoy, timochenko. Etc. Hace 12 afos
hay un Chavez, y lo chiflan, la gente cuando va pasando por el desfile lo chiflan,
pero es el jolglorio la mamadera de gallo que es el carnaval, igual cuando pasan
otros, la gente se disfraza de cura, por ejemplo el padre hoyos que fue alcalde
tiene su doble en el carnaval, y entonces la gente los aplaude o los abuchea
respecto al sentimiento propio del pueblo. Hubo un caso por ejemplo que paso los
pegaditos, en un afo un profesor de universidad tuvo relacion sexual anal con una
estudiante, y quedaron pegados y fue el escandalo, y salieron pegaditos y salieron
en el carnaval.

Y el mismo carnaval se ha presentado para que los artistas de la regidén se
expresen del carnaval, ha inspirado a mucha gente a manifestarse o plasmar su
mirada del carnaval.

Yo encontré mucha riqueza de colores, de espontaneidad de formas de
comportarse, toda esa cantidad de expresiones que la gente hace en ese tiempo,
y ahi me llamo la atencién

Los colores del carnaval

¢El rojo amarillo y verde, que hacen relaciéon a la bandera de Barranquilla, y
a su vez son colores primarios, entonces como surge la relacion entre estos
colores y la vida e historia del carnaval? ¢Cual es el uso que los artistas del
carnaval le dan a los colores?

La gente del caribe representa mucho los colores que ve en la cotidianidad, y en el
caribe los colores que mas llaman la atencion que mas resaltan son el amarillo el
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verde y el rojo, entonces la gente del caribe se expresa mucho a través del color,
por ejemplo si vemos a la izq. Encontramos el verde y el rojo al fondo, entonces
por doquier esta viendo esos colores, los buses los carros, en los avisos, yo
pienso que ya en el subconsciente tienen esos colores metidos alli, igual las
manifestaciones plasticas de cada uno de los artistas de Barranquilla.

Este cuadro es un homenaje a la danza del torito, porque los integrantes de la
danza del torito, todos los sabados de carnaval antes de irse a batalla de las
flores, van a visitar a sus ancestros fallecidos. Entonces este artista le hace un
homenaje al torito en el cementerio. La expresion de los artistas respecto al
carnaval, miran la parte universal y la meten en la parte local, una parodia a la
historia. Entonces de ahi los colores, verde, amarillo y rojo. El ser caribefio es un
ser de color.
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Anexo C. RELATO

Prefacio:

Soy Carlos Gémez y entre muchos viajes que he realizado este ha sido tal vez el
mas maravilloso y enriquecedor que he tenido.

Tengo 15 afios, de los cuales la gran mayoria los he vivido en la ciudad de Cali,
pero no naci alla, sino que naci en Barranquilla, lugar donde se desarrolla esta
historia.

Después de muchos ainos escuchando a mi madre hablar acerca de esta ciudad,
lo que ella supuestamente habia tenido que pasar para sobrevivir, y su poca
exactitud al responder cuando le preguntaba por mi papa, ademas de los
deliciosos platos tipicos de la costa que suele cocinar, decidi viajar a Barranquilla
a finales de enero, justo antes que empezara la pre-temporada de carnaval, para
adicionalmente vivir de esa magnifica fiesta que llena de color y honor a los
colombianos, y también atrae a personas de todo el mundo a celebrarla.

Dado que me gusta anotar, escribir y dibujar lo que vivo y experimento cuando
viajo en mi bitdcora de viaje, aprovecharé todo lo que en ella describi para
contarles esta historia.

Martes

iMe congelo en este avidn! jQué frio! Ya se acabd la serie que veia y no hay mas
mecato.

Nunca habia visitado Barranquilla, mi Barranquilla, este lugar es tan desconocido
y anhelado para mi. Es la ciudad en la que naci y, sin embargo, no la conozco.

Deseo probar todas aquellas delicias que mi madre me prepara en casa, es un
gran deseo, ansio por bajarme del avidbn y comerme una auténtica arepa e huevo.

Mas tarde
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iEsto es de locos! Al bajar del avion senti la humedad en mi cara, sensacion
inconfundible de que habia llegado a la costa, a mi Barranquilla. Me recogi6 mi tio,
quien me llevé inmediatamente a la casa.

Nos dirigimos por la via 40, me dijo — por aqui es por donde pasan las carrozas y
comparsas del Carnaval mas grande de Colombia- ;Por qué el Carnaval mas
grande de Colombia? ;Qué lo hace tan especial? — Pensé- mientras la duda
invadia mis pensamientos.

En general, no tengo idea de como llegamos, no logré entender la ruta per-dénde
se-metio-para llegar, no hay lomas a ningun lado como en Cali o Bogota, o incluso
Medellin, entonces ubicarse resultaba ser extremadamente dificil.

Miércoles

Es increible como el espiritu ederpe reconoce su origen; en estos ultimos dias, no
he cabido de la dicha. Es que la gente, el mar, la ciudad como tal, todo es
especial, incluso los danos de estobmago son bien recibidos, con tanta delicia:
butifarra, bollo, arepa e’ huevo, pescado y comida taaaan rica, que la maluquera'’
no es mas que la “cereza del pastel’. Y admito que las butifarras de Soledad
(municipio vecino), son el mejor embutido que jamas haya probado, disfruté tanto
de su sabor, que mis tios se asustaron al ver todos los “matrimonios” —asi lo
llaman los costefios cuando juntan 2 pasabocas- de butifarras con bollo e yuca,
que comi.

Jueves

Es mi tercer dia en la ciudad, empiezo a comprender la alegria que se vive
diariamente aqui, pareciera ser por 2 razones, la primera, por el Atlético Junior, y
la segunda por el Carnaval de Barranquilla, ambas tan compatibles que de hecho,
cuando juega el Junior, la ciudad es un carnaval, y cuando es Carnaval, nunca
falta la comparsa o carroza del equipo. Aunque, no es necesario esperar para
alguno de los eventos, porque las afueras del antiguo Estadio del Junior es ahora

a. " Maluguera, se refiere a quien padece algtn tipo de malestar.
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el espacio de una permanente ceonstante feria artesanal, que reune una gran
variedad de figuritas del carnaval. Debo aclarar, que la estrecha relacion del
carnaval, no se vive solo con el atlético, sino en general pareciera estar
magicamente anclado en la vida de las personas.

... Por la tarde, mi tio me llevd a hacerle visita a mi abuelo. Al entrar a su casa,
justo al lado derecho, tiene colgada una gran mascara con forma de toro, era roja,
con cuernos reales, y tenia unas figuras circulares en el centro. Era claro que no
era una cabeza de toro real, como las que suelen poner en restaurantes
espanoles, ésta tenia algo unico.

Inmediatamente, después de verla, mis ojos vieron mil luces, alucine con
personajes que no conocia, y me mareeé. Tras recuperarme, empecé a sentir la
necesidad de conocer la historia que guardaba esa curiosa pieza. —Abuelo ¢qué
es eso? —le pregunté. El, nos invitd a sentarnos en una sala junto al balcén, nos
ofrecié agua de maiz y un par de matrimonios con suero. Se sentd placidamente
en su silla y nos empezé a contar:

Hace miles de afos las personas y los animales compartian la vida en
sociedad, con gran jubilo y alegria. Los animales tenian gran poder,
algunos eran maestros en la creacion de las familias, otros protegian los
hogares y las ciudades, y unos mas eran mensajeros. Tambien, habia
reyes tanto humanos como animales, ellos compartian el poder, y
gobernaban con justicia, pues sabian que la union seria la fuerza de la
nacion y que, si gobernaban juntos, lo harian mucho mejor.

Pero, asi como muchos vivian en alegria, habia un grupo de humanos y
otro de animales, que se enfrentaban y Iluchaban entre ellos
incansablemente, no respetaban las leyes ni las demas comunidades. Al
punto en que casi inicia una guerra entre humanos y animales.

Para detener esas rivalidades, los reyes, humanos y animales, decidieron
que debian separarse por el bien del reino y sus habitantes. Sabian muy
bien que eso iba a generar gran controversia, especialmente para aquellas
familias compuestas por animales y humanos; por lo tanto, para aquellas
familias que compartian la alegria del reino, se decidié que éstas tendrian
cada afo la posibilidad por 40 dias de vivir la magia del mundo animal y
humano, bautizandolo como carnaval. Asi pues, esta gran fiesta iniciaria
siempre con la Lectura de Bando, por parte de la Reina del mundo de los
hombres, donde se declararia el inicio de la magia y la unién entre ambos
mundos...
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Tras finalizar su historia, me enteré cuan tarde se hizo y senti pena de desvelar a
mi abuelo, aunque, sabia que él se sentia feliz de contarme aquellas historias que
le hacian recordar sus raices. En eso, mi tio me hizo un suave gesto, con lo que
entendi que era hora de irnos. Nos despedimos de mi abuelo, y me dijo: -Espero
que te haya gustado la historia, desde hace muchos afos se la cuentan a los
nifios en esta ciudad y tu eres uno de ellos-.

Después, quito de su pared la mascara de toro, para darmela. Sin pensarlo dos
veces me la puse, parecia tener el espacio perfecto para una cara. — jNo te vayas
a perder la lectura de bando! - Exclamé. — jEs pasado mafana! -

Viernes

Hoy hice el recorrido turistico, pues debido a la invitacidon de mi abuelo, mahana
iremos a la Lectura de Bando.

Salimos desde muy temprano a Puerto Colombia, mas conocida como la ‘playa
barranquillera’. Habia muchisima gente en el camino, al parecer porque les gusta
salir por esta via a ejercitarse, trotar, montar bicicleta y-ese-tipo-de-cosas. Nos
demoramos casi 20 minutos y cuando estabamos llegando a la playa, quedé
asombrado con el Malecdn, este era todo un paseo turistico y arquitecténico en la
calle frente a la playa, de un lado estaba el mar y la calle adornada de sirenas y
animales, al otro lado se contemplaban bares y restaurantes muy bien
ambientados. Definitivamente, me sentia en un paraiso.

La playa tenia una gran extension y al final, habia un largo muelle, abandonado y
destrozado. Era el antiguo muelle barquero mas largo de GCelombia—y
Latinoamérica, desde donde llegaba el tren a recoger las mercancias y llevarlas a
toda Colombia.

Estuvimos un buen rato ahi, pero nos devolvimos temprano, antes del medio dia
para almorzar y, hacer una siestita, pues el calor del medio dia no lo aguanta
nadie.

Cerca de las 3:00 pm, salimos a un lugar turistico llamado “Bocas de ceniza”, para
el cual hay que pasar por el barrio las Flores; el cual colinda con el rio Magdalena.
Encontramos un lugar para parquear cerca de donde mas tarde, tomariamos el
“carro ferroviario” o “brujita”, los cuales se parecian a un bus tradicional o-chiva.
Eran de varios colores (asi se diferencian entre las empresas, aunque, su precio
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no varia), impulsadas con motores de lancha o motobombas, y las sillas eran
tablas de madera a los lados.

La brujita llegaba hasta un caserio'” de pescadores, esta se detiene junto a una
estatua (faro) de una virgen. A partir de ahi, hasta nuestro destino habia alrededor
de 2 kilbmetros a pie, y no era como caminar en la calle, no, era mucho mas
divertido y sucio. Mientras recorriamos el camino, casi piso un anzuelo gigante y
pensé —por poco me convierto en carnada para tiburones-. Aquel incidente me
hizo estar mas atento y darme cuenta que, entre las rocas habia una inmensa
cantidad de cangrejos, que las palmas se movian con el sonido del viento, que las
casas de los pescadores, aunque sencillas con techos de metal, eran muy
coloridas, y particularmente tenian peces colgados de cabuya afuera y bajo la
sombra.

Llegamos al final del camino y me esperaba una linda sorpresa, el encuentro
donde se juntan el mar Caribe y el rio Magdalena. Fue alucinante, estaba en
medio de dos grandes caudales, donde las olas gigantescas se elevaban mas de
5 metros y chocaban contra las rocas, salpicando a todos en el lugar.

-iMira alla!- exclamé mi tio. Era un barco grande, de esos de carga, saliendo del
rio, nunca habia tenido el privilegio de ver uno tan grande y tan cerca.

Ya se hacia tarde, asi que decidimos regresar.

Cuando ibamos en la brujita, se empezaron a escuchar pitos a lo lejos, era otra
brujita que venia en el riel, justo en direccion contraria. Inmediatamente, el
conductor se detuvo, nos bajamos y cuando nos disponiamos a ayudarle a sacarla
del riel, él solo corrié media tonelada, jSi solo! ;Y ni siquiera pidié ayuda! Después,
de un par de minutos, volvimos al riel, con la mala suerte que enseguida se dand
el motor, asi que solo teniamos dos opciones: caminar o esperar. La decision era
facil, considerando que ni mi tio ni yo solemos ser personas de las que les gusta
esperar. Por tanto, iniciamos nuestro recorrido caminando, ademas pensé que asi
podria aprovechar para apreciar detenidamente el atardecer, sin embargo y
afortunadamente, pues estabamos muy cansados, pasd un camion por la zona y
sin pensarlo 2 veces le pedimos un aventon. — jSefor!- le grité — ;Nos arrima?
Vamos ahi no mas a Las Flores- y amablemente nos dijo que nos “colgaramos™ de

173 xCaserio: pequefia agrupacion de viviendas rurales.
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la parte trasera del camion. Un paseo con muchas colombianadas'™ y mucha
diversion.

DOMINGO (Ayer fue el dia de la Lectura de Bando.)

Me levanté pasadas las 9 de la manana, me sentia aturdido, y estaba un poco
desorientado, pero si que tenia energia, como si hubiera tomado café toda la
noche. Al levantarme de la cama, note que la ropa estaba tirada por todo el cuarto,
y justo a mi lado, estaba la mascara de toro, aunque lucia diferente de la que me
habia regalado mi abuelo, sus colores habian cambiado. Ahora, era mas viva, mas
brillante eenas-coloeres, y con cierta apariencia moderna distinta a la que él me
habia dado; al darle vuelta, me di cuenta que tenia mi nombre grabado en el
interior. No, me habia percatado de eso, no s€ como no lo vi antes.

Ademas de mi asombro por la mascara, sigo pensando en lo que vivi anoche, se
veia y sentia tan real, fue muy extrano jNo sé qué esta pasando!

A pesar de mi confusion empeceé a recordar que ayer (sabado) cuando me levanté,
senti como si fuera el mejor dia de mi vida, un sentimiento que cada ano, cercano
de la misma fecha (a veces un poco antes o después), experimento cierta vitalidad

e invulnerabilidad, como gque-sey-capaz-hacercualquiercosa;-salgo a bailar, canto

mas fuerte e mcluso me disfrazo sin razon.

También tengo presente que a las 10 de la manana, tras dejar la casa limpia hasta
las ranuras, nos preparabamos para salir, ayer la reina dio comienzo del carnaval,
por eso a las 3 de la tarde, salimos a la Plaza de la Paz, donde buscamos un buen
lugar para ver las comparsas, las casas adornadas del Junior, y a todas las
personas con mascaras que irradiaban felicidad. Conseguimos un estupendo lugar
para todos, donde veiamos el desfile y el trono de la Reina, pues recordé que ella
daria el discurso inaugural con la Lectura de Bando.

74 *Colombianadas: No existe una definicion clara, pero hace referencia a una accion

representativa de un colombiano, suelen ser causa del ingenio, humor y excentricidad de la

persona, o a la falta de educacion o cultura ciudadana
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Sé que mi abuelo se sentd a mi lado, y exclamo- j;,No estas emocionado?!iEs el
inicio a la temporada de alegria! La Reina en su discurso nos ordena que seamos
felices y vivamos en jubilo y alegria esta temporada- temporada que acaba con la
coronacion de una nueva Reina del Carnaval, que guardara la tradicién hasta el
proximo ano.

Luego, cuando empezaron los bailarines a desfilar, la excitacion crecia poco a
poco en la multitud, como si llegaran con una tempestad de aplausos y gritos.
Ellos tenian muchos atuendos y bailaban ritmos diferentes, pero los mas divertidos
eran los de los indigenas vestidos de mujeres (Farotas) y el de los famosos
marimondas’’®.

El gozo y la alegria de la gente estaba casi completo y, cuando aparecié la Reina,
(la mujer mas hermosa que habia visto, parecia una sirena o una diosa) se dio un
estallido de alegria que nunca antes habia presenciado. Ella llego a su trono, tomo
su baston y proclamo:

Yo la Reina del Carnaval, les doy permiso y ordeno que den rienda suelta a
toda su alegria, felicidad, creatividad, para hacer de estas fiestas la mejor
temporada del aio.

En ese momento me dijo mi abuelo - jPonte la mascaral — vy sin dudarlo dos
veces lo hice justo cuando la Reina estaba haciendo la lectura de bando. Al
terminar su discurso, instantdneamente, desde su baston, un estallido gigante de
energia cubrié toda la ciudad, el publico solté un alarido al unisono. Parecia un
grito de guerra, pero mucho mas feliz. Todos comenzaron a tirar harina, algunos
con sus “compras estadounidenses”, tiraban espuma y también confitas. Como
dice el dicho “SE ARMO LA FIESTA”. Algunos costefios, de esos que les gusta
“‘mamar gallo”, empezaron con sus juegos a molestar a la audiencia, haciendo
bromas aqui y alla. Lo mas sorprendente fueron unas ondas expansivas que
empezaron a cambiar la forma y colores de los objetos, edificios y carros, por
ejemplo, los carros se convertian en carruajes, algunas motos en unas clasicas
bicicletas, pero en general todo, incluso algunas personas cambiaron, parecian
animales salvajes (habia aves, perros, simios, y muchos otros), eran iguales a los

175 *Marimonda: Personaje que combina orejas y trompa de elefante, ojos de simio y esta

Ileno de escarcha y lentejuelas.
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que estaban en las comparsas que habian pasado antes que la Reina. En eso, mi
abuelo se volteé y me dijo — bienvenido al viejo mundo, La Nacién del Carnaval-.
Fue ahi cuando note que mi abuelo era un toro, rojo como un tomate, aunque su
tamafio no cambid y en su frente tenia un gran circulo blanco.

En tanto, la fiesta se encendia, y toda la ciudad era un solo festejo, con harina,
fuegos artificiales, orquestas en cada esquina, habia escondidos entre la multitud,
un grupo de animales, casi invisibles a la comunidad. Ellos se filtraron en la tarima
de la Reina, quien estaba muy entretenida viendo a la gente disfrutar. Momentos
después, los animales aprovecharon todo el desorden que habia, y se robaron el
bastén magico de la Reina. Fue cuando surgio el panico, sonaron las alarmas, las
calles se convirtieron en rios de gente corriendo, huyendo ante el ruido de
disparos y sirenas de policia. Recuerdo que, mi tio salié corriendo hacia la Reina
mientras mi abuelo me llevaba a la salida, a buscar un sitio seguro.

LUNES

Mi tio me levanto temprano. Habia recibido una llamada de mi abuelo en la que le
pedia que me llevara a su casa antes de ir a trabajar.

Al llegar donde mi abuelo, me invito a salir a caminar por la costa, hacia la
Ciénaga Grande entre Barranquilla y Santa Marta. Recorrimos alrededor de 40
minutos a gran velocidad, y llegamos a una casa de madera en medio de la
Ciénaga, desgastada y muy humilde. —Este es mi refugio- me dijo. Abri6 la puerta
rechinante, y antes de dar un paso adelante, me detuvo y grito, - jEspera!l, ponte la
mascara. - Casi como una orden.

Cuando me la puse, sucedi6 algo, de la misma manera que paso tras el discurso
de la reina. Las paredes cambiaron, ya no eran la tipica madera podrida y
abandonada, se tornaba limpia, de color blanco, y salian vigas gigantes del piso, y
las ventanas se ampliaban y sus marcos se decoraban.

Aunque parecia una pequefa casa, la puerta trasera se abrié de golpe, y dejo
entrever la Ciénaga Grande del Magdalena, que se expandia desde unos pocos
metros después, hasta donde llegaba la vista. Estaba adornada de flores de
colores, de todo tipo y tamafo, animales salvajes, y aves.

Al fondo, se encontraba una casa, no se distinguia muy bien a la distancia, pero
parecia tener 2 pisos y un muelle con un gran bote. —Esa es la casa del hombre
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caiman- me dijo mi abuelo. No es peligroso, antes era una persona muy amable,
pero hizo algo que no debia, no siguid las instrucciones, y nunca volvio a ser el
mismo desde entonces, fue rechazado por su familia, y por eso vive alla, solo.

Salimos de la casa y empezamos a recorrer el jardin de la ciénaga. Nos
encontramos con un grupo de aves que comparten este santuario con el hombre
caiman, habia unas garzas morenas y blancas que se movian alrededor de un
Coyongos enorme, también entre los arboles y palmas habitaban las guacamayas.
Mi abuelo me conto, que las aves y el hombre caiman tienen un acuerdo, él les
dejaria cazar en su ciénaga, siempre y cuando las aves le dieran una tercera parte
de lo que atrapan, pues €l a pesar de tener cuerpo de caiman, tenia cara humana,
lo que le impedia realizar los trabajos de caceria; también me dijo que habian
hipopétamos -ellos suelen venir a descansar los dias libres, dado que su trabajo
en semana los cansa enormemente, y nada como un bafo en la ciénaga para
relajarse-. Y aunque todo parecia paz, al orientar mi mirada a la otra orilla,
apartados de todos, descubri un grupo de mandriles alborotadores, con tambores
sonando a todo volumen y bailando su musica extrafia; a veces algunos se
alteraban, y empezaban a tirar piedras, menos mal estaba lejos, o habrian
golpeado a las aves o hipopotamos.

Luego de nuestro paseo por el jardin de la ciénaga, sentimos tanta hambre que
paramos en la casa del hombre caiman a almorzar.

Mi abuelo resulté siendo un gran amigo suyo. Fueron companeros en la defensa
del Reino cuando “Chivo Malvado” intenté destruir a todos los hombres. —Fueron
unos meses horribles- dijo el hombre caiman mientras mi abuelo asentia, -habia
barreras en todas las esquinas, trincheras, y una gran dificultad para intercambiar
alimentos con los humanos- la Nacion estaba sumergida en caos, por culpa de
“Chivo”, y su gran compafiero mago llamado “Burro Oscuro”. Ellos, junto a todos
sus seguidores que habian logrado convencer estaban provocando la destruccién
total.

Afortunadamente, con mucha valentia y determinacion, el comandante del ejército
Real de la Nacion, con ayuda del gran maestro “Cebra”, conjuraron un hechizo con
el cual podrian expulsar a los humanos, y salvarlos del exterminio, pero debia
hacerse un sacrificio de la sangre Real de la tierra del Carnaval, para que las
puertas a su mundo no quedaran selladas para siempre.

-¢Por qué lloras abuelo?- le pregunte. —Nada- me dijo —se me metioé un recuerdo
al ojo-
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-Espero que aun tengas fuerzas para luchar- le dijo el hombre caiman a mi abuelo.

- “Chivo” fue quien robd el baston magico, y a menos que lo recuperemos, él y
“Burro Oscuro” lo usaran en la coronacion de la nueva Reina del Carnaval, para
separar los mundos por siempre, acabar con la magia y la felicidad. Piensan
aprovechar que muchas personas han olvidado la tradicion y se han separado de
sus familias, para convertir la celebracion un acto sin significado ni sentido, y asi
vaciar las memorias de los pocos que aun resguardan la tradicion-.

Le pregunté a mi abuelo, - ;Como esperas proteger los mundos? No tienes nada
¢
que ver en esto, ademas ya estas viejo, jdeja a la policia que se encargue de él!-

-Hijo- me dijo — no es trabajo de la policia que conoces—yo solia ser guardian de
la Reina hace muchos afos, igual que tu padre. Fue él quien se sacrificd por la
Nacién del Carnaval y el mundo de los humanos-.

Estaba desorientado. Nunca habia entendido la razon por la que mi padre me
“habia abandonado”, nunca lo conoci, nunca estuvo ahi. Pero no habia sido su
culpa, hasta ahora lo entiendo. No desapareci6 de nuestras vidas, murid
protegiéndonos, a su familia, a su nacion.

El Hombre Caiman me ofrecié una bebida de especias de la zona, que ayudarian
a calmarme. Terminada la bebida, le dije a mi abuelo: - Pito, yo me encargaré de
recuperar el bastdén, mientras tanto, alguien debera proteger a la futura Reina-.

-idJa! esos mandriles deberian tener silenciador jno joda!- Entré diciendo “Mico
Leal”, quien, al verme, quedd paralizado, se le cayo todo lo que traia en las manos
y acto seguido, se incliné ante mi, se acercé y me abrazé llorando. El era al
parecer el mejor amigo de mi padre, y estuvo con él en el momento que murid.
Intentaron derrotar una vez a Chivo, aunque eso le costé la vida a mi padre, y
desde entonces desea vengarlo.

Yo te ayudaré a encontrar a Chivo — dijo—no permitiremos que separe las
naciones y acabe con la felicidad. Escuché a las Guacamayas Parlanchinas
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cuando venia, Chivo Malvado se esta escondiendo en unas bodegas de la Via 40.
Alla esta montando todo el armatoste'’® para sus planes el dia de la Coronacion.

- jVayan a proteger a la futura Reina! —exclamé y junto a Mico, fuimos a buscar a
Chivo.

Corrimos entre los arboles, sobre los pantanos, y atravesamos el rio Magdalena
hacia la ciudad. Cuando llegamos, le preguntamos a las Jirafas si habian oido
dénde se escondia Chivo Malvado — jEs de gran urgencia! — exclamé, pero no se
encontraban muy seguras. Nos dijeron entonces que buscaramos por el antiguo
centro Fluvial entre la Via 30 y la 40.

Llegando al lugar, vimos que se encontraba custodiado por algunos guardas, entre
esos, Gorila Negro. Mico traté de distraerlos mientras yo, trataba de meterme por
la puerta trasera, pero Gorila me tumbé de un golpe.

MARTES

Amaneci con un dolor de cabeza horrible. No era el cuarto de mi tio, ni siquiera la
casa de mi abuelo, —qué hago aqui—pensé en ese momento. No entendia por qué
estaba alli, estaba amarrado por los brazos y piernas. No llevaba la mascara
puesta, el lugar estaba oscuro, apestaba a azufre y podlvora, a pesar de unas
pequenas ventanas en lo alto.

Aparecio detras de unos morros, creo que de explosivos, un sefior que apenas si
pude reconocer. La persona, se acercd lentamente hasta un claro de luz que
llegaba desde las ventanas. Su sombra no me permitia distinguirlo bien, y me dijo
con su voz ronca — ponte la mascara muchacho, déjame ver si tu padre estaria
orgulloso — mientras se reia para si mismo.

Me la puse como lo dijo el sefior, y entonces pude ver que no era solo un sefior,
era Chivo Malvado.

176 *Armastoste: Objeto, en especial una maquina o un mueble, grande, pesado, tosco y poco util, o

demasiado grande o pesado para la utilidad que presta
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-Pequena basura —me dijo- Tu padre murié protegiendo esta tierra, protegiéndote
a ti, y ni siquiera resistes un golpe de mis guardias. Qué lastima -Prendio las luces
— No puedo creer que te atrevieras a venir a buscarme. jOh! Perdén, o digo mejor,
buscando esto -y me mostro el baston de la Reina—forcejee todo lo que pude
pero no logre liberarme — jDevuélveme eso! —grité. -No puedes quedarte con algo
que no te pertenece. Ese baston es propiedad de la Reina y de todos los que
vivimos aqui, humanos y seres de la Nacion del Carnaval, de todos nosotros. -No
lo creo- respondié Chivo - los humanos han dafado todo su ecosistema, han
destruido sus tradiciones, alaban nuevos dioses, y la Nacion de Carnaval no
significa nada para ellos, por eso prontamente ellos, no significaran nada para
nosotros.

-“Perro Negro” -gritdé Chivo -asegurate de darle un buen trato a este “torito” tengo
que buscar una Reina para gobernar.

“Perro Negro”, tomo un latigo y justo antes de golpearme, son6 un estruendo que
hizo temblar toda la edificacion. Mico habia regresado, y no estaba solo, venia con
una Cebra a su lado. —Mico, volviste -le dije- y veo que acompanado. Cebra me
liber6é inmediatamente con su magia, y con las mismas cuerdas atd a Perro Negro
en una esquina del lugar.

—El es el Sabio Cebra, fue el tutor de tu padre, y apenas se enteré de tu regreso,
vino a buscarte -dijo Mico.

-Carlos—dijo el Sabio—tu eres el unico que puede defender la nacién de Carnaval
y el mundo de los humanos, tu eres el unico capaz de mantener unidos ambos
mundos, y no puedes quedarte tomando unas vacaciones ahi sentadas mientras
los destruyen.

Quedé mudo. -jQué esperas!- gritd el Sabio.

Salimos rapidamente, antes de que llegaran mas guardias de Chivo y corrimos
rapidamente hacia el hogar de Cebra, Barrio Arriba, donde estaba el Santuario de
Torito, las tumbas y estatuas de todos los guardianes de la Reina.

El Santuario era vigilado por una guardia de Tigres, al mando del General
Fontalvo, tercera generacion de su familia en este cargo. Abrieron el camino a
nuestro paso, y con una reverencia todos mostraron su respeto, no solo a Cebra,
sino también a mi. — ;Los ves Carlos? Tu padre marco la vida de todos, es un
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héroe y siempre sera recordado por la poblacion de Carnaval—Dijo Cebra
mientras entrabamos por una puerta adornada hasta los cerrojos.

Adentro habia un mausoleo con todos los guardianes de la Reina fallecidos, en
combate, por vejez, etc. Y en el centro de todos habia construida una gran
estatua, con todo color, mucho mas grande que las demas, y a sus pies una
inscripcion. German W. Gomez “Héroe de Todos, por su valentia nunca sera
olvidado su legado.”

Me consumio el llanto nuevamente.

—No te defraudaré viejo, jamas nuestro nombre sera olvidado— pensé. No lograba
comprender la idea de que no estuvo conmigo porque no quiso, Sino que murio
por tanto amarme, a mi, a todos.

--Toda su armadura fue reconstruida—dijo Cebra, --y no te preocupes es de la
talla del guerrero que esté dispuesto a usarla, estoy seguro que te quedara—. Sin
pensarlo dos veces, cai de rodillas frente a ella, y tomé una por una sus partes.
Me advirti6 que no debia ponérmela aun, que me faltan cosas por aprender, pero
estaba dispuesto a aprenderlas todas.

Tienes cuatro semanas antes de que se lleve a cabo la nueva coronacién, deberas
aprender todo lo que puedas, pero no te lo podré ensenar todo, habra cosas que
llegaran a ti. Todos los dias vendras conmigo, no sera facil, pero necesitas estar
listo para enfrentar a Chivo Malvado y a todos sus secuaces.

JUEVES DE CARNAVAL- 4 semanas después (coronacion de la nueva Reina
E inicio del Carnaval)

Me he preparado las ultimas 4 semanas para este dia.

Habia madrugado, la ansiedad no me dejaba dormir. No me preocupa la Reina,
sabia que estaba muy bien protegida, me preocupaba la gente, y lo que podria
hacer Chivo Malvado en el momento de la coronacion.

Las aves riberefias se habian estado agrupando desde muy temprano, y eso era
una sefal de mal aguero.

237



La coronacién se haria cerca de las bodegas donde estuve encerrado, en la Plaza
Bolivar, el lugar donde naci6 el Carnaval, y también donde “renacio” después de
muchos afos este festejo.

Es hora de ir a buscar al Sabio. Ya veremos si manana podré contar lo que
sucedio, o si no estaré aqui para hacerlo.

VIERNES

Aqui estoy, mas vivo que un toro en carnaval, y esto es lo que pasé con la reina.

El Sabio me recibié sentado en una habitacion, tenuemente iluminada por un hoyo
en la pared y un par de velas puestas sobre la mesa. Se encontraban con él Mico,
mi abuelo y la Reina, hablando sobre la estrategia para combatir a Chivo cuando
se apareciera.

Tendriamos el apoyo militar del General Fontalvo, y toda su escuadra. Estarian
vigiladas todas las graderias, y lo mas importante, la Reina debia ser protegida.

Se esperaba que Chivo llegara escondido en una de las comparsas con su grupo
de secuaces, por ello la Reina también estaria vigilada desde su comparsa.

--Es muy importante, y hago hincapié en esto, jla Reina debe vivir!, el Malvado no
puede autoproclamarse Rey, ese poder es cedido magicamente por el pueblo, a
menos que ella muera—dijo el Sabio. Chivo ya tiene el baston, solo necesita que
no haya Reina, y con el poder del artefacto seria suficiente para dividir los mundos
para siempre, y acabar con los humanos.

Mi abuelo se acercé a mi y me dijo —Carlos, pase lo que pase alla afuera, estoy
orgulloso de ti, y sé que tu padre también lo estaria—gracias abuelo—le dije—
pero tengo demasiado miedo -Hijo, no es un héroe aquel que hace lo posible, sino
el que se arriesga a enfrentar sus miedos y vencerlos, a hacer incluso lo
imposible, asi seras tu propio héroe, y seguramente el de los demas—me
respondié—cree en ti, tu padre, y todas las generaciones de toritos estaremos ahi
-sefald mi corazén -Nunca estaras solo, tu llevas el poder de la Nacion, solo
debes recibirlo y aceptarlo, él actuara solo- gracias abuelo- . Ya era momento de
ponerme la armadura de mi padre.
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Saqué la armadura del armario donde la habia guardado. Cada una de las partes
brillé, en el momento en que los toqué, y cuando me las puse se acomodaron
perfectamente a mi cuerpo, ni siquiera se sentian.

Era hora de montarnos en el Carrus Navalis de la Reina. Mientras ella se
encontraba afuera, con su gente, yo iria escondido adentro al lado del chofer,
buscando cualquier sefal de Chivo.

Era fiesta por todos lados, los humanos sestaban gozando mas que nadie,
disfrutando del desfile realizado por la Nacion de Carnaval para la coronacion de
la nueva Reina. La musica sonaba en todo su esplendor, al ritmo de cumbiambas,
Mapalé, e incluso un poco de vallenato y pop.

La carroza iba adornada de muchos tipos de flores, y ademas de ser la mas
llamativa, era la unica en todo el desfile, con poderes magicos, para proteger a la
Reina en cualquier momento.

Faltando unas calles para la coronacion, surgié un disparo desde la multitud,
detenido gracias al poder de la carroza. En ese momento soné un gran estruendo,
un grupo de gorilas tird las graderias cercanas, y cerraron el paso del Carrus
Navalis, mientras lo acorralaban los secuaces de Chivo.

Me bajé enseguida a defender a la soberana, momento en el que Gorila Negro
corre hacia mi para embestirme, pero mientras sucedia eso, mi abuelo sali6 detras
de las otras tribunas, en direccién a Gorila para bloquearlo. Mico se fue en busca
de Perro Negro, para tratar de desactivar las posibles bombas que instalaron en
todo el lugar.

De la alegria se paso a la agonia. Solo se escuchaba el llanto de la gente herida
tras los ataques, gritos de angustia y dolor. Chivo no podia perderse el
espectaculo, asi que se aparecio por entre una cortina de humo. Senalé a la Reina
de manera triunfante y rencorosa —Ya eres mia, nada podra detenerme en este
momento—insinud. No podia permitir que se acercara a la Reina lo suficiente para
atacarla cuerpo a cuerpo, pues el Carrus Navalis solo evita ataques desde afuera.

--No lo creo—respondi. —Aqui lo Unico que sucedera es que seras llevado al
calabozo para siempre, terminaras igual que en tus suefos, jdestruido! —.
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Chivo ardié de ira y me dispard con su baston una cantidad de energia, tanta que
sali volando. —jTienes que protegerte! -Me grit6 mi abuelo- jPara eso es la
armadura! jAprovéchala!-.

Mientras estaba tirado en el piso no podia dejar de pensar en mi padre y lo débil
que yo era. Me llenaba de ira no poder defender a la Reina, pero no me iba a
quedar ahi tirado, no iba a deshonrar a mi familia ni a mi pueblo.

Me paré una, y otra y otra vez, y cada vez que lo hacia, Chivo me lanzaba sus
ataques cada vez con mas fuerza. —Eres exasperante—me dijo irritado— ¢ Por
qué defender un mundo que acabas de conocer? ;Qué obtendras de todo esto?
¢ Para qué seguir peleando? — Porque yo fui y soy parte de él, gracias a mi padre
pude conocerlo, y el pueblo merece la felicidad del Carnaval—le respondi
arrodillado, casi acabado.

Y entonces el circulo en mi frente se expandio, y brillo una luz como nunca antes
habia visto, iluminaba tanto como el sol, y estaba de dia, todas mis heridas se
curaron como por arte de magia, y la armadura ya no solo parecia un disfraz,
también empezd a brillar, mis cuernos crecieron, como habia dicho mi abuelo:
“‘Nunca estaras solo, tu llevas el poder de la Nacién, solo debes recibirlo y
aceptarlo, él actuara por si mismo.”

Inmediatamente, sali a toda velocidad a embestir a Chivo, quien
desesperadamente en mi recorrido, me lanzé ataques a diestra y siniestra, estaba
asustado, lo podia notar. Llegué ante él, y lo embesti con toda mi fuerza. Lo lancé
lejos, muy lejos, contra las graderias que ellos mismos habian tumbado. Intento
levantarse, pero no lo lograba, su pierna derecha habia quedado atorada, y si la
movia se la romperia totalmente. Intentaron detenerme gorilas, perros, y los
demas secuaces que seguian en pie, pero a todo el que se atraveso, recibio el
mismo castigo.

Cuando llegué a donde Chivo, le pedi el baston, estaba atrapado jdebia acceder!
pero nunca perderia la ultima oportunidad que tenia para destruir a los humanos y
separar las naciones; asi que aunque no deseaba hacerlo, sabia que eso era lo
que debia hacer, cargue de energia cada parte de mi cuerpo, y, con la luz de mi
frente, salié un inmenso rayo con el cual exterminé a Chivo para siempre.

Sus secuaces trataron de huir, pero la armada de Fontalvo los atrap6é a todos
mientras corrian.
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Pasaron unas horas hasta que se pudo reanudar el desfile, pues no podia
perderse la coronacién como cierre del Carnaval. El sabio se encontraba con la
Ex-reina esperando en la posesion del trono, mientras la nueva Reina llegaba en
su Carrus Navalis, conmigo a su lado, y con el baston en mi poder. Al parar en la
tarima donde se encontraba el trono, le entregué el baston a la Ex-reina quien, con
ayuda del Sabio, profesaron el ritual para ceder el poder de Reina a Reina.
Entregaron el baston, la corona y el trono, mientras la multitud aplaudia,
agradecida y entusiasmada, pues nunca mas, serian amenazados.

Estaba satisfecho, me sentia pleno al haber acabado con el peligro y protegido a
todos los presentes en el Carnaval. Mi abuelo, se acerco un poco a donde yo me
encontraba y me dijo —Estoy muy orgulloso de ti, y estoy seguro que tu padre lo
esta en el cielo, viéndote convertirte en el gran defensor de la Nacion de Carnaval
y los humanos, ser su gran héroe— seguia sorprendido de lo que hice, pero sabia
que no fui yo quien lo logro, sino todos los alli presentes.

Después de haber coronado a la Reina, era tiempo de coronar al Rey Momo. Este
afo fue una gran excepcién. Por tradicion, el Rey solia ser escogido previamente,
asi como la Reina, pero, el Sabio ante la multitud, menciond las siguientes
palabras: --Como es tradicién aqui en el Carnaval, se corona como Rey Momo a
una persona de mayor edad, y quien ha estado estrechamente ligado al Carnaval,
pero dadas las circunstancias, con apoyo del popularmente electo, y el de todos
ustedes, “sube”—me insinué el Sabio—les presento a Carlos, nuestro Rey
Momo—No podia creer el titulo que me otorgaban, y ademas que el pueblo, no se
molestara con la decision, sino que se alegrara con la noticia. ElI Jubilo por la
pareja de Reyes, era increible. Sentia demasiada dicha y agradecimiento hacia
todos ellos, ni siquiera fui capaz de dar el discurso de agradecimiento, estaba en
shock.

Al acabar la celebracién, la Reina subi6 al Carrus Navalis, el cual, volé hacia las
nubes, mientras cubria con un manto de alegria eterna a Barranquilla y la Nacion
del Carnaval, ya que, las fiestas habian comenzado oficialmente y serian 5 dias de
gran jubilo y alegria.

MARTES

El Carnaval ha sido una experiencia enriquecedora ademas de placentera, he
disfrutado cada segundo de este mundo fantastico pues como dicen, “Quien lo
vive es quien lo goza” y efectivamente, nunca habria podido vivir esto desde Cali.
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La Reina y yo dimos un discurso para finalizar con éxito estas fiestas, y al
terminar, igual que el primer dia, cuando inicié el Carnaval, la Reina desde su
Carrus Navalis, cubrié con un manto de luz toda la Nacién, pues la alegria y el
recuerdo deben perdurar, hasta que el proximo ano vuelva a realizarse la Lectura
de Bando.

Fin.

Cierre

Después de todo lo vivido y lo conocido, es dificil regresar a casa sin pensar que
algo se quedd en Barranquilla y en la Nacion del Carnaval, algo que seguramente
me hara volver una y otra vez a aquel maravilloso lugar.

Espero el dia en que pueda regresar a la Nacién del Carnaval. Traje mi mascara
de Torito, y no dejo de ilusionarme, ponérmela y recordar todo lo que vivi. Sin
duda, nunca volveré a ver las mascaras de la misma manera, pues no estan
muertas,

ESTAN LLENAS

DE VIDA
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Informacién adicional:

Comentarios:

o Justo al lado de la Catedral de la Plaza de la Paz, se hace en una esquinita
el vendedor de la arepa e’ huevo mas exquisita de Barranquilla. Mi mama aprendi6
a hacerlas con la sefora que alli vende, por eso tenia tanta ansiedad de
conocerlas

o Este es un pergamino que colgaba en casa de mi abuelo. En él se
encontraba escrito el mito que nos narré

o Desde hace mucho, mucho tiempo, Chivo Malvado desea el poder del
Baculo de lareina, para llevar a cabo sus mas oscuros deseos.

o la mujer mas hermosa que habia visto, parecia una diosa, adornada de
trajes tipicos y llena de color

o Torito es el lider de toda esta comunidad. Criatura de gran poder, impone el
orden y el respeto entre los suyos. Su cabeza tiene la forma de un toro, de color
rojo en su gran mayoria, aunque combina con el negro, blanco, verde, azul y
amarillo. Tiene unos grandes cuernos los cuales en otras ocasiones, criaturas de
la misma especie llevan colgados de ellos listones y decoraciones muy festivas.

o Baculo de la Reina. En él se guarda la energia que permitid separar la
Nacion de Carnaval y el real.

o Mi abuelo me conto, que las aves y el hombre caiman tienen un acuerdo, €l
les dejaria cazar en su ciénaga, siempre y cuando las aves le dieran una tercera
parte de lo que atrapan, pues él a pesar de tener cuerpo de caiman, tenia cara
humana, lo que le impedia realizar los trabajos de caceria

o Mandril Es un grupo de simios revoltosos, muy opuestos a los micos
indigenas. Aunque le gusta comer fruta, en muchas ocasiones puede ser grosero
y ofensivo, y le gustaba mucho molestar a las personas.
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o Mico Es uno de los animales mas activos de esta comunidad. Su alegria y
abundancia, los hacen el “alma de la nacién” Tiene una cara un poco similar a la
de un simio, con los ojos redondos como gorila. Es café con amarillo, y tiene unos
dientes filosos. En caso de ser atrapado se le facilita escapar por esta razon, o en
caso de cazar peces 0 aves, son una gran ayuda.

o Esta criatura, similar a un gorila, es de gran tamafo, tal vez la criatura mas
grande de la Nacion. Es completamente negra, excepto por sus ojos, y no tiene
ojeras. Sus 0jos, son los unicos redondos de esta comunidad y sus dientes son
grandes y afilados. Uno de ellos era el guardian del Castillo, pero decidié apoyar a
Chivo en su causa, razon por la que fue exiliado.

o Cebra Es de gran admiracion y respeto, no como el toro por su fuerza, sino
por su conocimiento y sabiduria, razén por la que viste como los indigenas Wayu.
Es un gran maestro no solo de las tradiciones locales, sino de la sociedad y la
vida, pues en si mismo carga el equilibrio entre lo bueno y lo malo, lo blanco y lo
negro. Fue él quien por orden del Rey, separé los mundos de Carnaval y Humano.

o Fontalvo fue el creador de la danza de torito, la mas antigua del carnaval, y
hoy protege su legado con su casa-museo del Torito. Por eso el Coronel Fontalvo
protege el Santuario de Torito. Este personaje ademas fue creado a partir de su
mascara de tigre.

El coronel Fontalvo hace parte de las fuerzas del Carnaval desde hace muchisimo
tiempo, asi como su padreé, su tio y su abuelo. Fue su abuelo quien formé el
ejército Real, y hasta hoy en dia el Coronel lo defiende con todo su poder.

Informacion documental:

o El carnaval de Barranquilla es el resultado de la mezcla tri- étnica de la
region (europea, indigena y africana), donde confluyen celebraciones de todos los
alrededores del rio Magdalena, como Cartagena, Santa Marta, Mompox, etc.

o El Hombre caiman es un desafortunado de la regiéon, quien por una
aventura perderia todo su cuerpo por un monton de garras y escamas.
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o La palabra Carnaval proviene del griego “carrus navalis” (carro naval) que hacia
referencia al carro en el que llegaba el dios Bacco (romano) desde el mar, para hacer
presencia en las “Saturnales romanas”.

Posteriormente cambio al latin “carne velare” significando una forma de
despedirse de los deseos materiales previos a la Cuaresma.
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Anexo D. BOCETOS

Nacion del carnaval

Primeros bocetos de Carlos
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Bocetos Torito
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Boceto de la reina

Boceto de Cebra
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Boceto de Chivo
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Boceto de Gorila
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Boceto de Coyongos - Boceto de Burro
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Anexo E. FICHA DE ANALISIS
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(Continuacion Analisis)
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(Continuacion Analisis)
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(Continuacion Analisis)

Wascara

Tore mayor

Cayongos

Mandril
(de comparsa
africana)

Tigre

(de comparsa
africana)

Burro

Cebra (ariezania

no presente en
les danzas)

Chivo

Gorila

Perro

Perre negro

Burro blanco

Tigre (lsaac
de la Hoz)

Denatacion

Ma=rara artasanal con forma rectangular irregulss.
Serie de droulos ordenados de grande a pequenio.
Forma cvalada smarila slrededor de los ojosy
alrededor una forma ovalada negra. Cusmos
alargsdos que sobreselen en ls pare superior.

Mascara artesanal con forma canica. Composician de
mity bajowalor y con wna protubsranca &l frente
alargada y puntizguda representando un pico.

IMEzcara artesanzl con forma remiboide. Terminacian
triangular en |z parte superior, los ojos estan al
frantz. Lz zona media de la mascara tiene shadonss
QUE Drocuran textura en nanz y mejllss.

Mascara arteszral con forma ovoide, puntos café en
|z parte superior, lz punta del edico o narniz roja. Con
hilos colgandeo representando kos Digotes.

Mascarz areszral de forma ovoide, predominan las
formas del orico. cabeza y orejas asi come el color
negro en contraste con el rojo y blanco. Tiene unas
lineas y puntes encima y debsjo de los ojos.

Mascara artessnal con forma cvoide, smpliz enla
parte superior v angosta en la inferior, generando la
forma del ocico. En |3 parte superior sobresalen 2
formas ovaladas representande las orejas. Tewurs

icanica representando el pelaje de lazetra.

Méscara artesanal owoide con dos salientss
mangulares & los lados formando las orejas. Alrededor
de la formia que represents los ojos hay una mancha
miEgra que e a=emejs 2 ojeras y dos lineas alargacas
que marcan |z dkision con el ocico.

Méscara artesanal owoids sin elemantos externos. Con
abertura circular en |e parte inferior smulando una
[bocs abierts, v planos puntisgudos trisngulares
representando los dientes. Los ojos son 2
orcunferencias blancas y hay 2 orcunferencas
centrales como “naniz”

WMascara artesanal compuesta de formas circulares,
trisngularss y rrectangulares, sungue no
[E=ometricas, de vanos colorss gue penmiten
idendficar distintas psries del smimal repressnado.
Son colores muy WiVOE Y N Coniraste.

I ascara aresaral con forma ovoide. Tiene unos
pl=nas blancos y amarilo airdedor de los cjos a
manera de "andfaz’, y un plano remboide en b3 parte
superior central 2 maners de cresta. Tiene 4 formas
conicas en la parte inferior coma colmillos

Mascarz slaborads artesanalments con forma
ovoide y resges morfologicos y morfograficos
similares 3 um burne, de color blanco, con volumen
penssco en caras humanas

Mascara artesanal con fiorma recangular, con
muchos puntos orgenicee. Tiene dos ovalos
pequefics en la parte superior enseguida los ojos
£on una incknacian ligera hadia abajo.

Connotacion

Bl toro 2= el totem de misyor poder traido de la
idzclogia fricans, represents fuerza, virlidad,
poder.

L= aves de coyongos representan |z ucha entre |3
desigusldad campesinos/indigenas - espanioles. En
=sudanza bailan alrededor de una press musna.

El mizndril come animal simao ez enérgico y suels
relacionarssle como agresivo. Su expresion
‘inexprasive” geners dudss de su esteraotipd.

Bl tigre &= uno de los principsles snimales de la
sehva africana, por su poder y presencia. En el caso
dela comparsa el poder ko tene 2l ledn,

Bl burre connota, por su color sspectos negativos,
por otro lado las formas slrededor de los ojos son
zlgo sgresivos por sus terminacidnes en punta. Las
Ineas endima y debsjo de los ojos parecen las
riendzs que les ponen para condudrios.

Bl equilibrio cromatico y la susenda de color,
agemés os |2 susenda directs en las danzas
DETmite un u=o més universal y reledionaric con la
"maestia” o la funcon namrativa de mentor.

El contraste de amarilla con negro, sumande los
cuernos al frente y laz "ojeras” le connotan a exe
chivo una personalidad makeds Ademas sl
demonio suelen reladonaro con un chivo o calbra
por ko gue &l esterectpo Queda Marcado.

El gorila conmota fiserza, y como hemes visto en
ciros relatos es midy protector. Los dientes y color
connotan por otro lsdo agresiidad. Su persenalk-
dad es apbcable en la funcian narrativa de guardian
del umbral.

Bl perro es & que tene nivel icdnico més baje junto &
simin. Su erigem no es netamente aficano, i sus
colores contrastantes son confusos. Par un lado
podria curmnplir una funcicn narrativa de donante por
5u condicién de perro, pero por otre lado podria ser
un falso heroe, por la confusicn que genera.

Por sus colores tisne una connotadon negativa. El
perro susle relacionarse con el smigo o syudante.
Podria ser amigo o suiiiand del agreser, igual que
burro negro.

Las orejzs ovaladas v pequenas ke restan poder al
animal. Sumado por la incinacion de los cjos v la
"composician amigable”, connota debilidad. Funcian
narrativa de posible vidima.
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Arguetipo/
funcidn

Heros

Donante

Otro

Conante

Agresar

hentor

Agresor

Guardian
del urmbral

Auxiliar

Auxiliar

Tiene diversos elementos gue por separado Connotan por
ejemplo: las orejas levantas siprifica que esta slerts, al igual
{gue sus ojos. Bl color blanco suele verse como slgo impio
o bueng en contrapesicion & burro negro. En lz costa el
burro &5 un medio de transpors comun

Conante

Yictima



(Continuacion Analisis)
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(Continuacion Analisis)
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(Continuacion Analisis)
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(Continu

Mascara

Lecn (comparsa
&fricana)

Tigre (Marie
Herrera/
Carlos Asis)

Tigre (Fontsho)

Mico
(Carlos Asis)

Tore mayor
[Carlos Asis)

Toro mayor
(Carlos Asis,

original de Marfie)

Torc mayor
(Carlos Asis/

original de Marig)

acion Analisis)

Denatacion

Mazcars artesanal con forma ovoide, nariz riangular,
ocico prominente. En |a parts superior tiene un
volumen grande representands la melens, tiens
bigotes v pelo resl. Tiene |zs fauces sbieras y ojos
mirandio al frente.

Mascara artesanal con forma compuesta:
ovoide-triangular, con ocico amplio. Tiene una forma
triangular alrdedor de los ojos. En la parte superior
|35 orejas sobresslen hacia los lados.

Wazcara artesanal con forma ovalada, lena de
tewturas, lz= manches ineales son iconicas en
funcicn de tigre. En la parte inferior tiene "bigotes"y
esta sltamente cargado de peko

Mascara artesanal con forma ovoide, mas amgplia en
|3 parte superior gue la inferior. Tiene los cjos
redondos, bordeados con color rojo, cuys linea sigue
hzsta la parte inferior d= los dientes.

Mascara artesanal con forma rectangular irmegular.
Tiene un rombs werde en |z parte superior central.
daos farmas bancas ovaladas alrededor de los ojosy

ungs largos cuermos en la parte superior.

IMascara artesanal con forma ovaleds, con cuernos en
I3 parte supsrior y listones de vanos colores. Un
romibo & partir de espejos en la parts supenior central
Loz ojos tienen una decoracion justo debajo suyo,
elrdedor unos ovalos blancos.

P&zcara sreezanal con forma rectangular irregular
Tiene un drculo Con un espejo en ka zona superior
central Un adorne en la perte supsrior. Los cjos
estén rodeados de ovalos blencos con insas rojas y

puntos blancos.

Méscara artesanal con forma rectangulsr irregular, da
warias formas geométricas; terminaciones triangularss,

Toro mayor wn girculo en la zona superior y un rembo en la
(Rocha) 1878 inferior. Los ojos tamibien Senen forma de rombaz y
estan rodeados de ovalos blancos. Largos cuermnos en
la parte superiar.
o MEscara artesanal con forma ovoide. Textura de tigre
Tigre m"ber_“:_" del caribe {o tigrilo), ojos grandes. Combina la texmura
(Herrera! oniginal
de Mafie) regro del ocico.
Guacamayo i .
bandera Mascars artesanal con forma conica, oroulos azules &
N los lados como gjos, ¥ una protuberancia al frente
(José Llanos) hacienda el pica.

Ave nberens
{los£ Llanos)

Mascara artesanal de papel mache con forma
canica. Al frente hay 2 formiss conicas puntisgudes
representande el pico sbiero, y al lade dos arculos
representanda los cjos.

Connotacion Arque'tlpof
funcion
Ledin, con un alto grado ichnico. Los bigotes y Mardataria

expresion facisl muestran en &l gran fuerza. Ez una
buena representacion del rey de la selva.

Tiene una composidon agresiva, aun ousndo los
colores no lo mércan dirsctamenta,

Bl pelo abundants en zonas como cejas o bigote
suelen relacionarss con edad v sabiduriz. Podriz
representar al mentor o un aysdante experimenta-
da.

La méscara como totem, tiene una energa similsr &
la del animal gue reprezentz. En este c3se, travesu-
ra, ENErgiz, et

Eltarc es el totem de mayor poder traido dala
idenlogiz efricana, reprezenta fuerza, viriidad,
poder.

Adiemés del poder que connotz &l tors, ésts tene
una connotacion mucho mas festive que los
demés, gracias 2 los istones de colores.

Bl coniraste negre - blanco es sleo confuso no tiene
un significado dano. Histonicamente es una de las
mascaras del carnaval mas antiguas reshizadas.

Eltoro es el totem de mayor poder traideo de la ideclogiz

africanz, represanta fuerze, virlided, poder. Ademas de
=8r una méscara de torito, es la primer mascar dels

canzs de torito, es decir, 2sta mascars tene mas de 140

anos. Las formas geometricas al rededor del toro tiens
un aire victoriana, de arte de finales del =iglo KX

Mazcara en la que la fauns nativa sustituys la

simbologia ancestral, el tigre "africanc” es reemplazade

por un animal ssmejante de |3 fauna local Sus cjos

de lineas con la= de puntes, incuso los planos hm:"g’a‘dﬁbpﬂdﬁmhﬂrmrmmmﬂun o
emibargo su aparienda es "smigable” por lo gue es mas

ckssrvador pasivo.

Es una mascara bastante iconica o figurativa, que
hecs alusion & una de las aves insignias dela
nacion. Simibokcamente para el camanal ne ez tan
impartante como su significado gue tene pars el
pai=.

Es |z representacion de una de las aves del ric
mazgdalena, saunagus no define una especie. Su pico
puntiagudeo y su alto contrasts connotan agrasivi
dad
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Mentor

Auziliar

Heroe

Heroe

Heroe

Heroe

Falzo héroe

Auzaliar

Agresor



Anexo H. ENTREVISTA A DARIO BOLIVAR

e Hola Dario, para empezar, cuéntanos un poco acerca tu trayectoria como
profesional, en que trabajos te has desempefiado, cual ha sido tu ultimo
proyecto realizado o a realizar.

o Yo soy disefiador grafico de bellas artes en Cali, y empecé en una
agencia de un fotégrafo que se llama Johnny Pasmasen, y ahi
empezamos a hacer dibujo animado por alla en el 97. Y fue ahi
donde empezamos a tener experiencia con el tema de la animacion y
reforzando todos los conceptos de ilustracion y animacion que
habiamos aprendido en bellas artes. Posteriormente iniciamos un
emprendimiento junto con mi esposa, que dura mas o menos del
2000 al 2010 y de ahi tomo la decision de dedicarse mas de lleno a
la docencia, en ese emprendimiento lo que hacia era trabajo con
multimedia, integre los conceptos de animacion y de disefio en el
tema de multimedia. Ya desde finales del siglo pasado ya la
multimedia estaba en boga y la web, nunca hemos dejado de seguir
produciendo a nivel personal con clientes de hace muchos afios, y
desde el 2011 empecé en la docencia. En 2016 regreso al
emprendimiento cuando mezcle la docencia con la experiencia
profesional y el tema de multimedia con los estudios de maestria en
la universidad Oberta de Cataluia y que empiece a trabajar con el
tema de videojuegos y aplicaciones en este caso con el tema de
realidad aumentada.

e Veo que tienes una larga trayectoria en la animacion, y en los videojuegos,
¢cual es el proceso, 0 método que realizas (o realizan, en el caso de ser
alguna productora o agencia) para llevar a cabo un videojuego?

o En el tema de los videojuegos la experiencia en la universidad san
buenaventura en el programa de multimedia y la maestria de
multimedia de la UAO empezamos a entender tema de los
videojuegos, nos encontramos con el concepto del pipeline, pues
entiendo yo que viene a ser como una linea de produccion donde se
integran varias disciplinas: disefio, la ingenieria, la comunicacién y
las disciplinas que se integran dependiendo del producto a realizar.
En este caso las primeras experiencias fueron con el departamento
de psicologia de la Universidad San Buenaventura y realizamos 2
videojuegos que tienen que ver con la capacitacién y el desarrollo
cognoscitivo para nifos sordos y también con el departamento de
comunicacién un videojuego web, para el ingreso de nuevos
estudiantes. Aplicamos el conocimiento de ingenieria que tenian los
muchachos y mezclarlos con el tema del disefio que lo estaban
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viendo conmigo. Y sacamos de la experiencia tres videojuegos, fue
muy interesante porque integramos ese pipeline y entendimos los
conceptos de construccion.

o ¢Que como se hace el videojuego? Todo se centra en el pipeline,
que dentro de lo que he manejado se divide en tres fases. Ideacion y
disefo, la programacion y la publicacion, cada una hace parte
importantisima de lo que es el videojuego como tal, sin la una o la
otra no hay videojuego. Yo siempre he trabajado con la ideacion el
disefio, qué son el disefio de los personajes, disefio de entornos en
la integracion con el guion y las condiciones adecuadas para ser
conectado con la parte de programacion.

e ;Cual es la importancia del concepto y del guion? ;deberia testearse con
audiencia antes de iniciar la produccion o pre-produccion siquiera, o debe
realizarse toda la pre-produccion para poder tener un juicio de valor
relevante frente a lo que podria acontecer?

o Cual es la importancia del guion. En este caso y primero ante todo
tener clara la funcién del videojuego, puede ser el entretenimiento,
educacion, rehabilitacion y ya lo que se hace es adecuar una historia
a eso y siempre debe tenerse en cuenta que debe ser atractivo para
el publico objetivo.

o Como se testea. En la experiencia mia, se testea es el producto
como tal, no se testea el guion antes, no se hace un estudio de
mercados, como le gusta la historia a los nifios, pero bien podria
hacerse, normalmente la gente apuesta a las historias sin pasar por
ese filtro.

e Asi como el concepto y guion tienen una relevante importancia en el juego,
¢ qué relevancia tiene el arte, y el disefio del videojuego?

o Qué importancia tiene el arte y el disefio del videojuego, absoluta,
como te estaba diciendo yo, mezclando el objetivo principal del
videojuego, mezclando la intencidn, él tema del guion, el publico
objetivo, pues asi igual uno va a producir el arte o el concept art para
el videojuego, de ahi que es fundamental entender a quién va
dirigido, entender en que entorno se desarrolla, entender cual es el
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alcance, entender quienes lo van a consumir, entender también
cuales son las tendencias que se estan manejando. También como
organizar la linea, la textura, o el acabado, o el orden grafico para
que pueda ser adecuadamente montado u organizado con el tema
de la programacion y la produccion, y que sea adecuado para todos
los otros pasos que tengan que ver con el proyecto y el videojuego.
Qué sea construible, podra ser un reto que tiene que ver con el
presupuesto, que presupuesto se esta manejando, como se organiza
entonces esa grafica con los elementos tridimensionales o con los
elementos animados, o con la programacion es importantisimo y es
la imagen del producto.

Aprovechando que has sido profesor universitario en distintos lugares tanto
como profesor de disefio para videojuegos como profesor de direccion de
arte para animacion. ¢ Cuales son los pasos o procesos mas adecuados
para realizar un arte y disefio de videojuegos?

o El arte y disefio de videojuegos. Hablabamos sobre la relevancia, el

proceso mas adecuado seria una investigacion general sobre
tendencias, una investigacién del publico al que va dirigido el
producto. Seria una investigacion en las técnicas a utilizar, un
entendimiento general del proceso completo ademas de los
presupuestos, porque dependiendo de los presupuestos también van
a ser los tiempos de desarrollo, también van a ser las apuestas
desde lo graficos, otra cosa también importante es la consecucion
del equipo que va a trabajar, esto no es un trabajo de uno solo sino
de varios es como van a integrar las lineas de diferentes personas
en un solo proyecto, esta es la parte mas complicada al realizar un
videojuego Yy este tenga el impacto esperado.

¢, Cual te parece que suele ser la parte mas complicada o decisiva a la hora
de realizar un videojuego, y que este tenga el impacto esperado?

o Siento que la promocion, la interaccidn, hay varias cosas de tener en

cuenta para analizar el impacto esperado, hay caso en que el juego
no es muy atractivo pero es muy interesante de jugar, hay casos
también el juego es bueno desde la programacion pero no es
atractivo, o hay casos en que el videojuego es muy buenos pero no
ha sido bien promocionado, o el proceso de publicacion ha sido
deficiente, cada area es importante y cada area hay que meterle todo
el cuidado y profesionalismo para que al final salga un buen
producto, entonces es tan importante la estética, como el diseho,
como la programacion, como la difusion, y obviamente una adecuada
publicacion como te dije es un trabajo multidisciplinario, y esto es lo
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que hace interesante la produccion de videojuegos, todo debe ser
muy cuidadoso y organizado, todas las partes son importantes, no
puede dejarse nada pendiente. Es muy importante dependiendo del
impacto que se le quiera dar que todo sea muy bien coordinado y
que la persona que este coordinando tenga una vision global de las
cosas, que el director tenga un entendimiento general y una
comprension de la importancia de cada proceso.

e Respecto al disefio del videojuego, ¢Qué puede determinar las acciones de
un personaje, y las interacciones del usuario? ;Es algo unicamente
determinado por software, por la historia o hay otra razén?

o

Qué puede determinar las acciones de un personaje y las
interacciones del usuario. Pues obviamente el software es una cosa
importante, la historia ni mas faltaba, dependiendo de la historia el
comportamiento de los actores, las interacciones del personaje, la
publicacion, donde vamos a publicar, cual es el rendimiento de las
plataformas que van a tener el videojuego, no es lo mismo un Atari y
un Play Station. Por eso hay que entender en que plataforma se va a
jugar y eso determina las acciones del personaje, en el caso del
rendimiento del personaje, tiene que ver como va a disparar, como
va a saltar, como va a correr, eso tiene que también ser limitado
dependiendo de la plataforma como va a ser publicado.

e Ultimamente estuviste trabajando en un proyecto de interaccién en la
Universidad San Buenaventura, ;de qué trata el juego (si se puede saber) y
como fue el proceso de creacion?

o

El ultimo que desarrollamos en la San Buenaventura que yo participe
porque ya no estoy en la universidad, la primera version de un
videojuego que se llama Visor, es un videojuego de inclusion
socioeducativa para nifios sordos, y hace parte igual de un proceso
de exploracién, en donde el trabajo de los estudiantes fue muy
importante porque ellos aportan mucho en horas de juego, conocen
muy bien las diferentes posibilidades que un videojuego puede tener,
apoyan al soporte conceptual juegan mas que los docentes y apoyan
mas. Ese proyecto fue muy importante porque integra una
comunidad vulnerable que son los nifios sordos y las interacciona de
diferentes escuelas dentro de la universidad, la de psicologia,
ingenieria y termina teniendo un reconocimiento del ICBF y se pudo
financiar con la universidad y con una entidad del estado.

e Uno de los productos de ese proyecto fue un libro con realidad aumentada,
jcuales son los elementos y/o momentos indicados para realizar la
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interaccidén con el celular para la realidad aumentada? ;Qué software se
uso?

o La decision de hacer el libro con realidad aumentada es que
pensando hay muchos nifios sordos que no tienen una buena
capacidad lectora la que conocemos convencional, la intencion es
mostrar a los nifos es que pudieran ver como eran los personajes
del videojuego sin tener que leer del videojuego y que pudieron ver
directamente y los invitara ya, él software utilizado para este
desarrollo se trabajé con Unity, plugin con Euforia, animaciones con
Nicsamo que pronto sale del mercado, los objetos tridimensionales
se construyeron con maya y con blender. Los disefios generales
Photoshop e lllustrator.

e Alguna informacion adicional para un joven estudiante cuyo trabajo de
grado esta relacionado con la interaccion digital en medios editoriales?

o Lo que entiendo es que lo bueno del disefio es que nos permite
relacionarnos muy bien con las demas disciplinas, tener una visidon
del universo, de lo social, de lo tecnolégico y poder compaginar
todas esas perspectivas con la misidén del disefio que es hacer que la
vida sea mejor, es como el secreto de esta historia, al final es tener
la capacidad de integrar todos estos diferentes medios en un canal
que en este caso va a ser un medio editorial que va integrar varias
interacciones desde lo digital donde la imagen es la protagonista.
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Anexo |. ENTREVISTA A MAESTRO PADILLA

Esto hay que brillarlo, ya estan pintados, pero hay que brillarlo para que del tono
para el mercado.

Estos son portalpiceros.

Estos no, nosotros aprendimos a respetar a la naturaleza, nosotros no talamos
madera, nosotros la reciclamos, la madera que muere de los arboles nosotros la
traemos aca y la usamos.

Miren asi comienzo una mascara, esto es una madera en bruto, que es la madera
como sale del campo, ya con la madera se empieza a bocetar sea un tigre, sea un
burro, una cebra, si vamos a hacer un torito, cualquier pieza, entonces usted
empieza a bocetarlo dentro de este pedazo de madera cosa que sea que ya, esta
el boceto y usted empieza a tallarlo. Consiguiendo esta forma, usted deja ya la
mascara quieta y empieza a trabajar lo que son los cachos. Estos cachos estan
bocetados, hay que cepillarlos pa que queden igual que estos. Ya teniendo estos
aqui, usted coge y ensambla y como vemos ahi ya tenemos la base de la mascara
ya terminado. Después de eso, recortamos lo que sobra, y lijamos y pulimos
limpiamos. Cuando eso esta empastado se pasa a la pintura y se empieza con la
decoracion. Ya cuando esta decorado se revisa que esté completamente sano del
todo y ya si, entra para el mercado.

Para todo este proceso que tiene la artesania que se trabaja en madera, bueno
ustedes diran y cual es el taller donde trabaja este mano, yo entré ahi y no
encuentro nada, y pues mire, yo tengo mi mesa, tengo mi maquinaria que son
estas (manos) mis herramientas, y lo mas importante, el Disco Duro (sefiala su
cabeza) que es donde esta toda la informacion. Estas son mis herramientas que
yo manejo aqui.

¢, Como es el proceso de pintura de las mascaras?

Nosotros solemos manejar la pintura con vinilo, con esmalte, pero resulta que el
esmalte es malo, te baja las plaquetas, da muchas enfermedades, y ya cuando se
bajan las plaquetas es como la anemia aguda. Entonces habia que reemplazar
ese material habia que buscar uno que fuera mejor que el esmalte. Conseguimos
el vinilo acrilico, y el vinilo acrilico se disuelve en agua, o sea ese no tiene ese olor
impactante, sino que tiene olor a fresa y entonces en vez de usted estar
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mortificado como con ese grogui, usted se siente bien, tiene otro ambiente. Luego
ya para darle un proceso de terminacién utilizamos la resina, templada, se le
aplica de a poquitos que pueda manejarse en una mascara, y eso le da el brillo, de
acabado y terminado.

&Y en cuanto a los tipos de color?

Usamos los primarios, y ahora le estamos incluyendo los secundarios como el
fucsia, el naranja, el verde brillante, el morado.

éPor qué los primarios?

Porque habia que acostumbrar a la gente al color fuerte: el rojo, el amarillo, el
verde, después fuimos metiendo el azul, después empezamos ya a degradarlo, no
todo el mundo sabe degradar pintura de aceite. (En vinilo usted puede porque es
con agua, pero el aceite no, el aceite usted tira otro color para hacer una sombra,
y eso se le chorrea, y si eso pasa pues dafa el producto) Pero si conseguimos
aprender a conseguir un brillo, ademas, conseguimos que el material secara con
mas rapidez, echandole aceleradores a la pintura, y entonces a cambio de eso, ya
muchos compafieros han tenido problemas en la vista, porque son vapores, y
ahora eso fue entrando al mercado. Ahora la gente la quiere, hagame eso con
verde, con rojo, hagame un sancocho de colores, entonces listo, uno le mete
colores fuertes para que la mascara quede bien adornada. Tampoco vamos a
meter un montén de colores amarillo rojo verde fucsia etc. porque no hacemos
nada. Una mascara con 3 colores queda simplemente hermosa. Amarillo, verde y
rojo y le pone divisiones con negro y ya.

¢Muchas mascaras cuando las pintan, tienen unas formas geométricas, esas
formas tienen alguna repercusién ancestral o son meramente decorativas?

Yo aprendi, que soy el que lleva 60 anos modificando madera, son marcas
originales de los talleres, los demas se han copiado en la division, aunque ya
muchos la hacen en la parte geométrica muy gruesa. Nosotros hacemos la, de
acuerdo a la dimension de la mascara, asi se le hace la linea, una mascara de 60-
80 cm no puede tener una linea diminuta, porque no se ve, pero si uno le hace a
una mascara una linea bien hecha, bien jalada, pues se ve hermosa, porque ella
le da, ademas de dividir la pintura, la resalta. Hay algunos talleres que no le hacen
la linea, dejan los colores con mucho cuidado, pero no le ponen la linea. Hacer la
linea después de la mascara pintada es un peligro, entienda, o se le pasa pa un
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lado, o se le pasa pal otro, Tonces ahi tiene que tener ese pulso tremendo para
que no se dafe.

Son marcas originarias de los talleres. Esas mascaras vienen modificandose
desde la primera vez que se hicieron

Cuando yo empecé, hace varios afios en el carnaval habia esos, palos de rayar,
yuca, se les sacaba el corazén como si fueran a hacer una bateita por dentro y
arriba no tenian el soporte de la mascara, al principio quedaban como una canal,
como si usted cogiera un tubo y lo cortara por la mitad, después le hacian un
tapon y ensamblaban en la parte superior con clavo. Y tampoco hacian la base
para el cacho, cogian el cacho y le metian un tapon de madera a la boca del
cacho, antes cogian el cacho y lo clavaban y lo ponian, y lo cogian por dentro y lo
clavaban. Nosotros no, nosotros hacemos la madre del cacho, luego lo
atornillabamos, y eso era dificil de transportar, 100 cajas a Bogota. Qué tal si
hacemos los cachos como los tienen las vacas, que se pueda coger el cacho y
quitar y poner, y me puse y fui dejando una base que tapara que se estrellara con
el pie del cacho, y funcion6. Tonces listo, uno desarmaba su mascara. Y los otros
talleres. Usted se mata haciendo solo las pruebas y eso, pero después le siguen el
camino.

Cada taller se identifica no solo por las lineas sino por los traces en cada disefio
aqui nosotros no tenemos disefios aplicados, no me gusta trabajar con disefio
aplicado. A menos que usted me diga, hagame tantas mascaras, pero las hace
con mi disefio. Que me le pone pintura pastel terracota. Sl sefior son pa usted yo
se la hago con mucho gusto. Pero mis artesanias yo nunca las haria con un color
pastel. Digame usted, si usted es carnavalero sera que usted me compra una
mascara con color pastel, no me la compra. Porque no tiene gracia. Bonito que
tengan rojo, azul, verde; nosotros sabemos encajar la bandera de Colombia, usted
se lleva la mascara y esa mascara es hermosa también, la bandera de
Barranquilla, eso funciona, pero imaginese usted con colores de comida, jajaja,
eso no funciona. Cada taller maneja su propio disefio.

Las mascaras tienen su origen en Africa, yo soy descendiente de la tribu Mocana,
pero como somos 3 mezclas de sangre, somos espafioles, indigenas y africanos,
el africano ha podido mas que el Mocana, porque los Mocana trabajaban en
arcilla, eran alfareros, y los africanos eran talladores de madera, todavia estan,
mira que tu vas a Bogota a Corferias y encuentras Kenia Etiopia, todo africano, y
cada uno se identifica por su trabajo, hacen la jirafa, y la hacen que lo que le falta
es que tenga movimiento, porque esa es su vision, pero si usted se transporta al
amazonas, que también llegan a la feria, usted se estrella y cambia la visién
enseguida porque estaba en africa y ya esta en amazonas, y se encuentra con un
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tétem indio y usted ve como si ese indio quisiera cogerlo y hacerle dafo a usted,
por esa vista que le ponen, unos artesanos tremendos, nacidos ahi en sus propias
raices, y por eso nos diferenciamos en nuestro taller, porque le damos mas vida.
Ademas, yo soy emporito, yo nunca le repito una mascara, son los mismos todos,
y todos son distintos. El taller que usted ve que repite es que aprendié de otro
taller.

¢La cultura, o raza de la cual proviene la tradicion, implica en el tipo de
animal que se utilizara en la mascara?

Claro
¢De qué manera?

JAntes aqui en la costa atlantica, participe del carnaval de barranquilla, no
gustaban de la cebra, que, porque la cebra es africana, pero como es que la gente
no reconoce su origen? Si barranquilla es barranquilla, estados unidos es estados
unidos, son indios, Yankees, Cabecipancha, Piel roja, Wiwa, Arahuacos, Apaches,
Muchimila, los mismos Mocana, hay una cantidad de razas y nosotros no
podemos decir el indio ese (el cual no molesta a nadie, que ademas es un
seudonimo de india). En la historia hay que conocer mucho, porque lo que usted
acaba de preguntar ahorita tiene mucho que ver. Cuando hablamos de las
mascaras que se colonizaron, que fueron esclavos la cultura, porque las culturas
africanas e indigenas fueron esclavas, y entonces me preguntan, jcomo van a
esclavizar unas mascaras como se le ocurre? Al que esclavizan es al que tiene el
disco duro (cerebro) A esos pobres negros, a esos indigenas que se los llevaron,
por eso nuestro color de piel, porque los bandidos esos que vinieron comenzaron
a mestizar, a violar a robar a saquear. EN la universidad tengo muchas
discusiones porque en la universidad me dicen, es que nosotros estamos aqui
porque Cristobal Colon nos colonizd, y yo les digo mentira, cuando los territorios
indigenas que pertenecian a los territorios como Galapa, (hombra muchos tipos de
territorios indigenas (y este era un solo territorio libre que iba hasta Tierradentro,
Bolivar los limites de Bolivar, y los gobiernos dividieron los territorios. Y entonces
los Mocana que los conocian como los Tierradentro estaban en su espacio libre. Y
yo tuve la facilidad de conocer unas mascaras, que eran africanas, que solo se
utilizaban en Africa, y las colonias americanas solo se usaban en Haiti y Cuba.
Porque Haiti es tierra de brujeria, magia negra, budu y esas cosas, las mascaras
(estas no porque son mascaras caribefas toro burro perro el mico leopardo)
cuando hablamos de Africa hablamos de rinoceronte, hipopdtamos, gacelas,
bongos, Au, tigre. Esa mascara era pintada solo negro blanco y azul. Luego
nosotros comenzamos a conocer mejor el carnaval de barranquilla. Antes no habia
carnaval, ni reinas ni rey momo, sino clubes y capitanes, y de ahi fueron dando
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hasta que encontraron en la Vara Santa, (y que el carnaval no solo viene de
Roma, Europa y esas partes del 20 de enero que se celebra alrededor del mundo
por San Sebastian) se conocié aqui en San Nicolas, la famosa vara santa,
nosotros lo conocimos en nuestras fiestas que alzaban una cafia brava, gruesa y
larguita, y en la punta lo llenaban de cosas, y usted era ingenioso, porque es que
el indigena ingenioso llenaba los bolsillos de cenizas arena y trapo, iba subiendo y
llegaba alla arriba. Aca era lo contrario, como existia la esclavitud todavia en esos
tiempos, al que se portaba bien le prestaban ropa buena, le prestaban el traje etc.,
y lo dejaban irse a festejar su 20 de enero. ¢ EL que se portaba mal que crees que
premio le daban? Lo amarraban en la vara santa, le pegaban dulce en el cuerpo y
le alborotaban hormigas alrededor. Y Entonces se iban a bailar al son de su
cultura, y el que estaba amarrado bailaba, pero de dolor, y se moria. Comenzo6 a
entrar lo que llaman nuevamente, los heridos que venian de alla, a barrio abajo, a
Cartagena los acobijaba San Pedro Claver, y ahi se iba generalizando la cultura,
dandole vida a esa cultura que llevaban por dentro, y volver a nacer, volver a
danzar, volver a la VIDA. Asi fue naciendo el Congo grande, el torito, después
nacio la burra mucha, y asi fueron naciendo los marimondas el monocuco, todas
las comparsas. Las mascaras fueron encajando y cambiando los colores tipicos
blanco negro y amarillo, después entra Galapa como danza foranea y se presenta
con mascaras de colorido, a meterle color al carnaval porque es que el carnaval es
colorido. Le describo con lo siguiente como es el carnaval: Color, folclor, caloria,
ron y sexo ahi termina todo el carnaval. La gente suele olvidar que el martes que
acaba el carnaval termina la parte alegre del carnaval, entonces entramos en la
parte funebre en la muerte, por eso ustedes oyen que el martes se muere Joselito,
jes por eso!, porque detras del carnaval viene la muerte y que nadie sabe cual es
el significado cual es esa parranda y después viene la muerte. El carnaval es eso,
es una conglomeracion de tantos sacrificios en la vida y que se le esta haciendo
un festejo honorario. Es una celebraciéon a la vida y a los géneros de la vida que
participaron en eso, para darnos a nosotros la libertad y el conocimiento.

Las mascaras han tenido su proceso de crecimiento y de vida, tanto que hoy en
dia, pues son ellas las que identifican este pueblo, Galapa.

Hay 2 tipos de mascara, las que tienen volumen que suelen usarse en las danzas
y las que son planas, que suelen ser mascaras para pared, decorativas. Apiques.

Tipos de mascaras:

Tigre Leopardo Ledén Puma Ledn de melena Caiman Cebra Burro Torito Gacela
Venado Bufalo Jirafa Jabali Hipopétamo Rinoceronte Cierra el diablo La muerte El
Congo La negrita El puloi El marimonda La guacamaya.
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Para hacer la mascara con papel maché se coge la arcilla, se amasa, y cuando ya
esta en condiciones de que no se va a desmembrar comienza a moldear, se deja
orear, y se unta con vaselina simple, que va a funcionar como repelente entre el
engrudo y el papel, un aislamiento entre el barro y el papel, le da unas 6 o 7
capas, y le da un bano de almidén para que quede liso. Saca un lado y otro y
después los une y resana. Eso gracias al uso de un molde repitente. Hay un molde
que no es repitente que se llama molde perdido.
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